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A mi hermano Horacio Bosch
A Rodolfo Ricabarra

Y cada uno de mosotros ha
visto alguna vez, en el dmbito
y en las dimensiones de su ex-
periencig, cémo los hombres de
valor son capaces de sostener so-
los, (durante afios, la batalla de
la cultura, y de dar al fin o la
mmensa abyeccion que los ro-
dea, la unica respuesta que no
pueden torcer sus difamadores
ny juzgar sus infatuados jueces:
el trabajo infatigable y empe-
cinado en la creacidn de verdad
o de belleza.
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PROLOGO

Es casi una temeridad entregar una pieza teatral
acompaiiada por un prélogo del autor, al poco tiempo de
haber publicado Alfredo de Laguardia un admonitorio ar-
ticulo a propésito de similar actitud proveniente de un
dramaturgo que —si bien dista de ser genial— se halla
al menos entre los que han conseguido cincelarse las mas
anchas y robustas famas contemporineas. Por otra parte,
existe desde hace algunas décadas el exquisito prejuicio
de que la obra de arte debe explicarse por si misma y que,
por tanto, los intentos de aderezarla con prélogos o intro-
ducciones no solamente son inutiles. sino que merecen
reputarse como signos de una cierta rudeza mental. No
voy a discutir aqui esta cuestion —que me llevaria a
escribir una especie de proélogo del prélogo— sino que
comenzaré directamente con lo que me parece conveniente
decir en el momento de publicar “Los Abyectos”.

El vigoroso impacto de la ciencia y de la tecnologia
modernas en quienes no estan capacitados para compren-
derlas —que son casi todos— ha provocado un curioso
flujo de irracional idolatria hacia aquellos productos de
la razén. Uno de los aspectos de esta idolatria consiste en
tratar de descubrir —y luego, de sobrevalorar— ciertas
téenicas inicidticas en cuanta actividad humana es consi-
derada susceptible de conferir alglin prestigio a quienes
la practican. Se habla muy corrientemente, en nuestros
dias, de las técnicas de la novela, del teatro, del perio-
dismo, dando asi en expresiones que hubieran resultado
extrafias hace relativamente pocos afios. Supongo que se
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trata de adquirir, por este medio nominativo, algo de esa
solidez que nuestra civilizacién industrial reconoce enfa-
ticamente a las grandes y complicadas obras de ingenieria
que constituyen su marca exterior mas visible. Dejando
de lado el aspecto pueril de estos insatisfechos deseos de
imitar lo que las pautas culturales mas gruesas canonizan
como respetable, es muy facil desmontar la supercheria
que se ha fabricado alrededor de estas pretendidas técnicas
artisticas. Lo que caracteriza a una técnica en el sentido
cientifico de la palabra, es su capacidad de ser codificada
con precision, transmitida, aprendida y aplicada mecénica-
mente a casos concretos. Nada de esto se halla en las que
podriamos llamar técnicas de composicién de una obra tea-
tral. Cualquier tedrico que intentara codificar con toda
precision una tal técnica —como se hace en ingenieria,
en quimica o en fisica—— se veria conducido a alguno de
estos dos resultados: si tratara de ser extenso, imitando
en ello a los tratadistas cientificos, escribiria un libro
que se haria famoso por su ridiculez y su ingenuidad pero
que ningiln autor aplicaria jamas a una otra de teatro
real; y si tratara de ser sensato, escribiria tres o cuatro
méximas generales, mas o menos discutibles, pero que
palidecerian funebremente ante la més escolar de las expo-
siciones de una técnica cientifica elemental. En el aspecto
de la técnica propiamente dicha, el arte no puede competir
—ni remotamente— con las disciplinas de tipo cientifico,
y poner el énfasis en tales cuestiones conduce a colocar
la actividad estética del hombre en una absurda situacién
de servilismo hacia los procesos de conocimiento racional.
Tratar de obtener solidez y respetabilidad para el arte
sobre la base de una imitacién —que tiene que ser forzosa-

mente pueril— de los caracteres especificos de la ciencia,
es una manera grotesca de traicionar los mismos ideales
que se quieren servir. Cuando algunos pintores y esculto-
res pretenden fundamentar el valor de sus obras en ciertos
aspectos seudo-geométricos y seudo-fisicos relacionados
oscuramente con la continuidad, el espacio-tiempo, la topo-
logia y las geometrias no euclidianas, no sospechan quiza
que todas esas especulaciones resultan bastas y pobres
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comparadas con el mas elemental desarrollo cientifico se-
riamente conducido.

Que hay ciertas técnicas subsidiarias en las diversas
formas del arte —mas o menos importantes segiin el caso—
estd fuera de toda duda: en el teatro existen técnicas de
impostacién de voz y de relajamiento muscular a las que
reconozco importancia; pero lo que no existe en ninguna
manifestacion del arte es una técnica de composicién —es.
decir, de creacion— universalmente valida. En general (y
salvo honrosas excepciones, como el dodecafonismo en mui-
sica), cuando una técnica artistica de composicién es reco-
nocida como tal, es porque se trata de un procedimiento
yva envejecido y caduco: a los grandes descubrimientos de
composicion en su estado de juventud no se los suele llamar
técnicas, sino herejias. En este sentido, y gracias a que
vivimos en la segunda mitad del siglo XX, es precisamente
la ingenieria la que puede darnos una leccion impresio-
nante: el comentarista de un disco que reproducia un deli-
cioso vals “a la francesa” compuesto por uan computadora
electrénica, decia que no esti lejos el dia en que pueda
escucharse todo el Mozart y todo el Debussy que no ha
sido jamas escrito. Esto es verdad, debido precisamente
a que los estilos de Mozart y de Debussy pueden ahora
—a posteriori— reducirse a técnicas, razén por la cual
ningin miusico moderno considera interesante continuar
en esa linea. Lo que es interesante desde el punto de vista
de la creacidn estética es lo que no pueden hacer las ma-
Gguinas, es decir, lo que es inaccesible a la mas refinada de
las técnicas.

Al citar las computadoras electrénicas he llevado el
problema de los tecnicismos a su nivel mas destacado;
pero forzoso es reconocer —Yy lamentable— que lo que
habitualmente se pretende hacernos pasar por técnica de
composicién es algo mucho mas endeble e irrisorio. Por
citar s6'o un ejemplo, me referiré brevemente a esa técnica
que suele recomendarse a los autores, consistente en deli-
near cuidadosamente los caracteres de los personajes y
adaptar el lenguaje de cada uno a su psicologia particular:
no cabe duda de que este consejo es aceptable para quien
desee hacer teatro de caracteres, sobre todo si es un dra-
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maturgo mis o menos oficializado que escribe entre los
afios 1870 y 1940 y no se llama Strindberg, ni Jarry, ni
Rosso di San Secondo, ni Ghelderode, ni Giraudoux. Pero
e] teatro de caracteres ha tenido su periodo histérico y ha
muerto de muerte completa, aunque en nuestro pais se lo
siga cuitivando con ese religioso encarnizamiento que debe
de haber sostenido a los momificadores del antiguo Egipto.
Nunca estara de mas recalcar lo efimero, lo particular y lo
obsoleto del teatro de caracteres, por cuanto tengo la im-
presion de que hay muchos que lo consideran como la esen-
cia eterna e inmutable de toda forma dramaética. Tanto
se ha distorsionado la perspectiva en este aspecto, que no
se ha vacilado en transformar a Shakespeare en un recor-
tador de caracteres, es decir, en una especie de preparador
de material didactico para un curso televisado de psicolo-
gia. El desprecio que sentia Shakespeare por el realismo
lingtiistico y psicolégico es evidente a lo largo de toda su
obra, pero brilla espectacularmente en la escena en que
Otelo, acusado por Brabancio en la Camara del Consejo,
aclara que sélo puede usar para defenderse el rudo len-
guaje del soldado, pero para decir esto mismo emplea
algunos giros suntuosos que deiatan no precisamente al
soldado, sino al méas refinado de los artistas:

“Es por demas cierto que me he llevado la hija de este
“anciano; es cierto que me casé con ella; la verdadera
“cabeza y frente de mi crimen tiene esta extensién, no
“mas. Soy rudo en mi palabras, y poco bendecido con el
“dulce lenguaje de la paz, pues desde que estos brazos tu-
“vieron el desarrolio de los siete afios, salvo durante las
“nueve postreras lunas, han hallado siempre sus més caros
“ejercicios en los campos cubiertos de tiendas. Y fuera de
“lo que concierne a las acciones guerreras y a los combates,
“apenas puedo hablar de este vasto universo”. ,

Y ese mismo soldado, tosco y desvalido de medios ex-
presivos, urde en el Gltimo acto algunos de los hallazgos
mas bellos y sofisticados de la retérica universal. Es ver-
daderamente no entender nada del espiritu lel renacimiento
inglés colocar el énfasis en la psicologia de los personajes.
Sabido es que esa contradiccién flagrante entre lo que se
representa y lo que se presenta campea en aquellos exi-
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mios retéricos, desde Thomas Kyd hasta John Ford. Por
medio de personajes mal caracterizados y de situaciones
inverosimiles, Shakespeare alcanza la cumbre de la expre-
sién tragica por el soplo de grandeza que infunde a sus
prodigiosas construcciones verbales. Esta supremacia del
lenguaje poético sobre el trivial anecdotario de los carac-
teres, que escapa a todo el pensamiento dramatico heredero
del realismo del siglo XIX v que sélo en algunas excepcio-
nes luminosas incubadas en esa atmésfera —como Louis
Jouvet— reasume sus lejanos fueros, era mantenida muy
en alto por los protagonistas del milagro isabelino, como
atestiguan estas palabras de Francis Meres, escritas en
1598, y reproducidas por Luis Astrana Marin en la edicién
espanola de las obras completas de Shakespeare:

“Y como Epio Stolo decia que las musas hablarian en
“la lengua de Plauto si quisieran hablar latin, asi digo yo
“que las musas hablarian en la bellisimg y fluente frase de
“Shakespeare si hubieran de hablar inglés”.

No sélo para elogiar, sino también para denigrar era
obligatoria entre los isabelinos la referencia al estilo: cuan-
do Henry Fitzjeffrey (presentado por Robert Merle como
“uno de esos hombres sin valor, de quienes un destino iré-
nico quiere que retengamos el nombre porque un dia ata-
caron a un hombre de verdadero talento’’) desea llevar a
su punto més cruel la ridiculizacién de la obra de John
Webster, no halla nada mejor que hacer una referencia
caricaturesca a la pretendida oscuridad del estilo del gran
dramaturgo. E] contraste con la mentalidad dominante en
los criticos y tedricos de nuestro tiempo (que, hasta nuevo
aviso, contintia siendo un eco del poderoso movimiento psi-
co-realista de la segunda mitad del siglo pasado, que se
dio con particular virulencia en el Ambito de la novela hasta
el punto de que no pocos dramaturgos de talento soiiaran
secretamente, o publicamente, corporizar en la escena los
fascinantes y retorcidos caracteres de Dostoiewsky) resalta
en el mismo texto en que Robert Merle transcribe aquella
critica de Fitzjeffrey; en su magnifica introduccién a una
edicién francesa de “The White Devil”, de Webster, el dis-
tinguido escritor —hombre de esta época— dedica varias
paginas al analisis de la técnica dramética del isabelino,
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incurriendo en varios reproches ingenuos que remataxz/ vy
se generalizan de este modo: “Como se ha dicho a menuflo,
“los isabelinos eran mas bien negligentes y desenvueltos
“en la forma en que componian sus dramas. Muy felizmen-
“te, esta técnica primitiva ha sido superada desde hace
“mucho tiempo. Nuestras piezas de teatro estin, en gene-
“ral, notablemente construidas, y Webster, e incluso Sha-
“kespeare, hacen figura —necesario es confesarlo— de
“muy débiles ‘técnicos’, comparados con nuestros moder-

nos”. Quiza sea hora de preguntarse si esas fallas “técni-
cas” de los isabelinos no tuvieron algo que ver con el hecho
de que fueran éstos precisamente quienes realizaron la
floracion dramatica mas asombrosa de todos las tiempos,
capaz de producir una conmocién decisiva —a tres siglos
de distancia— en un dramaturgo de la talla y de la potente
originalidad de Ghelderode.

Mi rechazo de las técnicas de composicién dramatica
no debe interpretarse como una adhesién al principio de la
inspiracién pura, ni mucho menos al de la facilidad dis-
crecional. Puesto que me resulta infantil la escolaridad de
las dramaturgos que escriben segin las reglas del oficio,
podria creerse gue estoy en contra de toda forma de apren-
dizaje en lo que respecta a creacién estética, con lo cual
vendria a propugnar para el arte una actitud de comodidad
mental opuesta a las severas exigencias de las disciplinas
cientificas. Muy lejos de ello: méas bien creo que la causa
de que las técnicas de oficio sean inservibles reside en que
son sélo una caricatura aberrante de un aprendizaje ver-
daderamente profundo, arduo y revelador, que —él si—
es absolutamente necesario para crear algo que valga la
pena de ser visto, escuchado o sentido. Este aprendizaje
es distinto del-que caracteriza a las técnicas y a los cursos
cientificos, pero es igualmente arduo y dificil: se trata ni
méas ni menos que de aprender a manejar los simbolos
mayores de una cultura.

Las expresiones artisticas obran sobre nuestro espi-
ritu por medio de significados: pero lo que diferencia a es-
tos significados de los que se encuentran en los lenguajes
destinados a proveer conocimiento racional, es que !os ulti-
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Thos son convencionales y precisos —y por tanto facilmente
cqdificables, como muestrg la existencia de diccionarios
generales y especializados— mientras que agquéllos son di-
fusos, cambiantes, no convencionales, y en consecuencia
no pueden codificarse, so pena de caer en el inis hondo
ridiculo. Los significados artisticos son siginificados de .
cultura, que se captan directamente en la percepecion: ante
cualquier forma mas o menos plana y horizontal que apa-
rezca sostenida por tres o cuatro formas alargadas verti-
cales, nuestra percepcion —sin necesidad de elaboraciones
mentales conscientes y sin intervencién de ningtin cédigo
explicito— nos coloca directamente ante el concepto de
mesa; decimos que vemos una mesa, aunque !a tal forma
no corresponda a un objeto construido expresamente para
cumplir funciones de mesa: he aqui un significado de cul-
tura de caricter primario y elemental. Del mismo modo,
aunque en un plano infinitamente superior y mis comple-
jo, las réplicas de un personaje de Samuel Beckett se em-
parentan —por muy diversos y sutiles motivos—- con otras
réplicas de otros personajes, con hallazgos poéticos, con
giros, con alusiones, con formas, usados por los mas diver-
sos autores o incorporados a ciertos habitos de conducta
de algunos circulos intelectuales (o no intelectuales) : toda
esta sutil e imprecisa organizacién de significados ordi-
narios, hébitos, apariciones, resonancias, constituye el sig-
nificado cultural de aquellas réplicas, significado que el
lector o el espectador culto capta en la percepcién misma
del hecho artistico, sin necesidad de explicaciones propias
o0 ajenas. Por ello el hombre cu'to vive en un universo obje-
tivamente méas rico que el hombre ordinario. Por ellg tam-
bién, el ensanchamiento del d4mbito cultural de un autor
puede determinar cambios profundos ern la calidad de su
obra. El ejemplo histérico mis notable gue conozco en
este sentido es el de Gérard de Nerval, que era un poeta
mediocre antes de compenetrarse de ciertas culturas eso-
téricas, y se convirtié después de ese contacto en uno de
los mas grandes poetas del mundo. Pero su grandeza no
reside en el uso —a veces directo y trivial— de nombres
cabalisticos, sino en la forma en que su mano maestra
engarz6 este mundo esotérico en el corazén de la cultura
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de Occidente, que é]l habia asimilado a través de la pod
rosa tradicién literaria de Francia, y también —y fundi-
mentalmente —a través del impacto que le produjo el cp-
nocimiento de los romanticos alemanes. Son estos ejemplos
luminosos los que ayudan a comprender aquel pensamiento
de Goethe que el autor de un bello libro de arqueologia
colocé en el frontispicio de su obra: “No existen un arte
“nacional ni una ciencia nacional. El arte y la ciencia, co-
“mo todos los sublimes bienes del espiritu, pertenecen al
“mundo entero, y sélo pueden prosperar con el libre influjo
“mutuo de todos los contemporineos, respetando siempre
“lo que hemos recibido del pasado”. Asi, en esta compleja
y ardua elaboracién histérica, se van formando los signi-
ficados de la poesia. .

Debido, precisamente, a la complejidad y a la sutileza
de esos significados, he hablado de los simbolos mayores
de una cultura: es obvio que aprender el manejo de tales
simbolos es tarea tan larga y dificil como la del aprendi-
zaje cientifico, pero no puede llevarse a cabo por los mis-
mos métodos. Comparadas con las piezas compuestas se-
gun técnicas de oficio (vulgo recetas), las obras que ma-
nejan los simbolos més refinados y sutiles de una cultura
pertenecen a otro universo, a otro orden de cosas y valores.

Todo lo que he dicho hasta ahora implica en materia
de teatro una postura que considero esencial: la vuelta al
texto. La gran tradicién dramatica de Occidente llama
poetas a los escritores teatrales. Ese teatro vulgar, chato
y periodistico que —con el pretexto de divertir a los bur-
gueses, o de exponer pensamientos tedricos, o de defender
un sentimentalismo social de baja estofa— se escribe al
margen de la poesia, es en realidad una deformacién re-
ciente y transitoria. Un texto de elevada altura poética
puede prescindir de todas las técnicas usuales acerca del
movimiento escénico, de la agilidad del didlogo y de la
psicologia de los personajes: con ese texto en la mano,
un director culto e inteligente puede siempre montar un
espectaculo de jerarquia superior.

Es el texto, en efecto, el que pone en vigencia y en
accién los simbclos mayores de la cultura a que antes me
he referido: si esos simbolos son los mas complejos y los.
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méas evolucionados, los mas sutiles y los que reflejan en
profundidad aquel influjo mutuo de los contemporineos
de que hablaba Goethe, se obtiene el teatro de vanguardia.
Asi, en este sentido cultural profundo, fueron vanguardis-
tas los tragicos griegos que conocemos, Séneca, los isabe-
linos, Friedrich Hebbel y Georg Biichner en el siglo XIX,
Beckett, Ionesco, Jean Genet y Francois Billetdoux en lo que
va de la segunda mitad del siglo XX. En todos estos gran-
des poetas lo absolutamente primordial es el texto. Asi lo
comprenden los criticos de elevada alcurnia, como Pierre
Marcabru, que saludé en estos términos la presentacién
de la primera obra maestra de Billetdoux:

“Nada es més raro que una. cierta calidad de lengua-
“je, que una cierta calidad de tono que impone. sobre el
“‘teatro, no solamente personajes, sino un hombre; que es-
“‘te hombre sea libre, inventivo, conversador, y es el mi-
“lagro. Este milagro es el que renueva Francois Billetdoux
“con “Va donc chez Torpe”. Después de “Tchin-tchin”,
“después de “El comportamiento de los esposos Bredbu-
“rry”, es la misma timidez audaz, es 1a misma violencia
“irénica y enmascarada. De una vez por todas, hay que
“tomar a Billetdoux en serio”.

Pretender interpretar o comprender a los grandes au-
tores del teatro francés de vanguardia sobre la base de
las técnicas teatrales, es decir, del oficio, es tiempo per-
dido. La tnica luz que puede mostrarnos los matices decisi-
vos de esa gran simbologia de cultura, proviene de las
elaboraciones méas refinadas del espiritu poético de los wl-
timos cien afios; el gran arco que se extiende desde Nerval
y el “Sturm und Drang” hasta Yves Bonnefoy, Maurice
Blanchot y Michel Fardoulys Lagrange, pasando por
‘Mallarmé, Lautréamont, Rimbaud y Swinburne, por John
Synge y Alfred Jarry, por los expresionistas y los surrea-
listas, por Strindberg y el Rosso di San Secondo de “Ma-
rionette che passione”, por Crommelynck y Ghelderode,
por Eluard y Giraudoux, y por esas tres cumbres de la li-
teratura de la primera mitad de nuestro siglo que se lla-
‘maron Joyce, Kafka y Proust. Cualquiera que se mueva c6-
modamente en ese contexto cultural debe de haber com-
‘prendido con toda naturalidad, por percepcién directa, la
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obra de los grandes vanguardistas que he citado. Fuera
del publico grueso absolutamente inculto, los tnicos que
pueden haber quedado sorprendidos y confundidos ante la
primera representacién de “La cantante calva” o de “Es-
perando a Godot” son los “especialistas” en teatro, la gen-
te de oficio, los “técnicos”. Por lo contrario, quienes estan
acostumbrados a leer los grandes textos de la humanidad,
independientemente de que éstos se hallen divididos en.
versos, en rapsodias, en didlogos, en cantos, en escenas o
en capitu’os, sélo pueden haber experimentado ante aque-
llas obras el deslumbramiento que acompana al rescate
triunfal de los significados profundos y iltimos de una.
cultura.

Hay algo que puede ser confundido con una técnica,
y es la idea conductora: cuando un artista da expresion ra-
cional a sus inquietudes profundas, no estd formulando téc-
nicas mecanicamente repetibles, sino fijando metas y con-
diciones; someterse a ellas con pulcritud no garantiza de
ningliin modo la obtencién del resultado, como en las téc-
nicas racionales. Esas anticipaciones tedricas sirven sobre
todo para desechar lo inutil y superar viejos prejuicios,
pero la obra de arte no se obtiene como efecto de un sim-
ple arreglo de cuentas con el pasado: su aparicién marca
el instante fugaz e irrepetible en que un individuo logra
incorporar su propio lenguaje a la cultura que le dio sus
significados y sus simbolos.

La sujecién extrema a los géneros literarios o artis-
ticos conduce a una rigidez muy cercana a la paréjisis;
creo que en el teatro esta rigidez se manifesta con fuer-
za especial. Por eso se ha dado en llamar “teatro del ab-
surdo” al estilo aparentemente incoherente de Beckett,.
Ionesco, Tardieu, Pinter, Obaldia, cuando lo que hicieron
estcs autores fue llevar a un texto teatral la ruptura de
ciertcs vetustos carones de coherencia que ya habia sido
operada en otros textos poéticos, plasticos y musicales.
Pero el “género” teatral parece, en efecto, oponer resisten-
cias insospechadas a todo intento de ruptura. Cualquiera
podria creer que cuando dos grandes destructores de cohe-
rencias artificiales como James Joyce y Vicente Huido-
bro se scercaran al teatro, producirian en él una revolu-
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cién analoga —desde el punto de vista formal por la me-
nos— a la que mas tarde introdujo Ionesco. Pera he aqui
que aquelios dos formidables poetas componen piezas tea-
trales muy ajustadas a los prejuicios formales de! género,.
¥ mediocres si se las compara con los momentos ¢ulminan-
tes de su obra. No me cabe la menor duda de que si se hu-
bieran clvidado de que estaban escribiendo teatro, y se hu-
bieran propuesto simplemente escribir un texto en forma
dialogada, la literatura draméatica se hubiera enriquecido:
con otras dos ocbras maestras.

Creo que debo referirme, aunque sea brevemente, a
la posible vigencia en la dramaturgia argentina de las ideas
que acabo de expresar. Aclaro ante todo que no me anima
un espiritu de polémica y, muchisimo menos, de encono.
Creo que el solo hecho de que una persona se consagre
desinteresadamente a pintar o a escribir, en este mundo
que nos incita continuamente a la corrupcién, a la perver-
sidad o al negocio, es ya una actitud que debemos mirar
con simpatia: lo que es intolerable es el fraude intelectual,
la pedanteria agresiva, el oscurantismo cultural, y creo
que nuestras energias polémicas harian muy bien en cana-
lizarse hacia una denuncia de esas plagas. Pero el que con
desinterés, con humildad y con fervor, compone obras de
teatro completamente apartadas de los valores estéticos
que yo estimo, sé6!0 puede merecer mi simpatia y mi res-
peto. Incluso la mediocridad es perfectamente tolerable
—me decia una vez Rodolfo Ricabarra— siempre que no
sea mediocridad organizada: es decir, siempre que no dis-
tribuya prebendas con dineros publicos, erigiéndose en cen-
sora del talento y en mentora de la juventud. Ante organi-
zaciones inquisitoriales de esta indole, la mas encendida
polémica esti, por supuesto, plenamente justificada.

Hechas estas aclaraciones diré que, a mi modo de ver
y seglin la concepcién culturalista que he tratado de esbo-
zar mas arriba, en la Argentina el teatro y el cine eviden-
cian un pronunciado atraso con respecto a las demas ar-
tes: nuestra musica y nuestra plastica, por ejemplo, pue-
den competir dignamente —y de hecho asi ocurre— con
las formas mas avanzadas que se logran en los grandes
ceniros internacionales de cultura. En la prosa literaria
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tenemos ejemplares de nivel mundial, y en la poesia —ade-
mas de que ha habido en las dltimas décadas autores de
profunda sensibilidad vanguardista— basta citar el nom-
bre de Ramponi (aunque lo mejor de su obra permanezca
inexplicablemente inédito) para evocar uno de esos textos
monumentales y definitivos que la humanidad va produ-
ciendo lentamente en el curso de los siglos. Pero en el cine
y en el teatro reinan el atraso y el subdesarrollo. Dejando
de lado —por tratarse de un tono menor— ajgunos ac’ertos
del teatro folklérico, el resto estd casi totalmente domi-
nado por ese realismo nacional o ciudadano, ese portefis-
mo con lagrimas socialistas y metafisica de escuelita ru-
ral, que —éste si— se halla en las antipodas de lo que yo
querria ver y hacer en ¢l teatro. Por supuesto, hay algu-
nas excepciones, rarisimas y aisladas. Dejandolas respe-
tuosamente de lado, puedo afirmar con certidumbre que en
este pais ni siquiera se intenta escribir teatro o cine de
vanguardia; no se advierte siquiera el deseo de desentra-
far esos signos mayores de la cultura contemporanea que
inquietan al Francois Billetdoux de “Va donc chez Torpe”
y al Federico Fellini de “Ocho y medio”. La primera vez
—hasta donde llega mi informaciébn— en que se escribi6
teatro de vanguardia en la Argentina, lo fue por mano de
un extranjero que vio confinada su obra a una edicién hu-
mildisima que pas6 totalmente inadvertida: “El casamien-
to”, de Witold Gombrowicz, que fue premiada al subir a
escena en Paris quince afios més tarde. He aqui bajo qué
signos nacié el teatro de vanguardia en la Argentina.
Si esto ocurrié6 con Gombrowicz, que era ya un escritor
conocido en los circulos intelectuales de nuestro pais y
de Polonia, obvio es decir que al retomar la divisa del
gran polaco (ya alejado de nuestro medio, naturalmen-
te) y presentar al puhlico este ensayo vanguardista, lo ha-
go con esa tranquilidad melancélica del que se dispone a
reccrrer un camino largo y oscuro que se sabe inevitable.
Por las ideas generales que he expuesto, facil es de-
ducir cudl es el plano en que me interesaria fuera juzgada
“Los Abyectos”. No se me escapa que he situado la sig-
nificacién de los textos de arte —y muy en especial, /los
textos de vanguardia— en un plano tan alto, que seria
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torpe vanidad de mi parte no hallarme decorosamente pre-.
parado para el fracaso. Pero de todas maneras, si alguno
de esos espiritus que han escrutado con méas fortuna y
més sabiduria los signos de la cultura, se avinierg a se-
falar mis defectos y mis aciertos, mi conciencia quedaria
mucho més tranquila.

He esbozado lo que entiendo por teatro de vanguardia
v he sefialado algunos nombres ejemplares. Pero creo que
es obra de cordura detenerse a meditar sobre la forma en
que se reflejan esos valores en los espiritus méas avisados
de nuestro tiempo. Al referirse a la obra de Beckett y de
Ionesco, expresaba William Saroyan su admiracién y su
simpatia, pero no dejaba de anotar —un poco incidental-
mente y con la delicadeza de quien evita toda postura dog-
matica o pontificante— que quiza faltaban en ellos la gran-
deza y la rabia. No es descaminada la observacién, porque
esos elementos aparecieron siempre en las épocas culmi-
nantes de la dramaturgia: las esgrimieron con seforio
Esquilo, Shakespeare y Hebbel; pero aquellos dos autores
paradigmaéaticos del teatro de vanguardia escriben en el si-
glo de Kafka y de Jarry, “en el momento en que la civili-
zacién estd en su nadir”, como dijo Henry Miller al tratar
de situar a Buifiuel. Por otra parte, la observacién no es
del todo justa, porque hay algunos mondlogos —pocos, es,
verdad— en que Ionesco reencuentra a su manera la gran-
deza, y también es cierto que la impiedad reptante y sin
resuello de Beckett es un sustituto aceptable de la rabia.
De todos modos, independientemente de su aplicabilidad a
determinados autores, la observacién de Saroyan tiene el
sonido de una consigna. La grandeza y la rabia. Confieso
que ella sobrevolé mis pensamientos —ayudada, quiza, por
la gravitacién propia del tema— cuando escribi “Los Ab-
yectos”.

Asi es: el tema de esta pieza, con todos sus secretos,
puede revelarse de antemano, porque no es lo esencial.
Siempre me ha impresionado la lucha de los hombres de
valor contra la hostilidad de un medio insignificante y
mezquino. Desde la época en que mi adolescencia incor-
por6é a su savia, como un filtro iniciatico, la trilogia he-
roica de José Ingenieros —“la cicuta impuesta a Sdcra-.
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tes, la cruz izada para Cristo y la hoguera encendida a
Bruno”’— que puede recitarse como un salmo, me asomé
con avidez al desfile de los arquetipos humanos hostigados
por la furia demencial de los pequefios. Encontré alli a Mar-
co Aurelio —‘“el Justo de Horacio sentandose sobre las
ruinas del Universo que se hunde”, como lo vio Paul de
Saint Victor— llevado al colapso por la incomprension y
la infamia. Escuché con un largo escalofrio el acta de acu-
sacion a Juana de Arco, ese monumento al desvario huma-
no. Asisti a la quiebra del temple de Galileo, que soné en
Ia historia como una ruptura en los goznes de aquellas es-
feras a las que él habia restituido la armonia. Vi e¢6mo
Champollion, y Louis Pasteur, y Georg Cantor, persis-
tieron genia'mente en su obra a pesar de la confabulacién
de grandes y pequefios. Y cada uno de nosotros ha visto
alguna vez, en el ambito y en las dimensiones de su ex-
periencia, como Jos hombres de valor son capaces de sos-
tener solos, durante afios, la batalla de la cultura, y de
dar al fin a la inmensg abyeccién que los rodea, la unica
respuesta que no pueden torcer sus difamadores ni juzgar
sus infatuados jueces: el trabajo infatigable y empecinado
en la creacion de verdad o de bel'eza.

Los procedimientos dramaticos que empleo son varia-
dos y libres: en algunos sitios uso un didlogo agil y de
réplicas breves, y en otros me valgo de grandes monélo-
gos; en particular, no oculto que el monélogo de Sarna-
yetta hacia el final de! cuarto acto, tiene algun distante
parentesco con el mondlogo de Bérenger que cierra el
“Tueur sans gages” de Tonesco. No he vacilado —cuando
he querido crear una cierta atmoésfera de calma y de gra-
vedad socraticas en medio del drama— en incorporar casi
textualmente (aunque distorsionando su significado) un
dialogo de Platén, asi como tampoco he vacilado en injer-
tar —a veces con leves matices irdnicos —frases o expres-
siones de otros autores.

E! estilo tampoco es uniforme: creo que esta permiti-
do a los dramaturgos montar un péndulo entre los dos po-
los de la tragedia, entre la sequedad despojada y la exhu-
berancia retérica, entre Kafka y Shakespeare. Pero estas
oscilaciones del pathos lirico no se producen aqui en fun-
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ci6n de los personajes que acttian —como en el teatro de:
caracteres— sino en funcién del ritmo propio de la obra,
que es concebida como una realidad en si misma, como un
objeto, como una presentacién, y no creo una representa-
cion de otras realidades subordinantes. Acerca de.estas
particularidades de estilo, creo que vale la pena insistir en
la grandeza y la rabia de las que hablaba Saroyan. Debido
a complicados mecanismos socio-psicolégicos que no me
compete analizar, el teatro argentino de las ultimas déca-
das se ha caracterizado por una verdadera huida ante la.
grandeza. El estilo enfatico y levantado es considerado ri-
diculo, y el refugio en trivialidades cotidianas o en pin-
toresquismos sentimentales ha sido mirado en definitiva
como la solucién més elegante. En esto meditaba Gom-
browicz cuando escribi6 en el prefacio de “El casamiento”:
“Creo que el autor no debe temer sentirse “inspirado”
“cuando escribe y que la actitud de humilde trabajador de
“las artes, tan en boga en nuestros tiempos, no sirve para
“mucho y conduce sélo a un arte apagado, temeroso, frio
y timido”. Y mé4s ade’ante: “Supongo que cada aficionado
“al teatro se lamenta de vez en cuando por la timidez, la
“excesiva discrecién del juego de los actores, y le gustaria
“verlos mas potentes en su recitacién, mas poderosos en
“su gesto, mas “liberados”... pero los pobres sufren, en
“la escena”, los efectos de la misma paralisis que el autor
“ante su texto”.

Reconozco que el recitado en tono mayor es un acto
de creaciéon muy dificil si se quiere colocar a la altura de la
época en que se vive, porque es muy cdmodo —en efecto—
adoptar aires de grandeza trigica refugiandose en formes
preestablecidas y de secular prestigio, como el discurso
evangélico o la invocacién de dioses y héroes a la manera
griega. Pero es este tipo de grandeza facil la que a mi
precisamente me parece ridicula, saivo que se la presente
con cierta ironia o como una manera evidente de recurrir
el autor a una simbologia convencional que él colocg exp'i-
citamente a su servicio, y no como una forma superior de
la que se espera obtener el sop!o heroico. En aquellos pasa-
jes de ‘“Los Abyectos” en que he levantado el tono del ver-
bo, lo he hecho imbuido de la retérica contemporénea y
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no de la de los tiempos homéricos; también es cierto que
‘en casi todas esas oportunidades, la aspiracién a la gran-
deza va unida a un cierto sarcasmo acido y despiadado,
lo cual produce a ratos una sensacién de farsa tragica que
—ademas de hallarse consustanciada con el espiritu parti-
cular de esta obra— es también un fenémeno muy con-
temporaneo. Me parece, en efecto, que las Ginicas épocas
del teatro en que la grandeza se dio en estado puro (tan
puro que a veces llegd a lindar con el arte ornamental)
fueron el ciasicismo y el romanticismo franceses. En to-
dos los otros momentos, la grandeza tragica se dio en
simbiosos explosiva con elementos marcadamente hete-
rogéneos; simbiosis con el horror y la truculencia en el
drama griego; simbiosis con lo sanguinario y lo soez en
el drama isabelino; simbiosis con un oscuro sentimiento
metafisico en el romanticismo alemin. Parg mostrar has-
ta qué punto fueron histdricamente reales estas diferen-
cias, merece citarse el primer comentario sobre Shakes-
peare que se hizo en Francia. Segun transcribe Henri
Fluchere, he aqui la opinién de Nicolas Clément, bibliote-
cario de Luis XIV, que dejo esta nota al encontrarse con
las obras de Shakespeare: “Este poeta inglés tiene una
bastante bella imaginacién, se expresa con finura; pero
“estas hermosas cualidades se ven oscurecidas por las por-
“querias que él mezcla en sus comedias”. Interesante reac-
cién de un erudito de la época del clasicismo francés ante
el mayor exponente del drama isabelino.

En nuestra época, desde Ghelderode hasta Jean Genet,
la grandeza tragica se da en simbiosis con la farsa y el
escarnio. Al mismo tipo de sensibilidad corresponde el gus-
to de los autores de vanguardia por la caricatura, los tra-
Z0s gruesos y las tintas cargadas; pero me parece que debe
hacerse una salvedad fundamental: cuando los autores
clasicos se valian de la caricatura, lo hacian en forma siste-
mética y ordenada, como para que nadie fuera a confundir
la caricatura con la realidad; o la pieza integramente era
caricaturesca, o lo era —también integramente— un per-
sonaje perfectamente elegido y bien diferenciado. Este
procedimiento de la caricatura con etiqueta de identifica-
cién hace que hoy nos parezcan pueriles algunos pasajes
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que antes se reputaron ingeniosisimos en escritores de
la talla de Moliere, Shakespeare y Erasmo. (Cuanto més
trivial ha de parecernos este truco en autores contempo-
raneos). Otros genios renacentistas, como Cervantes y
Rabelais, lograron crear —aunque no en el teatro, por cier-
to— una mezela de caricatura y grandeza mucho mas pro-
funda y mas cercana a nuestra sensibilidad actual. El tra-
tamiento de la caricatura en el arte de vanguardia con-
temporaneo ha abandonado por completo la escolaridad de
los caracteres y ha logrado una cierta monstruosidad in-
controlable y sobrecogedora que aparece y se oculta, se dis-
fraza de realidad o de sobrecaricatura, a veces merodea y
pulula en atmésferas de insoportable anbigiiedad, y a ve-
ces estalla como una bunla soez que impregna a todos y a
todo. Me he reservado, pues, el derecho de usar caricatu-
ras y sobrecaricaturas con entera. libertad; creo haber des-
plegado en “Los Abyectos” una amplia gama en este sen-
tido: desde la presentacién de personajes total y perma-
nentemente caricaturescos, pasando por otros que alcan-
zan a proferir algunos gritos de angustia o de verdad pro-
fundas, hasta llegar a los que estin casi exentos de cari-
catura esencial pero que no pueden escapar a las rafagas
de farsa en que los envuelven los vaivenes de la obra, a
cuyo ritmo y a cuya sonoridad estidn completamente subor-
dinados. Esta ténica ambiental —que estd dada, insisto,
por el texto y no por los personajes —puede convertir de
pronto la farsa en realidad y crear en el seno de esta rea-
lidad de segundo orden una farsa de segundo orden que
de a las réplicas del personaje caricaturesco un cierto soni-
do turbado y abismal; por supuesto, no me corresponde a
mi decir si esta especie de taumaturgia ha sido lograda.
Con respecto al sentido de los personajes y de las
acciones, estd casi de mis decir que toda interpretacién
alegérica de esta obra es absolutamente inapropiada. Todo
el arte moderno suficientemente avanzado es concreto, pe-
se a que esta tltima palabra se use —desdichadamente—
para designar s6lo a una determinada escuela pléstica.
Creo que e] gran descubrimiento estético del siglo XX ha
consistido en concebir y mostrar a la obra de arte como
una presentaciéon y no como una representaciéon. Por ello
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he insistido mas en el texto —fenémeno que existe con-
cretamente —que en los caracteres— ficcion convencio-
nal que se supone inferida, también convencionalmente, de
los datos concretos suministrados por el texto.

Pero en este aspecto como en tantos otros, el teatro
—no s6lo en nuestro pais— manifiesta un considerable
atraso con respecto a las artes mas avanzadas. Lo mas
corriente es que una pieza teatral re-presente, es decir,
coloque en escena personajes ficticios que son el reflejo o
el simbolo de personajes reales que estan fuera del teatro,
v los haga moverse en situaciones también ficticias pero
que son el simbolo o la copia de situaciones reales: este
teatro esencialmente ficticio es el que suele denominarse
realista. Un poco menos corriente es que los personajes
y las situaciones de la pieza teatral sean tomados como
simbolos o alegorias, no de personajes y situaciones rea-
les, sino de ideas abstractas o de caracteres generales:
tal personaje no es en realidad un hombre determinado
sino que simboliza a! Hombre Contemporaneo; tal situa-
cién (o tal pieza integra) no se refiere verdaderamente a
situaciones particulares, sino que “simboliza” la opinién
del autor acerca de la soledad, de la angustia, del amor, de
la salvacién o del pecado. A este teatro se lo llama de di-
versas maneras, pero es siempre teatro alegérico. Cuando
se repasan las sencillas y tontas alegorias de la Edad Me-
dia, se suele adoptar un aire de ¢omprensién absolutoria
y concluir que —a pesar de su trivialidad conceptual—
merecen elogiarse la frescura, la ingenuidad y la moral
edificante de aquel arte pueril. Cuando saltamos a los co-
mienzos de] siglo XIX y notamos que José Gémez Hermo-
sil’a se ve obligado a escribir —en el prélogo a su famosa
traduccién de La Iliada— que “es necesario no acordarse
“siquiera del absurdo sistema de Jas alegorias, entender las
‘“palabras en sentido literal y considerar como hechos his-
““téricos las ficciones que contienen”, nos parece increible
‘que a tan corta distancia de nuestra época haya sido nece-
‘sario abundar en tales razones y dedicarse concienzuda-
mente a refutar la pretensién de reducir la exhuberante
mitologia homérica a unas cuantas claves anémicas y vul-
gares. Sin embargo, es llamativo constatar que muchos
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de los que sonrien paternalmente al evocar los sitemas
alegoristas de la Edad Media o del siguo XVIII, manifies-
ten una maniatica tendencia a interpretar el teatro actual
también con un sistema de alegorias —méas modernas, por
supuesto, pero no menos triviales—. Estan persuadidos de
que empleando intrépidamente palabras que ellos estiman
prestigiosas, como “angustia”, “soledad”, ‘incomunica-
ci6n” y “destino”, las alegorias que antes eran banales se
transforman ahora en profundas. Lo malo es que hay
ciertas obras del teatro moderno que favorecen este tipo
de interpretaciones, como a'gunas de Brecht, de Sartre o
de Camus (no precisamente ‘“Caligula”, que es una pieza
totalmente inusitada y singular en la produccién del gran
escritor argelino). Estas alegorias —las viejas y las nue-
vas— son un ejemplo contundente de lo que antes he lla-
mado significados de cédigo o de diccionario, por oposicién
a los significados de cultura, que son los que nutren la
sustancia profunda del arte.

Creo que estas dos sendas igua'mente infantiles —la
del teatro realista y la del teatro alegorico— deben ser
abandonadas definitivamente por quienes deseen edificar
un teatro concreto, es decir, un teatro que esté a la altura
de la miisica, la plastica y la poesia mas avanzadas de
nuestra época. Ghelderode, Beckett, Ionesco, Genet, Billet-
doux, han dado los primeros pasos, sin lograr todavia un
resultado que merezca plenamente 'amarse concreto. En
el teatro hay algo duro que resiste malignamente los asal-
tos de los mas audaces. La obra que presento aqui no va
mas lejos en este sentido, pero se halla impregnada de ese
espiritu: para interpretarla cabalmente, no hay que su-
poner segundas intenciones de ninguna especie ni gene-
ralizar las situaciones particulares y concretas que ella
plantea; lo que el autor quiso decir, lo dijo. Si quedan en
la obra grandes vacios estéticos, el autor desea asumir to-
da la responsabilidad y no valerse de supuestos trasfondos
misticos, metafisicos o alegéricos, para encubrir su falta
de talento dramatico.

La Plata, Mayo de 1965
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PERSONAJES

{a) Relojeros aprendices-investigadores.

PEXUS. Hombre maduro. Apariencia adusta y profesoral.
Lento y perezoso.

‘OPXUS. Hombre maduro. Apariencia anodina y fofa. Len-
to y perezoso.

CABEZOTTA. Joven y nervioso. Un tanto alucinado.

TRIBULNEA. Mediana y méas bien indescifrable edad.
Llora permanentemente, con discrecién salvo las indi-
taciones expresas del texto.

{b) El Tribunal

BARTHOLOMETUS. Delgado y enjuto. Mediana edad.
CLICKORFT. Anciano.

MAROLA. Morocho, bajo y regordete.

VILL. Joven, exuberante y extravagante.
SARNAYETTA : Delgado, minucioso y de voz metilica.

GRINDBOQ. Tartamudo. Puede tener algin rasgo facial pro-
minente: la nariz, por ejemplo.

CUENXO. Méis bien entrado en carnes, apacible y de apa-
riencia onfrica.

(c) Propietario del pantano “La Nupcia”

VANDERPUT. Atildada presencia. Mediana edad, mas
bien maduro.

(d) Relojero de prestigio internacienal

ORLANCIO. Joven tendiendo a maduro. Aspecto bonda-
doso y serio. Voz firme.
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(e) Amigo de Orlanc’o
KKRITCON., Misma edad de Orlancio. Parecido aspecio.

() Personajes secundarios, mozos, lacayos, etc.

Advertencia general para los actores. El tono de farsa que
predomina en la mayor parte de esta pieza debe estar dado
exclusivamente por el texto y no por el juego de los ac-
tores. Salvo los casos en que la accién es en si misma vio-
lenta o disparatada, los actores deben tratar de ser per-
manentemente sobrios y naturales. Sin embargo, puede
admitirse que subrayen con cierto énfasis lirico las esce-
nas en que el autor pretende alcanzar intensidad drama-
tica o tragica.
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LOS ABYECTOS

ACTO PRIMERO

(E1 escenario presenta una decoracién abstracta y sobria.
En el centro hay un innienso reloj de arena, mds alto que un
hombre, bastante deformado y a medio terminar: a su lado, un
taburete. A la izquierda y hacia delante, un gran reloj de sol,
también « medio terminar y torcido. A la derecha vy hacia
delante, una mesa cubierta por diversos relojes vle arena y de
sol talos 1iolentamente deformados: a su lado, un taburete. Ha-
cia centro-derecha, en segundo plano, una mesa sucia, leny de
trastos viejos, frascos, papeles pintados y arrugados, inmundi-
cias diversas: es una especie de escritorio, y tiene a si lado un
silon rotoso; esta mesy serd lamada, en lo sucesivo, escritorio.
Hacia el fondo, distribuidos por el suelo, tres colchones.

Al levantarse el telon, estan: Pexus, sentado en el suelo,
pensativo y tomendo mate, junto al reloj de sol, izquienda;
Opzxus, sentado en el taburete al lado del gran reloj de arena,
pensativo y tomando mate; Cabezotta, sentado en el sillon, es-
cribiendo febrilmente sobre el escritorio; Tribulnea, sentada en
el taburete al lado de la mesa de la derecha, sollozando discretd
y tiernamente; dos cuerpos de hombre y uno die mujer, tirados
sobre los colchones del fondo, tnmduviles y dormidos, de espallas
al publico.



La iluminacion, al comenzar, es un tanto fantdstica Yy de
variados colores. Reina el silencio, entrecortado sélo por el sua-
ve llanto de Tribulnea.

Al rato, entra por la derecha Bartholomeus, caminando
lentamente y levando una gran valija. Se detiene Yerca del
centro y contempla la escena con gran parsimonia)
BARHOLOMETUS. Buen dia.

(Selencio)
iBuen dia!
(S1lencio)

Asi me gusta. No hablais, para aprovechar el tiempo tra-
bajando. Y no trabajais, para aprovechar el tiempo meditando,
¥y no meditais, para aprovechar el tiempo améindoos los unos
a los otros. Aguardad: os impartiré mi bendicién. (Abdre la
valija, saca un disfraz de cardenal un tanto ridiculo, se lo
pone, cierra la valija). Hijos mios, yo os bendigo. (Haciendo
una gran seiial de la cruz en el aire, dice lentanuente): Res.
non verba.

(Se quita el disfraz de cardenal, vuelve a guardarlo en
la valija, sin ningin apuro. Luego se dirige a Opxus).

Est4 hermoso tu gran reloj, Opxus. Creo que estis con-
siguiendo una perfecién absoluta en los detalles. No deberias
esmerarte tanto. El exceso de perfeccién conduce al individua-
lismo y a la egolatria.

OPXUS. No te preocupes, mi buen Bartholomeus: yo sé tomar-
me mi tiempo.

BARTHOLOMETUS.; Cuinto hace que empezaste este reloj?
OPXUS. Tres afios.

BARTHOLOMETUS. Es un discreto lapso. Pero trata de tra-
bajar cada vez més lentamente: a medida que se logra una
mayor perfeceién téenica, se corre un mayor peligro de caer en
el individualismo. Cuanto mis perfecto seas para ti mismo, mis
haragén deberds parecer a los demés.

OPXTUS. Sabias palabras, Bartholomeus.

BARTHOLOMEUS. Hasta luego, Opxus.

(Continda caminando y lega al escritorio en el que trabaja
encarnizadamente Cabezotta).

i Has encontrado nuevas férmulas para la cuadratura del cireu-
lo, Cabezotta?

CABEZOTTA. (Sin levantar la cabeza de sus papeles y sin
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dejar de trabajar) Cuatrocientos noventa y ecinco.
(Silencio).
BARTHOLOMETUS. ;Cémo dices?

(Pausa)

3 Qué dijiste?
CABEZOTTA. (trabajando febrilmente) Cuatrocientos -noven
ta y seis.
BARTHOLOMEUS. 1Vamos, Cabezotta! 3 Qué estds diciendo?
CABEZOTTA. (Idem) jDéjame, déjame: veinte siglos me
contemplan!
BARTHOLOMEUS. Cabezotta, es necesario que te lo diga de
una vez por todas: ti trabajas demasiado. Hasta ahora te lo
hemos permitido porque la cuadratura del circulo es un proble-
ma muy importante y ademas. ..
CABEZOTTA. Cuatrocientos noventa y siete.
BARTHOLOMEUS. jCabezotta' ;Quieres dejar de trabajar
un minuto y dedicarte un poco a confraternizar en el seno de
nuestra gran familia? (Pausa) iCabezotta! j Estis exasperin-
dome!
CABEZOTTA. Cuatrocientos noventa y ocho.
BARTHOLOMEUS. (Abre su valija, saca un disfraz de Toma-
dor de fieras y un ldtigo. Se coloca el disfraz, cierra la valija.
Hace restallar el ldtigo sobre la cabeza de Cabezotta).  Vamos!
iDe pie!
CABEZOTTA. (Sigue trabajando).
BARTHOLOMETUS. (Ldtigo) iiDe pie!!
CABEZOTTA. Cuatrocientos noventa y nueve,
BARTHOLOMEUS. ;De pie, basura! (La asesta un feroz la-
tigazo).
CABEZOTTA. | Ay! (Se levanta, protegiéndose con los brazos).
BARTHOLOMEUSR. (Lo persigue a latigazos:) jCanalla, ca-
nalla! ‘
CABEZOTTA. (Huye, perseguido por Bartholomeus, haste caer
en un rincon, donde Bartholomeus lo azota y lo insulta despia-
dalamente. Cabezotta grita) jBasta, perddn, perddn, perdén!
BARTHOLOMEUS. ; Vas a contestarme ahora?
CABEZOTTA. Si, si, si, si, si, si si.
BARTHOLOMETUS. (Suspire) Bucno... (Se quita el disfraz
y lo guarda en la valija. Dulcemente:) Vamos, Cabezotta, levin
tate. (Lo ayuda a levantarse) Perdéname si he sido brusco.
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CABEZOTTA. (Temeroso y fatigado) No, no, no. Est4 bien,
Bartholomeus, estd bien.

BARTHOLOMEUS. Ven querido: vamos a confraternizar un
poco.

CABEZOTTA : Esti hien, Bartholomeus, est4 bien.
BARTHOLOMEUS. Dime, querido, ;qué significan esos ni-
meros que decias cuando estabas trabajando?

CABEZJSTTA. He encontrado ya cuatrocientas novemnia y nue-
ve férmulas para resoiver Ia cuadratura del circulo. Hoy estaba
tan inspirado que iba encontrando una por minuto. ;No es
maravilloso? {Un problema que nadie habia podido resolver
durante mas de veinte siglos! ’
BARTHOLOMETUS. ;Y ti has encontrado ya casi quinientas
maneras de resolverlo?

CABEZOTTA. Y para mafiana espero llegar a las mil.

BARTHOLOMEUS. Es asombroso. Pero, disctlpame. .. 3Qué
relacién tiene ese problema con nuestros relojes?
CABEZOTTA. Yo soy un tedrico, querido. De las aplicaciones
que se encarguen otros.

BARTHOLOMEUS. Camina, camina. Sigue trabajando. Es
imposible entenderse contigo.

(Cabezotta vuelve a su trabajo. Bartholomeus se acerca a Pexus)
#Y td, mi buen Pexns? ;El miés fiel de todos! ;Cuénto hace
que montas ese magnifico reloj de sol?

PEXUS. Ya he perdido la cuenta de los afios, Bartholomeus.
4 Quieres un mate?

BARTHOLOMEUS. Por supuesto. (T'oma un mate que le da
Pexus.) Hasta luego, Pexus.

PEXUS. Hasta luego. (Continita tomando mate).
BARTHOLOMETUS. (Se acerca a Tribulnea) Mi dulee Tribul-
nea, ;siempre tan hacendosa? Debo confesar que eres la mas
productiva del Instituto. Pero, por favor no cometas excesos.
TRIBULNEA. (Stempre sollozando suavemente) Gracias Bar-
tholomeus.

BARTHOLOMEUS. ;No necesitas nada? ;Hay algo que te
moleste?

TRIBULNEA. No, no. Estoy muy bien. Muchas gracias.
BARTHOLOMECUS. (Dirigiéndose a todos) Queridos mios,
voy a pediros ahora que deis por terminada la labor del dia,
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pues debo recibir aqui la visita del més distinguido fabrican-
te de... la visita de un personaje muy distinguido.

(Todos salen, pesadamente. Cabezotta, al levantarse, hace caer
frascos y papeles. Absorto, sigue escribiendo mientras camina.
Quedan solamente los que duennen en los colchones del fondo
La luz se hace mortecina y fantdstica.)

BARTHOLOMETUS. (Abre la valija y mientras busca en ella
vaTiciendo:) A ver, a ver... ;éste?... quizino... ;éste?...
quizd... no, no... éste tampoco... veamos, veamos... pue-
de ser éste. (Saca un disfraz de mage con bola de cristal y
varita, y se lo pone. Luego, mirdndose en la bola de cristal,
lanza una risotada) Nadie podrd negar que soy un relojero
perfecto. Compongo los eclipses y las estaciones. ;Qué estoy
diciendo? (Consulta a la bola de cristal) { A ver, Bartholomeus!'
i Qué eres? ;Puede aplicirsete el nombre de relojero? (Riso-
sotada) Lres un arquitecto, un fundador de ecriaturas atra-
gantadas. un constructor de multitudes. (Risitas) iAh, Bar-
tholomeus! Eres un pillo. Sabes infundir ideales, como un ex-
perto jardinero que distribuye equitativamente a las hormigas
su racién de cianuro. Ven a mis brazos, querido Bartholomeus,
me espanta la idea de que alguien pueda pensar mal de ti.
Yo te protegeré mientras viva. No sufras, no sufras, eres muy
joven. (Se abraza a la bola de cristal y llora suanemente).
Bien. Pulamos los engranajes. (Dando drdenes hecia diversos
Iugares:) |Aceite! j(irasa! iTuercas! iSerrucho! Bien. ;Qué
ves en mi, mi querida bola? ; Qué te dicen mis bellas entrafias?
» Hay buenos augurios? (Acerca un sillon al centro y adelante.
Coloca la bola en un taburete y se sienta. Dirigiéndose a la
bola:) Dile a Vanderput que puede entrar.

VANDERPUT. (Entra y acerca un taboructe a donde se halla
Bartholomeus. Se sicnta) ;Y bien?

BARTHOLOMETUS. (Comiendo guindas). Me han dicho que
se ha establecido en la cindad un nuevo pantano.
VANDERPUT. (Interminable risotada. Luego, algunos es-
tertores de risa, cada vez mds mecdnicos y débiles, hasta que
queda en silencio).

BARTHOLOMEUS. Explicate, mi buen Vanderput.
VANDIERPUT. Repite, por favor.

BARTHOLOMEUS. (Seco) Hay otro pantano.
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VANDERPUT. (Nueva risstada. Termina como antes. Silen-
cto).

BARTHOLOMEUS. Explicate de una vez.

VANDERPUT. ;No repetirias de nuevo?
BARTHOLOMETUS. No. Habla ta.

VANDIERPUT. (Risa corte y seca. Silencio.)
BARTHOLOMEUS. Seguramente crees que he querido ex-
torsionarte. No, mi buen Véanderput: continuaria siendo clien-
te de tu pantano aunque se crearan otros mas modernos y méis
eficaces.

VANDERPUT. Veo que has entendido.

BARTHOLOMEUS. Confieso que no te entendi, Quiero de-
jar sentado que mi decision de permanecer fiel al pantano
““La Nupecia’’ obedece exclusivamente a razones éticas y sen-
timentales.

VANDERPUT. iCémo te agradezco!

BARTHOLOMEUS. ;Me explicards ahora?

VANDERPUT. Me da mucha risa.

BARTHOLOMETUS. (Toma la bola con una mano) jDe quién
es el nuevo pantano, bola querida?

VANDERPTUT. (Voz cavernosa y fuerte) jDe Vinderput, de
Vanderput! (Ambos lanzan una risotada. Bartholomeus de-
posita la bola).

BARTHOLOMETUS. ;Para qué quieres tantos pantanos, mi
buen Vanderput? ;Ha crecido tanto el ntimero de clientes?
VANDERPUT. Por supuesto. Ademds, ta sabes que mi pro-
ducto tiene muy diversos usos.

BARTHOLOMEUS. He oido hablar, he oido hablar... (Tome
la bola) Bola, bola, ;puedes hacerme una demostracién, bola
querida?

(Se oye un fuerte golpe de gong y entran algunas personas
transportando un pequeiio frente de escenario, lcomo los de tite-
res, con cortinado, de tamailo suficientemente grande como
para que pueda enmarcarse en él una @accidh con personajes
humanos. Los escenarios de este tipo serdn llanados en lo su-
cesivo escenarios portdtiles. Colocan este ecenario de modo tal
que el piblico pueda ver la escena que se enmarcard en él.
Luego los portadores del escenario se van, excepto uno o dos
de ellos, que quedan a un costado del misimo —como guardias—
y que se encargardn de correr y descorrer el cortinado en los
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momentos oportunos, preferiblemente por medio de cuerdas.
Vinderput se levanta y se coloca detrds del escenario portd-
til y queda invisible para el piblico, pues las cortinas estdn
corridas. Nuevo golpe de gong. Los guardias descorren el cor-
tinado, dejando ver a Vdsderput y a Juan Pérez enmarcados
en el escenario portdtil. Bartholomeus deja la bola y contem-
pla la escena, comiendo guindas, con el aire de un maharajd
dedicado al ocio).

JUAN PEREZ. Seiior Vanderput, ;no le parece un poco exa-
gerada esa suma?

VANDERPUT. Mi querido Juan Pérez, reflexione bien: el
baiio, el comedor, los dormitorios, la terraza... Ya practica-
mente no le queda més que la cocina para vivir. ..

JUAN PEREZ. Pero... sin embargo...

VANDERPUT. No hay pero que valga. Déme los cincuenta
mil pesos v la inmundicia desaparecerd totalmente de su casa.
Ni siquiera en la vereda volverd a encontrar el més leve restro.
Los vecinos volverdn a saludarlo, no le quepa la menor duda.
JUAN PEREZ. Pero. .. si a pesar de todo. ..
VANDERPUT. iVea, sefior Juan DPérez, usted ya me esté
hartando! Estoy dandole miles de explicaciones y facilidades
¥ usted sigue haciéndose el imbécil. j Qué estd buscando al fin!
7 Que su casa se haga totalmente inhabitable? ;Que se enfer-
men su mujer y sus hijes? ;Que todos queden condenados a
vivir en medio de la inmundicia? ;Que termine por hallar
porquerias en sus bolsillos v en sus zapatos? ;Eso busca?
iirresponsable! Digame, ;eso busca?

JUAN PEREZ. (Asqueado, saca dinero de su billetera, lo en-
trega a Vdnderput y huye, llevdndose una mano al rostro y
cast sollozando).

VANDERPUT. (Guarde el dinero con desprecio.) jQué mi-
serable!

(Se cierra el cortinado del escemario portdatil. Luz natural.
Vanderput vuelve a su lugar frente a Bartholomeus. Es re-
tirado el escenario portdtil).

BARTHOLOMETUS. Interesante, mi buen Vanderput, intere-
sante.

VANDERPUT. Vavamos ahora a nuestros asuntos.
BARTHOLOMETUS. Bueno, la verdad, mi querido Vander-
put, es que mi autoridad en el Instituto de Relojeria es ya de-
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masiado evidente, y t sabes, eso hiere mi pudor. Yo prefiero
los segundos planos, las sombras. .. '
VANDERPUT. Los pasillos. . .

BARTHOLOMETUS. Evitar responsabilidades. ..
VANDERPUT. Manejar los hilos. ..

BARTHOLOMEUS. En resumen, necesito un jefe.
VANDERPUT. Lo veia venir. Hasta ahora no ha sido difiecil
producir los muiflecos que ti deseabas. Pero un jefe... son
palabras mayores.

BARTHOLOMEUS. Vamos, Véanderput, vamos: siempre he
admirado tu modestia, pero no exageres. ;Qué es para ti un
jefe de un humilde instituto de relojeria?

VANDERPUT. No tan humilde: ese instituto es orgullo de
nuestra ciudad.

BARTHOLOMETS. Gracias a ti precisamente, que cubres de
lodo a los otros.

VANDERPUT. Como quieras: pero darle un jefe es tarea
muy delicada. Hay que afinar los céleulos, pesar los ingredien-
tes.

BARTHOLOMEUS. Para un especialista como td... (Toma
nuevamente la bola:) ;Quién nos dara ese jefe, bola yunerida?
VANDERPUT. Estd bien, esti bien, eres encarnizado: pevo
pondré una condieién.

BARTHOLOMEUS. Concedida.

VANDERPUT. Que t me ayudes.

BARTHOLOMEUS. (Riendo) Lo haré, lo haré, aunque sea pa-
ra cubrir las apariencias.

VANDERPUT. (Grita hacia bambalinas:) jEl escenario!
(Traen nuevamente un escenario portdtil. Mismo juego que
antes. Vanderput se coloca detrds, y desde alli, invisible para
el piblico, ordena)

VANDERPUT. j Accién!

(Se descorre €l cortinado del cscenario portdtil. Aparece Vdn-
derput sol9o)

VANDERPUT. Dime, Bartholomeus, tii que conoces el cora-
z6n humano, v que sabes cuinto hay en é1 de cerebro. de hi-
gado v de intestino; ti que conoces las proporciones y las dro-
gas; ti que sabes cudnta pesadilla hay que insuflar en un
vientre de mujer para que los monstruos se aniquilen entre
ellos anfes del nacimiento; cudnta fuerza demencial es nece-
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saria para curvar la Tierra y hacerla aparecer ante los ojos
maés rectilineos como una bola perfecta ; tii Bartholomeus, dime:
si se tratara de cobrar prestigio ante esa multitud de formas apa-
gadas y viscosas que la gran marea deja sobre la playa cada
vez que se retira, ;qué virtud elegirias?

BARTHOLOMETUS. (Cynsulta la bola) ;Cuil es esa virtud,
bola querida? jAy! (La arroja con gesto que significa dolor y
terror). Se ha congelado, la imbéeil.

VANDERPUT. Ven para acd, veo que las abstracciones no
son tu fuerte. Colcate a un costado. (Bartholomeus obelece)
Ta eres la marea: te mueven engranajes de memoria ultima,
maés parecidos a zarpazos en una caverna oscura que a un in-
sipido mecanismo de relojeria.Eres también la buena estrella
que persigue v la tranquila noche que devora. Fres el zodiaco,
con toda su fibula de bestias transparentes y vengativas. No,
no. estis muy mal en esa pose de notario cosmogdnico. ;Quién
te ha hecho creer que el firmamento es administrativo v sere-
no? Retuércete y atlla, como esas nebulosas deformes ¢ue los
astrénomes pretenden hacernos pasar por armoniosas deida-
des atenienses. (Bartholomeus, poco a poco, ‘“in crescendo’’
comienza a retorcerse y a aullar) Retuéreete y atlla, como un
sol que se alimenta de catdstrofes atémicas para producir esa
luz que nos presentan como mensajera de esplendor y de vida.
Ya esta, va esta.

BARTOLOMETS. (Se detiene, desorbitado y jadeante).
VANDERPUT. Ya has conseguido la ferocidad de un bello
eclipse. Eres un planeta ortodoxo, Bartholomeus, has alcan-
zado la majestad patriarcal de los antiguos curvadores de
péndulos.

BARTHOLOMEUS. (Resuella como un caballo cansado).
VANDERPUT. Mi linda marea pervertida, revuélcate en el
lecho, sactudete los fetos, vuelea sobre nuestras pintorescas pla-
vas tu poblacién residual v filosofante.

(Golpe de gong. Algunos personajes surgilos de pronto arras-
tran los colchones hacia adelante: los tres cuerpos ruedan por
el escenario, siempre dormidos. Simultdneamente son enviados
desde el fomTo los objetos mds diversos: animales embalsama-
dos, latas, tachos de baura, montones de trapos, botellas, etc.
Juego de luces sobre estos objetos. Los personajes que arrastran
los colchones desaparecen enseguida).
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BARTHOLOMETUS. (Contemplando los objetos, con asombro)
i0h, mis pensamientos predilectos! ;Mi meditacién filoséfica
cristalizada! (Se acerca al cuerpo de mujer y le dice:) La me-
jor torneada de mis criaturas, la mas inexistente, la més am-
bigua: la mas hermosa como un pedazo de cuero. ;Eres o no
eres? (La escucha) Produces un extrafio zumbido marino. (Se
pasea entre los objetos) ;Qué son todos éstos? ;Mis prejuicios
0 mis genialidades?

VANDERPUT. Y bien, Bartholomeus, para esta poblacién
mortuoria y viscosa, ;cudl es la virtud de mis prestigio? ;Con
qué puede subyugarsela ?

BARTHOLOMEUS. (Extendiendo los brazos en un ademdn
que peretende abarcar la inmensided) Con el silencio.
VANDERPUT. iSea! (Levanta los brazos).

(Golpe de gong. Aparecen dos hombres llevando une litera
sobre la que hay un tonel. Lo dejan en el centro del escenario,
hacia adelante, y se marchan).

VANDERPUT. Del insuperable pantano ‘‘La Nupcia’ ha
venido este tonel cargado con la sabia materia engendradora
de todas las formas y de todos los olores. Con ayuda de tu ins-
piracién, Bartholomeus, daremos a luz, o, para hablar mis
bellamente, daremos a tiniebla, al dngel del silencio, deidad
para viscosos y dermidos.

BARTHOLOMEUS. (Ampulosamente) iSea!

VANDERPUT. No seas imbécil: no basta con adoptar un ai-
re de catedra usurpada y vociferar: jhigase la luz! Asi, ja-
maés produciris un solo fotén. Tienes que volver a la ferocidad
cosmoldgica, colocarte en actitud de parto sideral, de celipse
deshordante.

(Bartholomeus adopta una actitud feroz y ambigua).
VANDERPTUT. Asi, asi. Ya estds en trance. Eres un salvaje
refinado, como esas constelaciones que se hacen pasar por ha-
das lejanas y tienen sin embargo una evidente inclinacién por
la lujuria. Ahora si, Bartholomeus, ahora si.
BARTHOLOMEUS. (Sin moverse iy haciendo un gran esfuer-

2o, susurra:) Sea... (Surge del tonel, lentamente, un cuerpo
negro, mirando hacia el pidblico).
(Pausa)

VENPERPUT. Ya est4, Bartholomeus, puedes descansar.
BARTIIOLOMEUS. (Adopta, con un suspiro, una actitud
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narmal. Después se vuelve hacia el personaje emergido del to-
nel y no puede evitar un gesto de asco. Se da vuelta, tapdndose
los 0jos).  Qué repugnante es!.

VANDERPUT. No exageres, Bartholomeus. Miralo bien, tiene
atributos interesantes.

BARTHOLOMEUS. (Lo mira de nuevo, con repugnancia).
Es verdaderamente inmundo.

VANDERPUT. Ya te acostumbrards, y apreciards su virtud.
Lo llamaremos Marola, para recordar su origen marino. (Pausa)
Ho:le preguntas, Bartholomeus.

BARTHOLOIIETUS. (Sc acerca a Marola con asco). Dime Ma-
rola, jqué opinas acerca del comunismo, de las Sagradas Es-
crituras, de la esfericidad de la Tierra, de la lucha contra cl
cancer, de la delincuencia juvenil, del instinto de conserva-
eibn, de las ondas lertzianas, de la vida de las abejas, de los
satélites artificiales, de la luz de las luciérnagas, de los viajes
interplanetarios, de la invenciéon de la rueda. del fuego pro-
meteico, de los glielfos y los gibelinos, del estroncio 90, de la
papiza Juana, del amor a los gatos, de los diagramas de desinte-
gracién, del do de pecho, de los multiplos de 27, del miedo a
la oscuriZad, de la lucha implacable entre el bien y el mal?
(Silencio)

BARTHOLOMEUS. (4 Vdnderput). No contesta.
VANDERPUT. Le has hecho preguntas demasiado comprome-
tedoras. Prueba con cuestiones menos espinosas.
BARTHOLOMETS. (A Marola). ; Qué hora es?

(Stlencio)

BARTHOLOMEUS. (4 Vanderput). Este ser es sordo.
VANDERPUT. Marola, ;una bendicién para los viscosos?
MAROLA. (Gira lentamente hacia los objetos depositartos por
la marea, e imparte una solemne y silenciosa bendicion).
VANDERPUT. No es sordo. Es prudente.
BARTHOILLOMETUS. ;Esto es lo que me propones como jefe
pura el Instituto de Relojeria?

VANDERPUT. Esa fue mi intencién, pero ahora. ..
BARTHOLOMETS. ; Ahora?

VANDERPUT. Pienso que nos falta considerar algunas otras
virtudes. Nos hemos dejado encandilar por la més prestigiosa de
ellas, pero hay que trabajar con seriedad. Reflexionemos. Iisto
es méas dificil de lo que parece.
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BARTHOLOMETUS. Tienes razén. Vanderput. Y ademais, yo es-
toy muy fatigado. Preferiria que se encargara directamente el
Tribunal. Siempre ccn tu inapreciable colaboracién, por su-
puesto.

VANDERPUT. ;El Tribunal?

(Jiego de luces. Ciérranse las cortinas del escenario portdtil
y éste es llevado a bambalinas. Entran hombres provistos de es-
cobas y barren todos los objetos, incluso los cuerpos dormidos,
hacia el fondo. Vindcrput se acerca a Bartholomeus y éste se
quita el disfraz de mago, lo mete en la valijo y sace uno de juez,
qu se coloca).

BARTHOLOMETS. jLa mesa del Tribunal!

(Entran hombres levanlo una mesa y taburetes. Ponen la me-
sa de tal modo que el tonel en que se encuentra Marola quedd:
situado junto a ella).

BARTHOLOMEUS. (Grita, imitando el sonido de un gong).
iGong!

(Entran, legando desde diversos puntos, los miembros del Tri-
bunal, que van ocupando lugares alredalor de la mesa. Final-
mente, el Tribunal queda constituido asi: Bartholomeus, Maro-
la, Clickorft, Sarnayetta, Vill, Grindbo y Cuenxzo, En segundo
plano, mirando la escena y tomando nota de lo que se dice, Vin-
derput).

VILL. (Ademanes). ;Esto es una monstruosidad!

* BARTHOLOMETS. Seiior Vill, todavia no ha comenzado la.
sesion.

VILL. De todas maneras puedo opinar, ;no es cierto? iA dén-
de vamos a parar!

BARTHOLOMEUS. Pero no tiene validez. . .

VILL. Eso es un insulto. .. iEsto es monstruosc!
BARTHOLOMETS. Yo no he querido. ..

GRINDBO. Que se vo... v0... Vvo000... vot... vot...
vocooot... vot...

CUENXO. Eso es.

SARNAYETTA. iEl reglamento! ; Que traigan el reglamento!
CLICKORFT. No entiendo. Empecemos de nuevo.
GRINDBO. No pue.. pue... pueeee... pue... pueeeee...
pue... pue...

CUENXO. Yo tampoco.
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SARNAYETTA. (Poseido). ;El reglamento, mi Dics, el re-
glamento!
BARTHOLOMETUS. Sefiores, yo creo que esto podria arre-
glarse empezando de nuevo.
VILL. ;Otra vez? j Iisto es monstruoso! Yo creo que hay que
terminar. No empezar sino terminar. Empezar es una cosa.
Terminar es otra. Me parece que la diferencia es bien clara.
CLICKORFT. Por favor, ;podria repetir ese razonamiento ?
GRINDBO. Ins. .. ins... ins... insis. .. insiiiiis. .. insiiiiiist
. insis... insist... insist...
CUENXO. Eso es.
BARTHOLOMEUS. La tnica salida es la votacién.
SARNAYETTA. (Implorando al cielo). El reglamento, Sefior,
envianos el reglamento nuestro de cada dia, o, si puedes, dos
reglamentos por dia, pues lo que no esti de mis tampoco esta
de menos. . .
BARTHOLOMEUS. Votemos, por favor, votemos.
VILL. ; Votar? j Serfa monstruoso! j Voto por que no se vote!
GRINDBO. Yo prop... prop... propong... propong...
prooooopong. . .
CUENXO. Yo también.
SARNAYETTA. Vosotros habldis asi porque nuneca habéis
amado verdaderamente a un reglamento. No sabéis la ternura,
la Jealtad, la generosidad, el sacrificio, de que son capaces los
reglamentos. .. (casi loranjlo) por ayudar a un solo regla-
mento en desgracia, yo quemaria vivos a mis hijos, a mis pa-
dres. a mis esposas. .. (llera desconsoladamente).
BARTHOLOMETUS. iSefior! ;Estamos en una ciudad mono-
gamica!
VANDERPUT. (Perdiendo la paciencia, se acerca). Votad de
una vez, imbéciles. De lo contrario, haré traer un barril de ‘‘La
Nupeia’’. .. y va sabéis. .. mafiana a primera hora vuestra re-
putacién habrid descendido considerablemente. ..
(Tov'os se tranquilizan 1y se acomodan bien en sus asientos).
VILL. Por la afirmativa... (Todos levantan la mano, incluso
Vdanderput). Por la negativa (idem). La mocién ha sido aproba-
da y rechazada, por unanimidad. Habria que consultar al asesor
letrado.
CLICKIORFT. Cuando yo era joven eso no ocurria: aqui debe
de haber algtn error.
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VANDERPTUT. iCallese la boeca! (Clickorft tiembla e mied@.
Queda levantada la sesion. Pueden pasar mafiana por la ventani-
lla de ‘‘La Nupeia’ a retirar sus sandwiches. f
(Todos se levantan y se van, excepto Bartholomeus, Vande;put
y Marola. Antes de salir, Clickorft se dirige a Vanderput).
CLICKORFT. ;No podria adelantarme una fetita de jamén?...
Soy un viejo tan decrépito. . .

VANDERPUT. Jamén no, Clickorft. Vaya a ‘‘La Nupcia’’ ¥
digales de parte mia que le den una cucharada de sopa.
CLICKORFT. Gracias, sefior Vanderput. .. gracias. .. muchas
gracias. . .

(Se retira con apresuramiento senil).

(Quelan Bartholomeus y Vanderput, ademds de Marola, que
permancce tnmoril en su tonel).

BARTHOLOMEUS. (Guarde el disfraz de juez y se coloca el
traje de calle). La verdad es que no hemos adelantado mucho,
mi querido Vanderput.

VANDERPUT. ¢Cémo que no? Tenemos a Marola.
BARTHOLOMIETUS. Pero eso no es lo que necesitamos. .. no
es exactamente lo que necesitamos.

(Marola sale del barril y se va).

VANDERPUT. Me parece que lo has ofendido.
BARTHOLOMEUS. Ya volverd: en ninguna otra parte lo
apreciarin como aquli.

(Bartholomeus adopta una actitud pensativa. Vinderput lo mi-
ra durante unos instantes y luego se va. Van entrando lenta-
mente los relojeros Opxus, Pexus, Tribulnea, Cabezotta, que re-
toman sus posiciones y ocupaciones del comienzo del acto. Bar-
tholomeus cambia nuevamente de traje, y se coloca uno de cura.
Después se mete en el barril que dejé Marole y desde alli aren-
ga a los otros).

BARTIIOLOMETUS. Tarea dificil es la de daros un jefe. Vues-
tre oficio es de naturaleza contemplativa: soils los oficiantes
del tiempo. A su fluir enloquecido oponéis el sabio reposo de
vuestras almas. Esta oposicién entre alma y tiempo, mirada
desde arriba ,produce los relojes; mirada desde abajo, produ-
ce el suefio; y mirada desde dentro, tomando la precaucion de
cerrar todas las ventanas, produce el amor. Si ademads colociis
cerrojos y lacres en.los postigos, telarafias en los tragaluces,
metales cAusticos en los agujeros, ballonetas caladas en las
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huertas. monstruos repulsivos cn las fachadas, cafiones en las
térrazas, guillotinas en la plaza phblica, gases venenosos en la
atimdsfera, entonces obtendréis el més destilado y etéreo pro-
ducio de la defensa amorosa, que es el espiritu de cuerpo. Ese
serd, vuestro mas preciado tesoro. (Se oyen mds fuertes los so-
llozos de Tribulnea). ;Qué pasa, Tribulnea? ;He dicho algo
que te haya ofendido?

TRIBULNEA. (Siempre sollozando). No, Bartholomeus: aca-
bo de terminar el més revolucionario de mis relojes, y estoy
emocionada. Mira. (Muestra un reloj de arena, vacio).
BARTHOLOMEUS. (Ezaminando el reloj). Disclilpame, pero
no veo bien: debes de haber inventado una arena demasiado
fina.

TRIBULNEA. No: es un reloj de aire. Para medir el tiempo
ccn una sutileza y una precisién perfectas, la arena es demasiado
grosera. Ademés, hay que reconocer que los relojes de arena
son un poco anticuados.

BARTIHOLOMEUS. Estoy asombrado. ;Y cémo funcicna tu
reloj de aire?

TRIBULNEA. Exactamente igual que los de arena: el aire
va cayendo del recipiente superior al inferior y va mareando
la hora.

BARTHOLOMEUS. ; Estupendo! (Mira con atencidn el reloj).
Aunque. .. la verdad es que no alecanzo a distinguir el nivel
marcado por el aire que cae en el recipiente inferior... espe-
ra... (se coloca los anteojos) no. .. no aleanzo a distinguir. . .
icémo se hace para leer la hora en este reloj?
TRIBULNEA. Pero, Bartholomeus, éste es un reloj intrin-
seco; marca el tiempo con sutileza y precisién absolutas, pero
no sirve para usos exteriores.

BARTHOLOMEUS. Y si quieres averiguar la hora, ;qué ha-
ces?

TRIBULNEA. En ese caso miro un reloj de arena, que para
los usos vulgares de la vida préactica es mis que suficiente.
BARTHOLOMEUS. Confieso que no veo bien cudl es la uti-
lidad de tu reloj intrinseco.

TRIBULNEA : Pues, marcar el tiempo con precisién absoluta,
aunque nadie pueda conocer sus marcas. No tiene utilidad préc-
tica. pero tiene una inmensa importancia filos6fica.
BARTHOLOMEUS. Ahora veo... ahora veo..-
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(Entra Orlancio, provisto de un portafolios grande. Se dirfge
o Bartholomeus, que lo mira con asombro).
ORLANCIO. Buenas tardes. Yo soy Orlancio: ;dénde

mi1

8‘\

lugar de trabajo? [/
BARTHOLOMEUS. Pero. .. disculpe... debe de haberlfalgﬁn
error. . .

ORLANCIO. Is posible. ¢ Dénde es mi lugar de trabajo/?
BARTHOLOMETUS. ;Quién dijo que es usted? !
ORLANCIO. Orlancio.

BARTHOLOMELUS. ;Orlancio?

ORLANCIO. Si, Orlancio. ; Dénde es mi lugar de trabajo?
BARTHOLOMETUS. Escicheme, seflor Orlancio... en rea-
lidad. ..

ORLANCIO. Escucho, escucho, pero digame por favor dénde
es mi lugar de trabajo.

BARTHOLOMETUS. Mire. .. nosotros no lo conocemos. .. la
verdad es que no tenfamos reservado un lugar para usted. . .
tampoco tenemos mesas. . .

ORLANCIO. Eso es lo de menos. (Saca de su portafolios mar-
tillo, serrucho y otras herramientas y se va al fondo. Se oyen
grandes ruidos: martillazos, serruchadas, golpes, etc. Enseguida
aparcce Orlancio con una mesa) Ya estd. (Mira en derredor)
Podemes colocarla aqui (La coloca cerca del escritorio, un poco
mds en primer plano) Bueno... (Saca una serie de objetos e
mnstrumentos del portafolios y se pone a trabajar rdpidamente.
Bartholomeus y Tribulnea lo miran con asombro. Los demds
continttan tmpasibles, Al cabo de wnos instantes, Orlancio se
dirige a Bartholomeus.) Aqui tiene el primero, ;le parece bien?
(Le entrega un reloj) Tiene cuerda para ocho dias v ecampanilla
para despertador. (Bartholomeus observa el reloj sin saber qué
hacer com €él.) Présteme. (Vuelve a tomar el reloj y le hace una
demostracion) ; Ve? Si usted quiere despertarse a las siete, hace
asi. (Le muestra, y luego hace sonar la campaiilla. Bartholo-
meus y Tribulnea se miran con asombro). 'También tengo en
preparacién un reloj que, ademds de la hora, marca la fecha,
as{ como las horas de salida y puesta del sol y de la luna.
(Va a su mesa, trabaja durante algunos instantes, y vuelve
hacia Bartholomeus) Ya estd terminado: obsérvelo. Tiene cuer-
da para seis meses.

(Mira a su alrededor: saca un objeto de cada une de las mesas,
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de una repisa, del swelo, del barril, etc.) Vosotros tenéis aqui
mucho material. Con esto se puede hacer un hermoso reloj.
.(Trabaja con esos materiales y luego se vuelve a Bartholomeus)
Mire, no es una maravilla, pero es un lindo relojito. (Le entre-
ga un reloj) .
BARTHOLOMEUS. Y esto... y esto... lo hizo con lo que. ..
icon lo que encontré por ahi?

ORLANCIO. Por supuesto: no es méis que un reloj standard.
Ultimamente estoy trabajando en proyectos de relojes electrd-
nicos, cosmoldgicos, gravitacionales y spin-delta-desintegrativos.
TRIBULNEA. (Solloza fuertemente)

BARTHOLOMEUS. Calma, Tribulnea.

ORLANCIO. ;Qué le pasa a esta sefiorita?

TRIBULNEA. Jamds aprenderé esas cosas. . .

ORLANCIO. (Carcajada jovial) Oh, no, le aseguro que no es
méis que cuestion de tiempo, y dedicacién... Dentro de poco
usted misma podri montar un reloj electrénico.
TRIBULNEA. (Deja de sollozar por primera vez, lena de es-
peranza) ; Usted me va a ensefar?

ORLANCIO. Si.

TRIBULNEA. ; Desde el principio?

ORILLANCIO. Si.

TRIBULNEO. ;Y podré montar relojes supersjnicos?
ORTLANCIO. Si.

TRIBULNEA. ; Ultraciclicos?

ORLANCIO. Si.

TRIBULNEA. (En el colmo del értasis) ;Gamma-electrén-co-
rrelativos?

ORLANCIO. Si.

TRIBULNEA. (Llora estruendosamente).
BARTHOLOMETUS. Y veamos. .. digamos... si nos arregla-
ram<s. .. quiero decer, si usted pudiera, como dijo. .. jeuando
podria empezar las clases para este hermoso grupo de relojeros?
Tenga en cuenta que son lo mejor de la ciudad, la flor, la
crema, o mas bien el vacuum, como decian los antiguos — Yo,
modestia aporte, sov especialista en vacuum — Trieme el alma-
naque del afio que viene, Tribulnea: vamos a fijar fecha. En-
viaremos participaciones. Alquilaremos fotdgrafos.
ORLANCIO. No hace falta nada de eso. Puedo empezar ahora
mismo. (Saca un gran rollo, que despliega y coloca en lugar
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adecuado, como una ldmina. El dibujo representa la esfera dg

un reloj, con sus niimeros y sus agujas. Orlancio seiiala con wun

puntero.) Tomemos el nimero uno: (lo senala) cuando estd so-

flalado por la aguja corta, este nimero vale una hora; pero.
cuando estd sefialado por la aguja larga, vale einco minutos.
OPXUS. No entiendo.

ORLANCIO. ;Qué es lo que no entiende?

OPXTS. Cémo un mismo ntmero puede valer una hora o cinco

minutus: son dos cosas muy distintas.

ORLANCIO. Pero ese numero tiene un valor para la aguja
orta y otro para la aguja larga.

OPXUS. Y cuando no estd sefialado por ninguna de las dos
agujas, j;cudnto vale?

ORLANCIO. Esa es una pregunta metafisica. A los relojeros

les interesan Yinicamente los ntimeros que estin sefialados por-
agujas.

OPXUS. ;Y si las dos agajas sefialan el niimero uno al mismo

tiempo? ; Cuanto vale entonces ese nimero?

ORLANCIO. Tiene ambos valores a la vez: uno y cinco, que es

justamente la hora en ese momento: la una y ecinco.

OPXUS. {Qué extraiio!

TRIBULNEA. ;Por qué no hacen las dos agujas iguales, en

lugar de hacer una més corta y otra méis larga?

ORLANCIO. Para evitar confusiones.

TRIBULNEA. A mi me parece que es al revés. Haciéndolas:
distintas, uno no se acuerda jamdis si la que marca la hora es
la méis larga o la més corta, y puede confundirse facilmente.
IEn cambio, si las dos son iguales, no cabe hacer ninguna distin-
cién, y no hay que estar acordindose de cuil de las dos es la
que mareca las horas; no hay ningin problema.

ORLANCIO. Es verdad: si las dos agujas fueran iguales, no.
existiria el problema de recordar cuil es cada una de ellas.
Pero tampoco existiria la posibilidad de averiguar la hora.
TRIBULNEA. Eso no importa. El reloj, de todas maneras,
marearia le hora exacta. Seria un reloj intrinseco.

ORILLANCIO. Y cuando quisiéramos utilizar ese reloj intrinseco
con fines précticos, ;qué hariamos?

TRIBULNEA. Bueno, en ese momento podriamos hacer una
marquita en la aguja de las horas, para reconocerla. Por otra
parte, los relojes intrinsecos no se utilizan jamds con fines:

practicos.
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PEXUS. ;Por qué las agujas giran en cse sentido y no al
revés?

ORLANCIO. (Tlustrando lo que dice con ademanes) Porque
es el sentido en que habria que hacer girar un tirabuzén para
introducirlo en el reloj. ;Ve? (IHHace nuevamente la prueba)
Si yo quiero meter un tirabuzoén, tengo que hacerlo girar en
el sentido en que giran las agujas del reloj.

PEXUS. Esa no es una razéon. Yo podria hacer girar las agu-
jas al revés, y decir que lo hago asi porque ése es el sentido
en que habria que hacer girar un tirabuzén para sacarlo del
reloj. Imagine usted que no quiera meter sino sacar un tira-
buzén: tendria que hacerlo girar exactamente al revés. ;Por
qué elegir el sentido de giro de los tirabuzones que se meten y
no el de los tirabuzones que se sacan?

ORLANCIO. Porque meter un tirabuzén en un reloj es una
operacién ficilmente imaginable, aunque su realizacién prac-
tica no sea siempre muy sencilla. En cambio, sacar tirabuzones
de un reloj, seria un acto de prestidigitacién o de magia: como
sacar conejos de una galera. Si quiere convencerse, mire: aqui
tiene un reloj. A ver si se anima a sacar de é] un tirabuzén.
PEXUS. Tiene razon.

BARTHOLOMEUS. Bueno. creo que por hoy es bastante. La
clase préxima podria ser dentro de dos meses, para evitar fa-
tigas y poder repasar bien.

ORLANCIO. No. no, no, no. Dentro de dos meses tengo que
estar en Berlin, Paris, Tokyo, Berkeley, Wellington, Islandia.
BARTHOLOMETUS. ;Cuél es su provecto, entonces?
ORLANCTO. Desarrollar el curso en un mes y medio, a razén
de cinco clases diarias de dos horas cada una. Excepto los do-
mingos, naturalmente, en que hay més tiempo disponible y da-
riamos scis clases. (Consulta varios relojes). Disculpadme, tenzo
que asistir a un ecngreso de relojeria y el avién me espera.
E1 lunes estaré de vuelta. Adids.

(Sale).

(Se miran todos con asombro. Pausa.).

TRIBULNEA. Es evidente que ya tencmos al jefe que bus-
cibamos.

BARTHOLOMETUS. (Prnsativo). Un momento. .. un momen-
t0... hay que consultar al Tribunal.

FIN DEL PRIMER ACTO
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ACTO SEGUNDO

(Sesion-del Tribunal, como en el primer acto, Bartholomeus con.
el dasfraz de juez. Vdnderput mds lejos, tomando notas).

BARTHOLOMEUS. Vuelvo a plantear la cuestién del jefe pa-
ra nuestro Instituto. Es una cuestién muy seria, sefiores, y de-
béis darle la importancia que tiene. (Severo). jSed responsa-
bles!

VILL. Pido la palabra. (Se pone en pie). Esto es una mons-
truosidad, pero de todas maneras opino que la mejor forma de
organizacién para una tienda es la piramidal. Las tiendas de
los indios son piramidales. Las pirdmides de Egipto son tien-
das, como se ha descubierto tltimamente.

BARTHOLOMEUS. Le recuerdo, sefior Vill, que aqui se tra-
ta de un Instituto de relojeria, y no de una tienda.

VILL. (Grandes afemanes). iLos institutos de relojeria son
tiendas! Y los relojeros son traficantes de tiempo. El Universo
entero es una tienda, como lo demostré Einstein, con su estu-
penda concepeién cartaginesa del trafico perpetuo de energia.
Cada hombre es una tienda, mal administrada, por supuesto,
ya que termina siempre en la muerte, que es el eufemismo usa-
do vulgarmente para referirse a la quiebra financiera de un
organismo. Y eso sucede porque los seres vivientes no estin
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organizados en forma piramidal, con lo mis alto arriba y lo
mas bajo abajo, sins en Yorma caética y monstruosa (Grandes
wdemanes exaltados). j Somos monstruosos, si, somos monstruo-
sos!. (Cae, jadeante, sobre su asiento. Desorbitado, pide con 1oz
ronca). Cocaina, por favor, morfina, estearina, rubiola, cami-
setas, calzoncillos, tapados, casimires. bufandas, cabanes...
(Entran dos enfermeros, a una sefial de Bartholomeus, y le

colocan un chaleco de fuerza). Aaaahh... gracias... gracias...
me siento mucho mejor. .. ;cuénto vale el metro de esta pren-
da?

UN ENFERMERO. No se preocupe, sefior.
(Salen los enfermeros).

BARTHOLOMEUS. I,Ha terminado su exposicioén, senor Vill?
VILL. (Cansado atn). Si... si... aah... es monstruoso.
(Aplausos).

CLICKOREFT. Pido la palabra. (Se pone en pie). Solicito que,
en atencién a mi lastimosa decrepitud, se me permita pronun-
ciar mi discurso sentado.

BARTHOLOMEUS. Por la afirmativa. ..

(Todos levantan la mano. Vill se pone en pie, pues no puede
sacar las manos del chaleco de fuerza).

Por la negativa. .

(Idem).

La mocién ha sido aprobada y rechazada. Queda usted en liber-
tad para hacer lo que le plazea, Clickorft.

CLICKORFET. (SentdmTose). Estas cosas no ocurrian en mi
juventud. Aqui debe de haber algo que anda mal.
(Aplausos).

No, no, un momento, que todavia no dije lo que queria. ..
BARTHOLOMETUS. Tiene la palabra el sefior Sarnayetta.
(Clackorft quiere protestar pero lo hacen callar).
SARNAYETTA. (Se pone en pie). Sefiores... (Se lleva la
mano a un bolsillo, iy no encuentra lo que busca, luego a otro,
-a otro. Revisa febrilmente los papeles que hay sobre la mesa.
Luego revisa en forma delirante a alyunos otros miembros del
Tribunal. Finalmente, enloquecido, huye, agitando los brazos).
i Mis reglamentos! {Mis reglamentos! (Sale).
BARTHOLOMETUS. El sefior Sarnayetta ha concluido. Le to-
ca el turno al Sr. Marola.
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MAROLA. (Se pone en pie. Hace algunos ademanes lentos,
majestuosos y solemnes, y luego queda en actitud hierdtica).
(Aplausos prolongadt)s Se sienta Marola).
GRINDBO. P. . P...pi... pi... pid... pid... pi-
do... piiiiid.. piiiiido pldo la Jla.. 1. 1. 1a., .
laa. .. laaa.
BARTHOLOMEUS. Va a hablar el sefior Grindbo.
GRINDBO. (En pie). Yo... yo... yo... ¥Oo... C... C...
C...Cr...Cl...Cr...Cre... Creo... Creeeeeo. .. Creeeeeeo...
q..- que . queee
CUE\TXO Yo tamblen
BARTHOLOMEUS. Han hablado los sefiores Grindbo y Cuen-
x0.
VANDERPUT. (Que ha dado signos de estar perdiendo la pa-
ciencia, la pierde al fin y se adelanta para intervenir).  Basta!
Si esto sigue un minuto mas asi, haré traer inmediatamente
dos bharriles de ‘‘La Nupcia’’ y el prestigio de todos vosotros
se veri seriamente empafiado; o mas bien, seriamente emba-
durnado; méas atn, antes de que salga el sol seréis escarnio y
vergiienza de la ciudad entera. j Bartholomeus! Apelo a tu buen
sentido para que esta sesién se encamine por sendercs construe-
tivos. (Se retira a su puesto anterior).

BARTHOLOMEUS. (Abre su valija y $e coloca el disfraz de
domador. Blandiendo el litigo, da vueltas alrededor de la me-
sa). i Vamos!

GRINDBO. Pr... pr... pro... prooo... preoooo... pProoo-
test... prooo. ..

BARTHOLOMEUS. ;Silencio! (Le asesta un feroz latigazo.
Grindbo se retrae. A todos). jVamos! Menos discursi-
tos y méis ajuste de tuercas. Trabajo, trabajo. irrrrr! jrrrrr!
Serrucho. .. iPum, pum, pum! Martillo... jPaf, paf! Ha-
chazos... (Silbido, como de algo que se escurre). Piolin...
Paquetes. Orden. Clasificacién. Malo... jfuera! Bueno...
i paquetes! Suelo no; microbios. Devoran higado. Estantes si-
naftalina. Fichas. Nombres. Armario. iHop! Descanso. Dos mi-
nutos. Meditacién. Un minuto. Atencién, top, trabajar. jrrrrr!
Serrucho ; Pum! Martillo. iPaf! Hachazos. Orden. Paquetes.

(Todos quedan en gran silencio y reconcentrados. Bartholo-
meus los contempla, satisfecho. Guanla su traje de domanor



y tuwelve a ponerse el de juez. Se sienta en su lugar. También
entra Sarnayetta y se sienta).

BARTHOLOMEUS. Vuelvo a plantear la cuestién del jefe
para nuestro instituto.

(Silencio) .

Ya habéis oido hablar de Orlancio: un relojero que parece co-
nocer téenicas muy modernas.

VILL. ;Quién es ese extranjero?
GRINDBO.Yo...n...n... no... noooo... nooooo. .. n...
no...

CUENZXO. Yo tampoco.

SARNAYETTA. ;Tiene espiritu de familia? ; Ama los regla-
mentos?

CLICKORFT. ;Quién es ese joven?

MAROLA. (8Se pone en pie. Se apagan las luces y un reflec-
tor lo ilumona. Marola adopta una actitud grotesca e inquisi-
tiva, como prequntando ‘‘squién es 'cse infeliz?’’. Permunece
fijo en esa actitud algunos segundos. Se apaga el reflector. Lu-
ces normales. Marola se sienta).

(Entran mozos llevando carpetas, que depositan sucesivamen-
te sobre la mesa del Tribunal, hasta formar una respetable pila.
Todos miran a Barfholoneus, inquisitivamente).
BARTHOLOMETUS. Son los antecedentes de Orlancio.

VILL. (En pie, furioso). j Esto es monstrunso! ; Quién ha osa-
do? ; Ese relojero se cree una prima donna? iEsto es un ultra-
je! i Creen que vamos a aceptar a un extranjero por el solo he-
cho de que nos llene la mesa de antecedentes? ique nadie toque
esos papeluchos! j Que los quemen, que los quemen! iSon mons-
truosos y extranjerizantes! jExtranjosos! iMonstruorizantes!
i Socorra! (Cae, jadeante, en su sille). Cocaina, por favor, mor-
fina. estearina, rubiola, camisetas, calzoncillos, tapados, casimi-
res, bufandas, gabanes. .. (4 una seiial de Bartholomleus vuel-
ven a entrar dos enfermeros y le colocan un segundo chaleco de

fuerza sobre el anterior). Aaaaahh... gracias... gracias...
me siento mucho mejor. .. ;cudnto vale el metro de esta pren-
da?

UN ENFERMERO. No se preocupe, seflor.

(Salen los enfermeros).

SARNAYETTA. (Con cara de asco). jAntecedentes? jQué
quiere decir ¢ ANTECEDENTES’’?
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BARTHOLOMEUS. Bueno. .. antececentes es lo (ue antece-
de... es decir, lo que estd antes... en fin, més no puedo ex-
plicar. .

SARNAYETTA Y estos “ANTECEDENTES", ;han 31d0
escritos por ese relojero?

BARTHOLOMEUS. Parece que si.

SARNAYETTA. (Admonitorio). La funcién de un relojero
es hacer relojes, no escribir antecedentes.

BARTHOLOMEUS. Bueno, pero. ..

SARNAYETTA. Nada de peros. .. escribir es inexcusable. Si
estos. .. (con cara de asco) ‘‘antecedentes’’... dicen lo mis-
mo que el Reglamento, estin de més. Y si no dicen lo mismo,
mienten. En eualquier caso, a la hoguera.

(Aplausos).

BARTHOLOMEUS. Un momento... ;Lo habéis pensado
bien?

MAROLA. (En pie. Oscuridad. Reflector. JMarola hace adema-
nes que significan fuego y hoguera. Sopla. Se apaga el reflec-
tor. Luces normales. Marola se sienta).

(Aplausos).

BARTHOLOMEUS. Los que estén por la hoguera. . .

(Todos levantan la mano, incluso Vdnderput).

Y por la hoguera. . .

(Idem).

La mocién ha sido aprobada por doble unanimidad. {Mozo!
(Entra un mozo, con scrvilleta en el brazo y bandeja).
MOZO. ;Llamd, sefior?

BARTHOLOMEUS. Si. (Seitalando las carpetas). A la ho-
guera.

MOZO. Muy bien, sefior. (Coloca tmlos los antecedentes sobre
la mesa y se retira).

CLICKORFT. En mi juventud estas cosas no ocurrian. Aqui
debe de haber algo gue anda mal.

VANDERPUT. (Acercindose a Clickorft). En tu juventud
no ocurrian estas cosas, pero tampoco ocurrian otras. No ocu-
rria nada, ;entiendes? Nada!

CLICKORF'T. Si, seiior Vianderput. En mi juventud no ocu-
rria nada. Soy feliz de ver que ahora por lo menos ocurre
algo. .. antes de morirme. ..
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VANDERPUT. (Lo mira con desprecio y vuelve a su lugar).
(Entra el mozo y se firige a Bartholomeus).

MOZO. Son trescientos cuarenta y cinco pesos fuertes, sefior.
SARNAYETTA. (Saca la billetera y hace ademanes de pagar,
pero sin moverse de su sitio). No faltaba més, yo invité, dejad-
me pagar.

VILL. No, no ,no. Yo pago. (Se debate, imposibilitado por sus
chalecos de fuerza).

MAROLA. (Saca un billete y lo mantiene en alto, pero sin mo-
verse de su Sitio).

GRINDBO. (Se pone en pie y, al tiempo que tartamudea, hace
un gesto igualmente tartamudo de extraer la billetera, lo cual
no llega a verificarse). Yo... y0O... y00000. .. P... P...D-..
paaaaag... ba pa pa...

CUENXO. (Lleva la mano a la billetera, pero no la saca) Yo
también.

CLICKORT. (Se pone en pie, saca la billetera y va al encuen-
tro del mozo) En mi juventud esto no ocurria. Sirvase, moro.
(Le paga) Guirdese el cambio.

MOZO. Gracias, abuelo, muchas gracias. (Se va).

(Todos 1uelven a sus sitios).

BARTHOLOMEUS. Esti a consideracién la designacién del
extranjero Orlancio como jefe del instituto de relojeria. Por la
negativa. . .

(Todos levantan la mano).

Por la negativa. ..

(Idem)

La candidatura del extranjero Orlancio ha sido rechazada por
doble unanimidad.

(Pausa).

Ahora, sefiores miembros del Tribunal, debemos encarar con la
mayor seriedad y el maximo de tacto, la cuestién de dar un
verdadero jefe a nuestro instituto... (se corrige:) a nuestro
querido instituto de relojeria.

VANDERPUT. iVamos, rdpido, a enumerar virtudes!

SARNAYETTA. iProteccién!

VILL. Contra extranjero monstruoso. .. iproteceién!
GRINDBO. Pr... pr... pr... prooo... prooot... protec...
prooootec. ..
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CUENXO. Proteccion.

BARTHCLOMEUS: Pensadlo bien. Proteceién es armas. Ar-
mas es lucha. Lucha es dureza. Durcza es lagrimas.

VILL. ;i!stranjero monstrueso? jProteccion!
SARNAYETTA. (Cara de asco:) ;‘‘ Antecedentes’’? ... jPro-
teceidn !

TODOS (menos Marola, gue sélo apoya con ademanes, y Clif-
korft que permanece pensativo) jProteceidén!

CLICKORET. (En voz baje y grave) Proteceidn,

BARTHOLOMTUR. Estéis decididos. Bien. Imitemos a la natu-
raleza, a las serpientes. A las amebas, A las fanerdgamas. Todas
las protecciones se producen por secrecién. Segregan seudopo-
dios. Segregan liquidos infernales. Ahogad vecinos. A veces el
liquido ahoga también hijos, madres, parientes secundarios j Ay !
Triste es la vida.

VANDERPUT. Segregad de una vez e idos a dormir.

VILL. Para desmonstruizar la amenaza extranjerizante, lo
mejor es cerrar el circulo, cerrar, cerrar, mis, mis, mas estran-
gular... asi, mis, un poco més todavia... estrangular...
iagua, agua! (Enira un mozo y le da agua en la boca, pues
Vill no puede mover los brazos).

Gracias. .. gracias... ;por dénde ihamos?

SARNAYETTA. Estrangular.

VILL. ;Estrangular qué?

SARNAYETTA. EIl circulo.

VILL. § Qué circulo?

SARNAYETTA. Familiar.

VILL. iAh si, ahora recuerdo!Contra lo méis nuevo, lo mis
viejo. Por eso los egipeios anhelaban ser momificados en plena
juventud, preferiblemente mientras jugaban al tennis. Eran
piramidales.

SARNAYETTA. ; El antiextranjero!

(Todos se levantan y felicitan efusivamente a Saryanetta)
VILL. Para combatir a un extranjero nuevo, nada mejor que
un antiextranjero viejo.

BARTHOLOMEUS. Sefiores, en todas las grandes familias, en
las buenas familias —aeclaremos bien— el personaje de maycr
prestigio, el mas respetado de todos, es el abuelo.
SARNAYETTA. Excepto en aquéllas que posean bisabuelo
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viviente : articulo 78. El articulo 79 agrega esta sabia providen-
cia: si una familia poseyere un tatarabuelo en estado no mor-
tuorio, y si los deméas miembros de la familia estuvieren ligados
a él por lazos familiares, aunque existieren respetabilidades inhe-
rentes tales como padres, abuelos y bisabuelos, es al tatarabuelo
a quien los deméas familiares debieren reconocer mayor pres-
tigio hasta el dia de su deceso formal y comprobado, y el acto
-de la prestigiacién tendria validez incluso en el periodo de
coma.

CLICKORFT. En mi juventud esas cosas también ocurrian.
GRINDBO. Ent... ent... ent... entoooon... entonces. ..
entooooonces. .. ent... ent...

CUENZXO. Eso es.

MAROLA. (Se pone en pie. Levanta un poco los brazos en
ademan solemne, iy luego se inclina en magistral y respetuosa
reverencia. Se sienta.) (Aplausgs).

BARTHOLOMEUS. (Enfdticamente, admirativamente) Sefio-
res, el jefe ha de ser el m3s viejo, el més antiguo, el mas vetusto
personaje de nuestro querido instituto de relojeria.

VARIOS. Muy buen, muy bien. ..
SARNAYETTA. La antigliedad mas prestigiosa fijada por
lev escrita es 30 afios. La tradicién oral fija 29.
VARIOS. 1Ah!
; Oh!
i Mmmmmmm !

MAROLA. (Se pone en pie, y benTice a todos con una enorme
senial de la cruz)

VILL. Nuestro jefe podria llamarse Gran Jefe, Gran Duque,
Gran Estanciero, Gran Mariscal de Campo, 0, més brevemente,
Gran Campo, y para cimentar su prestigio internacional, lo
diremos en inglés: Kauswitz. Podria estimarse quizd que el
-esperanto es més internacional que el inglés. Pero la verdad
es que el esperanto no es un idioma internacional sino supra-
nacional, o ultranacional. En cambio, el inglés, oh el inglés,
no hace falta ahadir nada més, pero tampoco nada menos.
Desde el punto de vista del esperanto, el inglés es inglés;
mientras que, desde el punto de vista del inglés. el esperanto
no es esperanto. Esto marca una diferencia esencial, pues es
mas faeil concebir algo que sea lo que es, que algo que no sea
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lo que no es. Asi, el inglés estd del lado del ser-ser, y el espe-
ranto del lado del no-no-ser. En estas cuestiones me remito al
gargarismo de Parménides: el inglés es, y el esperanto no es.
En cnanto al ser, es inglés; y el no ser, también es inglés.
Para el esperanto no hay lugar en este vasto universo, y asi
se explica que, siendo un idioma universal, nadie lo hable.
(Rumores y cuchicheos entre los demds miembros del Tribunal.
Algunos miran (de soslayo y con cierta prevencién a Vall).
(Pausa)
BARTIIOLOMEUS. Kauswitz me parece realmente un hallaz-
go.
VILL. Es mucho méis que un hallazgo. Es un evento carde-
nalicio, una fulgurancia estereotipada, una intrepidez magis-
tradora; y para deeirlo con una sola palabra, es un hallazgo.
BARTHOLOMETUS. ;Nos cefiiremos a la ley escrita o a la tra-
dicién oral?
VARIOS. Ley

Ley

Escrita

Cursiva

Caracteres impresos

(Etc.)
SARNAYETTA. ;30 afios taxativos y codificados!
(Aplausos)
VENDERPUT. (Impaciente) ; Vamos, mas virtudes, més vir-
tudes, apurdos!
CLICKORFT. Sefior Vanderput, ile parece poco? iTreinta
anos!
VILL. No hace falta nada mas, pero absolutamente nada més.
Seria monstruoso. Kauswitz es nuestro viejo maestro. i30 afios!
:Quién se atreveria a pedir algo mis a un viejo maestro?
Yo lo respeto, lo venero. lo admiro, lo amo. Me desnudaria
-entero ante él.
VANDERPUT. (Soiiador) ;Treinta afios? Entonces... he-
mos crecido juntos. All4, en nuestra lejana infancia, saliamos
los dos en patitas a caminar por el bosque y nos metiamos et
el fango hasta las narices. Después, nos lamiamos el uno al
otro para limpiarnos. Al caer la tarde, volviamos cantando
entre las flores, llenando el espacio con el campaneo de nues-
tras risas infantiles. Y los pdjarcs calan muertos a nuestro
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alrededor. Después organizibamos su entierro en peguefios
atatides construidos per nosotros mismos, y pasibamos el pla-
tillo entre los que se detenian a contemplar el especticulo. En
algunas ocasiones particularmente solemnes, ofreciamos tam-
bién un coro de llorosos y suplicantes —como en las tragedias
de Esopo— juntando a los nifios mis pequeiics del barrio y
contindoles historias monstruosas y aterradoras. Recuerdo
todavia con nostalgia que, cuando quisimos repetir estas prac-
ticas rituales algunos afios méis tarde, fuimos conducidos a
oscuras y hiimedas cdrceles. pese a la libertad de cultos.
(Queda en pose sefadora. Silencio respcetuoso de todos. Luego,
VanTerput se aleja y vuelve ¢ ocupar su sitio).
SARNAYETTA. El verdadero tiempo no es el que marcan
los frios relojes matematicos, sino el que circula por las entra-
fias de los seres vivos. Los verdadercs relojes se gestan en la
cscuridad misteriosa de la vida. En los grillos, por ejemplo,
gque marcan el paso del tiempo con precision mucho mayor que
la que pucden lograr los mejores relojeros. Prueba de ello es
ue producen un sonid> de engranaje perfecto. Detesto la fria
férmula luminosa y altiva que pretende sustituir a la realidad.
I.a luz es un engafio. Amo la oscuridad engendradora del
tiempo.

(Apagon. Reflector sobre Vanderput)

VANDERPUT. (En pie) Su tesis sobre la oscuridad de los
grillos fue su nica —;jpero cuén llena de amor por la matu-
raleza !— contribucidn a la ciencia da la reloierin. Desde ““La
Nupcia’’ yo lo apoyaba lealmente cubriendo de lodo a sus
rivales. Los astros brillaban sobre nuestras cabezas. E1 amor
s2 empecinaba en sus criaturas. Que continiie Clickorft.
(Luces naturales)

CLICKORFT. Después dirigi. Trabajé. Organicé. Compré los
mejores aparatos. las meiores conciencias. Fotorrafias. Dia-
rios. Televisién. Luz. Cédmara. Accién. Aplausos.
SARNAYETTA. (Se levanta, seiialando a Clickorft con un
dedo acusador) | Quiere engafiarnos! | Quiere sorprendernos en
nuestra buena fe!

BARTHOILOMETUS. Por favor Sarnayetta.

SARNAYETTA. Quiere hacerse pasar por Kauswitz. Imita su
voz, su antigiiedad, sus pensamientos. (Se acerca a Clickorft,
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lo revisa rdpidamente y le saca de un bolsillo un antifaz. Lo
muestra, con aire triunfal) jAqui esti! Pensaba disfrazarse,
el muy astuto. Ya lo véis: con este antifaz, proyectaba hacer-
nos creer que es Kauswitz.

CLICKORFFT. (Lo mara con atencién creciente. Luego, @
los demds) ;No notdis un brillo extrafio en las ojos de Sar-

nayetta?

VARIOS. A ver
A ver
A ver

SARNAYETTA. (Se pone visiblemente incdmodo)
BARTHOLOMEUS. (Se levanta, revisa a Sarnayetta y le saca
de entre las ropas. a su vez, oivo antifez. Lo muestra) He aqui:
Sarnayetta queria hacerse pasar por Kauswitz.
SARNAYETTA. (Avergonzado) Yo... yo... Jjuro que no
fue mi intencién. ..

GRINDBO. (Trata de escabullirse)

BARTHOLOMEUS. (Sorpremle a Grindbo y lo detiene de un
grito) jGrindbo! (Pausa. Grindbo se «detiene. Venga para aca
(Grindbo obedece) Muestre.

GRINDBO. Y... y... ¥... ¥0... y000... ¥0... yO...
n...n...no... no...

BARTHOLOMETUS. Muestre.

GRINDBO. (Contrito, mete la mano en wun bolsillo interior
de su saco y, lleno lde verglienza, muestra un antifaz)
BARTHOLOMETUS. Sentaos todos.

(Cada uno vuelve a su sitio. También Bartholomeus, previa
devolucion. del antifaz a Sarnayetta. Lste a su vez devuelve
el suyo o Clickorft)

BARTHOLOMETUS. Pongédmonos cada uno su antifaz. (Saca
un antifaz de su bolsillo. Todos lo miran asoibrados. Después
se miran entre elos, y lentamdnte cada uno se pone el antifaz,
ancluso Vdanderput)

CLICKORFT. ;Dénde estda Kauswitz?

(Todos se miran en silencio)

VANDERPUT. ;Quién es Kauswitz?

BARTHOLOMEUS. ;Kauswitz?

VANDERPUT. Si: Kauswitz.

BARTHOLOMEUS. (Ewmbarazoso) Bueno... todos lo cono-
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cen, sverdad? Si hay alguien que no ncecesita presentaciin,
es él.

VANDERPUT. (Como para si mismo) ;Qué es Kauswitz?
SARNAYETTA. Si hay alguien que no necesita presenta-
cion, es él, jentiende? iEl! {El! (Cae extenuado, sediento.
Pide, como quien pide agua:) Un reglamento... un regla-
mento. .. por favor un reglamento... (U'n mozo le trac una
wpila de reglamentos y Sarnayctta se abraza a ellos. Se recobra,
como quiten ha calmado su sed) Ahhh, eracias. .. muechas
gracias. .. ya me siento mejor. .. va estcy bien... gracias. ..

VANDERPUT. (Que ha retrocedido, impresionado por la acti-
tud de Sarnayetia) Pero de todas maneras... en fin... creo
que de todas maneras faltaria ponerlo en funciones. Después
de todo, lo que vosotros buscabais era un jefe para el Instituto.
BARTHOLOMEUS. Es cierto. Pero antes, hermanos mios, una
prezunta solemne: jestiis seguros de lo que haeéis?
VARIOS. (Debilmente) Si... si... c¢laro...
BARTHOLOMEUS. Pero ;no os arrepentiréis?

(3fwrmullos)

BARTHOLOMETUS. No, no, asi no. Necesito un prcnuneia-
miento categérico. Nada de medias tintas aqui. ;:NO OS
ARREPENTIREIS??

(Silencio)

CLICKOREF'T. (Después de mirar a todos) Creemos que Kaus-
witz es completamente necesario.

BARTHOLOMEUS. Pero, ;no os arrepentiréis?

CLICKOREFT. Es un caso de alta defcnsa.
BARTHOLOMEUS. Pero, ;no os arrepentiréis?
CLICKORFT. Bartholemeus, ;no es bastante con lo que ya
hemos hecho?

VANDERPUT. Basta de tibiezas, Bartholomeus! Los buenos
modales son muy adecuados para la gente razonable; pero cuan-
do se ponen tontos. . . a este viejo insolente, por ejemplo, habria
que darle un escarmiento.

CLICKORFT. No, sefior Vanderput. no se enfade. Ténganos
paciencia.

VANDERPUT. ; Ya es el colmo!

BARTHOLOMEUS. ; De una buena vez! ;No os arrepentiréis?
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CLICKORFT. (Enérgico) ;Por supuesto que no! iSomos de
hierro!
MAROLA. (Se pone en pie y hace ademianes significando que

debe haber mds gente)

BARTHOLOMEUS. iLlamad a los viscosos y a los dormidecs!
Va a ser puesto en funciones Kauswitz.

(Van entrando, lentamente, Opxus, Pexus, Tribulnea, Cabe-
zotta, Una mujer medio dormida, Dos hombres medio dormuylos.
Marola toma una posicion central y comienza a dirigir, comd
s se tratara de una orquesta. Cada uno de los que hablan d
continuacion es un instrumento de esa orquesta. Juego de luces
adecuado)

VANDERPUT. (Recitativo) En realidad, el mundo no es tan
perverso. El erimen, la guerra, la traicién, el castigo de los
inocentes, el robo, el exterminio, la peste, la fiebre, las verrugas,
las torceduras de pie, los terremotos, el mal de ojo, ;por qué
existen? Porque no tenemos espacio, porque estamos oprimidos
v casi no nos dejan respirar. Hay demasiados objetos en el
Universo ; en un universo més rarificado, en €l que la densidad
de la materia fuera mucho menor, podriamos desarrollarnos,
crecer, extendernos libremente, y el mal no existiria. Tal vez
no seriamos mas que inmensas bolas luminosas en perpetuo
crecimiento. La forma marcada y torcida de todo lo que nos
rodea, incluso nuestra propia forma, es un ejemplo elocuente
de la presién que se ejerce sobre todo lo que existe. Oprimidos
por fuerzas invencibles, nuestros cuerpos se hacen compactos
¥y alargados. El espacio mismo en que nos movemos tiene estre-
checes insoportables. Tratamos de zafarnos de alguna de esas
presiones, y somos aleanzados por otras en el bajo vientre, y
as{ se forman nuestro sexo y nuestras piernas. A éstas las apro-
vechamos para caminar, ya que estdn ahi, y nos incorporamos.
Pero las estrecheces laterales del espacio nos oprimen el pecho
v la espalda hasta hacernos brotar dos viscosas prolongaciones
delgadas y repugnantes, que son nuestros brazos. Asi también
se nos forman la nariz, los ojos, los dientes. Com todas estas
deformidades cometemos después la impiedad y el erimen. Pero
no somos perversos. Hay demasiados objetos, mucha materia,
una densidad desaforada; ademés, hay mucha oscuridad en este
universo infinito y desierto. Seriamos hermosas bolas en expan-
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sién, llenas de luz y de bondad. ;Para qué piernas? ;Para qué
dientes? ;Para qué uilas? La bondad de Dios ha procedido:
siempre por medio de esferas. ;Por qué a nosotros estas formas
retorcidas y violadas? Nuestro cuerpo es culpable, solamente
nuestro pobre cuerpo oprimido y torturado es culpable. Pero
nuestras almas son bolas perfectas, jno es verdad?, bolas lumi-
nosas y crecientes, ;no es verdad, no es verdad?

SARNAYETTA. Aquél mintié, blasfemd, asesind, sélo para
defenderse. Entonces no es culpable. El egoismo es un feo vi-
cio excepto cuando se convierte en virtud. Las leyes nos pro-
tegen. iQué criatura indefensa, que necesita semejantes leyes!
iCon qué desnudez incomparable hemos sido arrojados a esta
selva! Han sido crueles con nosotros: tenemos algunas miradas,
de vez en cuando, de vez en cuando, tenemos algunas miradas
que parecen vestigios de un asombro muy alto. de un tréansito
por cumbres elevadas. A veces se forman, a veces, muy a ve-
ces, se forman gestos de materia humana que parecen signos de
razén inaccesible. Tenemos también algunos rasgos, algunas
figuras. Tuvimos danzas —ahora lo recuerdo— que fueron in-

mortales. Somos una sospecha de criatura deslumbrante. Y en-
tonces nos entregaron el derecho a la defensa. Han sido crue-
les con nosotros. Hubiera sido mucho mejor rodearnos de ade-
manes impios desde el nacimiento hasta la muerte. Nos defen-
demos, si, nos defendemos. Con los huesos y la sangre. Con el
rayo ajeno. Pero al usar la defensa para obtener la salvacidn,
demostramos que no merecemos ser salvados. Y sin embargo. ..
me da vergiienza decirlo... sin embargo, aceptar el aniquila-
miento, desaparecer, desaparecer, oh, eso también seria in-
justo: isomos tan hermosos!

VILL. (Con tranquidad). Monstruos y pirdmides. No conviene
salir de eso. La profusién de ideas abre posibilidades al ene-
migo. No entender méis de tres palabras, usadas como divisa,
como saludo, como pedido de mano y como pésame. La tosudez
de los santos y de los héroes portadores de penacho. Después
los vemos en los libros de texto y en las figuritas de los cho-
colatines. 3Por qué? Porque dijeron SILLA y entonces fue
siempre silla. ;Silla? ;Sillones? No sefior: silla. ¢ Almo-
hadones? ;No! ;Silla! ; Camas, roperos, aparatos? No, no, no,
no, no: silla. ;Vibrafonos, multicanales, exordidos, e‘{eces1s‘?
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YPausa). NO, (Pausa). Unicamente silla. Asi pasaron a las fi-
guritas. Yo digo monstruos y pirdmides.

CLICKORFT. En mi juventud. .. bueno... (bosteza) mi ju-
ventud ha terminado por darme suefio. I)ormid, queridos mios,
08 lo ruego, os lo suplico, dormid, dormid.

(Todos se recuestan y duermen o dmmztan excepto Marola).
MAROLA. (Inspira profundamente. Hace los gestos de un di-
rector de orquesta que termina su partitura con brio y pate-
tismo. Suena, simultdneamente, un tipico final de sinfonia ro-
mdntica, algo distorsionado y ridiculizado, pero no excesiva-
mente).

(Apa_/o'n Al volver la luz, se reproduce la primera escena del
primer acto, con el agregado ile Orlancio, que trabaja en el
lugar en que él mismo habia instalado su mesa)

ORLANCIO. Cabezotta... ;me preparé las?... (Se mterrum-
pe, al advertir que C’abezotta sige ensimismado en su tarea).
Cabezotta. .. (Silencio). iCabezotta!

CABEZOTTA. (Visiblemente molesto, le hace setas para que
-aguarde). Mil doscientos treinta y ocho... hummm... mmm
m... (Saca la lengua entre los dientes, como para poner mds
ahinco en su tarea) | Mil doscientos treinta y nueve! Ahhh. ..
Hummmm. .. a ver... a ver...

ORTLANCIO. Cabezotta. ..

CABEZOTTA. (Idem) Shhhh...

ORLANCIO. Necesito esas llaves, Cabezotta. ..
CABEZOTTA. (Idem) Shhhh. ..

ORILANCIO. No podemos terminar el reloj electrdnico sin esas
llaves, Cabezotta. ..

CABEZOTTA. (Cada vez mds nervioso). Un momento... un
momento. .. hummm... mmmmmm. ..

ORLANCIO. Es completamente necesario, Cabezotta.
CABEZOTTA. iMil doscientos cuarenta! Sigo. .. sigo... (sa-
ca la lengua. Ahinco) no me molestéis. .. no me molestéis. . .
mmmm... mmmmmn. ..

ORLANCIO. (Pierde la paciencia). iBasta, Cabezotta!
CABEZOTTA. (Levantando la vista lentamente, con estupor).
; Cémo dice?

ORLANCIO. Digo, ;basta! ;Entiende? jBasta! Usted ha sido
designado para trabajar conmigo y yo necesito su colaboracién.
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Deje todos esos papeles y trdigame las llaves que le encargué.
CABEZOTTA. Sepa, sefior, que en todos estos papeles se en-
cuentran ya mil doscientas cuarenta soluciones del gran pro-
blema de la cuadratura del céreulo. ..

ORLANCIO. (Armdndose de paciencia). Vea, Cabezotta: ya
le he dicho con la mayor cortesia posible que la cuadratura del
circulo no tiene absolutamente nada que ver con los relojes.
Ahora me veo obligado a decirle algo menos cortés: su famo-
so problema ha sido ya completamente resuelto hace un siglo. . .
continuar ahora con eso es insensato. Por si esto fuera poco,
le advierto que ademds sus pretendidas soluciones son ininteli-
gibles. Terminemos de una vez, y trdigame las llaves que le
encargué.

CABEZOTTA. (Profundamente ofendido). Yo estoy haciendo
un trabajo teérico, sefior, mucho més importante que esas. ..
esas... (con desprecio) esas llaves.

ORLANCIO. Eso que usted llama su trabajo, sefior Cabezotta,
no es teérico ni préctico: es un galimatias. | Traigame las lla-
ves!

CABEZOTTA. ;No me grite!

ORLANCIO. iCumpla sus obligaciones!

CABEZOTTA. ; Respete mis derechos!

ORLANCIO. iLias llaves!

CABEZOTTA. iLa libertad de investigar!

ORLANCIO. (Que habia llegado ya a exasperarse, cambia to-
talmente al oir esta réplica de Cabezotta y estalla en una fran-
ca y divertida carcajada). Bueno... bueno... Libertad para
investigar, mi querido amigo, pueden reclamar los que saben,
no los que estdn aprendiendo las primeras letras; y mucho me-
nos los que se niegan a aprender las primeras letras. Por fa-
vor, que esto no trascienda, porque todos se van a reir mucho
de usted. Serénese. Esto puede perjudicarlo.

CABEZOTTA. (Colérico). jjLibertad de investigar!!

ORLANCIO. (Preocupado, mirando en todas direcciones).
Shhhh. .. shhh... que no lo oigan, Cabezotta... pueden ex-
pulsarlo. . .

CABEZOTTA. (Idem). jjLibertad de investigar!!
(Atrailo por los gritos, aparece Bartholomeus).



BARTHOLOMETUS. ;Qué sucede, qué sucede? ;Qué son esos
gritos?

%ABEZOTTA. (Un poco mds sereno). Libertad de investigar.
Est4 en la Constitucién. En las leyes. En las Naciones Unidas.
Est4 en todas partes. En la ciudad, en el campo, en el aire que
respiramos, en el agua que bebemos, en la luz que... en la
luz.

ORLANCIO. Yo le pedi que me preparara dos llaves, y des-
pués. ..

BARTHOLOMEUS. Un momento... Aqui ha ocurrido algo
muy grave. Se han perturbado la paz y la tranquilidad de
nuestra gran familia.

CABEZOTTA. Pero...

ORLANCIO. Pero...

BARTHOLOMEUS. No interesan las causas. L.a paz no debe
volver a ser perturbada: es lo unico que importa. Ella es la
base de todo: de la paz, de la tranquilidad y de la paz. Que
no vuelva a ocurrir. Adiés.(Sale). Cabezotta y Orlancio se
miran, y cada uno vuelve a su trabajo).

ORLANCIO. (Después de una pausa). Pexus. ..
PEXUS.(Sin moverse). Aqui estoy.

ORLANCIO. ;Puede venir?

PEXUS. No.

ORLANCIO. ; Termin{ de montar su reloj?

TEXUS. ;Cémo?

ORLANCIO. Si terminé de montar su reloj.

PEXUS. (Se levanta y se dirige a Opaus). Opxus, jsabes lo
que me ha preguntado?

OPXTUS. No.

TEXTUS. Si terminé de montar mi reloj.

OPXUS. iOohhh!

PEXUS. (Ve hacia Tribulnea). Tribulnea, ;sabes lo que me
ha preguntado?

TRIBULNEA. (Siempre llorosa). No, querido Pexus.

PEXUS. Si terminé de montar mi reloj.

TRIBULENA. (Por toda respuesta, solloza con mayor emocién
iy vehemencia).

PEXUS. (Vuelve a Orlancio). Ya lo ve, Orlancio: nadie pue-
de creerlo.

ORLANCIO. ;Opxus!
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OPXUS. (Sin moverse). ; Qué?

ORLANCIO. ;Puede venir?

OPXUS. No: estoy investigando.

ORLANCIO. {Terminé de montar su reloj?

OPXUS. (Se le cae el mate al suelo, del asombro. Sg acerca
pesalamente a Orlancio). ; Cémo dijo?

ORLANCIO. Sefior Pexus y sefior Opxus: esos relojes ante-
diluvianoos que vosotros estais montando desde que Noé os
salvd, deben estar listos y olvidados la semana prdoxima. Des-
pués habra que trabajar seriamente en el reloj electrénico.
OPXUS y PEXUS. (Se miran, en el colmo del asombro). Pe-
ro... pero... jcomo?... jeémo dice?... ;Qué dice este hom-
bre? ; Alguien oyé bien?

ORLANCIO. Y usted, seforita Tribulnea, que tanto deseaba
aprender a construir relojes electrénicos, conviene que se de
prisa también con aquellos relojitos.

TRIBULNEA. (Solloza fuertemente).

OXPUS. Pero nosotros. .. es imposible. .. edmo puede ser. ..
debe de haber un error. ..

PEXUS. No lo puedo creer, no lo puedo creer, no lo puedo
creer, no lo puedo creer.

TRIBULNEA. (En medio de atroces sollozos). Orlancio. .. Or-
lancio. .. iqué crueldad!

CABEZOTTA. (Interviene imprevistamente, levantindose vio-
lentamente y seiialando con el brazo extendido a Orlancio).
i1iDietador!!!

(Todos lo miran).

ORLANCIO. Pero Cabezotta. .. jotra vez?

CABEZOTTA. j;;Dictader!!!

ORLANCIO. (Se vlirige a Opzxus). Opxus, usted que tiene al-
gn ascendiente sobre Cabezotta, le ruego que. ..

OPXUS. (Lo interrumpe, diciéndole tranquilamente y con des-
precio). Dictador.

ORLANCIO. (Mzira a Pezus).

PEXUS. (Adoptando pose profesoral, solemne y altivo). iDie-
tador!

TRIBULNEA. (En medio de sollozos). Dictador... dicta-
dor. ..

ORLANCIO. (Se lleva las manos a la cabeza, excedido).
(Entra Bartholomeus, muy alterado).
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BARTHOLOMEUS. Esto ya no puede ser, no puede ser. Or-
lancio, es la segunda vez. Nuneca habia ocurrido antes de su
llegada. Y hace treinta afios que estamos aqui.

ORLANCIO. Le ruego que me escuche, Bartholomeus. ..
BARTHOLOMETUS. No interesan las excusas, Orlancio. No hay
nada, absolutamente nada, que justifique la desunion de la fa-
milia, la turbacion de la paz. Usted no entiende estas cosas
porque es extranjero.

ORLANCIO. No soy extranjero; soy de la ciudad de al lado.
BARTHOLOMEUS. (8Sin escucharlo). Usted no entiende estas
cosas porque es extranjero. Aqui necesitamos union, defensa.
ORLANCIO. Pero, ;qué peligro os amenaza ?
BARTHOLOMETUS. Que nos desunan.

ORLANCIO. Pero, ;por qué? ;Cémo? ;Quién?
BARTHOLOMEUS. Usted no entiende porque es extranjero.
ORLANCIO. (E=xasperado) jNo soy extranjero!
BARTOHLOMEUS. No levante la voz en este recinto. Usted
ha turbado la paz: es extranjero.

ORLANCIO. No hice mis que cumplir con mi contrato. Me
encomendaron dirigir a un grupo de relojeros para construir
relojes electronicos. Lio inico que pido a estos sefiores es que
hagan la parte que les corresponde.

CABEZOTTA. Ha violado la libertad de investigar.

ORLANCIO. (A4 Bartholomeus). 3 Ve usted? Pretende libertad
para investigar y no sabe en qué sentido marchan las agujas
de un reloj moderno. ; Se convence ahora, Bartholomeus?
BARTHOLOMEUS. Un momento, Orlancio, ;usted se pro-
nuncia contra la libertad de investigar?

ORLANCIO. (A4sombrado). Por supuesto que no... pero el
que no sabe nada. ..

BARTHOLOMEUS. Entonces, respete esa libertad. Ella es ne-
cesaria para que todos se sientan eémodos y unidos.
ORLANCIO. Puede ser, pero entendida como vosotros la en-
tendéis, no sirve para hacer relojes.

BARTHOLOMEUS. Pero sirve a la paz y a la union.
OPXUS. Y a la libertad.

PEXUS. De investigar.

ORLANCIO. ;Por qué uséis grandes palabras cuando en rea-
lidad se trata de cosas muy pequeias?
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{Todos se separan. de Orlancio y forman compacto grupo apar-
te).

CABEZOTTA. (Cuchicheo). i Nos ha insultado!

OPXUS. Nos ha

PEXTS. Insultado.

TRIBULNEA. Nos ha... (no puede terminar la frase, aho-
gada por los sollozos).

BARTHOLOMEUS. Orlancio, usted nos ha insultado. Arrodi-
llese, pidanos disculpas, enmiéndese, pidanos diseulpas, arre-
piéntase, retrictese, pidanos disculpas, no vuelva a hacer nunca
mas lo que ha hecho y pidanos disculpas.

ORLANCIO. No puede ser. .. no puede ser... en cuanto esto
se sepa os van a echar a todos... incluso a usted, Bartholo-
meus. Recapacitad, evitad que esto trascienda. .. caeréis en el
ridiculo. .. yo sé porqué os lo digo, conozco el mundo... he
estado en las mejores relojerias, conozco a los mejores maes-
tros. ..

BARTHOLOMEUS. Cdémo se ve que es extranjero y cosmopo-
lita. .. cada vez mds extranjero. Terminari por ser un mar-
ciano. (Severo). ; Tome su plato volador y vuélvase!
ORLANCTO. Pero decidme, por favor, decidme con quién se
puede hablar aqui para arreglar sensatamente las cosas. El Tri-
bunal no... yo quiero evitaros una vergiienza publica. ;Con
quién se puede hablar? Decidme, ;con quién se puede hablar
para arreglar esto sin que trascienda?

BARTHOLOMEUS. Con la Eminencia Gris.

ORLANCIO. Presentidmela, por favor. Lo antes posible.
(Apagin. Al encerderse la luz, aparece en el centro un rico
trono, sobre el cual estd sentado Bartholomeus, disfrazado de
Papa. Ilace sonar un gong y se presenta un lacayo).

EL LACAYO. (Después de hacer una profunda reverencia).
4Su Santidad me llamé?

BARTHOLOMEUS. Si, hijo mio. Quiero que t, el més fiel
de mis servidores, lleve personalmente al rey Francisco I de
Francia un regalo precioso que deseo enviarle. Iaré que te den
caballos , carroza y escolta. Ten presente que sélo me fio
de ti.

EL LACAYO. La distincién de que me hace objeto Su Santi-
dad halagari el resto de mis dias.
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BARTHOLOMETUS. Que pueden ser muy pocos, si el presente
no llega a su regio destino.

EL LACAYO. Llegara, tan ciertamente como que el Sol nace
por el Este y se pone por el Oeste.

BARTHOLOMETUS. Me reconforta tu robusta 1n0enu1dad que
se mantiene fiel al viejo Tolomeo. He de premiarte doblemente.
Escucha: ta sabes que mi sobrina Catalina de Médicis ha de
casar con el Delfin de Francia. He elegido como presente para
el rey, en esta circunstancia, el més exquisito de los regalos:
un cuerno de unicornio. T conoces el poder vitalizador y ma-
gico que posee esta maravillosa pieza. Y bien: como premio a
tu fidelidad hacia mi, asi como por tu fe en las antiguas y
bellas supercherias astronémicas, te permito que durante el
viaje ralles ese cuerno y te vayas nutriendo con su maravilloso
polvo. (Busca en un costado, saca el cuerno y lo entrega so-
lemne g delicadamente al Lacayo, quien lo recibe con andloga
puleritud).

EL LACAYO. Mi reconocimiento serd eterno. (Profunde re-
rerencia).

BARTHOLOMETUS. (Bendiciéndolo) Ve con Dios, hijo mio.
Y lleva buen rallador, que el tal cuerno cosa dura es.

(Vdse el Lacayo con el cuerno. Entra otro Lacayo).

OTRO LACAYO. (Reverencia). Un relojero llamado Orlancio
desea hablar con Su Santidad.

BARTHOLOMETUS. Que pase.

(8ale el Otro Lacayo. Entra Orlancio).

ORLANCIO. (Al llegar junto al trono, sin inclinarse). iCémo!
i Usted, Bartholomeus?

BARTHOLOMETS. (Riendo de buena qana) Ya lo ves, hijo
mio. Me han eleoldo Papa, en contra de mi voluntad, te lo
aseguro. T sabes que los honores me aburren. Estés, en efecto,
ante Clemente VII.

ORLANCIO. Todo esto empieza a parecerme una farsa.
BARTHOLOMEUS. No blasfemes, hijo mio.

ORLANCIO. Me dijeron... (se corrige) me dijo usted mis-
mo, que hablara con la Eminencia Gris.

BARTHOLOMETUS. Soy yo, naturalmente.

ORLANCIO. Entonces, es inttil hablar.

BARTHOLOMEUS. Todo lo contrario.(Indicando con um
gesto amplio, el Tugar en que se hallan). Tus palabras tendrin
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ahiora un marco mucho mis solemne. lso puede cambiar to
talmente los resultados. Anda, aprovecha esta oportunidad que
te concede el destino.

ORLANCIO. (Luego de reflerionar unos instantes). Sea. Quie-
ro evitar una vergiienza publica a los aprendices del Instituto
de Relojeria.

BARTHOLOMETS. Los INVESTIGCADORES querrds decir,
hijo mio.

ORLANCIO. Se llaman a si mismos investigadores, pero son
aprendices.

BARTHOLOMETUS. ;Y qué vergiienza quieres evitar a esos
investigadores?

ORLANCIO. Que se sepa lo que pretenden.
BARTHOLOMETUS. ; Es decir?

ORLANCIO. Libertad para opinar sobre lo que no entienden.
BARTHOLOMETUS. ;Y qué més?

ORLANCIO. ;e parece poco?

BARTHOLOMEUS. No comprometo opinién. Preguntc simple-
mente si pretenden alguna otra cosa.

ORLANCIO. Ser relojeros sin aprender relojeria,
BARTHOLOMEUS. ; Algo méas?

ORLANCIO. Llamarme dictador porque deseo poner en préic-
tica lo que he aprendido en las mejores relojerias.
BARTHOLOMETUS. ;Nada méas?

ORLANCIO. (Resoplando, un tanto molesto). No, nada maés.
BARTHOLOMETUS. Y eso, ;a ti te subleva?

ORLANCIO. (Con indignacion sorda, apenas contenida). Mi-
re, sefior. ..

BARTHOLOMEUS. Te ruezo que seas objetivo, hijo mio. No
veas seeundas intenciones ni ideas preconcebidas en mis pre-
guntas. Contesta objetivamente. Haz de cuenta que estamos
realizando un inventario cientifico.

ORLANCIO. (Vuelre a resoplar, sin pronunciar palabra).
BARTHOLOMEUS. Para que te tranquilices, te repetiré la
pregunta. Eso que me has contado, ;te subleva? ; Te indigna?
ORLANCIO. (Seco). Si.

BARTHOLOMEUS. Dime: si todo el mundo creyera que la
bola A (coloca la mano izquierda como sosteniendo una bola)
gira alrededor de la bola B (coloca la mano derecha andloga-,
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mente, y marca el movimiento de giro mencionado), y tQ cre-
yeras que la bola B gira alrededor de la bola A (marca el mo-
viniento), si te acercaras a quienes sostienen el giro de A
(motvmiento) y comprobaras que son seres muy poderosos pe-
ro que jamds han estudiado el movimiento de los cuerpos; si tq,
en cambio, te hubieras pasado la vida estudiando ese movimien-
to. Si cllos te obligaran, en fin, a retractarte. Si te gritaran
(grita, kaciendo un poco fchrilmentc los gestos alusivos) ‘i Or-
lancio, tienes que reconocer que no es esta bola la que gira al-
rededor de la otra, sino al revés! iLievanta los brazos y con-
fiesa que te has equivocado!”’

(Pausa tensa).

BARTHOLOMETUS. (Transicién. Con fria calma). Eso, jtam-
bién te sublevaria? ;También te indignaria?

ORLANCIO. (Con rlesprecio) Por supuesto.

(Acaban de entrar un escenario portdtil).
BARTHOLOMEUS. Y dime hijo mio... (Se levanta y va
hacia el escenario portdtil. Diescorre el telon y aparecen, en fila,
varios muiiecos ile diversa factura). Si ellos creyeran que es-
tos mutlecos tienen poder sobre tu vida y sobre tu destino, si ti,
en un gesto de soberbia, tomaras un palo y los derribaras (hace
lo que dice), y si proclamaras: ‘‘Alguien més alto que estos
muiiecos tiene poder sobre ellos y sobre mi’’, si entonces apa-
reciera una turba que restableciera los mufiecos caidos (lo ha-
ce febrilmente) y luego te empujara a ti, y te insultara, y te
obligara a arrodillarte (empuja y hace arrodillar @ Orlancio),
e hiciera tronar sobretu cabeza el insulto y la blasfemia. (Con
acento vibrante y patético) Dime, jeso también te indignaria?
(Queda en pose hierdtica).

ORLANCIO. (Se levanta lentamente. Accrca sw rostro al de
Bartholomeus, hasta quedar con los ojos casi pegados a los ‘de
él, y le dice con firmeza, apretando los dientes) ;Por supuesto!

BARTHOLOMEUS. (Haciendo un giro majestuoso por el esce-
nario). Si de ti, que solo te dedicas a los relojes, se dijera: ‘‘Or-
lancio lleva una mandrigora para procurarse fortuna y rique-
za'’, y si en virtud de ese infundio y de setenta infundios co-
mo ése prerendieran condenarte, persezuirte, oblizarte a decla-
rar que las maravillosas voces de tus relojes son falsas, que to-
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da tu ciencia es herejia v obra de demonios. Dime, Orlancio, si
eso ocurriera, ;también te indignaria?

ORLANCIO. (Sombrio) Por supuesto.

(Profundo silencio. Bartholomeus ruelve a su trono lentamen-
te. Orlancio lo sigue con la mirada, Auro iy sombrio. Hay una
tensién lenta y solemne. Mientras marcha hacia el trono, Bar-
tholomeus mira @ Orlancio gravemente. Se sienta al fin, y con-
tinia mirdndolo como para escrutar en €l signos funestos).. .

BARTHOLOMETUS. (Se¢ inclina levemente hacia Orlancio, y
dice, sombrio y sentencioso). ; No ves, insensato, que tienes una
irresistible vocacién por la hoguera?

(Apagon. Al encenderse la luz, estin Orlancio y Bartholomeus,
éste con traje comun).

BARTHOLOMETUS. Y bien: ;cudl es el resultado de su entre-
vista?

ORLANCIO. (8eco y grave). Que estoy decidido a dejar mis
temores a un lado.

BARTHOLOMETUS. ;0 sea?

ORLANCIO. No me importa va que sufram la vergiienza pu-
blica. Creo simplemente que debo llevar esta cuestiéon adelante.
BARTHOLOMETS. ;Y cuél es el préximo paso? '
ORLANCIO. Kauswitz.

BARTHOLOMETUS. ;Llevaria esta cuestion ante Kauswitz?
ORLANCIO. Sé que es colocar a todos estos aprendices en una
situacidon desairada. Sé que Kauswitz se verd obligado a tomar
medidas graves, que todos lamentaremos. Me sentiré tal vez
culpable de que una severidad un tanto rigurosa perturbe la
vida hasta ahora regalada de estos aprendices. Pero lo que he
visto v ofdo me lleva a creer que si no se toman esas medidas,
la verglienza sera mayor aun, e inevitable, y el mal serd para
todos.

BARHOLOMETS. Sea. Yo transmitiré sus inquietudes a Kaus-
witz. (Sale).

(Apagon breve).

(Orlancio solo, esperando. Después de unos tvistantes aparece
Bartholomeus y se queda en un extremo del escenario).
ORLANCIO. ;Escuché Kauswitz mis motivos?
BARTHOLOMETUS. Si.
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ORLANCIO. ;Ha tomado alguna decisién?
BARTIIOLOMETUS. Si.

ORLANCIO. ;Cual?

BARTHOLOMEUS. Orlancio: Kauswitz ha decidido llevar a
usted ante el Tribunal, cubrirlo piblicamente de insulto y de
verglienza, y acusarlo formalmente de dictador, traidor, here-
je. extranjero, cosmopolita y corruptor de la juventud.
{Silencio).

FIN DEL SEGUNDO ACTO






ACTO TERCERO

{La pcnumbdra del alba. Orlancio solo, trabajando con calma.
Silencioso, ¢ un costado, Kriton. Después de una larga pausa
se acerca a Orlancio y éste advierte su presencia).

ORLANCIO. (Dulcemente sorprendido). ;Kriton! ;Cémo e
que vienes a estas horas? ;No es todavia muy temprano?
KRITON. Si, Orlancio.

ORLANCIO. ; Iistd amaneciendo, segun parece?

KRITON. Si, Orlancio.

ORLANCIO. ; Estuviste aqui sin que yo lo advirtiera?
KRITON. Si, Orlancio.

ORLANCIO. (Dulcemente). Es agradable el alba, ;verdad? To-
das las cosas estan suspendidas, incluso nuestras acciones, nues-
tros gestos. Nada de lo que hacemos ni de lo que vemos tiene
todavia significado pleno: hay un vaecio muy blanco en el fon-
do de todas las cosas. En pocas horas se rellenan y van al Pa-
raiso o al Infierno. Dime que no te parezco idiota, mi querido
Kriton.

KRITON. (Apasionado y dulce). Orlancio, Orlancio, tienes que
salvarte.

ORLANCIO. (Como st no lo hubiera oidos siempre muy dulce-
mente). Creo que este reloj va a estar listo dentro de muy po-
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co; te confieso que he puesto bastante fe en él. Me gusta, me
gusta.

KRITON. Te atacaran por todos los medios, te hostigardn, te
cubrirdn de calumnias y de insultos. Vociferarin contra ti
en el Tribunal y en la Plaza Publica.

ORLANCIO. (Idem, refiriéndose al reloj) Serd mi obra maestra.
KRITON. han preparado para ti un paisaje sombrio donde to-
do serd abyeccion, donde no llegard la mano de tus amigos, ni
el llanto de tus discipulos.

ORLANCIO. (Sobrio y sereno). Yo me quedo aqui, Kriton.

KRITON. Ya que no quieres pensar en ti, piensa en nosotros.
Piensa en mi, Orlancio: ;qué han de decir de mi? Muchos no:
querrdn creer que has sido tii quien se ha negado a salir de
aqui, a pesar de nuestros ruegos. Creeran que no he deseado
ayudarte para no comprometerme, para no perder mis cargos..
s Habri algo méas indigno que parecer més afecto a los cargos
que a la amistad?

ORLANCIO. (Riendo dulcemente). {Mi amado Kriton! ;No:
pretenderas embaucarme, verdad ? § Como quieres hacerme creer
que te importa la opinién de esa gente?

KRITON. No es esa gente, Orlancio. Es la gente. Todos. O casi
todos.

ORLANCIO. Aunque fueran méis que todos, esas opiniones no
interesarian,

KRITON. ;Por qué no interesarian? ;A quién te refieres, al
decir ‘‘esas opiniones’’? Iablas oscuramente, Orlancio.
ORLANCIO. Dime, Kriton: el hombre que se dedica a la gim-
nasia, jhard caso de las alabanzas y de las criticas de cual-.
quiera, o sélo tendra en cuenta la palabra del médico y del
kinesi6logo ?

KRITON. La de éstos Gnicamente.

ORLANCIO. Por consiguiente, la critica o la alabanza que.de-r
bemos temer o desear no son las de una multitud indiserimina~
da, sino las de los entendidos, ;verdad?

KRITON Evidentemente.

ORLANCIO. Luego, s6lo ha de importarnos lo que piensen
de ti y de mi los que saben. Y éstos no supondrin que yo sea
un ecriminal ni que th seas més afecto a los cargos que a la
amistad.
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KRITON. En parte me has convencido, pero lo cierto es que
estamos solos, y a merced de esas opiniones despreciables.
ORLANCIO. La opinién de los que saben llegara, tarde o tem-
prano, y habrd que escucharla.

KRITON. ;Dénde estén los sabios en este momento? ;Por qué
no se oye su voz? @Por qué te dejan solo?

ORLANCIO. ;De que momento estds hablando, mi buen Kri-
ton? No ha habido ain acusaciones formales. Nadle me ha in-
sultado todavia. Nadie me ha condenado. 3 Por qué habrian de
hablar los sabios? Nada ha sucedido atin.

KRITON. Pero todo se prepara.

ORLANCIO. ;Quién lo sabe?
KRITON. Se huele

ORLANCIO. Lo hueles t4, quizd, que estds alerta, que has.
aguzado todos tus sentidos porque eres mi amigo, porque me
quieres. Pero dime, ;quién es Orlancio para que los sabios se
ocupen de oler la atmésfera, de aguzar sus sentidos, en previ-
sién de que algo pudiera ocurrirle? Ellos estdn muy atareados
con sus cosas: por eso son sabios. Orlancio también debe ata~
rearse con las suyas: ya 12 ves, estoy construyendo relojes.
KRITON. Pero podrias construir més y mejores relojes en otra
parte. TW, para quien se abren de par en par las puertas de
las mejores relojerias del mundo, ;qué necesidad tienes de que-
darte aqui, donde no encuentras todos los elementos que necesi-
tas y donde flota, ademas, una amenaza terrible sobre tu ca-
beza? Confiesa que es insensato.

ORLANCIO. Escucha, Kriton, lo que voy a decirte. Si gracias
a mi se descubriera toda la farsa que ha sido montada en este
Instituto; si se abriera la tapa de la gran podredumbre, si se
distinguiera al fin al que sabe del que no sabe, ;no se podria
empezar a trabajar aqui como en esas buenas relojerias que ta
has mencionado?

KRITON. Creo que si, Orlancio.

ORLANCIO. Y en ese caso, ;jno habria sido util vy deseable
mi permanencia aqui?

KRITON. Tal vez si, tal vez si. Pero, ;cémo ha de descubrirse
la farsa si quienes la organizan son los mismos que acusan,
los que juzgan y lcs que trasmiten todas las informaciones?
ORLANCIO. Todo eso puede engafiar a los tontos y a los ino-
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centes, pero no a los sabios. Recuerda que hemos convenido en
que es la opinién de éstos la Gnica que cuenta.

KRITON. La tnica que cuenta para ncsotros, mi querido Or-
laneio, no para la mayoria de la gente.

‘ORLANCIO. Para todos.

KRITON. {Intentas afirmar que la opinién de los sabios tiene
influencia sobre los que ta has llamado tontos e inocentes?
ORLANCIO. Eso afirmo en verdad, Kriton.

KRITON. Pues trata de explicarte mejor, pues siempre he crei-
do precisamente que los tontos y los inocentes se caracterizan
por tener opiniones opuestas a las de los sabios, o, por lo me-
nos, distintas.

ORLANCIO. Eso es pura apariencia. Las opiniones de los sa-
bios triunfan sobre todas las otras, las modifican, las cambian,
las destruyen.

KRITON. ; Porque son mejores?

ORLANCIO. Porque son mas fuertes.

KRITON. Para el que sabe razonar.

ORLANCIO. Son més fuertes, Kriton, més s6lidas, mejor cons-
truidas para resistir el embate del tiempo. La opinién de to-
dos esos seres mintisculos gue nos rodean, apenas servira para
amontonar un poco mas de papel en archivos oscuros y polvo-
rientos, por donde no transita el pensamiento de los hombres,
sino los dientes de las ratas. Esas opiniones son polvo para el
olvido. mi buen Kriton, y tienen la consistencia de la ceniza.
KRITON. Pero si alguien vuelca sobre ti un mar de cenizas,
puede ahogarte,.

ORLANCIO. Fijate bien en lo que estds proponiéndome, Kri-
ton. Si vo huyo ahora, la versién que quedari serd la de ellos.
A falta de otros testimonios, incluso los sabios —si algtiin dia
llecaren a ocuparse de este triste asunto— tomarin por cierto
lo que mis acusadores digan o escriban. Y entonces, siibitamen-
te fortificada por el apoyo de los sabios, esa opinién que estaba
prometida a la ceniza se convertird en dolmen, en piradmide
de Lgipte o en catedral gitica. ; Estis empujandome a que yo
les haga ese favor?

KRITON. En este momento no me interesa el favor o la des-
ventura que caiga sobre ellos. Quiero que ta te salves.
ORLANCIO. Y yo quiero que los sabios no se engailen, pues
son ellcs los que instruirdn después a los demés hombres. Si yo
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permito que ellos se equivoquen, lanzo una.inj‘us:ticia sobr’e las
cabezas de todos mis semejantes. Y esa injusticia cobrard sus.
vietimas, no lo dudes. Puedo salvarme yo, como ti dices, pero
a costa de gque se pierdan miles como yo, y mas valiqsos que yo.
KRITON. ;Y qué puedes hacer ti, para que esa injusticia que
amenaza con aplastarte no cobre otras victimas?

ORI:ANCIO. Dar testimonio.

KRITON. ;Para eso quieres quedarte?

ORLANCIO. Si: para dar testimonio.

KRITON. ;Y por qué los sabios han de creer mas en tu testimo-
nio que en el de tus acusadores y en el de tus jueces?

ORLANCIO. Porque mis acusadores y mis jueces no pueden
dar testimonio. Pueden producir cenizas y tumulto. Pero no
pueden dar testimonio.

KRITON. ;Y por qué no pueden hacerlo?

ORLANCIO. Porque dar testimonio no quiere decir vociferar
unos cuantos discursos ni ensuciar con tinta unos cuantos pa-
peles, procedimientos éstos que estdn al alecance de cualquier
falsificador profesional. IDar testimonio quiere decir ofrecerse
uno mismo para que se incrusten las huellas de la historia.
Cuando un hueso de animal o de hombre queda aplastado sobre
una piedra, los sabios que vienen cien mil afics después saben
interpretarlo, sin necesidad de que nadie les susurre al oido
discursos lisonjeros. Esas bestias y esos hombres prehistéricos:
dieron testimonio, porque en ellos se coagul6 la obra del desti-
no.Si yo rehuyo el destino, si falsifico de antemano los fésiles,
borro asi todas las huellas y hago morir conmigo toda la ver-
dad. No hace falta que yo hable, no hace falta que deje ningin
mensaje personal para los sabios: bastari eon que sepa perma-
necer aqui hasta el final, hasta que la historia quede censu-
mada. Ellos redactardn copiosos mensajes, naufragarén en pa-
labras y en gesticulaciones, pero sdlo producirdn ceniza y tu-
multo. Yo, lo tinico que haré es persistir, incrustarme en la his-
toria. Los auténticos jueces ¢ue vendran después no tendrin
més que mirar estos fosiles para comprender todo lo que ha
ocurrido. Y ésa sera la verdad. Y todos la creerdn, incluso los
inocentes y los tontos.

KRITON. (Con tristeza infinita). ; Cuando ocurrira eso? j; Den-
tro de cien mil afos?
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ORLANCIO. Cuando sea importante para todos, y no sélo pa-
ra mi.

KRITON. (Baja la cabeza y solloza discretamente, en silencio).
ORLANCIO. (Acercandose a él, y mirdndolo con pesar, dul-
zura y asombro). ;Lloras, Kriton? (Pausa). Nada de lo que
te he dicho es triste, créemelo. No te he contado mas que la
historia de las estaciones, de la siembra y de la cosecha, de las
hojas que caen en otoilo y de las flores gue renacen en la pri-
mavera. (Tomdndolo de los hombros). Nada de eso es triste,
mi querido amigo. No llores, Kriton: despideme més bien con
esperanza, pues estamos al fin de la siembra. (Con esta #ltima
frase, las luces comienzan a hacerse mortecinas).

KRITON. (Como antes). Cuidate Orlancio, cuidate mucho, mi
querido amigo. (Penumbra rojiza).

ORILANCIO. No llores, no llores. .. {Semi-oscuridad).
KRITON. (Idem). Cuidate, querido... ya estoy oyendo sus
amenazas. . .

(Oscuridad completa. Susurrante, pero firme iy grave, Se oye
la voz de Orlancio).

ORLANCIO. ;Qué espiritu el de tales hombres! iQué miserias
v qué cosas a las que conceden importancia! Observa el fondo
de sus almas como si se hallaran desnudas. Esta gente imagina
que estamos entristecidos por sus censuras, o halagados pox
sus ejogios. jQue presuncién la tuya!

(Al encenderse las luces cstdn, cada uno en su puesto, Opzus,
Pexus y Orlancio. Los durmicntes «l fondo. Entra Bartholo-
meus acompaiiado de Tribulnea 1y se dirige a Orlancio).
BARTHOLOMEUS. Ha ocurrido algo muy grave, Orlancio.
ORLANCIO. ;Qué es? (Sigue trabajando).
BARTHOLOMETUS. Ha robado usted el modelo de reloj que
habia disefiado esta sefiorita.

(Tribulnea solloza con mds fuerza).

ORLANCIO. Vamos, Bartholomeus, no estoy para bromas. (Si-
gue trabejando).

BARTHOLOMETUS. Devuelva ese trabajo.

ORLANCIO. (S mirarlo). $Qué trabajo?
BARTHOLOMETUS. El de la seiiorita.

(Tribulnea llora mds fuertemente).

ORLANCIO. (U'n poco molesto, pero sin dejar de trabajar y
sin mirarlos). Vamos.. dejadme trabajar, por favor.
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BARTHOLOMETUS. Devuelva ese trabajo.

ORLANCIO. (Sin mirarlo, distraido). ;Qué trabajo?
BARTHOLOMEUS. El de la sefiorita.

(Llanto mds fuerte de Tribulnea).

ORLANCIO. (Fastidiado ,lcvanta la 1ista y se encara con Bar-
tholomeus). Mire, Bartholomeus, yo no sé qué significa esta
broma, pero usted sabe muy bien que yo ensefié a esta sefiori-
ta el ABC de la relojeria moderna, y que ella no esta todavia
en condiciones de hacer ningtn trabajo serio sin mi ayuda. 3 A
qué viene ese cuento de que yo le robé un trabajo a ella?
BARTHOLOMEUS. Devuélvalo.

ORLANCIO. Por favor, no me hartéis: dejadme trabajar tran-
quilo.

TRIBULNEA. (Sollosa amargamente).

BARTHOLOMEUS. Usted es un grcsero y un desequilibrado.
ORLANCIO. jFuera de aqui! j Fuera!

BARTHOLOMEUS. Usted es irreflexivo, sefior Orlancio, muy,
pero muy irreflexivo. Nos estd insultando.

(Tribulnea solloza).

ORLANCIO. Esto es el colmo: voy a presentar una queja ante
Kauswitz,

(Comienza a caminar pero Bartholomeus lo detiene).
BARTHOLOMETUS. No se moleste: Kauswitz ya conoce todo.
ORLANCIO. ; Qué todo?

BARTHOLOMECUS. Todo. Y ha tomado sus medidas, con la
previsién que caracteriza a sus treinta afios de actuacién en
esta relojeria.

TRIBULNEA. (Sollozundo). iTreinta afios!

OPXTUS. ;Cien afios!

PEXTUS. {Mil afios!

LOS DURMIENTES DEL FONDO. Brdmmmrdbbrdmmmgrs
strfbbb. ..

ORLANCIO. (Mira con desconfianza y desprecio a Bartholo-
meus).

BARTHOLOMETUS. ;Quiere enterarse?

(Salencio. Pansa).

# Quiere cnterarse?

(Silencio).

Bien. (Saca un rollo de un bolsillo, lo desenvuelve y lee).
VISTO: Que el relojero extranjero Orlancio ha robado apa-
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ratos disefiados en forma de dibujos trazados por mano experta
de relojera T'ribubiica schre napel de 30 por 30 por medio de
lapices, plumas, tintas y demds enseres apropiados a cual ta-
rea grifica, y CONSIDERANDO: Que tales y cuales accio-
nes constituyen felonia, alta traicién y cosmopolitismo, asi co-
mo su negativa a firmar diplomas de relojeros excelentes y
hermosos de gran antigiiedad, en verdad viejisimos y muy ne-
cesitados de diploma, tanto que como con lo anterior y otras
abundantes acciones igualmente felonas se atestigua robo, hur-
to, sustraceién y despcjo, POR TANTO: El Jefe del Instituto
de Relojeria resuelve incorporar a las acusaciones ya existentes
contra relojero Orlancio ante Tribunal digno de respeto, los
siguientes cargos contra su persona particular de relojero: la-
drén, megalémano, ecsmopolita, nervioso, extranjero, irreflexi-
vo, y muchos mis. FIRMADO: Kauswitz. (Guarde ceremonio-
samente el rollo).

(Entra Cabezotta, se dirige a su escritorio, busca algo febril-
mente, revisa cajones, revuelre, etc.)

ORLANCIO. (A Bartholomeus) He comprendido, Bartholo-
meus. Gracias. (Vuelve a su lugar de trabajo).

CABEZOTTA. ;;; MIS PAPELES!!! iiiHan desaparecido mis
papeles cientificos!!!

(Todos se miran)

CABEZOTTA. (Con furia apenas contenida, se acerca a Orlan-
cto y Jdice:) Digame: ;usted no estuvo haciendo limpieza ano-
che?

ORLANCIO. Barri, si, y pasé¢ un poco el plumero. No puedo
trabajar en medio de tanta mugre.

CABEZOTTA. (Como antes) ;Y no tiré por casualidad unos
papeles que habia sobre mi eseritorio?

ORLANCIO. ; Unos papelcs sucios y arrugados, manchados de
tinta y de dcidos, mezelados eon diarios viejos y trapos?
CABEZOTTA. Si.

ORLANCIO. Bueno, si: los tiré a la basura.

CABEZOTTA. iiLa cuadratura del circulo!!
BARTHOLOMETUS. ; Qué pasa, Cabezotta ?

CABEZOTTA. ;Ha tirado la cuadratura del circulo al depésito
de desperdicios!

BARTIIOLOMEUS. ;Usted ha hecho eso, Orlancio?
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ORLANCIO. Usted lo ha oido, Bartholomeus: era un montén
de papeles manchados y arrugados, mezclados con toda clase
de porquerias.

BARTHOLOMEUS. Pero esos papeles, parece que contenian
la cuadratura del cireulo. .
CABEZOTTA. iMiles de cuadraturas de miles de circulos!
BARTHOLOMEUS. (A Orlancio) ;Y usted ha arrojado al
depdésito de los desperdicios los papeles cientificos de Cabe-
zotta?

ORLANCIO. (Harto ya) iNo eran papeles cientificos! iliran
porquerias !

TRIBULNEA. (Liora desconsoladamente)
BARTHOLOMEUS. (Levanta los brazos al cielo) iPerddénalo
Sefior!

CABEZOTTA. (Retrocediendo hacia une salida) Maldito. ..
maldito. .. todas mis ecuaciones. .. mis neuronas... en el de-
posito de los desperdicios. .. maldito. . .maldito... (Sale).
BARTHOLOMETUS. Orlancio, esto es el colmo.

ORLANCIO. (Pentido, haciendo gestos como para apartarse
una niebla en los ojos). Dejadme, dejadme, idos para ally, para
aca, para arriba. para los costados, dejadme trabajar, tengo
que hacer relojes, mis relojes, mis relojes (irabeje, bajo gran
tension), mis relojes. . .

BARTHOLOMEUS. (Contcmpldniolo). Nunea he visto mayor
desfachatez: ponerse a trabajar wientras todos lo acusan.
TRIBULNEA. Es un insensible (Llora atrozmente).
(Tribulnea y Bartholomeus salen por donde habia salido Ca-
bezotta. Bartholomeus abraza a Tintinea y camina asi con ella,
consoldndola).

ORLANCIO. (Masculla palabras). Un reloj para alld... otro

para acd... ademés el informe... aquél era electrdnico. ..
contestar doscientas notas de Kauswitz. .. cuestionarios. .. in-
ventarios. .. interrogatorios... dos vueltas aqui... (ajusta
una tuerca)... una... dos... v estd... mo... otra vuelta
de tuerca... (hace el gesto) parvece que si... los interrogato-
rics. .. la imprenta también, claro... bueno... einco relojes

para maiana... espere, espere. ..
(Se aproxriman Pexus y Oprus).
OPXTUS. Orlancio.

PEXTUS. Orlancio.
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ORLANCIO. (Levanta la cabeza). Ah, buenos dias. (Vuelve
a trabajar y murmurar pare st mismo).

OPXUS. Orlancio.

PEXUS. Orlancio.

ORLANCIO. (Mismo juego). Buenos dias, si buenos dias, id
nomas. (Trabaja).

OPXUS. Orlancio.

PEXTUS. Orlancio.

ORLANCIO. (Los mira con curiosidad) ;Queréis decirme algo?
OPXUS. Malos momentos, Orlancio.

PEXUS. Muy malos.

ORLANCIO. (Sonriendo). No son los mejores de mi vida,
pero en fin. ..

OPXUS. Muy malos.

PEXUS. Muy malos.

ORLANCIO. Si vosotros lo deeis. ..

OPXUS. Mejor firmar.

PEXUS. Firmar.

ORLANCIO. Firmar, ;qué?

OPXUS. Diplomas.

ORLANCIO. ; Los vuestros?

OPXUS. (Seitalando a Pexus) El de Pexus.

PEXUS. (Sedialando a Opzus). E1 de Opxus.

ORLANCIO. Amigos mios: en ninguna relojeria del mundo
os darian diplomas si no hicierais algo... algo... alguna
cosa. . .

OPXUS. Aqui, Instituto nuestro.

PEXUS. Gran familia.

ORLANCIO. No importa: necesito que hagéis algo. No puedo
firmar si no habéis hecho nada.

OPXUS. Orlancio, malos momentos.

. .PEXUS. Muy malos, Orlancio.

ORLANCIO. ;Por qué no os hacéis firmar los diplomas por
Kauswitz?

OPXUS. Firma Kauswitz no vale. Afuera no aprecian.
PEXTUS. Poco prestigio.

OPXUS. Orlancio, firma muy apreciada.

PEXUS. Mucho prestigio.

ORLANCIO. (Sonriendo). Razén de méis para no regalar mi
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firma. Haced un pequeiio trabajo... no os pido mucho... un
pequefio trabajo. ..

OPXUS. Queremos diplomas.

PEXTUS. Somos muy viejos.

‘ORLANCIO. No, amigos, no, es imposible.

OPXUS. Momentos muy malos.

PEXUS. Pueden venir peores. ‘

(Entran Cabezotta, Bartholomeus y Tribulnea. Bartholomeus
lleva en una mano su valija).

BARTHOLOMETUS. (Deja la valije en el suelo y se enfrenta
con Orlancio). Malas noticias para usted, Orlancio. Kauswitz
se ha indignado por lo que usted ha hecho a Cabezotta, y esta
redactando un informe para el Tribunal.

ORLANCIO. (4gotaldo, pero con sercnidad y alture).Decidle
a Kauswitz que no me importan todos los informes que él re-
dacte. Decios a vosotros mismos que no me importa lo que di-
gais, lo que hagais, ni lo que penséis. Dejadme trabajar tran-
quilo. por favor. (Se pone a trabajar).

BARTHOLOMEUS. Kauswitz sugiere alejamiento.
TRIBULNEA. (Llorando aparatosamente). ;8i, si, si! Que se
vaya, que se vaya. iilis un dictador y un insensible!
ORLANCIO. (Con calma). Digale a Kauswitz que me quedo,
Bartholomeus.

TRIBULNEA. (Llorando). Yo no trabajo més con él: es un
dictador.

CABEZOTTA. Yo tampoco, por supuesto; es un desperdicia-
dor de cuadraturas.

OPXUS. Yo tampoco

PEXTUS. Yo tampoco.

(Pexus iy Opxus van a sus respectivos lugares y toman mate).
BARTHOLOMEUS. Orlancio: sus discfpulos lo abandonan.
Recapacite : nadie quiere trabajar con usted.

ORLANCIO. ;Diseipulos? ;Trabajar? Extrafics significados
tienen las palabras en vuestras hocas.

BARTHOLOMEUS. Recapacite, Orlancio: haga sus valijas y
vayase.

ORLANCIO. No.

TRIBULNEA. (Llora angustiosamente).

BARTHOLOMETUS. ; Insolente!

(Bartholomeus abre su valija, saca un ldtigo y el disfraz de
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domador, que se coloca. Sc sube a una mesa y desde alli, hacien-
do restallar el ldtigo, ordena :)

BARTHOLOMEUS. j Vamos! j Hop! iVamos!

(Opzus, \Pexus, Tribulnee y Cabezotta comienzan a mover los
1ES COMO St voTTieran, pero permanecicnlo cn sus sihos).
BARTHOLOMEUS. jVamos! Defensa. Gran Familia. j Grrrr!
i Zarpazos! (Tira un zarpazo al aire con la otra mano). Cerco
de fuego alrededor. Extranjero grrr zarpazos. Gran Familia
dentro. Proteccién fuego. Defensa. | Alto! (Los otros dejan de
mover los pies).  Tribulnea, hop!

TRIBULNEA. (Increpa a Orlancio, que continia trabajando
febrilmente) ;Dictador insensible! j Robador de copiosos traba-
jos por mano experta de pobre Tribulnea dibujados, que planos
de aparatos eran, importantes si sefior, medicién del tiempo
por relojes operacién es de delicada factura y demés cualidades.
personales, que he sido robada afirmo mi tesoro cuin grande
es, y aqui dictador es a la vez relojero robador yo lo acuso y
ademas insensible! Justicia se hard no lo duda res non verba.
Cuadruplicidad bebe dilacion,

BARTHOLOMEUS. (chasquido del ldtigo. Tribulnea vuelte a
su puesto. Otro chasquido) ; Cabezotta hop!

CABEZOTTA. (Se hacerca a Orlancio) j Desperdiciador de cua-
draturas circulares! Joven y hermoso investigador como yo,
obtiene resultados multiples y extraordinarios que van a parar
a los desperdicios, joven y hermoso desperdiciado con cuadra-
turas y todo, investigador yo, hermoso yo, circular desperdicia-
do, apostrofado, aposfrado, trasfodado, el circlaperdiciado tras-
fermoso, tinaj, chapsten, ajven, fajfton! Ashtrujft! ;Alsht!
iTrajfen! (Huye despavorido, agitando los breazos y gritando)
Ajft. .. ajft...! (Sale).

BARTHOLOMIUS. (Chasqutdo) j Pexus, Opxus, Hop!

(Pexus y Opxus se acercan pesadamente a Orlancio y mantie-
nen etre ellos el siguiente didglogo)

OPXUS. ;Firma?

PEXUS. No firma.

OPXUS. Malos momentos.

PEXUS. Feo desenlace.

OPXUS. Muy feo.

PEXUS. ;Con un poco de sangre?
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OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXTUS.

(Pausa)

OPXUS.
PEXUS.
OPXTS.
PEXTS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS,
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXTUS.
OPXUS.
PEXTS
OPXUS.

(Pausa)

OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXTUS.

PEXTS.
OUXUS.
PEXTS.
OPXUS.
PEXUS.
‘OPXTUS.
PEXTUS.
OPXTUS.
PEXTS.
OPXTS.
PEXTS.
OPXTUS.
PEXUS.

En fin... quizi... unas gotas...
Muy fec.

Sangre impresiona.

Da mareos.

; Huida Orlancio?
Se sugiere.
Sugerencia razonable.
Evita sangre.
Siguen contratos.
Pero no diplomas.
Si, con otra firma.
Poco prestigio.

Pero siguen contratos. Buena vida.
Buenos sueldos.
I"amilia tranquila.
Paz.

Paz.

Pax.
Pax.

Pexus.

: Opxus?

+Paz segura?

i Gran Familia!

+Y si queda extranjero?

No pax... no pax...
; Extranjero portador?
iDe qué?

Desgracia

; Desgracia?

Si: extranjero.

» Qué seria?

Prueba

: Prueba?

Prueba.

¢ Quién prueba?
Extranjero.

i Prueba de qué?

— 91 —



OPXUS. Para.

PEXUS. ; Prueba para?

OPXUS. Si: para.

PEXUS. ;Para quién?

OPXUS. Instituto. Tribunal.
PEXUS. ;Extranjero prueba al Tribunal?
OPXUS. Al Tribunal.

PEXUS. ;Y al Instituto?
OPXTUS. Al Instituto.

PEXUS. ; Cémo los prueba?
OPXUS. Sufriendo todo.
PEXUS. Pero termina feo.
OPXUS. Pero aparecen dientes.
PEXUS. Es verdad: y cuchillos.
OPXUS. Sogas.

PEXUS. Cepos.

OPXUS. Veneno.

PEXUS. Clavos.

OPXUS. Fuego.

PEXUS. Muy {eo.

OPXUS. Aparecen instrumentos.
PEXUS. Veneno.

OPXTUS. Clavos.

PEXUS. Fuego.

OPXUS. Aparecen instrumentos.
PEXUS. Feo para extranjero.
OPXUS. Pero aparecen instrumentos.
PIEXUS. ;Instrumentos?
OPXUS. Instrumentos. Desgracia.
PEXUS. ;Siempre desgracia instrumentos?
OPXUS. Siempre desgracia.
PEXUS. ;Veneno?

OPXUS. Clavos.

PEXUS. (Voz baja). Fuego.
OTXUS. Aparecen instrumentos.
PEXUS. ;Peligroso?

OPXUS. Desgracia.

PEXTUS. ;Siempre?

OPXUS. Hasta ahora.

(Stlencio. Pausa).
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PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXTS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXTS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS,
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXUS.
PEXUS.
OPXTS.
PEXUS.

Mejor huida.

Mucho mejor.

Sin diplomas.

Pero sin desgracia.

+Y si él queda?
Aparecen instrumentcs.
s Inevitable?

Los convoca, los conjura.
; Extranjero convoca conjura?
Si, él.

» Qué convoca conjura?
Instrumentos.

Estipido: sangre él. Muerte él.
Pero ademés, desgracia.
Para él.

Para todos.

¢ Por qué?

Is asi.

3 Como convoca conjura?
Quedandose.

+Cémo puede convocar conjurar?
Puede.

No es juez.

No. Pero puede.

No jefe.

No. Pero puede.

4+ Cémo convoca conjura?
Testigo.

; Instrumentos?

Veneno. Clavos. Fuego.
i Testigo?

Testigo.

i Testimonio ¢

Testimonio.

; De veneno?

De veneno.

i De clavos?

De clavos.

7 De fuego?
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OPXTUS. De fuego.

PEXUS. Testimenio instrumentos.

OPXUS. Testimonio.

PEXUS. Para siempre.

OPXUS. Para siempre.

PEXUS. Para todos.

OPXUS. Para todos.

PEXUS. Grave.

OPXTUS. Muy grave.

PEXTUS. ;Y nosotros?

OPXUS. Desgracia.

PEXUS. ;Desgracia?

OPXUS. Desgracia.

(Se quedan un rato en silencio. Luego se acercan ambos a Or-
lancio v le susurran con fuerza, con pasion, con desesperacion :)
‘OPXUS y PEXUS. {Huye! (Pausa) jHuye extranjero! (Pau-
sa) iHuye!

(Chasquido del latigo de Bartholomeus. Opxus y Pexus vuel-
ren a sus respectivos lugares y toman mate).

(Entra Vdnderput, Bartholomeus baja de la mesa y se dirige
a él).

BARTHOLOMETUS. Mi buen Vinderput: acabo de realizar un
pequeiio trabajo. (Refiricndose a Orlancio). Aparenta no sen-
tirlo. Pero la obra es interna. Desgasta.

VANDERPUT. L‘ma,

BARTHOIL.OMEUS. Corroe.

VENDERPUT. Y sobre todo, mi buen Barthclomeus, jsables
qué?

BARTHOLOMEUS. (Suspicaz). jEnsucia?

VANDERPUT. (Fingiendo asombro_ ", j Eres brillante, Bartho-
lomeus!

(Ambos lanzan carcajadas).

VANDERPUT. Bueno, no exageremos: todo se hace dentro de
las normas del pudor. Digamos... apenas unas salpicaduras.
BARTHOLOMEUS. ;Y los resultados?

VANDERPUT. Son seguros.

BARTHOLOMETUS. ;Fallas?

VANDERPUT. Jamés.

BARTHOLOMETUS. ;Y el fin?
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VANDERPUT. Cuestion de tiempo.

BARTHOLOMEUS. Sentémonos, entonces.

VANDERPUT. Sentémonos.

(Se sientan mirando, desde lejos, a Orlancio, como si esturie-
ran en une platea frente a un espectdculo. Orlancio continiai
trabajando).

ORLANCIO. (Trabaja en forma nerviosa iy un tanto deliran-
te, murmurando a veces palabras ininteligibles. Finalmente. da
por terminada su tarea. Mira la hore, acomoda sus papeles,
guarda cosas en los cajones, etc. Va hacia una percha, descuel-
ga su sobretodo, y al intentar ponérselo tieme un sidito moie-
miento de repulsion. Simultdneamente con una interjeccion de
asco, arroja lejos de si el sobretodo).

VENDERPUT y BARTIHHOLOMEUS. (Cuchichean entre si
alegremente, como comentando el espectdculo).

ORLANCIO. (Camina unos pasos hacia el frente: lo tnvade un
desagradable presentimiento. Queda unos instantes snmévil, de
cara al piblico. Luego, lentamente, con tenor y gran expecta-
tiva, va deslizando ambas manos hacia los bolsillos de su saco).

VANDERPUT y BARTHOLOMEUS. (Se incorporan y mi-
ran con ansiedad, como para no perderse detalle. Suspenso).
ORLANCIO. (Contintia deslizando lentamente sus manos. Las
introduce con gran temor en los bolsillos, hasta que se dibujo
en su rostro una expresion de dolor y de asco. Saca las manos
con repugnancia, se las limipia en el mismo saco, se quita esta
prenla y la arroja lejos de si).

VANDERPUT y BARTHOLOMETUS. (Suspiran. Cuchichean
alegremente. Se codean. Vuwelven a scntarse y continttan mi-
rando).

ORLANCIO. (Parece quebrado por el dolor y la adversided).
VANDERPUT. (A Bartholomeus, en tono frivolo). T sabes,
mi querido Bartholomeus, las dosis deben estar bien reguladas.
Iralia poco ya para la quiebra,

BARTHOLOMETUS. No conviene hacer un pequefio agregado
en este momento, ;verdad?

VANDERPUT. De ninguna manera, mi buen Bartholomeus;
no hay que tocar: la balanza estd perfectamente calibrada. Si
se dejan obrar lcs elementos en las proporciones justas, la quie-
bra es inevitable. Por supuesto, aqui como en todos los traba-
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jos de precisién, no hay que ser demasiado ortodoxo: més bien
hay que ser permeable a las diferentes doctrinas y aprovechar
lo que hay ce sabio en cada una de ellas.

BARTHOTLOMETUS. (Obscrvando atcntamente a Orlancio). Me
parece que este hombre sufre.

VANDERPUT. A mi también. (Pausa. En tono mundano). Es
.desagradable, no lo neguemos.

BARTHOLOMETUS. Yo no comprometo opinién en ese sentido.
VANDERPUT. No, no: esta etapa es francamente desagrada-
ble, no tenemos por qué ocultarlo.

BARTHOLOMETUS. Yo diria que es fea.

VANDERPUT. Pero.. lo que viene después. ..
BARTHOLOMEUS. ; Compensa?
VANDERPUT.(Arrebatado). ; Hombre, por favor! El paisaje
de la quiebra humana, con sus drboles finos y muy altos, pro-
picios a largas colgaduras; con su pantano mayvor en el cen-
tro, hinchado por los gases como un enorme fruto; y con su si-
lencio. Con su silencio, que persigue hasta su twltimo agujero al
mds insignificante gesto de vida, y lo ahoga, y clava su inmen-
sa pata inamovible, sofocadora v triturante; el silencio, Bar-
tholomeus, el silencio devastador del paisaje de la quicbra hu-
mana, ioh no me hagas hablar més, por favor, no me hagas
hablar mas!

BARTHOLOMETUS. Me has tentado horriblementhe, Vander-
-put. Dime (sefialando « Orlancio), ;crees que falta mucho to-
davia?

VANDERPUT. No te precipites. No hay que alterar el ritmo
de las cosas.

(La luz comienza a apagarse progresivainente).
BARTHOILOMEUS. ;No puedes darme un indicio, Vander-
put? Aunque sea una informacién indirecta: me has tocado
los nervios.

VANDERPUT. Calma, calma.

BARTHOLOMETUS. Por favor, Vinderput, cuéntame de nue-
vo lo de aquel paisaje.

VANDERPUT. Pero Bartholomeus. . .

BARTHOLOMEUS. ;Cémo era? Cuéntame el paisaje, por fa-
vor, el paisaje. ..

VANDERPUT. (Le ofrece un cigarrillo). 3 Fumas?
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BARTHOLOMEUS. No, el paisaje, el paisaje... con la pata
encima del agujero... cuéntame, Vanderput, cuéntame la
pata. ..

(Oscuridad casi completa).

VANDERPUT. (Saca una pequefia botella de whisky y le
.ofrece, después de tomar él mismo un trago). j;Bebes?

BARTHOLOMEUS. La pata, la pata, el paisaje... ;Qué te-
nia? ;Fuentes, pajaros, colores?.
(Oscuridal completa).

VOZ DE VANDERPUT. (Alejindose). El paisaje de la quie-
bra humana, mi buen Bartholomeus, posee todos los matices del
silencio. Desde la gruesa pata prehistérica, hasta la delicada
v fragil silueta del dngel de la muerte. :

(Oscuridad absoluta. Larga pausa).

(A4l encenderse las luces, aparecen todos los miembros del Tri-
bunal, incluso Bartholomeus, buscanlo y rebuscando entre un
mar de papeles, sobre la mesa, por el suelo, en todas partes. A
veces leen algunos y los tiran enseguida. Después de un rato,
aparece un Mozo que trae sobre una bandeja una gran pila de
papeles).

MOZO. De parte del sefior Kauswitz. (Arroja los nuevos pape-
les en el suelo y se va).

(Los miemdros del Tribunal se lanzan sobre los nuevos papeles
y leen).

SARNAYETTA. (Leyendo). Dictador. .. hereje .. cosmopo-
lita... (Arroja el papel y toma otro).

CLICKKORFT. (Leyendo). Nervioso.,. megalémano. .. trai-
dor... felén... (dArroja el papel y toma otro).

GRINDBO. Leyendo) ex... ex... extr... extraaaaanj...
extranj. ..

CUENZXO. Lo mismo leo.

VILL. (Leyendo). Monstruosidad. .. monstruosidad. .. mons-
truosidad. .. monstruosidad... (Arroja el papel, toma otro y
lee). Monstruosidad. .. monstruosidad... (Arroja el papel.
Ezasperado). ; Esto es una monstruosidad! jjMozo!!

(Entra el Mozo).

VILL. Digale a Kauswitz que nos envie datos concretos, ;en-
tiende? iConcretos! Algo asi como un buen tronco para cla-
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var el hacha, o una arteria lustrosa y regordeta que se pueda
seccionar de un navajazo.

(Sale el mozo).

MAROLA. (Emocionado por las palabras de Vill, se acerca y
lo felicita estrechdndole efusivamente la mano. Luego retrocede
dos pasos y lo bendice).

BARTHOLOMEUS. No veo por qué desprecidis esos insultos.
Pareceria que estuvierais buscando un pretexto razonable para
aplastar al extranjero, y eso es en verdad mezquino. Lo que ha-
ca falta verdaderamente no es un pretexto, sino un impulso.
Kauswitz se estd comportando en forma mucho més sabia que
vosotros: el impulso que mueve la mano de la justicia es pro-
visto mejor y més reciamente por un insulto duro que por wn
pretexto servil y deleznable.

MAROLA. (Se adelanta hacia Bartholomeus, y muy digna y
solemnenente hace un gran sigho de negacion con el dedo).
CLICKORFT. Eso ya no, Barthomoleus, eso ya no.

BARTHOLOMETUS. ;Para qué el pretexto, ; A quienes preten-
déis conformar con el pretexto?

CLICKORET. No se trata de conformar a nadie, sino de hacer
las cosas en forma natural.

BARTHOLOMEUS. (Con sombria ironia). ;Aplastar o Or-
lancio es natural ?

CLICKORFT. Es natural lo que no desentona con el paisaje.
BARTHOLOMEUS. (Como antes). ;El paisaje de vuestras.
almas?

CLICKORFT. Justamente no: el de las otras.

BARTHOLOMEUS. Comprendo: buenos dias sefiora, buenos:
dias sefior, ;y los chicos? Mucho calor en la oficina, ;no? El
jefe es un perro: menos mal que al volver a casa estd la tele-
visién. Asesinamos a Orlancio por esto y por aquello. Saludos a
vuestras tias.. Parece que mafiana va a llover, ;verdad?. La ru-
ta es peligrosa en verano.

CLICKORFT. Es lo que yo siempre he visto, Bartholomeus.
Usted es demasiado joven.

BARTHOLOMEUS. Y usted ha vivido tantos afios, Clickorft,
TANTOS ANOS, y todavia cree que con esos métodos se puede
hacer algo importante.

— 08 —



CLICKORFT. Es que nosotros no queremos hacer algo im-
portante.

BARTHOLOMEUS. Un crimen mediocre, digamos... un eri-
mencito. Un acto lleno de timidez y de pudor. .. casi digno de
piedad. .. en fin, una buena accién, digamos, con algunas pe-
quefas perversiones muy humanas. ..

(Entra el Mozo con un rollo).

MOZO. Aqui estd la contestacién del sefior Kauswitz. (Entrega
el rollo a Vill y se va).

VILL. (Lee dvidamente y luego exclama, fuera de si). j Esto es
nmonstruoso!! (Arroja con asco el rollo en manos de Clickorft).
CLICKORFT. (Lee 1y después comenta). Esto excede todos los
limites, sefiores. Para un momento de defensa desesperada, es-
t4 bien. Pero yo no puedo seguir alimentando esto. Escuchad
este parrafo: (Lee). ‘‘Acusadlo de salvaje unitario, traficante
de alcaloides, ladron de ciclotrones, embotellador de gualichos,
lo mismo da. Y después, partidle el crineo con una piedra:
esto es lo Unico esencial”.

SARNAYETTA. Proceder asi es antirreglamentario.
GRINDBO. Y... y... y... ¥0... ¥0... y00000... yO.
CUENXO. Yo también.

VILL. Me cuesta creer eso de Kauswitz. Es monstruoso.

BARTHOLOMEUS. ;Os equivocéis! Yo os digo que os equi-
vocdis! Kauswitz es el que quiere dar un verdadero golpe. Un
golpe que se imponga por su fuerza y por su vehemencia. Un
golpe triunfal, lleno de insultos y de ruidos amenazadores, co-
mo para que todos acepten en silencio. Un verdadero masazo. .
CLICKORFT. Es que nosotros no queremos dar un masazo.
BARTHOLOMETS. ;Y qué es lo que queréis hacer, benditos!
CLICKORFT. Algo natural, muy natural, que apenas se note.
BARTHOLOMEUS. Jamis lo conseguiréis. Al principio po-
drd pasar asf, inadvertida, como una perversidad cotidiana. Pe-
ro si no fulmindis a vuestros veeinos, comenzarin a hablar, a
pensar, a remover papeles, a ir y venir, y os diseutirén, y fi-
nalmente os llevardn a la picota. En cambio, si dais un ma-
sazo brutal, el terror os protegeri largamente.

(Un stlencio profundo recibe estas palabras de Bartholomeus.
Inmovilidad. Luego, poco a poco, lentamente, los demds miem-
bros del Tribunal se van aproximando entre ellos y alejdmdose
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de Bartholomeus. Finalmente, cuando estdn todos juntos, em-
prezan a cuchichear entre ellos).

BARTHOLOMETUS. Me repudidis, ;verdad?. Ya lo veo... ya
lo veo. Os detenéis en mitad del eamino. Os aterran los pro-
cedimientos de Kauswitz y los mios porque son limpios y direc-
tos. Amputar, perforar, matar, aplastar. Buscdis el crimen por-
diosero, con apaciguamiento de conciencias y preces de salva-
cién. El crimen henéfico. El erimen para lisiados. Insensatos.
(Comienza al mutis). Insensatos. (Desde bambalinas). | Insen-
satos!

(Los del Tribunal se separan iy se miran entre ellos. Comienzan
a caer desde arriba papeles, papeles, Uuvia de papeles. Los del
Tribunal los miran caer, pero nadie se mueve, Al fin, Clickorft
toma un papel al azar, displicentemente, le echa wna ojeadc
también displicente y lo deja caer).

CLICKORKT. (Sombrio). Es Kauswitz que continia.
(Profundo silencio, en medio de la lluvia de papeles. En dos
oportunidades mds, Clickorft toma un papel al azar y repite
el juego de antes en silencio. Sigue la luvia. Inmovilidad abso-
tuta de los personajes. La escena que sigue es estatuaria).
CLICKORFT. Hay que expulsar a Kauswitz.

(Cesa la Mhnia de papeles. Larga pausa).

VILL. Seriamos el hazmerreir de la ciudad. Después de
haberle dado el ser con toda aparatosidad, se lo quitamos. Nos
gritardn en la cara: (grita) jEstupidos! ;Incapaces!
CLICKORFT. Peor es permitir que se imponga el terror pre-
conizado por Kauswitz y Bartholomeus. Terminariamos todos
desenartizados.

MAROTLA. (Hace gestos incoherentes).

VILIL. Tiene razén Marola. Eso seria incoherente. Expulsar a
Kauswitz y nada mdis seria incoherente, el colmo del ridiculo
para nostros: hasta los nifios nos tirarian piedras por la calle.
CLICKORFT. Pero hay que separar a Kauswitz.

VILL. D¢ acuerdo. Pero tenemos que hacer algo més para sal-
var nuestro pellejo. Casticar a Kauswitz es como castigarnos
a nosotrcs mismos: como si nos reuniéramos en la plaza y co-
menziramos a darnos bofetadas ante todo el mundo. Pero si
nos cdamo s bofetadas y ademds organizamos .una decapita-
cién a hachazos, la gente se distraera con el ruido y la sangre,
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y no se dara cuenta exacta de lo que estamos haciendo. No fal-
tard quien opine que somos justos, pues distribuimos los cas-
tigos equitativamente, incluso ddndonos bofetadas a nosotros
mismos.

(Todos se miran. Pausa. Luego, todos mueven la cabeza en se-
fial de asentimiento).

VILL. (Frotdndose las manos). 3 Veis? ; Veis?Ya estamos sa-
liendo del problema. No hay que desesperarse, no hay que de-
sesperarse. Desesperarse es monstruoso.

CLICKORET. Organizar una decapitacién es posible ;Y a
quién pondremos debajo del hacha?

MAROLA. (Se adelanta y hace un gesto que quiere decir: ‘“eso
es completamente obvio’’).

VILL. Ya hay una victima lanzada, ;verdad? Todo el mundo
lo sabe y lo espera. Ya es una victima practicamente aceptada
por el hébito: ha pasado a formar parte de las costumbres, co-
mo decir buenos dias y buenas noches. Que de pronto dejara de
ser victima seria casi... easi monstruoso.

CLICKORFT. De acuerdo. Pero Kauswitz no nos ha suminis-
trado ninguna causa valedera.

SARNAYETTA. Es cierto que a veces ha tratado en forma un
tanto dura a sus discipulos... (fodos lo miran). Ya sé, eso
no es causa suficiente para cortarle la cabeza de un hachazo,
ademdas hay que tener en cuenta que ha procedido asi por reac-
cién, ha sido préacticamente acorralado. El pobre no ha hecho
més que defenderse.

LOS DEMAS. Claro

claro

acorralamiento

reaccion.

MAROLA. (Indignado, se adelanta y, con gran aparatosidad,
hace un brutal gesto de decaptacién).

SARNAYETTA. Por supuesto, por supuesto... hay que de-
capitarlo, pero con todas las de la ley. Hay que usar reglamen-
tos, muchos reglamentos.

VILL. (Sacando lapicera y libreta). Vamos a anotarlo en nues-
tra agenda: De-ca-pi-ta-cién. .. (Se le cae la lapicera al suelo).
LOS DEMAS. (Al oir el ruilo se espantan y se llevan una ma-
no al cuello, horrorizadns).
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VILL. (Levantando la lapicera). Fue mi lapicera nada més. . .

sefiores. . .

TODOS. (Suspiro de alivio. Algunos se frotan el cuello).

" VILL. (Eufdrico). jBueno! Ya estid todo arreglado: mafiana
dispondremos lo necesario. iHasta mafiana! (No se mueve).
TODOS. (Inméuviles). Hasta mafiana
hasta mafiana
hasta mafiana.

(Silencio e (nmorilidad).
CLICKORFT. ;Y si Orlancio huyera?
SARNAYETTA. ; Huir?
CLICKORFT. Huir.

(Todss se miran).

VILIL. Orlancio puede conseguir puestos magnificos en cual-
quier parte. Iin realidad, no entiendo por qué se ha quedado
hasta ahora.

SARNAYETTA. Es incomprensible.

GRINDBO. Ye... yo... vo... Y0000... YO... n... n...
n0... 1n000. .. nNo.

CUENXO. Yo tampoco.

CLICKORFT. Pero ahora que sus diseipulos lo abandonan y
que una gran amenaza tiembla sobre él. ..

SARNAYETTA. Ahora puede huir.

VILIL. Por supuesto que va a huir. {De pronto, radiante de
alegrie) .Y entonces no serd ya necesario expulsar a Kauswitz.

CLICKOREFT. Claro que no. Kauswitz es una concentracién
momenténea. Pasado el peligro, se ird retrayendo hasta diluir-
se por completo, hasta parecer casi inexistente. Volveri a im-
pregnar imperceptiblemente, como antes, los arboles, las flo-
res, las ventanas, las chimeneas, las calles, y nuestras propias
almas. Se confundiri con el paisaje. Y Bartholomeus volvera
a dirigir paternalmente su Gran Familia. Y Vanderput dis-
tribuira su estiéreol en forma normal y mesurada, sin estas es-
pantosas estridencias.

(Aplausos entusiasmados de todos, incluso de Clickorft. Des-
pués se hacen reverencias mutuamente).

VILL. ;iMozo!!

(Aparece el Mozo).

MOZO. ;Sefior?
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VILL. { Champagne! ;Me ha oido bien? (Gritando desaforada-
mente). ;i Champagne!!!

MOZO. (Tapdndose los oidos). Estad bien, sefior, esti bien.
(Sale). -

VILL. ; Me siento monstruoso de alegria! )
SARNAYETTA. ;Y para cuindo planeamos la huida?
‘CLICKORFT. Lo méas pronto posible, por supuesto. ..
SARNAYETTA. Habri que nombrar un emisario.

(Aparece el Mozo con champagne y copas).

VILL. Pero antes, bebamos.

(Gran alboroto para servir el champagne: absurdo intercam-
bio de copas vacias y llenas, botellas. Se derrama liquido en el
piso, etc. Finalmente, cada uno queda con una copa llena en
la mano. El Mozo sale).

VILL. (Ofreciendo el brindis). Por la huida de Orlancio.
(Todos levantan las copas mientras (dicen: ‘“muy bien, bravo,
que huya, que se vaya’’, etc.).

(Se oyen fuertes y armoniosas campanadas. Todos quedanj pe-
trificados).

(Entra Orlancio, en. mangas de camisa).

‘ORLANCIO. Sefiores: el mis armonioso de mis relojes acaba
.de marcar la hora del juicio. Podemos comenzar.

{Caen al suelo todas las copas. Inmovilidad. Silencio. Telon).

FIN DEL TERCER ACTO.

— 103 -



e

5




ACTO CUARTO

(Bartholomeus y Vdnderput).

BARTHOLOMETUS. Van a destruir a Kauswitz.
VANDERPUT. ;Y a Orlancio?

BARTHOLOMEUS. Posiblemente también. Llegaron a hablar
de decapitacién.

VANDERPUT. A hablar.

BARTHOLOMEUS. Hablar es facil. Hacer es otra cosa. No
creo que se animen,

VANDERPUT. Cobardes. _
BARTHOLOMEUS. Algo van a hacer, de todos modos.
VANDERPUT. Inbéciles. Me dan ganas de cubrirlos de inmun-.
dicia a todos, desde los pies hasta la cabeza.
BARTIHHOLOMEUS. Podrias hacerlo, Vanderput.
VANDERPUT. No ha llegado atin la estacién del hierro.
BARTHOLOMEUS. ;En qué estacién estamos?
VANDERPUT. En la de pan y circo. Seres blandos y anémi-
cos naufragan en un mar de palabras. Les falta engordar un
poquito mas, volverse un poco mds idiotas, y estardn maduros
para la carniceria. Les encanta ese poder debilitado que po-
seen; quieren rodearse de todos los halagos y sonreir babosa-
mente en medio del circo. Codicia e insolencia. Quieren cual-
quier cosa a cualquier precio, menos al de ir hasta los altimos
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extremos. Se arrepienten, dudan, vacilan, rien y lloran como
payasos. Pero después, buenas mesas, buenos automgviles, bue-
nos cargos: los mejores posibles. C'odicia e insolencia. Aparté-
monos, Bartholomeus: cuando empiece a sentirse el escalofrio
de las almas, y se oigan ruidos amenazadores, y fulguren sig-
nos extrafios sobre nuestras cabezas, otra estacion més des-
piadada cubrird las moradas de los hombres. Entonces volvere-
mos, Bartholomeus; todos estos infelices ya habrd n muerto de
miedo, o serdn aniquilados por la primera rifaga fria. Este no
es nuestro turno. Iista injusticia anémica, esta mezquindad, no
son para nosotros, Bartholomeus. Retirémonos de esta escena.
(Salen lentamente).

(Entran servidores que preparan la escena del juicio con todos
los atributos de la solemnidad. Una gran mesa oscura, sillas al-
tas y severas, cortinados, alfombras. Se retiran los mozos y en-
tran, ridiculamente atavialos con inmensas togas megras, los
miembros del Tribunal: Marola, Grindbo, Cuenxo, Vill, Sarna-
yetta y Clickorft. Se sientan. Toda la escena se desarrolla en
tono grave 1 solemmne).

CLICKORFT. Vamos a comenzar por Kauswitz.

VILL. Era parte de nosotros mismos.

‘SARNAYETTA. No podemos renegar de él sin vulnerarnos.
CLICKORFT. Asi es: yo pido que lo hagamos.

VILIL. Yo acepto. (Levanta una mano. Todos hacen lo mismo,
en seiial de aprobacidn). Estamos pisando el terreno de la san-
tidad. ; Dénde esta Kauswitz? (Todos se miran entre si).
CLICKORFT. No esta, simplemente.

VILL. ;Qué es Kauswitz? (Todos se miran de nuevo). yEs o
no es?

CLICKORFT. Tiene ser.

VILL. ;De dénde le vino el ser?

CLICKORFT. Alta defensa.

SARNAYETTA. Alta defensa.

GRINDBO. Alt... alt... alt... alt... alt..

CUENXO. Alta defensa.

“VILL. Las defensas tienden a crecer. Es la historia de la bola
de nieve. Hay que defenderse después de la defensa. Amputar
miembros. jay!. gangrenas, septicemias. Malo. muv malo.
SARNAYETTA. Amputar. (Levanta una mano. Todos hacen
lo mismo).
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CLICKORFT. j Seilores! ; Os hahéis dado cuenta?

LOS DEMAS. ;Qué?

+Coémo?

1 Qud?

CLICKORFT. Ya no es necesario tomar ninguna medida con
Kauswitz.

(Todos prensan y se miran entre si).

TODOS. Es verdad...

s verdad. ..

VILL. ;Dénde estd Kauswitz ahora?

CLICKORFT. Se ha diluido.

VILL. (En voz baja) ; Qué es Kauswitz?

SARNAYETTA. (Confidencial a Vill). Fue.

VILL. (Como antes). ; Qué fue Iauswitz?

(Silencio profundo).

CLICKORFT. Segunda cuestion: Orlancio.

(Rumores, toses y acomodos de silla entre los del Tribunal).
CLICKORFT. Que entre el reo.

(Orlancio entra lentamente).

(Se adelantan hacia Orlancio, ‘Clickorft y Marola. Mientras
Clickorft habla, Marola va mimando gruesamente sus palabras).
‘CLICKFORFT. Relojero Orlancio: deseamos que todo sea liso,
ordinario, familiar. No queremos golpes brutales. Aprovecha-
mos la oportunidad para comunicarle que se ha prescindido de
Kauswitz v que Bartholomeus. .. bucno, se ha alejado. (Mali-
ciosamente). Bucenas noticias, ;verdad?.

ORLANCIO. No.

CLICKORFT. (A47in con la sonrisa en los labios, que se le con-
gela). 1Cémo dice?

ORLANCIO. No.

CLICKORFET. {No qué?

ORLANCIO. No son buenas noticias.

CLICKORFT. ;Por qué?

ORLANCIO. Porque ellos tenian razén.

CILTCKORFT. (Perplejo). 3 Tenian razén?

ORLANCIO. A su manera, claro esta.

CLICKORFT. Entonces, usted no tiene razén. j s un impos-
tor! ¢Para qué nos ha hecho trabajar durante tanto tiempo?
Is un guarango.
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ORLANCIO. Yo también tengo razdn.

CLICKORT'T. ;Nos toma por imbéciles?

VILL. Si, si, si, si, si...

ORLANCIO. Son razones opuestas, pero son razones. Vosotros:
no tenéis ninguna.

CLICKORFT. No entendemos.

ORLANCIO. Ya lo sé.

CLICKORFT. Expliquese, entonces.

ORLANCIO. Seria intutil.

VILL. Nos desprecia. No nos tiene el menor respeto, Es mons-
truoso.

CLICKORFT. Continto, entonces.

ORLANCIO. Vosotros seréis barridos como gusanos.
CLICKORFT. (Se vuelve hacia los demds del Tribunal) ;Qué
dice? (Todos hacen signos de mo entewder).

ORLANCIO. El dia de la justicia. Y también el dia de la.
injusticia.

CLICKORTFT. (Mismo juego) jDe qué habla este hombre?
VILL. No habla.

SARNAYETTA. Jamés ha dicho una sola palabra.
CLICKORFT. Bien, bien, contintio. Como le decia, extranjero.
Orlancio, todo es aqui normalidad y rutina. Buenos dias sefiora,
buenos dias sefior. Anonimato. Llegdse a hablar de decapita-
cién. Exagerado es: poco rutinario. Tribunal rechaza. (Se vuelve:
hacia los otros:) ;Rechaza?

TRIBUNAL. (Voces confusas). Rechaza, si, si, si, rechaza. ..
CLICKORFT. (Sonriente, a Orlancio) Decapitacién recha--
zada. Buenas noticias, j verdad?

ORLANCIO. No.

CLICKORFT. 3 Cémo dice?

ORLANCIO. No.

CLICKORFT. ;No qué?

ORLANCIO. No son buenas noticias.

CLICKORFT. ;Por qué?

ORLANCIO. Habia razones.

CLICKORFT. ;Para la decapitacién?

ORLANCIO. Si.

CLICKORFT. Escuche, bueno, por supuesto. .. razones habia,.
pero no para llegar a tanto.
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ORLANCIO. Justamente para eso, o para todo lo contrario.
CLICKORFT. No entendemos.
ORLANCIO. Ya lo sé.
VILL. Es un monstruo de desprecio.
CLICKORI'T. Bien, contintio. Hemos decidido castigarlo, pero
no con crueldad.
ORLANCIO. Seréis barridos como gusanos.
CLICKORFT. (Hacia los otros) ;Qué dice?
(Profundo silencio).

(Mismo juego) ;Qué piensa este hombre?
VILL. No piensa.
SARNAYETTA. Jamés ha tenido un solo pensamiento.
CLICKORFT. (Nervioso). Bien, bien, continfio. Serd castiga-
do, cosmopolita Orlancio. Sera supliciado, sometido a la rueda,
deshonrado, dicho culpable, hecho sangre, y grito, y noche, de
toda alegria desposeido.
ORLANCIO. (Enorme carcajada) No, no, no, no llegarédis a
tanto. (Monstruose carcajada).
CLICKORFT. (A los otros, muy nervioso) ;De qué rie este
homhre?
VILL. (Nerrioso). No, no rie.
SARNAYETTA. (Nertioso). Jamés ha tenido una sola risa.
CLICKORFT. (May neriioso). Bien, bien, contindo. Reconoz-
co que me excedi. El calor, la tensién. No habri rueda. No
habra noche. Dia guizi si, algunos rayos de sol, algunos mansos
rayos por lo menos, bastante amarillentos. Algo serd, algo sera.
Lo castigaremcs, Orlancio, no le quepa la menor duda, lo cas-
tigaremos.
ORLANCIO. Voy a contaros un cuents.
TODOS. (Se ponen en pie, gravemente. Actitud hierdtica es-
cuchando a Orlancio).
ORLANCIO. Cuando el cangrejo quiso convertirse en conste-
lacién, mordié el talén de Hércules.
(Tolos quedan tensos, immdoviles, hierdticos).
CLICKORIT. (Voluiéndose hacia los demds, exasperado) ; Qué
cuento cuenta este hombre?
VILL. (Jadeante. Tension). ; No cuenta!
SARNAYETTA. (Jadeante) j;Jamis ha contado un solo
cuento!
CLICKORFT. (Jadeante, ansioso, angustiado, delirante) Bien,
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bien, continfio. Castigo extranjero habra. En alecaloides trafi-
caba se dird. Ladrén de ciclotrones. Embotellador de gualichos.
Miles de razones. Millones, trillones, como hongos. Carcomen las
raices, los hojas. Grandes manchas en el cielo, reproductoras.
Lepra total. Todas las razones. Todas las manchas, todas las
hojas carcomidas, todas las raices, todas, todas son razones. Pero
todas son de Kauswitz. Razones de Kauswitz. Desgracia. jOh
desamparo! Ninguna razdn, ninguna para este corazén de lati-
dos palidos. En mi juventud hubiera podido morir en medio
de un glorioso estruendo de mi sangre. iOh los hermosos dias!
iOh los hermosos!

SARNAYETTA. (Se acerca y cae de rodillas ante Orlancio.
Vehemente:) Ten piedad de nosotros, relojero. Dime, ;qué ga-
nas ti con todo esto? Eres eruel. T tienes gloria, fama, talemto,
las mejores relojerias del mundo te abren sus puertas. ;Crees
que perderds algo ante ellos si nos das un pequefio pretexto
para castigarte? Al revés, al revés. Todos dirdn: jqué ge-
neroso ha sido Orlancio! In cambio, si te niegas, si persistes
en esa actitud antipatica ante nosotros, entonces (se pone en
pie) te miraran severamente (da vueltas alrededor de Orlancio),
te examinaran con frialdad, y dirdn: es un orgulloso, un avaro-
de gestos. Dirdn que te crees estatua. ;No contestas? (Pausa).
Francamente, me pareces ridiculo. Todos hemos descubierto el
juego, todos. Te crees martir. Quieres inmolarte para salvar a
la humanidad. No seas estipido: ¢ No ves que no estamos dis-
puestos a caer en la trampa? No habra martirios aqui, relojero.
4 Crees que pensdbamos arrancarte las entrafias y que el pueblo
nos robaria tu cadaver para embalsamarlo y hacerte ganar la
ultima batalla después de muerto? (Risa neriviose y falsete).
i Qué ridiculo eres! Apenas te haremos una operacién de apen-
dicitis. 3No te da verglienza ahora? Dime, ;no te sonrojas?
(Pausa). Eres un insensato! Pero esctichame bien: te prevengo:
que vas a salir muy mal parado. ;No te das cuenta, infeliz,
de que nosotros tenemos el poder? Somos el Tribunal, pedazo
de idiota, el Tribunal apoyado por setecientos mil reglamentos.
Podemos decidir tu vida y tu suerte. Estds en nuestras manos..
¢ No habias reparado en esto? ; Qué imbéeil eres! Asi, pues, te
prevengo: o nos das un buen pretexto para condenarte, o te
condenamos de todas maneras. Ya ves que estds a nuestra merced
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iContesta! (Pausa) jEres un salvaje! Una basura, una inmun-
dicia. Te someteremos a la rueda, te pondremos 4dcido en los
vjos, te quemaremos los pies, te cortaremos la cabeza a hacha-
Z0S... no, no, no, no lo haremos. .. ta sabes aue no lo haremos
v por eso te aprovechas. Eres un desalmado. (Pausa). Ya g, ya

sé: quieres llegar hasta el final para ser testigo, para que las.
huellas de todo esto queden marcadas en ti, para ofrecerte como
testimonio, como fésil. Para que un gnia de museo pueda decir
al sefialarte: aqui queddé coagulada la impiedad. Y bien: eres
un ingenuo. Quieres ofrecerte como testimonio, ;ante quién?
Supones ti que ante los sabios. Crees que los sabios serédn capa-
ces de desparramar tus verdades por el mundo. iPobre Orlancio!
4 Doénde estan los sabios en este momento? iPor qué no se oye
su voz? ;Por qué te han dejado s6lo? Ni los aprendices de
sabios han quedado cerca de ti. ;Dénde estdn tus diseipulos?
Te guardardn en los muscos, como se hace con todos los fésiles.
3 Has visto alguna vez a un sabio exhibir huesos en la plaza del
mercado e instruir sobre viejas verdades a la pobre gente que
va a comprar repollos y tomates? Eres un ingenuo, Orlancio:
te conviene cerrar trato con ncsotros y marcharte tranquilo por
los caminos de Dios. (Pausa). Ya veo, ya veo que no me crees.

nsistes en pensar que el testimonio es més fuerte que todas
las cobardias de los sabios y las traiciones de los diseipulos.
Piensas que aunque nadie explique nada en los mercados, la gen-
te que va a comprar repollos y tomates termina por saber que
reptiles enormes reinaron alguna vez en este bajo mundo. Y
bien: supongamos que tengas razén, supongamos que valiera
la pena dar testimonio, que los sabios te interpretarian, que
finalmente tus verdades circularian por los museos, por los
mercados y por las plazas. Pero el testimonio tiene que ser
testimonio de algo. El testimonio solo, abstracto, en bruto, el
testimonio de nada, es impensable, es menos que ilusorio. Y
bien: aqui no hay nada, Orlancio, absolutamente nada para
testimoniar. iPero eémo! ;Nunca te habiamos dado esa infor-
macion? {Qué torpes somos! Te pedimos perdén de rodillas.
i Cudnto tiempo y cudntas molestias nos hubiéramos ahorrado
si te lo hubiéramos dicho antes! Pero en fin, tratemos de
salvar lo que se pueda y digdmoslo ahora: aqui no hay nada,
Orlancio, absolutamente nada. No se puede testimoniar aqui Or-
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lancio, miranos bien: ;erees que vale la pena dar testimonio
de todo esto? Somos muy vulgares, te lo aseguro, absolutamen-
te cotidianos y vulgares. No tenemos nada que nos diferencie
de nadie, somcs completamente andénimos. Ni siquiera vale la
pena sacarnos una fotografia. Creo que ni aparecemos en las
fotografias, pues nos confundimos con todas las cosas que nos
rodean. No, Orlancio, no, no hay nada que pueda servirte aqui.
Te has convencido, ;verdad? ;Te vas? ; Te vas para siempre?
(Larga pausa) Tu quieres dar testimonio, Orlancio. Pero eres
injusto, porque sélo te fijas en lo que somos, no en lo que pu-
dimos ser. Miranos con ternura, Orlancio, perdénanos todo:
aunque de nosotros sélo puedan llegarte el insulto y la heri-
da, perdénanos también. No somos exactamente como SOmos.
Escudrifianos. T que puedes hacerlo, descubre lo que tenemos
de inmortal. Algunas miradas, de vez en cuando, muy de vez
en cuando, es verdad, algunas miradas tenemos que parecen
vestigios de un asombro muy alto, de un trénsito por cumbres
elevadas. A veces se forman ,muy a veces, se forman gestos de
materia humana que parecen signos de razén inaccesible. Un
equilibrio fréeil tiembia dentro de nosotros. Una devastacién
imperturbable nos consume por fuera. Tenemos algunos ras-
gos, algunas figuras. Orlancio, tii que puedes hacerlo, descubre
que también somos hermosos. (Pausa) Orlancio, me parece
que estds exagerando. Esto ya puede llamarse maldad: ineluso
perversidad. Lo tnico que deseas es hundirnos, llenarnos de
desgracia. Eres verdaderamente innoble; quieres conducirnos
a que te castiguemos injustamente para que después alguien
ros seftale con el dedo y nos grite en la cara: (grita senalanlo
con el dedo) ‘‘Creéis haber aniquilado a Orlancio con vuestra
sentencia. Pero en verdad os digo que es mejor padecer la
injusticia quehacerla’’. Eso nos gritaran, y nos llenaran la
cara de escupidas. Eres vil, Orlancio: quieres sumergirnos por-
que si, gratuitamente, en la peor de las abyecciones, solo por-
que hemos sido injustos, porque no hemos podido colocarnos a
tu altura. Pero tf, Orlancio, que eres tan inteligente, deherias
dejar de lado los sentimentalismos y proceder de acuerdo con
los calculos de la razén. Te hemos maltratado; de acuerdo. He-
mos sido abyectos. Pero ahora t sblo piensas en dar testimo-
nio de nuestra abyeccién. No, Orlancio: deberias més bien
preocuparte porque no cayéramos en nuevas abyecciones. Pro-
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tegernos, ampararnos. Si ahora te pedimos sélo un pretexta
que nos permita condenarte, deberias déarnoslo, pues eso al
tin nos apartaria definitivamente de Vanderput y de Bartholo-
meus, y la préxima vez estariamos de tu lado. No seas tan
ewoista al fin, con tus empecinados testimonios. Si t nos aban-
donas, tarde o temprano volveremos a segregar entre todos
algtin veneno defensivo como Kauswitz, que terminard co-
miéndonos los huesos. Tarde o temprano volverdn Vanderput
v Bartholomeus a buscar nuestra racion de complicidad: y si
para ese momento han cambiado las constelaciones, Orlancio,
si para ese momento todos los justos nos han abandonado, Or-
lancio, si para ese momento son otros los signos, Orlancio, y
frias las estaciones, e inhéspitas las moradas de los hombres,
Orlancio, Orlancio, si t nos abandonas, un resplandor de
muerte cubrird nuestras casas, nuestros cuerpos cansados de-
rramaran por donde vayan un sonido de muerte. Orlancio,
Orlancio, si tG nos abandonas... (Pause) No, no, eres in-
sensible, eres soberbio. Te has empecinado con tu ridiculo tes-
timonio. Orlancio, eres abyecto. Tu serds el culpable de la
desgracia que nos fulminari a todos. Quieres dejarnos sin pro-
teceién, desamparados, expuestos al escarnio de los siglos. Ah,
no, no, eso no. Alguien nos comprenderd, alguien nos amari,
v para que ese alguien llegue hasta aqui. estamos dispuestos
a hundirte més aun, a aniquilarte. No nos separaras de &1. Por

culpa tuya, extranjero inmundo. por culpa tuya. no tenemos
més a Kauswitz. Por culpa tuya. cosmopolita inmundo, nos
separamos de Bartholomeus y Vanderput. Iisto es lo que no
te perdonamos. jentiendes bien? Ya no necesitamos ningin
pretexto. Aqui esti el motivo de tu condena, y seremos justos,
v el testimonio se te quedari atravesado en la garganta. Te
condenamos por haberte valido de calumnias y mentiras para
separarnos de Bartholomeus, para separarnos de Vanderput,
para hacernos perder a Kauswitz. Por habernos dejado solos ¥
desamparados, te condenamcs. Por habernos dejado solos. Por
habernos dejado solos, te condenamos.

(Reunion precipitada del Tribunal alrededor de la mesa. To-
dos hablan rdpide y febrilmente).

VILIL {Muerte al extranjero, porque no nos ama' Nunca se
«inti4 nuestro hermano, v ni siquiera nuestro primo. iDecapi-
tacion !
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CLICKORFT. Seamos prudentes: propongo que se le corte
:s6lo un brazo. _

TODOS. Brazo, brazo, brazo... (Grindbo: “bra... bra...
bra...'")

CLICKORET. Vill recitara la sentencia.

VILL. Declaramos culpable al extranjero Orlancio de haber
calumniado a Bartholomeus y haber provocado su alejamiento
y habernos dejado desamparados e indefensos ¥ en medio de la
noche y el tumulto de las cosas y del tiempo ademéis de mu-
chos otros erimenes horrendos por lo cual se lo condena a per-
«der un brazo y nada mdas que un brazo izquierdo por medio dc
un instrumento cortante llamado hacha.

(Se abalanzan todos sobre Orlancio, lo sujetan. Marola enarbo-
la el hacha y la asesta ferozmente. Alarido e Orlancio. Vael-
ven todos a la mesa. aterrados, y se recuestan sobre ella, mi-
rando de soslayo a Orlancio).

ORLANCIO. (Con el brazo cortado y chorreando sungre, los
mira como en un delirio. Luego, dirigiéndose a ellos, tiene algu-
nas risas que parecen ¢ la vez llantos, alaridos y blasfemia. En-
trecortadas, escalofriantes, inauditas, las risotadas trdgicas de
Orlancio prafucen wn impacto y une tension formidables en el
Tribunal).

EL TRIBUNAL. (Se abalanzan todos a los pies de Orlancio,
se aferran desesperadamente a sus pantalones iy a sus zapatos).
ORLANCIO. (Pasado el priner momento dc indecision, con-
tintta con sus risotadas cada vez mds trégicas y cargadas de as-
co y de desprecio. Se sacude a los del Tribunal, como st fueramn
alimanas, pero éstos insisten en aferrarse. Orlancio lesla pun-
tapiés y forcejea con ellos, mientras continia con sus risotadas).
CLICKORFT. (T0z tonante). ; No nos abandones, Orlancio, no
nos abandones!

(Orlancio da unos puntapiés mds, cmitiendo siempre su risa
traspasada de dolor y de asco, iy al fin consigue librarse de los
del Tribunel. Estos le han sacado los zapatos. Orlancio se va,
cl_escalzo, mirando hacia arriba, emitiendo siempre su funesta
risa. Los otros quedan amontonados en el suelo, enredados endre
st y exdnimes. En dos manos que sobresalen del montdn, se ven
los zapatos de Orlancio. Luego de una pausa, se levanta a me-
dias. Grindbo).

— 114 —



GRINDBO. (Emergiendo medio cuerpo y levantando el indice
derecho). Se hizo just... just... just... Jjust... just...
just... just... (Mientras sigue diciendo ‘‘just’’, cae lenta-
mente el TELON).

FIN DE
“LOS ABYECTOS”’
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