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! MARINA BUFFAGNI

Egres6 en 1999 de la Facultad de Bellas Artes de La Plata
como Profesora Superior en Direccion Coral. Fundé en 2000
el Coro del Hospital Sbarra que actualmente dirige y con
el cual se presenta habitualmente. Se desempefa como
docente en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata y en la Escuela de Arte Republica de Italia
de Florencio Varela. Ha participado de diversas producciones
como cantante, entre las cuales se destacan Muerte de Amor
Prohibido; como integrante del Ensamble Ciegos Amadores;
la participacion junto al Ensamble Tropi dirigido por Haydée
Schvartz en el CETC y otras salas; y en La Vendedora de
Fosforos de H. Lachenmann, en el Colon Contemporaneo.
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¢ CORO DEL HOSPITAL SBARRA

El Coro del Hospital Dr. Noel H. Sbarra fue creado en el afo
1999, por su actual directora Prof. Marina Buffagni. Su primera
formacion, entre 2000 y 2004 fue de coro femenino,
actualmente es un coro mixto.

Dentro de su propuesta musical se privilegia el abordaje de
composiciones originales, escritas durante este siglo y el pasado.

Como parte de su proyecto de llevar la musica por fuera de
los espacios convencionales de concierto, compartiendo su
propuesta con una poblacion que en general no accede a
estos encuentros, ha realizado presentaciones en la Unidad
Penal N° 51 de la ciudad de Magdalena, en el Centro de Usos
Maltiples de El Retiro, en el Instituto Materno-Infantil Arrullos,
en el Hospital Neuropsiquiatrico de Romero, en la Escuela EP
N° 17 de Berisso, entre otros. Estos espacios se agregan a los
conciertos realizados habitualmente en la Sala de Espera de
la institucion que representa, el Hospital Noel H. Sbarra.

Ha dado conciertos en Ciudad de Buenos Aires y localidades
de diversas provincias: Bs As- Veronica, Magdalena, Mar
del Plata, Tandil y Cafuelas-; Cordoba- Salsipuedes y Rio
Ceballos-; Entre Rios-Colon-; Santa Fe- Rosario y Santa Fe-y
Salta- Cafayate y San Carlos.

Integrantes:

Sopranos: Borelli, Micaela; Cabrera, Belén; Diaz, Soledad;
Mora, Graciela; Moriones, Guadalupe; Tau, Ana Inés.

Mezzos: Andrade, Silvia; Castro, Belén; Esperanca, Ana Laura;
Giacomone, Mariel; Rodriguez, Débora; Torres, Guillermina.
Tenores: Aristi Diego; Giacomone, Gabriel; Guiamet Javier;
lucci Anibal; lucci Matias; Santarsiero, Luis.

Bajos: Albarracin, Pablo; Jauregui, Adrian; Lanusse, Lucas;
Maliandi, Fabio; Sessa Leandro.
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!PRESENTACION

Por Marina Buffagni

Este libro retne las obras seleccionadas en el marco del
Proyecto Voces Actuales, desarrollado con el aval de la
Secretaria de Arte y Cultura de la Universidad Nacional de La
Plata, por el cual, en el afio 2015, se abri6 una convocatoria a
compositores para la presentacion de obras corales.

Asi decia la carta de invitacion:

«Este es un intento por transformar parte de la realidad
musical coral actual; tiene como marco de referencia a la
ciudad de La Plata y la Facultad de Bellas Artes que aqui se
encuentra».

Como directora de un Coro vocacional, convivo con la
dificultad de encontrar repertorio contemporaneo original
para coro. Disponemos de las grandes obras de autores
internacionales, factibles de ser interpretadas solamente
por grupos profesionales, o de cantidad de arreglos de
melodias populares preexistentes, casi en su totalidad
dentro del sistema tonal. Pero es escasa la musica que haya
sido pensada desde su origen para el instrumento coro y
cuyos parametros de organizacion transiten por fuera de la
periodicidad estrofica, del ritmo de metro inamovible, de
la textura figura-fondo con melodia en las voces agudas y
acompanamiento percusivo en el resto. Ninguna de estas
caracteristicas es reprobable de por si, pero se desearia no
encontrarlas siempre reunidas en una misma pieza.

Desde mis épocas de estudiante hasta la actualidad he
participado, cantando o como piiblico, de muchos conciertos
de tesis de Direccion Coral de la Facultad de Bellas Artes de
la U.N.L.P, algunos de los cuales abordaron exclusivamente
repertorio contemporaneo, muchas veces compuesto por
estudiantes o egresados de la carrera de composicion de esta
misma facultad. La organizacion del sonido en esas obras era
otra: la presencia de sonidos no tonicos, a través de la voz
hablada; o sonidos de altura puntual pero no relativos a una
secuencia armonica, sino distribuidos mas bien en el espacio,
dispuestos en lineas simples, breves, a partir de bordaduras,
repeticiones; tramas texturales que resultan de mudltiples
intervenciones minimas, complementarias entre si, o de la
superposicion de estratos varios; infinitas posibilidades. ;Se
podrian escuchar algunos de estos modos de organizacion en
obras de menor envergadura?

Asi como las imagenes visuales contemporaneas son
conocidas por el publico no especializado, jpor qué son
tan esquivas las sonoras? ;Por qué la repeticion en loop,
la fragmentacion y la yuxtaposicion, superposicion o

permutacion entre fragmentos disimiles, los cambios de
velocidad -que nos rodean en nuestra vida cotidiana-, no
impregnan todavia la musica coral no profesional, a pesar de
que a dichos recursos los venimos escuchando hace décadas
en otras musicas de caracter masivo?

Seria importante que esos nuevos modos de organizar el
sonido traspasaran los limites de los reductos musicales
especializados y llegaran a otro publico. Este es nuestro
proposito; tal vez también un desafio para el compositor:
cambiar la escala, dedicarse a lo pequefio, lo simple, y
dirigirse a otros oidos.

Es nuestra intencion, de acuerdo a todo lo mencionado:
contar con obras representativas de nuestro tiempo y de
nuestro espacio, a ser estrenadas por el Coro del Hospital
Sbarra, que hagan punta en un comienzo de recambio
del estado actual de las cosas. Que incentiven a nuevas
composiciones y a nuevas escuchas. Que, como dijimos
arriba, transformen, diversifiquen la realidad musical de los
coros vocacionales.

Ahora, pasado un tiempo y con las obras en mano, deseamos
que este registro sobre papel otorgue ain mas cuerpo a la
realidad musical que aqui se pretende.

Quiero agradecer a la Secretaria de Arte y Cultura de la
UNLP, a cargo del Dr. Daniel Belinche y a la Secretaria de
Publicaciones y Posgrado de la Fac. de Bellas Artes, a cargo
de la Prof. Maria Elena Larregle, quienes acompanaron este
emprendimiento y posibilitaron la edicion de las obras
seleccionadas.

A Julio Schinca y Fabio Maliandi, que desinteresadamente
oficiaron de jurado, observando cuidadosamente cada trabajo.

A Silvia Gurfein por compartir su obra para la tapa de este libro.

Y vaya un agradecimiento especial a todos los compositores
que se entusiasmaron con la propuesta, compusieron y
acercaron sus obras. Sin su complicidad esto no hubiera sido
posible.

Ahora resta ensayar...
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ORESTE CHLOPECKI

g Oreste Victor Chlopecki es Licenciado en Composicion
por la Universidad Nacional de La Plata. Realiz6 estudios de
técnica vocal con el Mtro. Eduardo Cittanti, con la Ma. Maria
Pia Girolla y con la Ma. Marta Blanco.

Es Profesor Titular de las catedras Arreglos Vocales y
Contrapunto Tonal en la Facultad de Bellas Artes de la UNLP.
Se desempefa como arreglador en el campo de la musica
coral, de camara, de banda y de orquesta. La Facultad de
Bellas Artes de la UNLP ha publicado su libro Arreglos Vocales,
Técnicas y Procedimientos. En la actualidad es Director del
Coro Polifonico Municipal de Lezama y del Coro Mixto
Chascomds. Algunos de sus arreglos han sido publicados por
la Editorial GCC y por la Red Coral Argentina.

Ha recibido las siguientes distinciones: Universidad Nacional
de Rosario 2012 Segunda Mencion Coro a Mixto a Cuatro
Voces (Oracion del Remanso, Jorge Fandermole); La Rioja
2013 Primer Premio Coro Tres Voces Mixtas (Chaya de la
albahaca, G. Leguizamon- A. Tejada Gomez); La Rioja 2013
Primer Premio Coro de Ninos a Dos Voces (Las dos Riojas,
Eulogio Abel Figueroa-Osvaldo Roman Andino); Universidad
Nacional de Rosario 2014 Primer Premio Coro de Ninos a
Tres Voces (Guanuqueando, Ricardo Vilca Graciela Volodarky;
AAMCANT 2014 Primer Premio Coro de Camara Mixto (El
dia que me quieras, A. Le Pera- C. Gardel); AAMCANT 2014
Segundo Premio Coro de Camara Mixto (Cueca del arenal,
Eduardo Falu-Jaime Davalos).
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Madre Luna
Poesia del Incario
Traduccion de Jesis Lara (1898-1980)

Nota: Todas las melodias son meramente referenciales
en cuanto a las alturas y los ritmos .
Todos los ritmos son referenciales.
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Madre Luna
Poesia del Incario
Traduccion de Jesis Lara (1898-1980)
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PABLO MAURICIO CALVETTI

gPablo Mauricio Calvetti es egresado de la Facultad de Bellas
Artes de la U.N.L.P, con los titulos Profesor de Armonia,
Contrapunto y Morfologia Musical (2007) y Licenciado en
Composicion (2012). Actualmente ejerce la docencia en
escuelas publicas de nivel secundario de la ciudad de La Plata.
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CALVETTI

Atisbo

Para coro
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DANIEL OSCAR SORUCO

gDaniel Oscar Soruco es compositor y pianista, nacido en
Salta. Se ha presentado en diversos recitales de piano como
solista, con grupos de camara y con orquesta. Integro el
Ensamble de Musica Contemporanea de la UNLP, para el que
realizo diversas composiciones. También co-fundo y forma
parte del ensamble de mdusica contemporanea Qanibal-
Cluster, en la Ciudad de Salta. Integra El Desamble desde su
formacion en 2010. Ha escrito y estrenado tres operas de
formato diverso, masica para coro y ensamble instrumental
y otras composiciones para variadas formaciones
instrumentales. Ha compuesto musica para teatro, cine y
television. Se desempena como docente en la Facultad de
Bellas Artes de la UNLP y en el Conservatorio Superior de
Masica Manuel de Falla.




SORUCO

Coplitas
Texto: Coplas saltefias anénimas

Coplitas es una composicion para coro mixto. En ella se recurre
a gestualidades del canto bagualero del noroeste argentino.
No se trata de que el coro que la interprete deba apelar a
las peculiaridades técnicas de dicho canto como una réplica
idéntica, sino de acercarse a esos recursos desde la intuicion y
el juego. No se pretende una «imitacion exacta» sino un juego
con el gesto y el estilo: apropiarselos como una construccion
del coro que alude a determinada manera de cantar.

El coro se distribuye en seis grupos de voces mixtas. No hay
distribucion de registros. Todos leen/cantan lo escrito en
su tesitura, o sea que la escritura funciona transpuesta para
las voces que no pueden emitir el sonido escrito. Todos los
cantantes tendran un silbato.

La escritura presenta los siguientes simbolos para representar
las gestualidades del canto bagualero:

Tretagrama

Los numeros indican los intervalos
que corresponden a cada linea a
partir de la fundamental (1): tercera
mayor, quinta justa y octava justa.
Este juegointervalico corresponde a la escala tritonica
caracteristica del canto bagualero. El SOLISTA que inicia la
copla elige la tonica y sobre ella canta su linea, constituyendo
asi la red intervalica de dicha escala. La indicacion TODOS
sefala la incorporacion de la totalidad del grupo de voces
sobre la tonica que eligio el SOLISTA.

S

Atacar  Espirando  (exhalando) vy
Aspirando, respectivamente.

Falsete.
- go:
mf semisusurrado Cantar  hablado/declamado.  Las
x| T » | cabezas en cruz de las figuras sefalan
V 1 ,d ){ V 1

altura relativa hablada, agudo-medio-

las  vie-jas las i
grave; no se refiere a altura puntual.

4

Emision nasal. Se vuelve a la emision normal
cuando aparece la letra N.

il

Ataque y portamento. Arrastrar la nota, una vez
atacada, una segunda menor o mayor o tercera
menor, saltando luego hacia la siguiente nota, si la
hubiere. También se puede interpretar como un
“quiebre” de la voz que salta hacia la siguiente nota o
a al silencio.

picina 18

) Soplar silbato. El uso del silbato es algo
St comun en las comparsas de carnaval,

ﬁ' E_& [E en el noroeste argentino.

Sonido  susurrado-aireado, no
® las cuerdas vocales. Se indica, ademas, una
i
.3

«vibran»

instancia intermedia entre el hablado y el
L susurrado: semisusurrado. En este caso, aparece
ta dicha palabra.

Vibr. : Indicacion de vibrato. El vibrato no debe ser
necesariamente idéntico entre las voces del grupo. Pueden
coexistir vibratos amplios y mas compactos en el grupo.

La composicion dura 130" aproximadamente.

Opciodn: se sugiere la modalidad de ejecucion que repite
la pieza, modificando en cada repeticion el ordenamiento
del grupo de voces. Se sugiere el reordenamiento segn un
desplazamiento de los grupos de voces en forma ascendente,
de modo que el grupo Voces 1 pasa a ser Voces 2, el Voces
2, Voces 3, y asi sucesivamente, hasta el grupo Voces 5 que
asume la linea de Voces 1. En una segunda repeticion se
reitera este criterio.

TEXTOS

A mi me dicen las viejas
picaro y escandaloso;

yo les respondo y les digo
-picaro, pero buenmozo.

Me gusta ver a mi negro
cuando se pone corbata
parece mosca en la leche
que se ha perdido en la nata.

Una monja se tir6 un pedo
detras del altar mayor;

y el cura a las disparadas
creyendo que era un temblor.

Cuando te pari6 tu madre
te pario sobre una jerga,
por eso todos te dicen:
chiquitito y pura verga.

Bibliografia:
CARRIZO, Alfonso Juan. Cancionero popular de Salta. Buenos
Aires, A. Baiocco y Cia. Editores, 1933
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SORUCO

Coplitas

Para coro mixto
Texto: anénimo
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SORUCO

Coplitas

nas anonimas

Texto: Coplas salte
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SORUCO

Coplitas

nas anonimas

Texto: Coplas salte
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ji

ji-ji

nas anonimas
SILBATO

ji
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SORUCO
Texto: Coplas salte

Coplitas
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NICOLAS FERNANDEZ ARANA

3 Nicolas Fernandez Arana es estudiante en la Facultad de
Bellas Artes de la U.N.L.P, en las carreras de musica orientacion
Guitarra y Composicion. Integrante activo y cofundador del
PACEME (Practico Autogestionado de Composicion y
Ejecucion Musical Experimental).
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FERNANDEZ ARANA

Transiciones

Transiciones

Fernandez Arana Nicolas

Las voces humanas esconden un universo timbrico en el que puede habitar un bosque

nocturno y sus innumerables sapos.
Donde un simple respiro nos lleva a una noche estrellada con sus vientos y sus bistorias.
Donde la noche es resgnardo, de un tiempo pasado y un tiempo que desafia al lineal.

Donde ya los sonidos no tienen referencia clara, empezamos a escuchar lo que

los ojos no ven.

E/ espacio sonoro nos cuestiona.
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Transiciones

La presente obra esta pensada para resignificar la singularidad de la fuente
sonora en el espacio. Para eso se va a pedir a los intérpretes que se
desplacen caminando por el escenario, conformando diferentes

agrupaciones. LLas mismas son:

Primera disposicion espacial

Todos agrupados en el centro formando un circulo.

O@%@o
ST
008300

(Espectadores)

I
?:) Intérpretes del Grupo A. . [ntérpretes del Grupo B.

@ Intérpretes del Chasquido Bucal.



pAGINA 28

FERNANDEZ ARANA

Transiciones

Segunda disposicion espacial

Divididos en dos grupos distanciados.

/X
000
0000

o0

(Espectadores)
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Transiciones

Tercera disposicion espacial

Todos agrupados en el centro formando un circulo.

Yoo

SIIB)
OI0J0

i
R
S
®

01010,
1S
OO

OJO
O®

(Espectadores)

!
|
l®[m‘élj)rez‘es Sopranos y Com‘m/z‘o,r”.® ®Iﬂfé7prefef “Grupos 1y 2.
|

|
:6 Intérpretes “I'enores y Bajos”.

Es de suma importancia que se aproveche la distribucion para Las ubicaciones puntuales de los intérpretes dentro de las
encubrir las ejecuciones del relator y especialmente la del triangulo.  diferentes disposiciones, pretenden Gnicamente que sirvan
El ejecutante del triangulo, debera tocar el mismo, como guia.

cubriéndolo a las espaldas de otro intérprete. La eleccion de el/la relator/a, debera perseguir los fines de
A su vez, tanto el relator como los Int. del triangulo o del  una voz claray con presencia.

chasquido bucal podran ejecutar otras voces mientras no  Para cualquier consulta comunicarse via mail a:

interfieran con sus ejecuciones principales. nicolas.wagnerelive.com
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Transiciones

Indicaciones.

Los pentagramas con dos lineas corresponden a modificaciones en la camara bucal*. 1a linea superior indica estirar las comisnras de la
boca hacia atras, sencillamente sonreir. 1a linea inferior indica posicionar la boca como si dijéramos la vocal "U"".

Traslado a segunda disposicion:

O Cantidad de intérpretes que comienzan a caminar normalmente hacia la segunda disposicion espacial (la mitad para cada lado),
8 Int. reproduciendo los registros (A, Oy U) del chasquido bucal enmarcado en los compases 9 y 10. Articulando cada chasquido de la
melodia, por cada paso realizado. Se repetiran ambos compases cuantas veces sea necesario hasta legar a destino (de A o B).

Completindola, ya libremente, una vez detenido el movimiento.

J Primer paso del traslado.

| Tusti (Chasquido Bucal) | . S fistribuirdn equitativamente los chasquidos indicados.

o Inhalacion.
Linea punteada: Indica el tope mdximo en el
& Altura mas agnda posible. qgue puede durar un suceso indicado.

Y Altura mas grave posible.
Los interpretes deberdn direccionar con las dos manos

(puestas en la parte superior de la boca) hacia el

sk Inbalacion sonora o exhalacion sonora segrin indique.
suelo.

En la inhalacion se esperard hacer andible el paso del
aire por la boca, pudiendo modificar la cimara bucal
para tal fin.

l La flecha indica donde debe

" Soplando con cuasi- empezar el relato.

silbidos graves en U" | : B/ intérprete intentara imitar el sonido del viento. EI pobre hombre,

Se pedird pronunciar al mismo tiempo las palabras del relator/ a,
desde ya contemplando el tiempo de reaccion entre la escucha y la
gjecucion. Provocando un desfasaje deseado.

* Termino de "camara bucal”, tomado de jacques Demierre.
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Transiciones
Primera disposicion espacial

J =c.a70

10 Intérpretes. _ ,m

Grupo A IlZ:f’ f.’x f’ f.’x

Sss... mp——fIf
4 Intérpretes. (Cant. indicada) mp__—— f mf —_ f
"Chasquido —— 4 -
" — s> ollu /1
bucal >Uull 4

10 Intérpretes. ) /‘
-

y/
Grupo B |11 Z -

/ s l N s Y N\
I~/ g S . S e/ P
L L 1
Shh...
Redondo 1 Int. 2 Int.
u - D3 o - - |
LL (S %' o
S
——
- N | | oo | | N =
| I T S i O O . SR S
[ el ~
— ..

P =c.a. 85 10 Tutti| (Chasquido Bucal)
ey N —=
| V- - S S S
f Sss... Gradual —> Shh... l
S
=
4‘Im N\ _ _ _ - _ -
T o | 2 | ° L o <"
L1} [ :

M

/—L\
Sss... Gradual = Shh...

(Alternar inhalaciones, de ser necesario)
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Transiciones
Primera disposicion espacial

Traslado a Segunda disposicion.

4 A~ A~
|| BN — N o/
L[ L
mf Accel.
3 Inz. 4 Inz. A
< N o o ClL . 2 | P Y | | |
LS S — — 1 S S SS9 9 B
3
of O 1O 1O
Accel. o O6tm. O[5 5 e 2
Z— = Z—
| B /1 \g/
~ g
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Transiciones
Segunda disposicion espacial

Triangulo

Soprano

Alto

Tenor

Bajo

Triangulo

Soprano

Alto

Tenor

Bajo
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J =c.a70
Grupo A e
(" - i, - - - Dy
| | " | | ° -
m_. - L 7 - i | L 7 -
~———— [ —— [
P Sss... Shh...
| | " | | °
m_. o L 7 - i | L V- il
~———— I — |
P Sss... Shh...
mf - ﬁ S],t:urmdo, Cantado y
szlbado./—o——
| | . | | _ A \ |
. I o A o R A4 S 1o s
~— — [ — [ ?)’ — [—
P Sss... Shh... "Uuu.."
mf — mf
T = o T I > o I o | = o |
o ———— i PR R i — T
mp Mmm.. ’mf<f .
Acelerando de a poco...
J =c.a 70
Grupo B 3
- JJ
11§ - - oo - -
- o | o |
I o — = L
Sss... Shh... "Shh..." "Sss..."
p —=pp f———1mp —p
- o | o |
I  — SF—
Sss... Shh... "Shh..." "Sss..."
r —pp Jf ———m =—p
Susurrado,Cantado y silbado.
———
- o | o H T3 *ﬁ‘; >
Il o - v L —|
Sss.... Shh... Shh... Uuu..
p —_— pp Jf——— mp
| > o | | > © | o[ ™ /lﬁ—_
[ O — T T = — p— T,

Acelerando de a poco...
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Trans

Segunda disposicion espacial

o o ot o ot oo ot ot ot ot >
& 'S
g ~ & = S kS 8
Col||]e Cells S Ca S 3 > S C¢» § Cr S >
S < R LS .o S/ 3 Ll <
N| I AN\ [~ 2 2 gl S &/ 3 N SIS
S > oo I O I O O
i 1 | | \IIII 1w11/ __ i H ﬁ - q 17 q
T T iENEA I ' T T
“ “ S S : : : m
S S o} s 5 voo 8 S
LA T LT AT
Te ) oK | (O MO _G A _ S o |G le ) LOONH _m MR _G N _G 0 &
1 \ .m 1 \ ,u n HH n 1 \ n il \ n u 11A: n
.Mﬂ> .Mﬂ>1 >uﬂmlx =~ uu...>.1 .Mﬂ>1 Mﬂ>1 >unm1w1 uu...>I
b . MYy . . MY .o MY N|V .m,m .MW‘>A = .MW..> A _ .MW..> A = >LDWII Aﬂd M\r/
33 $ 7 37 § 73 g 2 g i3
AN < 2 Wi < 2 dehs 8 W< 2°° N < \Im| < W & wi| <, 88
w 1 =~ AN ™ ~ ~ w 1 =~ RS ™ ~ ~ w
sl 2R v B (MLaRdWE & 2y e RAMEE sl s Belalld
S NN s /1 ) 9 NTM ] /%a \ 9
m LN E=3 T || || N \ P\sns B
ﬂ% A %A A% A (A ﬂ% A AT A A A
1 M E== 1 B E ==
/ N g mx%-um - e yl i AII R \ N X
HEE H R S NS
B Uu (uﬂ..U nw r f hw B, S ﬂ.._ S r f hw
< R Vs B o B o < \@ B o B o
S & % & i) ) o & N R[] i)
] ] ' A& 3 ] ' ' A& &
— - [ < ~ — - [ < ~
o\ F = = &% o y & = = &% G y




PAGINA 35

FERNANDEZ ARANA

Transiciones
Segunda disposicion espacial

J =c.a 70
[ Inhalacién | (Mansi ! '
antienen en pulmon
< prudmon) Recitado
4
H3 e - - - ] - -
3 - - - o
| A Vi °
3 X hd
Ji... ———mp
ﬂ — " Soplando con cuasi-silbidos
graves en U"
0>] 4 O
3 - - - ©
Ly | 4 ° o
ﬂ. —— " Soplando con cuasi-silbidos
graves en U"
w3 e - - - 4o
* j]] - —mp
ﬂ. — " Soplando con cuasi-silbidos
graves en U"
Q o | |
3= 2 B
\ . ~—
ﬂ 1” —> " Soplando con cuasi- ‘p

silbidos graves en U"

J Relator/a: |E1pobre hombre,
=c.a

ro s Relajado...
Exhalacion 3
y
T 3 - e - -
" Soplando cpn cuasi-
silbidos graves en U"
Q o
3 2 A °
3 3 ©
" Soplando cpn cuasi- i
P . T m
silbidos gravgs en U" -[f P
3 - S - o
" Soplando cpn cuasi- kil
90 ? .
silbidos gravgs en U T mp
Y 4 o
3 - - - o
" Soplando cpn cuasi- ...
silbidos graves en U" ﬂ. T Mmp
Q o
3 - E - o
D " Soplando con cuasi- Fi... — Mmp
Silbidﬂs raves en UH Ni bien se escuche el relato, se gesticulara como
& ‘ﬁ' st lo estuviera diciendo todo este grupo.
Interrumpiendo lo que esté en la partitura.
Hasta el compds 15, incluido. v
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Transiciones

Segunda disposicion espacial

15
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| I?I | =lr| |
- I I
Pw-_ﬁ-.______..?
* Eoplando com conani-silbidas
granat e L1 T PP
| z-l | ’-I I
— S N - S
* Soplando com cuasi-mibidos
proves em U — PP
- e
| | | | |
— s o o o s ¢ =
grarnes an [T :'_._‘—'--‘E,
| =-| | ’-I I
- o S S -
I;‘-|_.--"'1-|_.-"‘-|_.--“"--—|_|—--='r b
* Saplondy som etpaie g Se miran los dos
o p—— ErUpos ¥ 5¢ Unen en
silencio nuevamente.
,-I | :-I | I
- o a a  al - -
P"-_;h_-'":-_-':-._ o N
" Boplaids con cusn-iifido
gromes om LT }E
- -
| | | | |
— s o o o s ¢ =
P e —
" Soplonds con cuas-niidor
prrve em L — pp
= =
| | | | |
- o P —
P —
" Soplands con cuan-siltedes
e an L — pp
= =
| | | | |
il y o o o o £ o
P"h—a"‘-—"‘-—"-.._ — l Se miran los dos
* Sapdando som cusasi-silbidas Tﬂﬂﬂi i ETUPOS ¥ 5€ Unen en
e o U bpo 8 [do perseguirian... | || silencio nuevamente.
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Transiciones
Tercera disposicion espacial

J =c.a70
4 Intérpretes.

"Chasquido —v A - - - .
4 ? - - o |

bucal" >o M= t -
[ S

S 3
Un Intérprete. —3—
Triangulo |- 14‘ - - ¢ - - o ﬁ
mp mp

6 Intérpretes.

<

IN]

N
e Vv
| N

D

1

\ I

Grupo 1

>
N~ \__/';

" Soplando con cuasi-
silbidos graves en U"

I
{ W)
\«;
1
N
v

Grupo 2

(

7 Intérpretes. @
Sopranos y

4 - - - -
Contraltos || 4
mp (Esperd; la oscuridad jprotectora, de la noche... ) (Cuando hubo suficiente oscuridad,
Pronunciar al mismo tiempo
las palabras del relato, pero
murmurando como en un
susurro lejano.

5 Intérpretes.

Ténores y Bajos |- g - - - -

Pronunciar al mismo m
tiempo, las palabras del (Espero; la oscuridad protectora, de la noche... ) (Cuando hubo suficiente oscuridad,
relato, pero con la boca
cerrada.

Un Intérprete.

Doy

Relator/a |HH 2 2
S

%
]
P
]

|Esper6: la oscuridad protectora, de la noche... | |Cuando hubo suficiente oscuridad,
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Transiciones

Tercera disposicion espacial
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27 =2 =2
u 2 2 2 o | =« 2 o | <« o | < 4
i S S S LS— R A i A
g —_— -
—3— [
3
3 33— 3
Wt S - S PP § S PR B
.\" -~ ~— ~— L ~— ~—
S (Simio)
S
> >
() J o 4 J
= B S D ——
>
I S 4 J J 2 -
L % 't
H
el simio corrié hasta donde ie permitieron sus fuerzas.)
H
el simio corrié hasta donde le permitieron sus fuerzas.)
H—v J 3 - - k
LL] -
N

el simio, corri6 hasta donde le permitieron sus fuerzas.
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Transiciones
Tercera disposicion espacial

N
L MY
L}

e

(Llego a la caverna, |jadeando.)

(Llego a la caverna, |jadeando.)

Llego a la caverna, jadeando.
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LUIS MENACHO

g Luis Menacho naci6 en La Plata en 1973. Estudio piano
con Haydée Schvartz y egres6 del Profesorado en Armonia,
Contrapunto y Morfologia Musical y de la Licenciatura
en Composicion de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Cursé estudios con
Gerardo Gandini becado por la editorial Melos y también la
Diplomatura en Composicion para Escena en la Universidad
de San Martin. (UNSAM). Doctor en Artes por la UNLP bajo
la direccion de Mariano Etkin y Haydée Schvartz. Sus obras
fueron ejecutadas en conciertos y festivales de Europa y
Ameérica. Fundoé y dirige los ensambles klang y alla [breve]
colectivo de misica contemporanea. Se desempefia como
docente de Composicion en la UNLP, en el Conservatorio
Gilardo Gilardiy en las Escuelas de arte de Berisso y Republica
de Italia de Florencio Varela en la provincia de Buenos Aires.
Sus obras han sido publicadas por Stark musikverlag Leipzig
en Alemaniay en las editoriales GCC y Melos de Buenos Aires.
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En la frontera de la bruma
Para ensamble vocal sobre las Cartas del noviazgo
de Seren Kierkegaard. 2011

Introduccion y convenciones generales

En la frontera de la bruma se basa en las cartas que el escritor
danés Soren Kierkegaard (1813-1855) le escribiera a su prometida,
Regine Olsen, en Copenhague, entre octubre de 1840 y
septiembre de 1841. En este ultimo momento, el escritor decide
romper el compromiso con ella y partir a Berlin a estudiar con
Schelling y comienza a mantener correspondencia con su fiel
amigo y confidente Emil Bosen. Estas cartas fueron encontradas
y publicadas bajo el titulo Cartas del noviazgo, donde Kierkegaard -
como remitente Gnico- pone en escena una particular dramaturgia
del discurso amoroso; es decir, una manera en la que el autor, al
escribir, «se escribe» y revela una manera posible de amar a su
amada a través de la palabra.

La obra consta de cinco partes, comprendidas por cinco grupos
vocales (que preferentemente pueden ser concebidas como un
grupo mixto, por ejemplo SSATB) y seis zonas marcadas con un
caracter particular.

Cada zona determina un comportamiento vocal propio que pone
en juego distintas maneras de decir un texto entre la declamacion
poética, solista o coral (donde se estimula la experimentacion en
el ensayo de acuerdo a lo que sugiere el texto y la partitura) y a
la vez, las partes musicales propiamente dichas, las cuales estan
caracterizadas por partes cantadas en boca chiusa o la parte solista
de VI, ademas de la exploracion vocal coral en diferentes modos
de emision, por ejemplo Il y V. De esta manera la obra se despliega
en un espacio sonoro que abarca lo vocal desde la palabra misma,
en emergencia al nivel del habla, hasta llegar a su dimension como
canto -musica- y texto.

Notas:

1- En V, el texto «Aqui estoy en Berlin», el solista debe ser
masculino.

2- En VI, la solista debe ser femenina.

3- En la poesia ensombrecida (VI), cada cantante debera realizar
la accion de taparse los oidos y luego taparse la boca -no por
completo- y destaparla de a poco hasta completar el texto.

Esta obra fue escrita para el seminario Otra vocalidad, por encargo
de la escuela de Arte de Berisso. Pcia de Buenos Aires. Argentina.
2011.
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de Seren Kierkegaard. 2011

Simbolos

Bce. Boca chuisa con n o m de altura no determinada, se buscaré la sonoridad global de una constelaciéon sonora inarménica.

> mantener el sonido en la altura elegida

r ataque corto
[o] [a] exhalar aire

Tkt  grupetto lo mas rapido posible



opeiue) A

olouos Anur axduiats olambui 2 owipe) A

opeInAY Al

axduats owrrsstueid 9 opuedn( owod ‘odwa) A ownu otdoad [e ‘31qr1 I
0J0UO0S ‘TeMSalLll @ 0lambuU] "OpIPIAP A 0IOUOS ‘owe]) ]

PWIIUI RINIDJ] BUN UOD ‘ZOA RIPIW ¥ |

1107 "pieedayialy| uaies ap
03zelAoU |ap Selie) Se] 21qOS |eJ0A J)qUIeSUd eled

eWNiq ©] 9p BISIUOI} B] U3

VNIV
eV OHDVNIW



MENACHO

pacina 44 En la frontera de la bruma
Para ensamble vocal sobre las Cartas del noviazgo
de Seren Kierkegaard. 2011

En la frontera de la bruma Luis Menacho (2011)

I A media voz. con una lectura intima

1 deslizarla rosa tras rosa en la mano pronunciando el nombre
2 Cada vez que repites que me amas desde lo mas profundo de tu alma, me parece oirlo por primera vez

3 Pues en verdad mi espiritu, mi alma se vuelven hacia ti, el sol

—

1 con tal que ti me comprendas v que nuestras relaciones tengan su misterio, enigmaticas a los ojos de los demas

2 desde lo mas profundo de tu alma rosa tras rosa

3 de las mujeres

4 tu sabes que la tristeza es la nostalgia del cielo y todo lo bueno que hay en el hombre es hijo del dolor

5 deslizarla rosa Iras rosa Mi Regine
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Para ensamble vocal sobre las Cartas del noviazgo
de Seren Kierkegaard. 2011

IT caimo. sonoro y decidido

Boca chiusa sempre [n]

1 ppp e PP ppp > P > mp
— ——

2 ppp . > Pp ppp - p > mp d
—— —

3 prpoe > pp ppp P p——

4 ppp * > pp ppp = [—

5 ppp e > pp ppp > p ——

L~

b}

1 P o~~~ PP o PP TN T T N T T S

2 PP 4 A~ mf AS~e~e~s PP e~ PPP — TN NN

3 PP e~~~ mf . — PPP o ”

4 o — e P~~~ SN

5 P :_m\‘ >

- Inquieto

1 [m] -~

2 [ k[n] — It

; " ki) S -

4 [m] ..ll.llll..\...(\../....\n/ll]lﬂ k [m] AN

ﬁ_oa

w
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I Libre, al propio ritmo y tempo, como jugando e planissimo siempre

A Regine Olsen Miércoles 28 de octubre de 1840 una caile 9:30 de la marana Ao nuevo de 18341 31 de octubre de 1841

23 de enero Qm ‘— mhA 3 m —...ﬂmm a la tarde 11 de septiembre de 1841 miércoles a la mafiana ya se trate de olvidar o de conquistar 1841 14 de
diciembre de 1841 Lo otro [y] lo mismo | de enero de 1842 16 de enero aio nuevo 9:30 de la mafiana A mmeN.Sm Olsen s 6 de

febrero de 1342 martes a la tarde 23 de enero de 1841 a mi Reina 1840 miércoles a la tarde 27 de febrero de 1342 a Emil

BOsen .. es una necesidad absoluta volver a Copenhague o habré terminado lo uno y lo otro o jamds terminare nada m mi ~

31 de octubre de 1841 9:30 de la manana s 18404 Regine Regine Regina... un amor aiio nuevo A Emil Bésen desde Berlin
16 de enero de 1842... todo lo que se escribe no es mds que un débil murmullo... miércoles 28 de octubre ano nuevo Copenhague a Emil a Rebe a Emil de

Constantin. . s Berlin e ne. COpenhague 1840 1841

H mlmN H h* Qm QHOH@BU%@ Qm H_. ml.m H arfio nuevo desde Berlin 9:30 de la manana “_. mlwm miercoles a la manana 23 de

enero de 1841 a Regine martes a la tarde 2 de abril sin fecha sin afno sin lugar sin espacio sin tiempo solo un nombre divino O lo uno y lo otro
un fitulo afo nuevo una necesidad absolura voiver a Copenhague va se trate de olvidar mi mmmwwﬁm Olsen martes a la tarde de 1840 Emil Bésen

0 jamas terminaré nada... es una necesidad 1840 afio nuevo desde Berlin 9:30 de la manana O —o uno o Mo
OUT'O  un buen tirulo Mittelstrasse ,61, sine Treppe hoon £mil ya se trate de olvidar o de conquistar 23 ae

enero martes a la tarde o jamds terminaré nada una necesidad absoluta Regine mu remna Copenhague un buen titulo una

necesidad va se mate de olvidar O de conquistar O lo uno 0 lo owo... Gvldenlgvesgade
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Para ensamble vocal sobre las Cartas del noviazgo
de Seren Kierkegaard. 2011

V caimo e inguieto siempre muy sonoro

) cd. t M lel >
r

] - k L HOH

3 j B R W W S T, o p[m]

4  Solista Aqui estoy en Berlin [m] \a\:: H t

5 [n]. NS a _”OH_ Hﬂ..— —..Nu— tﬂﬁ -

* -

— Se—
1 p Inl L,,.ﬁ k

2 p [m] - T el -

3 p [m] » HmuM * Regi [al >

ﬂ
4 p [m] == Emil P ..\J!.\.I[\).,\..I_ t H tkt [a] - »
1 :

5 plin] - f ! t J t

—]

L [m] - [ fal .

2 .._. k [n] —— "N ﬂ [t] u_, [o] q [a] &

3 f ko] — | eIl ¢ ::\Mz

4 [m] > k[m] \.}z\.s.\n_./\..!.\.}..\. | ella debe odiarme

5 TG — [e] —~ un suspiro tiembla en mi
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EMILIANO SEMINARA

3 Emiliano Seminara es Licenciado y Profesor en Mdsica,
orientacion Composicion de la Facultad de Bellas Artes
de la UNLP. Se desempefa como Profesor Adjunto en la
Catedra Introduccion a la produccion y el analisis musical
en la Facultad de Bellas Artes. Fue ganador del premio
internacional de composicion para guitarra 4x guitarras en
el ano 2007. Estrend obras en las bienales universitarias de
la UNLP en el 2010 y 2012. Participé como compositor en
producciones interdisciplinarias y performaticas vinculadas
con la danza y el audiovisual.
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Emiliana Serminara
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MARTIM BUTCHER

gMartim Butcher nacio en Sao Paulo, Brasil, y alli realizo sus
primeros estudios musicales. Desde 20009 reside en La Plata,
donde se encuentra actualmente finalizando su graduacion
en musica, con orientacion en composicion. En esta misma
ciudad, participd como coreuta en Cantoria El Escudo -
Vocal Masculino entre 2012 y 2014, bajo la direccion de
Maria Alejandra Fuentes. En el campo de la musica popular se
desempeiia como guitarrista y compositor en Tercermundanos
(masica popular latinoamericana).
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Las rayas en las plicas indican que se debe repetir la nota y la silaba a modo de ostinato isocrono. La cantidad de rayas (1a 5)
indica la velocidad de dicho ostinato (5 rayas equivalen a «lo mas rapido posible»; 1 raya no debe ser mas lento que tresillos de
corchea). Pese a esto, la cantidad de rayas no debe corresponder necesariamente a las divisiones y subdivisiones de la negra
(corcheas, semicorcheas, tresillos, quintillos, etcétera) ya que causarian inevitablemente una acentuacion en cada negra, por la
coincidencia de ataques. Lo que se busca es, precisamente, el surgimiento de polirritmias imprevistas, con denominadores co-
munes mas altos, producto de la eleccion ludica, por parte de cada intérprete, de pulsaciones que, si bien regulares, sean inde-
pendientes las unas de las otras. Incluso, dentro de una misma fila puede ocurrir que los cantantes elijan pulsaciones ligeramente
distintas (naturalmente, no deben diferenciarse mucho en la velocidad, una vez que obedecen a la misma cantidad de rayas).
Cada ataque del ostinato debe ser claramente articulado y sin acentuacion de ningln tipo, salvo los primeros ataques (indicados
con el signo [ >]), los cuales deben establecer un contraste dinamico muy fuerte en relacion a los demas; el signo [ - ] cumple la
misma funcién, con menor contraste.
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ADOLFO DE BOECK

g Adolfo de Boeck, nacido en San Miguel de Tucuman,
Provincia de Tucuman, Argentina, es estudiante avanzado
de la carrera de composicion en la Universidad Nacional
de La Plata. Estudio composicion con Emilio Gonzalez
Tapia, Marcelo Toledo y Luca Belcastro (ltalia) . En 2016 fue
becado por el Fondo Nacional de las Artes para estudiar
con la compositora Patricia Martinez. Como instrumentista
participd en varias agrupaciones de Jazz tocando con masicos
como Hugo Escalante, Juan Escalante, Claudio Giraud, Bruce
Ergood (USA) y Rony Lopez.
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DE BOECK

Sobre caminos y fugas
(Para coro mixto)

Scbre camincs y fugas

Velade, tal vez, del soplo liso
del Ultimo suspiro,
que contva natura
se vuelve inercia de cbhsesién ¥ pevdén
© las dos cosas, veflejos del tiempo
se vda, entre los 0)os, cristales dguades
de otros
que no conocemos
ni recordamos
que quitamos,
inconscientes tal vea
alla. £n algon \vgar
seguimos en fyaa
con manos bruiidas con llantos secos
sentidas como propias
vistds eomo ajenas.

Do Rk A
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DE BOECK

Sobre caminos y fugas
(Para coro mixto)

ESPECIFICACIONE S GENERALE S,

- —>  Toda flecha indica un cambic_gradual en el sonide o bien de los Fonemas a articular.

- ‘ — Frito vocal; £1 monaograma indica el registra (en el ejemplo se Figura un registro
XM grave
- Zabezade nota () - Representa vn sonido edlico. Luando estd dcomparada

"oy L
de los simbaolos; ‘[j' o é‘.’. se hace referencia a \a inspivacién

o egpiracién respectivamente.

. Zabezade nota ld : Representa una nota puntual eon un 50X de vuido (edlico)
en el sonido

T —— = = R £ grdfico vepresenta la interrupcidn del sonido edlico (liso) por

Cel C+ILeD un sonido iterado que resultd de interponer \d consonante [+]
en el Flujo de aive (emitide de Forma continval. La cantidad de iteraciones
debe aumentar hasta el maxime posible.

_ x . TRepresentaunaconsonante percutida.

Lk]

- £1 sonide hablade debe ser normal, como €l hablar normal, cotidianc. No debe sev nevtro.

~ £n todos los casos el hablade, susurro o 9gritade debe redlizarse por unda sold persona. £n
casc de que el evento se vepita en la cuerda debe interpretarse por una persona diferente
en cada caso.
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DE BOECK

Sobre caminos y fugas
(Para coro mixto)
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DE BOECK

Sobre caminos y fugas
(Para coro mixto)
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Sobre caminos y fugas

(Para coro mixto)
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Final alternativo: £\ continuo de consonantes percutidas puede durar cevea de 20 seq. £ resto
de la cverda de bajos puede sumarse a esta terturda igvdlande la intensidad pp
dal niente. £n caso de +erminar la pieza de esta Forma el corte Final debe tener

un silencic subite, la pieaa se extiende hasta que el silencic deja de ser musicad .
/ 23 de juiie 2015, 5. M de Tucuman.




LT 2 M
RSl

R RIOnT

[ e |

P L . I - |
i " ’ —
- Vs el L e 10 S S RN, EEGAN o L6 ..m




VOCESactuales



