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Presentacion

Este libro es uno de los resultados del proyecto colectivo Red
argentino-brasileria de cooperacion académica e intercambio en Li-
teratura y Sociedad en la Antigua Grecia (Codigo SPU Redes IX 46-
147-151) y cuenta con la participacién de investigadores portugueses,
brasilefios y argentinos que, en conjunto, hacen una reflexion acerca
de la relacion entre la Literatura y la cultura en la sociedad griega
arcaica (VIII-VI a.C.) y clasica (V-IV a.C.) y sobre su proyeccién en
Fil6strato (II-IIT a. C.), de modo que podamos leer las marcas de esa
sociedad y su cultura en su produccion literaria para comprender ca-
balmente el significado de la misma dentro de esa sociedad.

El proyecto, como parte del Programa de Promocion de la Universi-
dad Argentina, permitio la consolidacion exitosa de vinculos académicos
entre la Universidad Nacional de La Plata, la Universidad de Morén y la
Universidade Federal do Rio de Janeiro. También se sumaron la Univer-
sidad Nacional de Mar del Plata y la Universidad de Coimbra.

En concordancia con el proyecto, el libro propone una reflexién
en los varios aspectos en que la literatura expresa una cultura y resulta
icénica de una sociedad. De manera que los campos disciplinares de la
historia, la literatura, la filosofia, el arte teatral, entre otros, se intersec-
ten en la lectura de la Grecia Antigua aqui desplegada. Si, como sos-
tiene I. Jablonka, La historia es una literatura contempordnea (2016)
y el reto pendiente de las ciencias sociales de la actualidad es “experi-
mentar colectivamente”; entonces los enfoques histéricos deberian ser
mas literarios por encima de lo que se aspira, y la literatura mas real



de lo que se cree. De este modo en los diferentes géneros discursivos
de la literatura podemos leer una “cultura”, no sélo a través de la ab-
sorcion de las relaciones de poder en la narrativa épica o en las voces
marginalizadas de las mujeres homéricas, sino también en el modo en
que el mito permite una cartografia del poder en la narrativa hesiédica.
Ademas de ello, la poesia puede proponer la muerte de los ciudadanos
como victoria ritual y remedio social, la discusion de las instituciones
de la ciudadania y del rol de la poesia como constructora de esa ciuda-
dania, cuando ella “literariza” un ritual funeral y abre potencialidades
a la expresion de otras crisis de la Grecia Antigua. Cada crisis de poder
revela las tensiones intimas de la cultura en relacién con los limites
entre lo ptiblico y lo privado, en relacion con la inclusién o exclusion
del “otro” diferente y en relacién con la autodefinicién de la identidad
griega frente a oriente. Para ello, las definiciones que las figuras pater-
nas o de alteridad- como los extranjeros- imponen, ya sea a través de
la subordinacién femenina, ya sea en la construccién de un limite con
el otro, resultan ingrediente fundamental para la interpretacién de la
tragedia griega, en particular, la de Esquilo. La interpelacion al ritual
en honor de los dioses, como practica social, realizada en la parodia de
la comedia Aves de Aristéfanes y en el proyecto politico de la Repu-
blica de Platén expone cémo dos géneros discursivos diferentes como
la comedia y el didlogo filosofico expresan el desencanto con la ciudad
histérica. Finalmente, a pesar de las diferencias de soporte literario, una
reflexién liminar sobre otro contenido cultural, el agén atlético textua-
lizado por Filostrato, en el marco de la segunda sofistica, nos acerca a
la recepcién posterior de esta experiencia nuclear de la cultura griega.
De tal manera, el libro procura ofrecer tanto a los estudiosos de la
Grecia Antigua como al publico en general un itinerario amplio en que
se discuten manifestaciones culturales que “informan” y “conforman” la
literatura, en diversos géneros discursivos y en distintas temporalidades.

Graciela C. Zecchin de Fasano y Fabio de Souza Lessa



Las mujeres y sus voces:
L.os discursos femeninos en el canto VI
de Iliada

Deidamia Sofia Zamperetti Martin

Introduccion

El canto VI de Iliada se estructura en dos grandes ntucleos narra-
tivos: el primero, relativo a la reafirmacién de los lazos de hospitali-
dad entre Glauco y Diomedes mediante el intercambio de armas en el
campo de batalla y, el segundo, concerniente al encuentro de Héctor
con diversos miembros de su familia en la ciudad de Troya. En ambos
momentos, resulta relevante la referencia a diversas mujeres —ya sean
diosas, madres, esposas, cufiadas, esclavas, etc.— ascendiendo cuanti-
tativamente a casi un centenar de menciones.

Si bien hemos de trazar una cartografia de las mujeres aludidas
en la totalidad del canto VI, nos detendremos con especial interés en
el mosaico de escenas ‘puertas adentro’ representado en la segunda
parte del canto con Héctor como protagonista. En ese espacio inti-
mo, privado y familiar predomina la presencia de figuras femeninas
junto al personaje itinerante de Héctor que, en su recorrido por la
ciudadela, establece intercambios discursivos con diversas mujeres
de su familia. El objetivo del presente trabajo es analizar las inter-
venciones discursivas a cargo de estas mujeres mediante un método
filol6gico-literario para abordar, principalmente, sus percepciones



en relacion con el o los modelos femeninos presentes en la épica.

Partimos de una serie de interrogantes: ;cuales son los espacios y
las actividades propias de las mujeres? ¢Con qué tipo de atributos se
las define? ;Qué dicen y como? ;Qué hacen? ; Reaccionan ante otros?
¢Son sus interlocutores quienes reaccionan ante ellas? ;Como se per-
ciben a si mismas? ¢ Qué tipo de vinculo las une a los hombres y cuél
es el destino que les depara sin la proteccién masculina?

Ser mujer en Iliada

Es sabido que los relatos miticos acerca de la guerra de Troya atri-
buyen su origen y causa al conflicto en torno a una mujer. Asimis-
mo, Iliada se inicia con el enfrentamiento entre dos hombres por una
mujer. Pero para definir qué es una mujer debemos, necesariamente,
partir de una categoria fundamental del pensamiento humano: la al-
teridad. Desde los primeros intentos de reconstruccién de una Histo-
ria propiamente femenina fue quedando en evidencia la necesidad de
dejar de considerar a las mujeres como grupo social marginado para
redescubrirlo en el juego de oposiciones y similitudes que, en cada
momento histérico, lo confrontan al masculino (Iriarte, 1990, p. 18).
Segun Jenofonte, en Econémico (VII, 30): “es mds conveniente para
la mujer permanecer dentro que salir al exterior y mds vergonzoso
para el hombre permanecer en el interior que estar ocupado en el
exterior”.! Esta afirmacion no debe entenderse, tinicamente, en torno
a la division de las funciones entre los sexos, sino también, de acuerdo
a la separacién entre esfera ptiblica y privada (o esfera doméstica),
tan caracteristica de muchas sociedades tradicionales mediterraneas.
La primera era el ambito propio de los hombres; la segunda, el de
las mujeres.

Con respecto al contexto griego en particular, podriamos sefialar,
en una primera aproximacion, la existencia de un modelo de mujer —ya

1 Xen. Ec. 7.30 y ss.: Tij pév yap yuovaiki KGAAov évSov pévery 1] BupavAetv, 16
8¢ avpt aioyiov Evdov péverv 1 T@V €€w émpeAeiobon.
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topico, inclusive en los textos de la antigiiedad— que vivia recluida en el
espacio hogarefio dedicandose al tejido,? a organizar el trabajo domésti-
co de los esclavos, a recibir invitados y, especialmente, a procrear.

Si bien Iliada no puede ser considerada de ninguna manera como
una réplica exacta de la historia de la Edad de Bronce y no debemos
leer el género en la literatura con un valor en términos histéricos, el
poema da cuenta de un estado de preocupacion que palpitaba en torno
a la defensién de las comunidades y la preparacion militar. L.os hom-
bres servian a su ciudad y a la familia en los ejércitos, mientras que
las mujeres debian gestar y criar a los futuros guerreros. Entonces, en
este contexto, debemos cuestionarnos, en primera instancia, si las mu-
jeres eran simplemente seres funcionales al sistema cultural del cual
formaban parte. ¢Se lamentaban, suplicaban y procreaban de acuerdo
a los intereses de la estructura patriarcal de la que eran un elemento
constitutivo como cualquier otro?

Mujer, eterna dependiente de un hombre

La condicién de las mujeres quedaba determinada por el tipo de
alianza que establecia con un hombre. Es preciso sefialar que en la
época arcaica no existia una tnica forma de institucién matrimonial
cristalizada, lo cual plantea una variedad de posiciones sociales a las
que una mujer podia acceder, siempre subordinada a un varoén.

La alianza de caracter mas oficial era aquella en la que un hombre,
tras entregar cierta cantidad de dones a los padres de una mujer, la ob-
tenia como esposa. Esta transaccién no debe ser considerada una com-
pra, sino como una practica asentada en un sistema de intercambio de
bienes que evidencia una relacion solidaria, cooperativa o dependiente
entre dos familias o individuos.?

2 Para una interpretacion del tejido en clave metaférica, cfr. las afirmaciones de
Iriarte (1990, p. 31-32) y Pomeroy (1999, p. 45).

3 Cfr. de Beauvoir (1954, p. 137 y ss.) acerca de la existencia de la mujer en “un
eterno estado de minoridad” bajo la tutela del padre o del esposo.
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Junto a las legitimas esposas, podian convivir en los palacios las
cautivas de origen noble que los hombres obtenian en la guerra. La
esposa producto de una alianza era la que solia prevalecer por sobre
las otras mujeres, pero la jerarquia era flexible. La sociedad descrita y
comentada en los poemas homéricos pone de manifiesto la muy pro-
bable existencia de un sistema de valores patriarcales con un patrén de
conducta menos rigido que en otras sociedades griegas posteriores.*

Las sefioras del oiko¢ —entendido como un microcosmos admi-
nistrado por las mujeres— compartian con sus esposos la obligacién
de resguardar los bienes familiares que encerraba el espacio domés-
tico. Por lo tanto, la &petn —la excelencia o virtud— femenina consta-
ba, principalmente, de llevar adelante una buena administracién de la
casa, cuidar de sus elementos y obedecer al marido. Mientras que la
apetn masculina era lo que hacia sobresalir al héroe en el contexto de
un grupo de guerreros, sus rasgos o caracteristicas tanto personales
como sociales y sus cualidades militares.

Si bien todo lo que excede el dmbito del oikog se suele presentar
como propio de los hombres, debemos sefialar que las mujeres tenian
un rol activo en la religion publica —realizando suplicas y sacrificios
a los dioses o desempefiandose como sacerdotisas— y, ademas, se
encargaban de los rituales funerarios.® Por ejemplo, entre los versos
297-300 del canto VI, se presenta a Teano, por un lado, como hija
de Ciseo y esposa de Antenor —subrayando una doble dependencia
masculina— y, por otro lado, como sacerdotisa de Atenea (iépelav
ABnvaing, 300).

4 Para ejemplificar qué se entiende por “matriarcado” -situacién en que las mu-
jeres dominan a los hombres en mayor o menor relacién igualitaria entre los dos
sexos- Pomeroy (1999, p. 37) selecciona la figura de la madre de Andrémaca (Iliada
VI, 397 y 425) y Areté, esposa de Alcinoo y madre de Nausicaa (Odisea 6, 303-315).

°> Elllanto de Andrémaca y sus criadas (496, 499 y 500) se considera un lamento
pre-funeral porque el llanto ‘propiamente funeral’ ocurrird en el canto XXII.
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Mujeres y mujeres: diosas, esposas, botines y esclavas

Si quisiéramos realizar una taxonomia de las mujeres en el canto
VI de Iliada, podriamos proponer, por ejemplo, una division en dos
grandes grupos de acuerdo a su naturaleza divina o humana, ya sea
que estas mujeres aparezcan referidas en la narracién o que se consti-
tuyan como personajes con parlamentos a cargo.®

En el primer grupo, se destaca la reiterada mencién a Atenea’ vin-
culada a la stiplica vana que efecttian las mujeres troyanas para que la
diosa aleje a Diomedes del combate. Ademas de Atenea, otras tres dio-
sas aparecen mencionadas en este canto: Tetis (136) en el marco del
relato del mito de Licurgo, Aurora (175) quien se ocupa de dar inicio
a un nuevo dia y Artemis, en el contexto del relato de Glauco (205),
como la responsable de dar muerte a Laodamia (hija de Belerofonte
y madre de Sarpeddn, producto de su unién con Zeus)® y, en el relato
autobiografico de Andrémaca (428), como quien maté a la madre de
esta, previamente liberada del cautiverio por medio de un rescate.’

Los sustantivos comunes 8e& (100), kovpn (304 y 312) y vOpon
(21 y 420) se refieren también a este grupo de divinidades: el primero,
a Tetis —-madre divina de Aquiles que acogié a Dioniso atemorizado—;

6 Excluimos, intencionalmente, la mencién acerca de las Amazonas en el canto
VI. Resulta problemaético ubicarlas en un catadlogo de mujeres por su anclaje en el
mundo heroico a raiz de su caracter predominantemente bélico. Glauco, al evocar a
su antepasado Belerofonte, afirma que aquél “masacrd a las Amazonas, igual de gue-
rreras que un hombre” (186).

7 ABnvaing (88, 269, 273, 279, 300, 303, 379 y 384), ABrvn (293 y 301), ABrvng
(297) y Abnvain (305).

8 La unién de mujeres con dioses pudo servir para cubrir la necesidad de legiti-
mar la descendencia en relaciones extramatrimoniales.

® Exceptuando, por ejemplo, a la madre de Andrémaca (425-428), generalmente,
las mujeres no eran liberadas del cautiverio mediante rescates. Ese tipo de situacién se
restringia a los guerreros capturados en combate, ya que, como los mismos no servian
para ser esclavos, o se los mataba o se los devolvia a su familia a cambio de cuantiosos
tesoros. Cfr. Pomeroy (1999, p. 41).
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el segundo, a Atenea en su condicion de hija de Zeus y, el tercero, a la
ninfa ndyade Abarbarea que engendr6 a los mellizos Esepo y Pédaso
para Bucolién y a las ninfas, hijas de Zeus, que plantaron olmos alre-
dedor del timulo de Eetién, padre de Andrémaca.

En el segundo grupo, el de las mortales, se mencionan siete muje-
res a través de sus nombres propios; cuatro de ellas poseen parlamen-
tos a cargo: Hécuba,'® Teano," Helena'? y Andrémaca;* y las otras tres
son referidas mediante la narracién: Antea'* (mujer de Preto, deseosa
de Belerofonte), Laodamia® (hija de Belerofonte) y Laddice'® (her-
mana de Héctor). Todas ellas comparten la condicién de pertenecer
al conjunto de mujeres, que en el seno del oikog, son definidas como
madres (untnp en 23, 58, 87, 251, 264, 345, 412, 425, 429, 471 y 481),
hijas (Buyatnp en 192, 238, 395 y 398) o esposas de varones presti-
giosos. Este ultimo rango de vinculo entre una mujer y un hombre
se encuentra mencionado a través de tres formas lexicales con leves
variaciones semanticas entre si: &Aoyog (95, 114, 238, 246, 250, 276,
337, 366, 394, 482 y 495) que se refiere a la legitima esposa, el sen-
tido agregado de esta expresion tiene que ver, principalmente, con el
caracter noble de la unién (Chantraine, 1968, p. 48); yuvnj (81, 289,
390, 432, 441, 460 y 516) que en una primera significacién se refiere a
la mujer en general, al sexo femenino, pero, en una segunda acepcion,
denota a la mujer que se encuentra unida a un hombre como concu-
bina suya (Chantraine, 1968, pp. 242-243); y, finalmente, el término
axottig (350 y 374) que es una especie de sincretismo de los dos vo-

10 Exépn (293) y ‘Exapng (451).

1 @eavo (298 y 302).

12 “EAévnyv (292) y ‘EAévn (323, 343 y 360).

13 Avépopdynv (371) y AvSpopayxn (395 y 405).
14 "Avtelwa (160).

1> Aaodapein (198).

16 Aaobikny (252).
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cablos anteriores pudiendo significar a la mujer como compaiiera de
lecho, ya sea esposa legitima o no (Chantraine, 1968, p. 48).

En consonancia con lo anterior, Claude Mossé define el concepto
de Aoyog como la esposa legitima que comparte el lecho y de quien se
espera que conciba hijos; esto tltimo no se trata de un detalle menor.
Ademas del intercambio de dones y la ceremonia del pasaje de la mu-
jer desde la casa paterna a la del esposo, el acto de cohabitar es el que
consuma el matrimonio como legitimo (Mossé, 1991, p. 20). La mujer
se instala en la casa del esposo o en la del padre de este, si aun vive;
como, por ejemplo, Andrémaca que convive con Héctor en el palacio
de Priamo. En el corpus épico que hemos seleccionado, el sustantivo
Aoyoiot aparece adjetivado por pvnotiig, en el verso 246, remarcando
la condicion de legitimas esposas y, ademas, en el verso 250, acompa-
fiado del adjetivo aidoing refiriéndose al caracter digno de las espo-
sas. Evidentemente, &Aoyog implica un status de mayor renombre o,
por lo menos, legitimidad. Casualmente [0 no] ambas adjetivaciones
ocurren en el discurso del narrador.

Por otra parte, son mencionadas, en diversas oportunidades, las
esclavas o sirvientas —8pwn (375 y 376), auginoiog (286, 324, 372,
399, 491 y 499) y oikeng (366)— que acompaiian a la sefiora de la casa
en las labores o actividades domésticas. Entre ellas, sobresalen con
un rol mas relevante, por un lado, la dgil despensera (tpnpr| Tapin en
381) o la despensera a secas (yovn Tapin en 390), quien tiene a cargo
la provisién de viveres y parece ocuparse, preferentemente, de las ta-
reas culinarias y de servir la mesa. Por otro lado, la nodriza (1i8rvn en
132, 389 y 467) es quien asiste a sefiora de la casa en los asuntos relati-
vos a la maternidad y crianza de los hijos. En el canto VI, la despensera
es, justamente, quien le indica a Héctor el paradero de su esposa y la
nodriza es quien acompafia a Andrémaca con Astianacte hasta la torre
de Ili6n.

Finalmente, otro grupo de mujeres mortales, que no podemos de-
jar de mencionar debido a su importancia, especialmente, en la macro
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estructura del poema, son las cautivas que poseen origen noble pero
que han sido convertidas en botin de guerra.'” Sin embargo, llamativa-
mente, en el canto VI, ellas carecen de mencion.

Las mujeres del canto VI: Hécuba, Helena
y Andrémaca

En la segunda parte del canto VI, podriamos sostener que la aten-
cién recae, principalmente, sobre el personaje de Héctor. Sin em-
bargo, hay una serie de figuras femeninas que se definen en torno
a él mediante diversos vinculos familiares: nos referimos a Hécuba
como madre, Helena como cufiada y Andrémaca como esposa. Por
otro lado, hay un conjunto de personajes femeninos no familiares
que también se encuentran con el héroe: son las mujeres de la ciudad
—sin parlamento a cargo— nombradas por el narrador y definidas en
relacién con los guerreros que se encuentran en el campo de batalla;
son sus madres, hermanas y esposas que quieren saber acerca de
ellos (238-240).

Es notable que todos los encuentros de Héctor en la ciudad acon-
tecen con personajes femeninos, a excepcién de la entrevista con su
hermano Paris, quien aparece representado en una tipica escena de
gineceo (321-322) pero, en vez de dedicarse —por ejemplo— al tejido
de vestidos, como las mujeres, se ocupa de la preparacion de su ar-
madura, como si de esta manera estuviera extendiendo el tiempo de
permanecer fuera de la batalla en un acto de evidente cobardia.

Hécuba, la bondadosa madre

El primer encuentro de Héctor con alguien de su familia (249-
285) es con su bondadosa madre (Hmddwpog prynp, 251), Hécuba,
cuyo discurso se encuentra comprendido entre los versos 254 y 262,

7" La taxonomia de las mujeres que propone Mossé (1991, pp. 17-18) sittia al
“grupo ambiguo constituido por las cautivas” separadamente los otros dos grupos
socialmente diferenciados: el de las esposas o hijas de héroes y el de las sirvientas.
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El objetivo de su intervencién es ofrecerle vino a su hijo para que haga
libaciones y para beber. Héctor se niega a ejecutar ambas acciones
porque, con las manos manchadas de sangre y polvo de la batalla, no
es digno de hacer libaciones a los dioses y porque considera que no es
tiempo de distenderse con los placeres de la bebida. Es asi que la ne-
cesidad de implorar a los dioses, especificamente a Atenea, se traslada
a la reina de Troya que debe convocar a las ancianas para dirigirse al
templo y ofrecer sacrificios y dones, por orden de su hijo. La respuesta
de Héctor es una negativa a las palabras femeninas y una orden acerca
de como debe actuar su interlocutora.

Helena, la perra maléfica

La segunda entrevista se lleva a cabo entre Héctor y Helena (318-
369), su cufiada, concubina de Paris, quien se encuentra entretenida
en sus primorosas labores (mepikAvtd €pya, 324) junto a las mujeres
esclavas (§pgfjot yuvouéiv, 323). Es notable que, en el discurso del na-
rrador, se distinga o separe a Helena del resto de las mujeres sefialando
su calidad de extranjera mediante el gentilicio Apyein, argiva (323).
Mientras que, en el discurso de Paris, queda situada en el centro de la
escena como su esposa, justamente denominandola &Aoyog'® (337) al
argumentar que las suaves palabras (poaiakoig énéeotv, 337) de ella
son lo que lo empujan a retornar al campo de combate. Pareceria que
la respuesta de Paris a su mujer, en esta ocasién, se trata del hecho de
llevar a cabo una accién desprendida del discurso femenino con un
incuestionable poder de persuasion.

Es innegable que Helena es el prototipo de la mujer adultera ya
que, luego de abandonar a su esposo legitimo, se une a otro hombre en
similar condicién —gozando de los mismos privilegios que cualquie-
ra de las nueras de Priamo— pero sin poder dejar de estar disgustada

18 Noétese que, como seflalamos con anterioridad, el término GAoyog se refiere a
una esposa de caracter legitimo, con la que se comparte el lecho y de quien se espera
que conciba hijos, condicién que Helena no cumple.
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consigo misma.'® Helena se refiere a si misma como maléfica y abo-
minable perra (kuvog kKakopnydvov dkpuoéoong en 344) y perra
(xuvog en 356) para definirse como una mujer fuera de los parametros
de la humanidad (Redfield, 2012, p. 346). Por otra parte, afirma que
desearia no haber nacido y que anhelaria ser esposa de un hombre
mejor,” por lo tanto, se plantea la cuestion de que el status de la mu-
jer depende proporcionalmente del status del hombre al cual se halla
unida en matrimonio. En este caso, tanto Helena como Paris estan por
fuera de los ideales de sus respectivos géneros: Helena por adulterio,
Paris por cobardia. El término que utiliza Helena para referirse a la con-
dicién de mujer ligada a un hombre es Gkottig (350), incrementando
el juego semantico entre el matiz legal o no de la unién; en este caso
Helena encarna ambos: esposa legitima de Menelao y compafiera de
lecho de Paris.

En el encuentro con su cufiado, Helena le pide a Héctor que des-
canse, ofreciéndole asiento, lo cual funcionaria como una especie de
performance del recibimiento de un huésped al hogar. Aunque la visi-
ta, en este caso, se trata de un familiar y de una permanencia por breve
tiempo, Helena, como la mujer de la casa, debe ofrecerle atenciones,
en consonancia con las normas consuetudinarias que indican que se
trata de una tarea netamente femenina. Por otra parte, es interesante
el sentido de culpabilidad que invade a Helena, ella se sabe en falta y
se manifiesta como una de las causas de la fatiga de su cuifiado (356).
La respuesta de Héctor es, nuevamente, una negacion de las palabras
femeninas acompafada de una orden.

19 El adulterio de la mujer es imperdonable ya que es absolutamente necesario
poder preservar la legitimidad de la progenie. Cfr. al respecto Mossé (1991, p. 22).

2 Es interesante sefialar que las dos posibilidades que plantea Helena (haber
muerto al nacer, versos 345-348, o haber sido esposa, &koitig, de un hombre mejor,
versos 349-351) se formulan en un modo sintactico desiderativo irrealizable.
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Andromaca, la perfecta esposa

En los versos 365-366, los términos relativos al ambito familiar
abundan y funcionan como nexo entre la vida publica y la vida priva-
da: oikov (casa), oikfioag (criadas), eiAnv &\oyov (mi esposa) y vimov
vidv (infante hijo). A partir de este momento, se abre una puerta de
acceso a la intimidad del oikog y se describen algunos de los espacios
que lo componen: el hermosisimo palacio de Priamo (ITpiapoto §6pov
EPIKOAAE’, 242), los palacios de Héctor (86povg, 370) con su umbral
(ovdov, 375), salas (peydpoiotv, 371 y peydpoio, 377), habitaciones
(BdAapor, 248) y patio (aOAfG, 247). Mediante la descripcion detalla-
da de los espacios se erige una imagen visual arquitectonica.

Cuando Héctor busca a Andromaca acude a consultar a sus criadas
para saber en donde encontrarla. A partir de las interrogaciones del
héroe (376 y ss.), queda en evidencia que los posibles lugares donde
las mujeres desarrollan sus actividades se restringen a su propia casa,
a la de los parientes o al templo en donde realizan suplicas.

En el encuentro entre los esposos (407-493), la mayor preocupacién
de Andrémaca es la posibilidad de resultar viuda (xfipn, 408). Ella en-
carna y manifiesta la situacién de la mujer que pierde a su esposo y el
desamparo que implica no tener ni marido ni padres de quien depender
(413), prefiriendo morir junto a Héctor antes que quedar viuda (410-411):

Sdopovie pBioel o€ 10 GOV pEVog, 006’ EAenipelg

TAiSA Te vnriayov Kaip ppopov, i Téxa xnen

o€l égopan - T YEp O KATAKTOVEOLOLY Ayonol

navteg épopunbévteg - €pol 6¢ ke képdiov €in

oed papaptovon xBova Supevat - ov yap €T GAAN

goton BaAtwpr) énel &v 00 ye MOTHOV €MOTTG

GAN’ Gxe’ - 00BE pot EoTt Tt p Kol otV prjtnp. (407-413) 2!

21 Citamos el texto griego de la edicion oxoniense de Munro & Allen (1920).
Asimismo, hemos consultado las ediciones de Kirk (1985-1993), Leaf (1900-2) y
Graziosi y Haubold (2010).
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[Desgraciado, tu vigor te destruira y no compadeces al pequefio
hijo ni a mi, desventurada, que rapidamente seré tu viuda. Pues
rapidamente todos los aqueos te mataran, lanzandose. Y seria mi
tesoro sumergirme en la tierra errando contigo. Pues ya no habra
ningun otro alivio cuando ti en efecto, eventualmente, llegues a
la muerte, sino que estaré afligida. Pues no tengo padre ni vene-
rable madre.]*

Este pasaje se retoma —practicamente de manera circular— cuan-
do Andrémaca, exponiendo una absoluta dependencia, afirma que su
esposo es toda su familia, ya que Aquiles la ha privado de todos sus
familiares (padre, madre y hermanos):

“EKTOp &T&P OV [0l €001 AT P KOl TOTVIA U TN
née Kaaoiyvntog, ov 6¢ pot BoAepog mapoakoitng: (429-430)

[Sin embargo, td, Héctor, eres para mi un padre, una venerable
madre, un hermano; td, mi vigoroso esposo.]

Es interesante sefialar, en vinculacién con el personaje Andréma-
ca, que en el canto VI hay tres pasajes que exhiben elementos de tipo
dionisiacos, de escasa aparicién y relevancia en los poemas homéri-
cos (Zecchin de Fasano, 2018, pp. 11-30). Se trata, por un lado, en el
discurso de Diomedes, de la mencién a Dioniso en el mito de Licurgo
(130-140). Por otro lado, en la respuesta de Glauco a Diomedes, con
Antea —esposa de Preto— (152-210) quien padece una locura menddi-
ca, un deseo ardiente de unirse en placeres eréticos extramatrimonia-
les con el prudente Belerofonte (160-163). Finalmente, también An-
dromaca sobrelleva un delirio propio de las ménades, pero vinculado
al duelo amoroso (verbo paivopat). Ella tiene una conducta singular
que la distancia del resto de las troyanas, se corre de las convenciones
del género porque sale del oikog, no se incorpora al grupo de muje-

22 Todas las traducciones nos pertenecen.
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res que acuden al templo de Atenea a suplicar a la diosa y se dirige a
las murallas de la ciudad enloquecida como una ménade (povopévr
éikuia, 389), segun palabras de la despensera.

A pesar de este estado de alteracién ¢performativo?, Andréma-
ca revela autonomia y competencia proporcionando indicaciones de
estrategia militar (433-434) aunque Héctor le replique que esas cues-
tiones pertenecen al &mbito masculino y le ordene que atienda sus
trabajos femeninos (la rueca, el telar y dar érdenes a las criadas). Sin
embargo, no deja de ser —en términos valorativos para la voz del narra-
dor omnisciente— una perfecta esposa (&popova Gkottv, 374) y una
rica esposa (&hoxog moAOSwpog, 394).

Si bien desde una perspectiva sociolingiiistica, al hombre se le
asigna un tipo de discurso de reprimenda y a la mujer otro relativo
a la protesta, Minchin sostiene que, de los 35 casos de reprimendas
que pueden rastrearse en Iliada, tan solo seis se tratan de discursos de
mujeres, cinco de las cuales son divinidades (Minchin, 2007, p. 150).
Casualmente [0 no], el caso femenino humano se trata de Andrémaca
y su discurso del canto VI.

En cuanto a la respuesta de Héctor, segtin Mossé, el amor del héroe
hacia su esposa se trasluce cuando este piensa en lo que le sucedera
a aquella si Troya cae en manos de los enemigos, refiriéndose espe-
cificamente a los versos 450-455 del canto VI (Mossé, 1991, p. 23).
Por nuestra parte, consideramos que se trata de una visién romanti-
ca y descontextualizada en favor de abonar la tesis de que la pareja
de Andromaca y Héctor es el matrimonio modelo del poema. Quien
analice tal pasaje no puede evitar referirse a los versos que siguen a
los citados por Mossé en los cuales Héctor se pronuncia acerca del
hipotético futuro de su esposa tejiendo en Argos, transportando agua
como esclava de otra mujer y sintiendo dolor cuando, posiblemente,
alguien recuerde que ella era la esposa de Héctor. Al imaginar el futu-
ro, el héroe manifiesta que prefiere morir antes que verla esclavizada
(454-458) y, enmarcado por los versos 459 y 462, Héctor introduce

21



el discurso directo (460-461) de “alguien” —t1g en el verso 459 antes
de la cita directa y reiterado de manera enfatica, a continuacién de la
misma, en 462. La mencién de “alguien” se vincula con la posibilidad
de que en un futuro se refieran a Andrémaca como “la que era esposa
de Héctor”.® El efecto que provoca la incorporacion de este relato es
el enaltecimiento de la figura del héroe y la relativizacién de la mujer
en cuanto a su vinculo marital.?* Nétese, por ejemplo, que el nombre
de Andromaca no es mencionado, pero el de Héctor si:

Kai ToTé Tig €innotv idwv katd 6&kpu xéovoay -

“ExTopog 1jde yuvn 0¢ aplotedeoke pdyxeabat

Tpowv inmodapwv 6te "TAIov Gp@epdyovTo.

¢¢ moTé Tig épéet - 0ol § ab véov Eaoetan &Ayog

XATEL 101008 &vEpog apdvely SovAoV Auap.

OAAG pe TEBVNOTA XU Katd yalo KaAvTTol

nptv yé€ Tt ofig Te Bofig ood 0" éAknBpolo mubéaBat. (459-465)

[Y entonces alguien podria decir al verte derramar lagrimas: “esta
(era) la esposa de Héctor, domador de caballos, que era el mas
fuerte de los troyanos cuando peleaban en torno a Ilién”. Asi en-
tonces alguien dird. Y tendras otra vez un nuevo dolor a causa de
este varon. Aleja la esclavitud. Pero ojala me cubra un monté6n de
tierra habiendo muerto antes de que alguien se entere de tus gritos
y de tu rapto.]

2 Cfr. De Jong (1989, pp. 177-178) quien utiliza como ejemplo este fragmento

del discurso de Héctor a Andrémaca en que cita qué dirdn probablemente acerca de
ella en el futuro (459-462) para hablar de discursos incrustados y explicar escenas
donde un personaje, que realiza su propia focalizacién, introduce la focalizacién de
un nuevo personaje, ya sea en discurso directo o indirecto. Son los denominados tis-
speeches, discursos situados en el futuro, atribuidos a una persona anénima que eva-
Ida el comportamiento, en este caso, de Héctor.

24 Cfr. Redfield (2012, p. 181) acerca de la posicion social de la mujer determina-
da por sus relaciones —consanguineas o de afinidad— con los hombres.
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Es digno de mencionar que la escena del encuentro entre los espo-
so0s se inicia y se clausura con Andrémaca llorando. Por una parte, en
el verso 373, el narrador la describe llorando y lamentandose (yoowo&
Te pupopévn te) en la torre de Ilion y, en 405, al ver a su esposo, atin
llora (6akpu xéovoa). Por otra parte, mientras se retira de la torre, de-
rrama abundante llanto (BaAepov kot Sdkpu xéovoa, 496) v, al llegar
al palacio de Héctor, llora junto a las criadas (yoéov en 499 y 500).
Este llanto de Andrémaca y las criadas vinculado a Héctor que atn se
encuentra vivo (¢t1 {wov, 500) se trata de un lamento [pre]funeral que
anuncia de manera anticipada y remite al lamento funeral del canto
XXII. Notese que el término que designa al llanto en presencia del
esposo es una forma del verbo §akpVw, mientras que, en ausencia del
mismo, el verbo que se emplea es yotw, el llanto propio del lamento
funeral, la ejecucion de gemidos de dolor.?> Por tercera vez consecu-
tiva, la respuesta de Héctor a las palabras femeninas se reduce a una
negativa y una orden.

Conclusiones

En el contexto bélico heroico que pone en escena Iliada, es indu-
dable que las mujeres estaban sujetas a depender de un hombre (padre
0 esposo), aunque podian cuestionar el accionar masculino o las deci-
siones de los hombres so pena de ser silenciadas o desoidas.

Héctor sefiala claramente la separacion de las esferas de actuacién
del hombre y de la mujer, insistiendo sobre las diferencias de roles
como respuesta a la siplica de Andrémaca acerca de adoptar un rol
defensivo en la batalla.

Héctor y Andrémaca, en el canto VI de Iliada, parecerian encarnar
el ideal de pareja modelo en el poema. Sin embargo, el o los modelos
de mujer, de buena esposa, de madre, de hija o de administradora de la

% En la respuesta de Héctor, Andromaca también es representada llorando cuan-
do, posiblemente, los aqueos la tomen cautiva (Saxpuoecoav, 455) y cuando alguien,
probablemente, la vea en Argos derramando lagrimas (katd §ékpu xéovoav, 459).
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casa —entre otros— no parecerian cristalizar por completo en ninguno
de los personajes femeninos representados en este canto.

Por un lado, Hécuba sobresale como madre y resalta por su carac-
ter de reina con funciones religiosas. Por su parte, Helena es la perra
maléfica adiltera; mientras que, por ultimo, Andrémaca es la maniaca
que intenta instruir a su esposo en cuestiones de estrategia militar. Es
asi que, entonces, en Iliada, coexisten diversas representaciones de las
mujeres y no un ideal de mujer.
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Un Treno no convencional:
El fragmento 531 de Simoénides

Graciela C. Zecchin de Fasano

En el poema 38 de Catulo, se encuentra el siguiente verso senten-
cioso maestius lacrimis Simonideis (“tan triste como las lagrimas de
Siménides” v.7). La linea ensaya un juicio literario sobre la produc-
cion poética de Simonides que vivio entre el 556 y el 468 a. C. y a
quien le toco asistir, en términos poéticos, a la declinacién de la lirica
arcaica y a los inicios del periodo clasico.! Por otra parte, como resulta
evidente, la expresién de Catulo implica una popularidad reconocida
de, al menos, una parte de las composiciones de este poeta, constituida
fundamentalmente por los trenos y epigramas funerarios.

Una seccién notable de los poemas que le son atribuidos cons-
tituye lo que ha sido denominado por Molyneux como “the Persian
War Poetry”, que incluye un conjunto de poemas de fuerte conexion
ocasional, concebidos inmediatamente después del acontecimiento.

! La cronologia de los poemas y la datacién de la vida de Siménides han sido
discutidas por Stella (1946), también por Molyneux (1992), a partir de la incongruen-
cia entre las fuentes antiguas. Por ejemplo, la Suda data su nacimiento tanto en la Ol.
56 (556-3 a. C.) como en la 01.62 (532-29 a. C.). Todo lo que rodea su produccién
poética, su clasificacion, la atribucion de autoria y las circunstancias histéricas de su
vida resultan informaciones polémicas o discutibles; sin embargo, ello no obsta para
la consideracién del valor literario y el aporte estético de su poesia. Sobre este tipo de
controversia cf. Molyneux (1992, pp. 21-22).
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Entre ellos se incluirian el epigrama de Maratdn,” el poema sobre la Ba-
talla naval de Artemisio, el poema sobre la Batalla naval de Salamina, el
treno que propongo analizar y los tres epigramas citados por Herddoto
en 7.228, vinculados a la Batalla de las Termopilas (XXIIa, XXIIb y VI
Page). Probablemente, todas las composiciones de Simonides relaciona-
das con la segunda guerra médica hayan sido creadas en torno al 480 a. C.

Sin duda, uno de los problemas criticos que se afrontan al estudiar
la obra de Siménides reside en su cronologia y en la problematica
conservacion fragmentaria de sus textos; también en la dificultad de
atribucion a un sistema o norma de género discursivo, ya que la proxi-
midad entre treno, himno, encomio y epitafio refleja una practica, que
parece haber carecido de un anélisis teérico simultaneo.?

Otro aspecto ineludible radica en su particular diccién poética.
Estudios como el de Gonzalez de Tobia (2010) revelan el uso de un
léxico poético sofisticado y de un lenguaje metaférico sustentado
en el intercambio como un eje comunicante de la tematica de la
muerte en relacion con los valores civicos, un hecho que replicaria
el valor de intercambio en la composicién del pentametro.* Como

2 La referencia a una elegia compuesta por Esquilo para los muertos en Marat6n
(Plutarco. Quaest. Convivi. 1.10.3 (628 d-e) (=Esquilo. Test. 12, Rad TGF, y fr. Eleg.
1 West) supone una competencia entre ambos autores. Aunque este hecho ha sido
puesto en duda, la anécdota repite la tradicién competitiva de la ejecucion de los poe-
mas y de la celebracién idealizada del vencedor.

3 Torres (2008, p. 144) al aplicar las clasificaciones de la Chrestomathia de Pro-
clo a las composiciones elegiacas sostiene que no tenemos informacién exacta sobre
si hubo o no performance de las elegias y que, como especie literaria, la elegia se
corresponde en su cardcter de lamento con la actitud del himno. En opinién de Pro-
clo, thrénos era la antigua denominacién de cualquier poema de contenido elegiaco.
Aunque nos resulte desconocido el momento de la performance, la relevancia de la
ocasién que inspira el poema impone una formalidad discursiva que le confiere un
caracter indubitablemente celebratorio, compartido por todas las especies poéticas
mencionadas.

4 Gonzalez de Tobia (2010, p 65-79) al interesarse por el valor performativo e
inscripcional de las composiciones analizadas se concentré en el fragmento XXIIb,
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puede inferirse, una definicién genérica resulta asunto complejo.

Mi propuesta es analizar este breve poema como una inversion
semantica del tradicional contenido del treno que comenz6 por ser
un lamento funeral a cargo de un coro masculino institucional y
profesionalizado,® y finaliz6 o bien en el grabado en piedra de ins-
cripciones, o bien inserto en la composicién en prosa de epitafios.®
Expondré brevemente cuales son los elementos que altera y ofreceré
un sintético analisis del mismo.’

catalogado como un epigrama. El fragmento que someto a anélisis en el presente
articulo, el 21 Edmonds o 531 Page, incluido entre los thrénoi y reconocido bajo la
denominacién de Treno a los muertos en Termdpilas, no ha sido considerado en el
articulo mencionado.

° El registro de los lamentos femeninos demuestra un rol ritual menos institu-
cionalizado. La referencia inevitable a los géoi de Iliada y al lamento tripartito de
Andrémaca, Hécuba y Helena en honor de Héctor, comprueba la divisién y comple-
mentacion entre las esferas ptiblica y privada de un personaje. En los textos de Simé-
nides se acrecienta la esfera ptiblica masculina con las variables institucionales de la
masculinidad heroica, a cargo de enunciadores masculinos.

6 Esta afirmacion implica una apreciacién general de textos orales o escritos, en
prosa o en verso ocupados por contenidos funerales. Uno de los epicentros criticos
de la recepcion de este tipo de textos radica en analizar si el poema es una expansién
literaria de una inscripcién en piedra o, inversamente, si el poema se compuso como
epigrama, para ser fijado en una estela funeraria. La solucién parece, por el momento,
dificil y oscilante, en unos casos pareciera que el poema fue previo a la inscripcién y
en otros, lo contrario.

7 Segtin sefiala Alexiou (2002, p. 102-103) hay una diferencia de diccién
con acompafiamiento musical o sin él que marcaria notablemente el estilo del
texto: “...Homeric and archaic usage may have distinguished thrénos and géos
according to the ritual manner of their performance, using thrénos for the set dirge
composed and performed by the professional mourners, and géos for the spontaneous
weeping of the kinswomen. Further, early instances point to the thrénos as more or-
dered and polished, often associate with divine performers and a dominant musical
element. This is reflected in the extant choral thrénoi of Pindar and Simonides, which
are characterized by a calm restraint, gnomic and consolatory in tone rather than pas-
sionate and ecstatic; the géos, on the other hand, while less restrained, was from Ho-
mer onwards more highly individualised, and since it was spoken rather than sung, it
tended to develop a narrative rather than a musical form.”
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Una breve referencia a su clasificacién resulta inevitable. En
parte, su tradicional denominacién como treno lo inserta en una tra-
dicién poética funeraria. Molyneux lo considera un encomio lirico;
Bravi, en cambio, un epigrama histérico, es decir destinado a figuras
y hechos histéricos.®? La circunstancia de una posible performance
del poema ante la tumba de Lednidas, o ante las estelas funerarias de
distintos grupos de caidos en Termopilas, le confiere una particular
tonalidad de encomio y, al mismo tiempo, distancia esta composicién
en particular, de ser considerada estrictamente una elegia, ya que el
epigrama realizaria un balance a partir de los sucesos celebrados. Se-
gtn Estrabén (9,4,2), hubo cinco estelas funerarias en Termopilas,
pero Pausanias (3,14,1) descree de la existencia de una inscripcién
en honor de Leo6nidas.’ De manera que su interpretacion oscila entre
su concepcion como una écfrasis de la inscripcion funeraria, o bien
COmo un poema compuesto para ser inscripto en piedra; o, finalmen-
te, como la versién escrita de su performance en el sitio del monu-
mento a los caidos.

Ademas de la critica literaria implicita en la linea de Catulo cita-
da al inicio, otras perspectivas merecen atencién. Simonides de Ceos
como muchos poetas antiguos fue un poeta viajero, radicado en las
cortes de tiranos como Hiparco de Atenas o Hierdn de Siracusa. Su
poesia, financiada por sus Mecenas, fue, sin embargo, capaz de pole-
mizar con ellos. Como ha sucedido con gran parte de los poetas anti-
guos, nuestro conocimiento de su obra es indirecto o mediado, siem-

8 Bravi (2006, 20, pp. 46-47) comenta acertadamente que a pesar del relato he-
rodoteo en el libro 7.228 no podemos aseverar que el poema que nos ocupa estuviese
destinado a una inscripcién en piedra. El relato histérico ya habia sido cuestionado
por Plutarco en De Herodoti malignitati (39. 870e-871c) para destacar la intervencion
heroica de otros grupos en esa batalla. De cualquier modo, de ambos comentarios se
deriva el reconocimiento de Siménides como autor de este tipo de textos y, al mismo
tiempo la dificultad clasificatoria presente en ellos.

9 Cfr. la discusion en Bravi (2006, p. 44, n.42).
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pre fragmentario y citado por otros autores. Dos breves testimonios
esclareceran el analisis del fragmento que nos ocupa.

Una de las mas discutidas y relevantes citas de Simonides, so-
bre un poema destinado a Escopas, el tirano de Tesalia, se halla en
el Protdgoras de Platén (339a-346d). Aunque Platon suele modificar
los textos que cita y, por lo tanto, no se lo suele utilizar como fuente,
el hecho de que Prédico —el interlocutor ocasional de Sécrates— sea
calificado como sophoés junto con Simodnides, implica la idea de una
sabiduria compartida sobre el hacer poético. Por otra parte, tanto Pro-
dico como Siménides eran oriundos de la isla de Ceos y la referencia
explicita al tipo de sabiduria compartida, establece un juicio de valor
literario y provoca una ubicacion de la obra de Siménides como la
de un primer sophds, en velada polémica con la “teoria” pindarica
sobre el hacer poético. Una derivacion a sophistés es la consecuencia
previsible. De tal manera que su poesia sea claramente comprendida
como producto de una téchne, una habilidad aprendida —es decir, algo
ensefiable y entrenable— y no como resultado de una “inspiracion”.

En el Protdgoras se discuten los versos 1, 11, 14-16 y 22 del frag-
mento 37 de Siménides con el afan de establecer no s6lo el valor esen-
cial de la memoria en la creacién poética, sino también el valor civico
y social, que a partir de ella adquiere la poesia. Aunque todo el didlogo
puede comprenderse como un ejercicio de andmnesis, 1o mas relevan-
te es reconocer ese juego estético del poema, en el que se convierte él
mismo en objeto de la memoria:

611 00TOg O TPOTIOG AV TAV MAANGV TG PrAocogiag, BpayvAoyia
TI¢ Aakwvikr - Kal 61 kal 100 ITittakod idig mepiepépeto 10010
10 PAHa EyKOPa(OpeVOV DO TV 0oE®V, TO “YaAenov éaAov
Eppevan”. 6 odv Zipwvidng, [343€] dte gAdTipog GV Emi cogiq,
&yvw 01 €l KaB€Aol TolTo TO pripa Ghomep eDSOKIPODVTA GOAN TV
Ko TTePyEVOLTo o0ToD, a0TOG EDSOKIUTOEL €V TOIg TOTE GvOpPOTOIG,
eig T00TO 0DV TO Phipa Kol TOLTOL Eveka TOVT® EMPOLAEDWVY KO-
Aodoat avtod Emav 1O Gopa TEnoinkev, @g pot eaiveta.
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[Porque esa era la manera de filosofar de los antiguos: una conci-
sion laconica. Y a Pitaco, en particular, se le atribuia esta senten-
cia celebrada por los sabios: «Lo dificil: ser bueno». Simdnides,
por su parte, ansioso de fama en la sabiduria, comprendié que si
echaba por tierra esta sentencia, al igual que si hubiese vencido a un
atleta famoso, seria célebre entre los hombres de entonces. Asi pues,
con la pretension de destruir esa sentencia y por la razén indicada,
compuso todo su poema. Tal es mi opinion. Protdgoras 343 b-c]

La ansiedad de fama atribuida a Siménides (@1Aotipog), y la vic-
toria en el lenguaje asimilada a una victoria atlética no hace mas que
usufructuar a partir de la inversion, la postura de un epinicio que con-
cede memoria a través de la palabra a un acto y a un personaje que,
de otro modo, habrian obtenido una endeble perduracién. Tampoco
resulta inadvertido que la referencia a la victoria poética como atlética
es una clara indicacién de competencia con el epinicio pindarico.

En segundo lugar, debe mencionarse el reconocido comentario de
Plutarco cuando sostiene:

0 Xpwvidng Ty pév  (wypagiav OO  OlONOCHV
npocayopeLel, TV 8¢ moinow {wypagiav AaAodoav. &g ydp ot (w-
ypa@ot pA&eIg ¢ YyVopEVag SeIKvDoLat, TaUTAG 0l AGYOol yeye-
v pévag Sinyodvtal Kai 6uyypa@ouaty.

Plutarco. De gloria Atheniensibus '° (3.346 f-347a)

[Siménides llama a la pintura poesia silenciosa y a la poesia pin-
tura parlante. Pues las hazafias que los pintores muestran como si
estuvieran sucediendo, las palabras las narran y describen como
sucedidas.]

10 E] titulo de esta obra de Plutarco suele traducirse por Sobre si los atenienses
fueron mds ilustres en guerra o en sabiduria, una opcién que habilita la discusion te6-
rica de los fines y objetivos de la poesia simonidea, encabalgada sobre la celebracién
de la hazafia bélica como atlética.
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La derivacién del topico Ut pictura poiesis (‘como la pintura, asi
es la poesia’), a partir del comentario citado, ratifica que en la obra de
Siménides resulta claramente perceptible la incidencia de la tecnolo-
gia de la escritura. Tal como sostiene Gali (1999, pp. 19-20): “Si nos
situamos en el momento historico en el cual se propone por primera
vez una equivalencia entre poesia y pintura, y examinamos qué estatu-
to tenia la poesia con anterioridad a tal analogia, nos damos cuenta de
que la comparacion de Siménides no sélo implica una transformacion
radical de la concepcién y papel de la poesia, sino que la constituye in-
directamente como “arte”, esto es, como disciplina sujeta a la destreza
técnica del hombre”.!t

Por supuesto resulta inimaginable que el poeta abandonara radi-
calmente el fraseo y el 1éxico de la tradicion épica al convivir con las
primeras versiones escritas de Homero, por lo cual nos hallamos ante
un estilo que, unas veces, se funda en la antitesis arcaizante y, otras
veces, abunda en lo ya sefialado por Gonzalez de Tobia, la metafora
del intercambio.™

El treno que me propongo analizar resulta adecuado exponente
de la poesia como habilidad adquirida, de la posibilidad pictérica del
lenguaje poético- es decir de su caracter artificial- y al mismo tiempo
de una tensién extrema entre novedad y tradicién.

Una breve referencia al contexto ocasional del poema y al acon-
tecimiento histérico que lo ocupa resulta relevante. L.a denominacién
de treno le fue asignada ya desde la edicién de Schneidewin en 1835,
fue retomada por Edmonds en la Lyra Graeca bajo el nro. 21 y por

1 No solo Gali lo sostiene, incluso Detienne (1964, p. 411) quien afirma que
Siménides al elogiar a los ciudadanos muertos por la ciudad fue el primero en instalar
una memoria laicizada, no religiosa. Esta apreciacién, sumada a la comparacién con
la pintura, desarrolla el caracter especifico de su poesia como “arte” secularizado.

12 También lo afirma toda la discusién de corte filolégico que se da en el Protd-
goras, cuando el personaje lleva la discusion de la areté al campo de la poesia y sefiala
la necesidad de que los hombres disciernan e interpreten la poesia épica.
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Page en Poetae Melici Graeci bajo el nro. 531. Desde una perspec-
tiva formal implica una composicién destinada al canto de un coro
en ocasion de las honras ftinebres y, al parecer, no se lo puede com-
prender como epigrama, es decir como una propuesta de inscripcion
funeraria ya que, como veremos, conlleva insita una descripcion ora-
lizada de la tumba.

La ocasién que le sirve de marco, la Batalla de las Termopilas,
acaecida durante la segunda guerra médica en 480 a. C., como ya he-
mos mencionado, segtn fue relatada por Herddoto (7.228) y varios
otros historiadores, como Eforo de Efeso, Ctesias de Cnido y Diodoro
Siculo, ha sustentado una ideologia heroica — entre espartana y panhelé-
nica- equivalente desde el punto de vista fundacional a lo que la oracién
fanebre de Tucidides implicé como soporte de la idealizacion de Ate-
nas. También consiste en la instauracion de una ética del soldado enrai-
zada en la ética heroica de la épica homérica.”® El poema bajo el titulo
€i¢ Toug év BeppomvAalg armobavoviag ha sido conservado por una cita
en la Biblioteca Histérica de Diodoro Siculo, 11, 11,6 en la que se lee:

A6nep oVy ol 1@V 1oTOp1OV CLYYPAQEIG PHOVOL, OGAAX Kai TToAAOL
TGV TOMTGY KaBdpvnoav avtdv thg avdpayadiag Gv yéyove
Kol ZIpavidng 6 pehomolog GElov tiig dpetiic adtdv* momoag
gykapov, [&v @ Aéyel. ..

[Precisamente por esta razon, los escritos de los historiadores no
fueron los tnicos, sino que también muchos entre los poetas cele-
braron en himnos su valentia, entre los cuales también ha estado

13 Segtin Torres (2008, p. 115): “El doble proceso de aplicacion del pasado al
presente y de transposicion del presente al pasado o a un mas alla post mortem im-
plican la concepcién de una atemporalidad, cuyo acceso garantiza la permanencia de
un hecho contingente, es decir, la transmutacién del hecho contingente en un hecho
paradigmatico, sacandolo del fluir del tiempo y del olvido, cristalizandolo en la me-
moria colectiva”.

4 La cita insiste en la referencia anaférica del pronombre a0tév, ancla-
do de este modo al participio Bavoviwv que lo titula.
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el lirico Siménides, ya que compuso un elogio digno de su exce-
lencia, [en el que dice...]

El texto de Diodoro destaca la contigiiidad entre historia y poe-
sia, en un acto de lenguaje, en un acto de “habla” ya que el verbo
kaBvpvnoav, implica “celebrar en un himno”. El contenido de ese
himno entra en el campo de las virtudes -tales como la &vdpayabia-,
esas mismas virtudes discutidas en el Protdgoras en relacion con su
adquisicion por medio de la educacién. Diodoro impacta por una de-
finicién de especie literaria y contenido, considera al poema un “en-
comio”, cuyo valor se establece en comparacion de igualdad con la
excelencia celebrada (&&lov tfig &petfig, “digno de su virtud”).

El poema se compone con una extraordinaria fuerza predicativa
en torno a la muerte de los soldados, ya que su derrota se vuelve, en
sus versos, perennidad y gloria. Si observamos el texto detenidamen-
te, advertimos que la linea 1 y la linea 6 presentan dos sintagmas en
genitivo, cuyos valores conceden una semantica amplia al verso ini-
cial. Poltera ha postulado que la linea inicial seria una suerte de titulo
adjudicado por antiguos editores y que se integr6 al poema con pos-
terioridad, pero resulta mas interesante considerar el paralelo entre la
referencia especifica a los muertos en Termépilas y la referencia méas
inclusiva a los avép®v ayaBav de la linea 6, (Frankel, 1993,p. 290):

1 Tayv év Oeppomdrog Bavoviwv?®
2 EOKAenG pev & Toxa, Kahog 6’ O moTpoc,

15 Poltera (2008, pp. 468-469) considera que la primera linea puede haber sido
insertada incluso por el mismo Diodoro Siculo, ya que el poema tiene como finalidad
elogiar y exaltar a Le6nidas como paradigma y por lo tanto, resultaria contrastante
que el poema comenzara por una referencia tan concreta a los otros caidos, en cierto
sentido, anénimos, frente al famoso espartano. Sin embrago, tampoco parece que la
linea remitiera sélo a los compafieros de Lednidas, ademéas por el hecho de que el
verso podria medirse como un hiponacteo. Insiste Poltera en que se anticiparia el
ritmo del decasilabo usado por Alceo en la linea 3, o bien de los glicénicos en los
versos 4,7 y 9.
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3 Bopog 8’ 6 1a@og, Tpo yowv 8¢ pvaoTig, 6 8’ 0lkTog naivog:
4 évtagiov 10100ToV €0PQG

5 006> 6 Tavdapdtp dpovpooel xpdvoc.'

6 avopdv dyaBdv 08 oaKOGg

7 oikétv evdoéiav

8 EAAGSOG eiheto- papTupel ¢ kai Aewvidac,

9 Enmaptag BaotAeng, APeTG PEYOY AEAOTTIROG

10 KOopOV GEVOOV TE KAEOG,

La sugestiva y delicada version que Garcia Gual (1998, p. 97)
ofrece de este poema, nos servird como punto de partida para propo-
ner otras opciones:

De quienes en las Termdpilas murieron,

Gloriosa fue la suerte, hermoso su final.

Un altar es su tumba, su planto es alabanza,

Y en lugar de los llantos les rodea la fama.

Semejante epitafio ni el viento del este ni el tiempo que todo lo
doma a borrarlo van.

Este recinto sagrado el buen renombre en Grecia

Adquiri6 por tales guerreros. También lo atestigua Leonidas,

Rey de Esparta, que ha dejado aqui de su valor

Un gran monumento y una gloria inmortal.

Desconocemos si Diodoro cita el poema en forma fragmentaria
o completa, por lo que el genitivo del inicio indica un acto de habla
cuyo enunciado contintia una expresioén oral que venia sucediendo con
antelacion. El genitivo, al hablar de los muertos en Termopilas, puede
ser interpretado tanto como posesivo, particion o génesis e impone un
recorte en el ambito mas general de los muertos, en que el topénimo

16 Expresion similar en Fr. Fr. 20 W (P. Oxy. 3965 fr. 26; Estobeo 4.34.28) = fr.
15 Andreoli 15 ko0 pwv] navdapd[teop aipel xpdvog.
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de la batalla acude como restriccién ejemplarizante.'” El participio en
aoristo instala la dimension histérica del pasado: el caracter de un he-
cho dado e indiscutible.

En el célebre pasaje del treno en Iliada XXIV, 725 y ss. las mu-
jeres que lamentan la muerte de Héctor insisten en la pérdida de las
condiciones de vida que el héroe garantizaba. En cambio, en el poema
de Siménides los cinco enunciados nominales del comienzo entre las
lineas 2 y 3, a saber :1) EOkAeng pév & toxa,2) KaAdg 6 6 mOTHOC,
3) Bopog 8 0 tagog, 4) mpo yoéwv 8¢ pvdotg, 5) 0 8 olktog
émovog (gloriosa la suerte/ hermoso, su final/ un altar, la tumba/ en
lugar de llantos, fama/ el planto, alabanza), postulan una transaccién
valiosa entre elementos en que la adjetivacion evidencia el lado posi-
tivo concedido. Como sostiene Frankel (1993, p. 302) se trata de cinco
inversiones sobre afirmaciones ordinarias de valor que, ademas:

Transforman lo amargo en glorioso y la extincion en eternidad.
La forma es segura y severa, y el ritmo uniforme y rapido, pero su
contenido es brillante e ingenioso dentro de cierta complejidad. La
quintuple inversién no se realiza, segiin la manera arcaica, entre
oposiciones polares, sino que se relacionan cosas que difieren en
magnitud y grado.

El caracter extremadamente nominal de los primeros versos insta-
la una visién sustantiva y sélida de la muerte en que los conceptos asi
intercambiados, faltos del dinamismo de una accién verbal adquieren
un estatismo monumental. El efecto aditivo provocado por la secuen-
cia de sustantivos y exacerbado por la falta de pausa final hasta la linea
5, completa una descripcion eliptica y pictérica que resalta la transfor-
macion de la tumba en sitio sagrado, en lugar de culto. Las diferentes
propuestas de lectura, por ejemplo, el reemplazo en la linea 3 de mpo

7" Cabe la posibilidad un poco osada sintacticamente, pero atractiva, de conside-
rar la primera linea como un genitivo absoluto que expresaria la causa, es decir “por-
que murieron en Termoépilas”, entonces obtuvieron gloria, belleza, recuerdo, elogio.
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o0&V, elegido por Edmonds —un memorial para las libaciones—, por
npoydvwyv como propone Herman —un memorial de los antepasados—,
o0 Tpo yoéwv —un memorial ante o en lugar del llanto- parece coherente
con el ritual funerario que implicaba la ablucién en la tumba y una
primera instancia de llanto femenino menos institucionalizado como
sucede en Iliada. Tal como se plantea la enunciacién de este poema,
asistimos al moderado marco que sosiega la expresion de aguda pena
personal. Corresponderia a un tiempo subsiguiente mas solemne. El
lenguaje de las lineas precedentes ha plasmado una estética de inver-
siones que encuentra mas cohesién en la lectura mpo yowv ya que in-
siste en la memoria, pvaoTig — el pequefio objeto de recuerdo que pro-
duce memoria- que sucede y reemplaza al llanto.'® También me atrevo
a soslayar la propuesta de Edmonds 6 &’ oivog &monvog, “el vino, un
elogio”, para preferir la lectura de Jacoby, 6 & oiktog #novog, “el
lamento, un elogio”. Mas coherente con la inversién de la pérdida y
su transformacion en adquisicion o ganancia, la lectura de Edmonds
habilita un contexto ritual especifico por cita de las libaciones funera-
les que usualmente podian incluir vino. Sin embargo, en el juego se-
mantico que sustenta al poema — dar un nuevo contenido conceptual a
cada uno de los sustantivos precedentes— convertir el llanto en elogio,
es justamente el remedio que el ritual del treno aporta.

En las oraciones que siguen, se contintda el proceso de inversion
nominal y conceptual. Las lineas 4 y 5 que siguen hasta el punto
final insertan movimiento o cambio de estado con un verbo en fu-
turo, &upoavpooel. El verbo informa que las inversiones nominales
del principio apuntan al futuro, con lo cual el treno resulta total-
mente invertido, el lamento de la pérdida pretérita es abolido por la
afirmacion de la intangibilidad futura de la tumba, que habia sido
consagrada como un altar, y deberiamos presumir la presién de una

18 Resulta notable la carga afectiva de pvaotig, con valor diminutivo, que abre
una perspectiva intimista dentro de un ritmo solemne.
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futuridad en cada expresiéon nominal previa. El verbo instala una
nota de color sobre la accion del tiempo que oscurece los monumen-
tos con su dominio absoluto navéapdtwp. Un dominio que no podra
ejercer sobre esta tumba. La discutida palabra edpag, que Garcia
Gual traduce como el nombre del viento del este, el Euro,' ofrece la
opcion de ser interpretada con mas certidumbre como el moho que
indica un transcurso putrefaciente del tiempo y sumaria otra nota
visual pictérica a la descripcién de una tumba que el poeta impone
a nuestros ojos como impasible al deterioro, como contraria a los
colores de la muerte. Comporta, sin duda, una activa intromisién del
porvenir, no hay una dolorosa demora de la pena, sino una descrip-
cion de un bien obtenido a continuacion.

Los versos que siguen ratifican la constitucion de la tumba en san-
tuario o recinto sagrado de nobles varones en un proceso cultual que
convierte al sitio en lugar religioso. Asi, los caidos se han convertido
en verdaderos héroes como los grandes muertos de los tiempos miti-
cos, cuyas tumbas se vuelven sitios de veneracion, es decir santuarios.
Como sostiene Detienne (1964,p.407) se parte de un proceso habitual
de sacralizacion, que no es de cufio religioso, en el sentido de incluir
en estas lineas a los dioses.

En la linea 8, el uso de la voz media en el aoristo €iAeto, que sig-
nifica “apropiarse para si”, impone la posesién de la eudoxia, el buen
renombre de Grecia, que se reviste de domesticidad con el predicativo
oikétv, ya que su campo semantico la vincula al servicio de la casa.
El uso de este verbo remite al contexto bélico de captura, muy intere-
sante, ya que la derrota en Termdpilas se vuelve de este modo el logro

19 Torres (2008, p. 141) seflala que en la elegia de Platea, el contrapunto entre
la empresa contra Troya y la reciente empresa contra los persas, se halla también re-
presentado en los fragmentos iniciales sobre la batalla del Artemisio (frr. 1-4 W =1-3
A) por la incidencia del viento del norte, el Béreas, vinculado a los atenienses por el
rapto mitico de Oritia, hija de Erecteo. En el treno que nos ocupa la interpretacion de
g0pG como eDpOG, trazaria un atractivo paralelo con los otros dos poemas, pero no
hay notacién fehaciente de este reemplazo.
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absoluto de un valor intangible para la posteridad. Con ello, la buena
fama o renombre, lejos de ser una situacién excepcional, se convierte
en una situacion habitual de la vida griega, y la composicion del es-
pacio transforma a toda la nacién en su casa, del mismo modo que el
recinto sagrado albergaba a los hombres nobles.?

De tal manera, Simoénides transfiere el honor desde los héroes de
las Termépilas a todos los que mueren como &vép&v dyaB@dv y aunque
Frankel sostiene que el titulo sencillo de “hombres buenos” bastaba en
aquel tiempo para designar y honrar la entrega de la vida por la patria,
creo mas bien que Simoénides esta aqui conservando el uso homérico
del grado positivo, agathés como denominacion de clase o relevancia
social.?! Destacable es sin duda, la posicién de este genitivo avép&v
ayaB@dv -también equiparable al genitivo plural del verso inicial, que
inicia tras la pausa final un nuevo circuito del poema a partir de un
origen, ya que avép@v ayaB@dv oscila entre la atribucion a 68e oakog
y la expresién de génesis o causa, es decir “a partir de estos hombres
nobles” Grecia adquiri6 su reputacion. Sin duda, no es casual la con-
fectividad expresa del tinico verbo en aoristo para transmitir la absolu-
ta concrecién de lo que es posesion irrefutable. Tampoco es aleatorio
el estricto valor deictico de &8¢, casi tinico testimonio de una posible
performance.?

La proposicién general es ejemplificada con una apelacién a un
caso concreto: el recuerdo del heraclida Lednidas, rey de Esparta, que,
se introduce con el verbo en presente paptupel, se acompafia con 6¢

2 El lenguaje poético permite la oscilacion entre la calificacion de la reputacién
de Grecia como una servidora doméstica o como la morada.

2 Indudablemente, el poema consagra la “bella muerte espartana” y colabora en
un sentido diferente con el valor simbélico del combate de Termodpilas, al decir de
Loraux (2003, p. 93): “la ciudad se queria heroica”.

2 Por supuesto, desconocemos si la performance se realizé en Termopilas o en
una tumba de Lednidas en Esparta y este parece un problema sin solucién. Véase la
discusion en West (1965).

40



Kai que, segiin Smyth- adquiere el valor de “y, por ejemplo” y se com-
pleta con el perfecto AeAowtmg para expresar, con la mayor eficacia, el
resultado perfecto de la accién heroica: dejar detras de si el adorno de
una gran excelencia y una gloria que vive para siempre.?* La delica-
da seleccién léxica, manifiesta el arte de Simonides, ya que &évadv,
instala la idea de un inhabitacion de la gloria en el lugar tinico de la
tumba, se vuelve una manera especifica de relevar la importancia del
recinto descripto como altar. De este modo, perviven ambos, lugar
y poema.

Todas las reinterpretaciones e inversiones concretas realizadas en
este memorable poema sirven al mismo fin, la secuencia temporal:
futuro, aoristo, presente, perfecto constituye un itinerario diacrénico
que hace hincapié en los resultados presentes. L.a concepcion original-
mente épica, que la desgracia de los muertos y su tumba dan pie a la
compasion, a una emocion fuerte, es sustituida y desarticulada en cada
linea por otra basada en valores éticos y de una religiosidad civica, en
la posesion de bienes cuya durabilidad no esta puesta en cuestién.

Finalmente, la circularidad de la composicién que comienza con el
adjetivo eOkAer|q y finaliza con kA€og se asocia a la preeminencia oral
y visual de 6 8’ oiktog £novog o del brevisimo verso oikétv evdo&iav.
Ambas lineas resumen el mensaje del poema: el lamento, un elogio y
el renombre, una posesién tan intima, que resulta doméstica.

Finalmente, aporto una traduccion que nos dejara invariablemente
con la sensacion de nuestra insuficiencia:

De los que en las Termopilas murieron

gloriosa <es/sera> la fortuna; bello, el destino;

un altar, su tumba; en lugar de lamentos <hay> un intimo recuer-
do; en lugar de llantos, un elogio.

A semejante tumba ni el moho

ni el tiempo, que todo lo domina, la oscureceran.

2 Cfr. Smyth (1920, p. 654) insiste en el valor enfatico de esta combinacion.
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Este sagrado recinto de nobles varones

la buena reputacién

de la Hélade captur6 como esclava. También es testigo Leonidas,
el rey de Esparta, porque ha dejado detras de si, de su excelencia,
un gran ornamento, y una gloria que habita para siempre.

El Treno a los muertos en las Termdpilas se compone agonalmente
en confrontacién con los trenos de la épica, utiliza su léxico, sus ima-
genes de fugacidad, su sintaxis conceptual, incluso en la formulacion
evidentemente homérica de la bella muerte denominada motpog. Sin
embargo, contradice a la tradicion, desarrolla una suerte de silogismo
que declara abolido el oscuro poder de un tiempo que ya no dominara
ni producira deterioro. Sin duda, Catulo ley6 en Simo6nides un estereo-
tipo que no se puede aplicar a este, posiblemente el mas famoso de sus
poemas. Este treno no lamenta, elogia.
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Cartografias miticas. El mito o cémo
se traban “las palabras y las cosas”.
Un enfoque arqueo-antropolégico

Maria Cecilia Colombani

Introduccion

“El arte ha sido histéricamente una de las formas mediante las
cuales las sociedades han construido algo asi como una repre-
sentacién simbdlica, imaginaria, 0 como se la quiera llamar, de
su propia estructura, y de sus propias relaciones sociales. Una de
las funciones del arte, por suerte no la tinica, ni la determinante,
ha sido la construccién de la memoria histérica y un espejo de
reconocimiento para los sujetos, miembros de las sociedades en
las cuales esa produccién artistica se inscribe”

(Griiner, 2001)

El proyecto del presente trabajo consiste en pensar la dimension
del mito desde una perspectiva antropol6gica para poder captar su im-
portancia en el marco de la sociedad griega arcaica y ver los alcances
de su I6gos en la existencia de los mortales. Partimos de la cita de E.
Griiner pensando que es posible desplazar sus consideraciones al cam-
po del mito como dador de sentido. El sitio de la mirada es el texto
inspirador. En efecto, las sociedades construyen un determinado tépos

45



para mirar, un campo de visibilidad donde se distribuyen los tépicos
que resultan relevantes e instituyentes de un determinado “ser en el
mundo” (Heidegger, 1997).

En esta linea, el mito puede ser considerado como aquello que
instala la memoria de la especie. Su l6gos resulta asi instituyente de
un acervo del cual los hombres se nutren, mds alla de sus inscripciones
de época. Dos son basicamente los elementos que configuran dicha
memoria: la representacion y la letra. El mito recurre a las imagenes
para dar cuenta de un tipo de verdad que difiere enormemente de lo
que consideramos como verdadero (Vidal Naquet, 1986, pp. 1-12). La
verdad del mito ancla en otra geografia, no menos compleja que la que
alberga a verdad objetiva y demostrable. Podriamos apropiarnos de
las palabras de Vernant cuando se refiere la tragedia en estos términos,
“Contraria a la verdad filosdfica, por supuesto. Y quizas también a esa
logica filoséfica que admite que, de dos proposiciones contradictorias,
si una es verdadera la otra debe ser necesariamente falsa. El hombre
tragico aparece desde este punto de vista solidario con otra l6gica que
no establece un corte tan tajante entre lo verdadero y lo falso” (2002,
p.24,n1).

El mito obedece a esa misma logica de la ambigiiedad en términos
de M. Detienne (1986, pp. 15-21). Se erige como la patria comun del
hombre griego antiguo, precisamente porque otorga un suelo de perte-
nencia y sienta las bases de la pertenencia identitaria.

Como tdpos discursivo es aquello que hospeda la identidad, que
protege el si mismo de un pueblo que se configura como tal en torno a
esa letra, a esa voz, a esa palabra cargada de sentido. Sin mito no hay
sostén de identidad porque ese relato significativo y paradigmatico es
el soporte material de la identidad.

El mito est4 intimamente asociado a la memoria como conjuro del
olvido, lethe. Recupera las historias sagradas y las fija en el espacio de
la memoria, de aquello que mantiene vivo el lazo de los hombres con
los Inmortales y, en ese sentido, cobra fuerza la definicién de L. Gernet
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cuando se refiere a la Antropologia como la representacién del hombre
en el plano religioso del mundo (1981). Un pueblo sin memoria carece
de identidad porque el olvido es la contracara de la palabra, del relato,
como matriz instituyente de la identidad que permite la reunién, la
convergencia en aquello que es comun, que habla y aglutina desde el
lugar de lo comun. La voz del mito ilumina las hazafias de los dioses y
con ello echa claridad sobre el fondo mismo de lo real en el marco de
un pensamiento magico religioso. Asociada a la luz la palabra mitica
se opone a la oscuridad, al silencio, a la ausencia y al olvido.

Si la filosofia piensa con conceptos (Deleuze-Guattari, 1997, p. 13),
podemos postular que el mito lo hace con “imagenes”. El mito como
lenguaje, como forma de produccién de sentido, como I6gos explicati-
vo', define una concepcién del mundo que se relaciona con lo religioso,
con dos ambitos heterogéneos, con la idea de los dos planos, el divino
y el humano. En el caso de Hesiodo, al pertenecer a un periodo institu-
yente (un periodo en donde una concepcion del mundo estd cambiando
y dando espacio a otra nueva), nos encontramos con ese lenguaje propio
del mito, con sus imagenes, pero que, a nuestro criterio, intenta expresar
una concepcién del mundo nueva o no exclusivamente religiosa, que
encontrara en la filosofia su lenguaje propio.

En este sentido podemos hablar de las imagenes de Hesiodo como
pre-conceptos. Se trata de imagenes pero que estan siendo usadas, en
cierto modo, en el sentido de conceptos.

Si Homero y Hesiodo trabajan indistintamente con una materia pri-
ma que es el mito, creemos ver en Hesiodo un tratamiento diferenciado
del material, otra organizacion que responde a un universo que se esta
secularizando. La tensién podria explicarse desde el registro de la narra-
cién frente al estatuto de la explicacion. Tal como sostiene Aristételes,
podemos pensar la distincién siguiendo Metafisica 1000 a9-a20. Algu-

! A la manera en que Aristdteles entiende que el amante del mito es, en cierto
modo, fil6sofo, tal como lo expresa en Metafisica. 982 b.
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nos cuentan historias para explicar la physis y otros tratan de hacerlo con
argumentos. En la misma linea, Barnes (1992, p. 192) afirma:

Aristételes distingue a los physiolégoi que ofrecen argumentos
(apddeixis) que respaldan sus opiniones de los physiolégoi que
simplemente cuentan historias o hablan mythikés (Metafisica
1000 a9-a20). La innovacién decisiva de los physiologoi no fue
que abandonaran a los dioses y renunciaran a la teologia, sino que
sustituyeron las historias por argumentos.

El discurso abre el campo de una determinada forma de ver y de
nombrar la realidad. El discurso otorga las reglas de formacién que tra-
ban las palabras y las cosas y en esas reglas la l6gica del linaje es pre-
cisamente la herramienta que permite la tarea interpretativa. No solo
define qué se ve y qué se dice, sino que, ademas, define cémo el discurso
se articula con las practicas sociales. Se trata, en definitiva, de ver como
el discurso hesiodico representa un modo posible de ver y de nombrar
el mundo. Las regiones de lo visible y de lo decible son esas estruc-
turas discursivas que parecen atravesar el texto como coordenadas de
problematizacion (lo humano y lo natural, lo humano y lo divino, etc.).
Estas estructuras definen en parte las propias practicas sociales, es decir,
como los hombres se relacionan con los dioses, con otros hombres, con
la naturaleza, etc.

El discurso hesiddico ha definido lo que, a finales del siglo VIII,
principios del VII, se podia ver y decir. La configuraciéon no es ni el
producto exclusivo de las relaciones materiales ni el de la ideologia,
sino, mas bien, la especifica articulaciéon entre un discurso y una
practica social. La configuracién epocal es el producto de esa arti-
culacion. Debemos abordar la configuracién mitica con su modo de
resaltar la 16gica dominante, donde, como Detienne demostré (1986,
pp. 145-148), la noci6n de ambigiiedad tensiona la diada alétheia-
léthe, sin que el par implique un juego que se auto excluya. Lo de-
velado y lo velado conviven como par ambiguo y necesario en el
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interior de un pensamiento no cercenado aun por la tirania de una
l6gica irreconciliable.

El mito es una usina productora de sentido y en ese marco consti-
tuye una estructura de poder, impone un I6gos dominante, una mirada-
experiencia sobre lo real, que solo una nueva experiencia de saber-
poder habra de fracturar, desplegando un nuevo 16gos.>

Sin duda, la dimension del poder radica precisamente en esa ca-
pacidad poiética que articula efectos sobre la realidad. E1 mito posee
entonces un efecto politico en tanto transformador de lo real mismo.
El mito es un discurso que define lo que una época dada entiende por
realidad. El discurso delinea el campo de verdad. Si G. Colli (1994)
nos indica que desandar la huella de la sabiduria griega nos conduce a
Delfos, desandar las “sendas embrolladas” (Foucault, 1988) del mito
griego nos conduce a Beocia.

Hesiodo. El punto de partida

Hesiodo es nuestro punto de referencia. Es en el poeta de Ascra,
como maestro de alétheia, donde el mito cobra un vigor significativo
que incluso nos permite pensar problematicas contemporaneas al abri-
go de aquellas indicaciones primeras; el mito nos permite la re-signi-
ficacion y la re-semantizacién de los topicos que en él se despliegan
desde nuestra propia instalacion antropolégica.

El mito nos sigue interpelando desde su voz inmemorial, potente,
que nos invita a acercarnos a los problemas mas acuciantes del exis-
tente humano. Tal como sefiala J. -P. Vernant (2002, p. 87), el mito de
los origenes, contado por Hesiodo en la Teogonia, muestra:

2 Seguimos en este intento de lectura las indicaciones de Michel Foucault (1979)
sobre el maridaje entre saber y poder como modo de trabar la relaciéon que guardan
las palabras y las cosas en un determinado momento histérico. El saber no es sino una
estructura de poder que legitima la puesta en funcionamiento de ese saber producido
histéricamente.
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no solamente lo que ha existido en un principio, sino también
como el orden ha emergido progresivamente del caos, bajo una
forma atn no conceptualizada, las relaciones de lo uno y de lo
multiple, de lo indeterminado y de lo definido, el conflicto y la
union de los opuestos, su mezcla y equilibrio eventuales, el con-
traste entre la permanencia del orden divino y la fugacidad de la
vida terrestre. Tal es el terreno sobre el que arraiga el mito y donde
hay que situarlo para comprenderlo.

¢Ahora bien, desde donde nos interpela el mito? ; Desde qué suelo
impacta sobre nuestra subjetividad? ¢En qué sentido ha constituido
la patria comun de convergencia, de reunién existencial, de cohesién
identitaria, de domicilio existencial? Situarse en el relato teogoénico-
cosmogonico nos ubica en algin atajo posible de respuesta. La pre-
gunta de Hesiodo a las Musas, recabando informacién sobre el origen
nos marca el rumbo: “Estas cosas a mi contadme, Musas, que habitais
las olimpicas moradas, desde el comienzo, y decidme lo que primero
vino de esto” (Hesiodo. Teogonia vv. 114-115).3

La interpelacién impacta directamente en la pregunta por el ori-
gen. He alli el punto de reunién. Antropolégicamente quizas sea la
pregunta que funda la territorialidad existencial; la inquietud por el
desde donde es posible comprender la existencia de ta pdnta. Pregun-
tar por el origen es hacerlo por el Ser de lo que es, por aquello que
hay. Quizas el modo de comprender el propio puesto en el késmos
comience por esa cuestiéon primerisima. La pregunta por el origen abre
asimismo un plexo de cuestiones que resultan instituyentes de la pro-
pia instalacion antropoldgica.

Vayamos al texto para pensar algunos tépicos de matriz an-
tropologica.

3 Utilizamos la traduccién de Lifares, L. realizada para la Editorial Losada,
Buenos Aires
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En el origen del mundo existia Chdos, vacio indiferenciado, aber-
tura sin fondo, sin direccién, donde nada detiene la errancia de un
cuerpo que cae. Oponiéndose a Caos, Gea: la estabilidad. Des-
de que aparece Gea, algo toma forma; el espacio ha encontrado
un principio de orientacién. Gea no es solamente lo estable, es la
Madre Universal, que engendra cuanto existe, cuanto tiene forma
(Vernant, 2002, p. 88).

El mito otorga la respuesta a una inquietud primerisima, saber
cémo el mundo ha llegado a ser lo que es.* He alli un desvelo existen-
cial que retine mito y antropologia en un suelo compartido, sostenido
por el asombro como conciencia de no saber y como uno de los orige-
nes de la filosofia como actitud cuestionadora (Jaspers, 1981).°

No obstante, queremos pensar una segunda consideracion que
también impacta en la experiencia antropoldgica. La presentacién de
los contrarios y su juego se inscribe en el fondo mismo de lo real, si
como en el fondo mismo de nuestra propia existencia. Chdos® y Gea
parecen constituir el contrapunto estructural que da cuenta de un modo
de funcionamiento de aquello que es. Abismo y sostén, indefinicion y
definicion, errancia y estabilidad, desasosiego y sosiego son las diadas
instituyentes de esta primera percepcién de lo real que impacta desde
su semejanza con la propia existencia humana jugada en términos de
abismo, Abgrund y sostén, Grund. La vida de los mortales parece re-
petir con asombrosa empatia esa tension fundante que tensa lo informe
y la forma.

Un nuevo segmento de la Teogonia ofrece un material significati-
vo que merece ser analizado. Nos referimos a la castracion de Urano.

4 El comentario de Vernant corresponde al pasaje de Teogonia, 116-125, donde
se presentan los cuatro protista. Sobre el tema puede verse, Colombani (2016).

5 Jaspers, K. La filosofia.
¢ Sobre Chdos puede verse, Bussanich (1983, pp. 212-219).
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El gran Urano, castrado de un golpe de hocino, se retira de en-
cima de Gea maldiciendo a sus hijos. Tierra y cielo se separaron
entonces, permaneciendo cada uno inmévil en el lugar que le co-
rrespondia [...] En adelante, no habra ningin acuerdo sin lucha;
en el tejido de la existencia no se podran ya aislar las fuerzas del
conflicto y las de la unién (Vernant, 2002, p. 88).

Accién y reaccion, marcha y contramarcha, poder y resistencia.
He aqui el escenario agonistico que el fondo mismo de lo real devuel-
ve en su magma instituyente (Castoriadis, 2001). La lucha constituye
la bisagra instituyente de la ordenacién cdsmica pero también de la
constitucion de la propia existencia’.

Una vez mas, el mito nos interpela en nuestra propia geografia
antropoldgica. Somos lo que somos a partir de una dimension ago-
nistica que nos ubica en la condicion del prot-agonistés, del primer
combatiente. El hombre es lo que se hace a si mismo (Sartre, 1994)8 y,
en esa gesta instituyente de la propia subjetividad, la lucha es el motor
de la poiesis.

Pensemos un nuevo tépico que nos invita a repensarnos:

A uno y otro lado del altar sobre el que se realiza el sacrificio
“olimpico” se hallan presentes —siguiendo el mito referido por
Hesiodo “en los tiempos en que se resolvia la disputa de los dioses
y los mortales en Mecone”— los habitantes del cielo y los hués-
pedes de la tierra. A los unos van los huesos y el humo, a los otros
la carne salada. El mito de Prometeo aparece estrechamente liga-
do al de Pandora: la posesién del fuego necesario para la comida
a secas, tiene por contrapartida “la raza, la ralea maldita de las

7 El comentario de J. -P. Vernant corresponde al pasaje de Teogonia, 154-182,
donde el mito narra la castracién de Urano en manos de su hijo Cronos, a partir de
una estrategia urdida por Gea. Sobre una lectura politica del tépico, puede verse,
Colombani (2013). Sobre el papel de Gea en el mito, puede verse, Colombani (2008).

8 Sartre, J. -P. (1994)
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mujeres, procedentes de Zeus, y la devoradora sexualidad” (Vidal
Nagquet, 2002, pp. 140-141).

El mito devuelve la cartografia de lo real.” Contribuye a forjar
esa memoria que nos retine, que nos sostiene. Es esa cartografia que
el mito despliega desde su voz significante, la que nos invita a pensar
nuestra condicién de mortales. La dualidad de planos nos ubica frente
a la diada hombre-divinidad (Gernet, 1981), independientemente del
atajo que tomemos para transitarla.

El mito diagrama la distancia entre mortales e Inmortales y sitda
el ritual sacrificial como garantia de esa misma distancia, inscrita en
la heterogeneidad ontolégica que separa ambos planos de Ser.*° For-
ma parte de nuestra perspectiva antropolégica la posibilidad de pensar
en un espacio Otro de lo humano; en un tépos éaltero reservado a la
divinidad como forma de reafirmar el propio estatuto humano a partir
de la tension que ambos planos implican. El mito nos interpela asi en
nuestra capacidad humana de pensar lo divino como elemento tltimo
explicativo de lo real y descubrir nuestro propio puesto en el kdsmos.

El homo religiosus ancla sus raices en esta radical experiencia de
lo divino, mas alla de la proximidad de los dioses griegos, a partir de
la economia general del antropomorfismo que sostiene la “religiosi-
dad griega”.

Un ultimo tépico nos lleva a pensar la dimensién de lo femenino
presente en el mito de Pandora" y su re-significacién a la luz de narra-
tivas contemporaneas que nos ubican en el lugar del testigo interpelado

9 El comentario de J. -P. Vernant corresponde al pasaje de Teogonia, 535-570,
referido a la insolencia de Prometeo y 571-616, referido a la existencia de Pandora. En
Trabajos y Dias el mito se repite con algunas variantes, propias del sentido del poema
en 42-105. Sobre la dualidad de planos que el mito impone, puede verse, Colombani
(2012, pp. 27-42).

1 Para una visién mas profunda, puede verse Colombani (2005).

11 Sobre Pandora, puede verse Judet De La Combe (1996, pp. 263-299), también
Lernould (1996, pp. 301-313).
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por la palabra poética. El mito nos ha hablado desde su I6gos arquetipi-
co y desde su poder como discurso legitimado (Foucault, 1983).

Ha contribuido a forjar la ficcién femenina que ha territorializado
a la mujer en el lugar de la falta, de la culpa, del castigo y del dafio.
Suelo fundacional de un largo relato que ha atravesado a Occidente
y que nos sigue interpelando como memoria socialmente construida;
es ese relato, mythos, el que nos impone ética y epistemolégicamente
la tarea de desmontar las mallas ficcionadas, los constructos que han
ubicado a la mujer en el lugar del Otro (Garreta y Belleli, 1999).

El mito inaugura asi una escena femenina que se ubica en los bor-
des, en los limites de lo socialmente aceptable. El mito constituye de
este modo el antecedente que mas tarde la tragedia pone en juego, ha-
blando insistentemente de las mujeres, aunque retirandolas de la esce-
na. Construye ese primer relato paradigmatico de una mujer “fallada”
en relacion al matrimonio; mujer predadora que, como una antorcha,
quema la fortuna y el vigor de su marido. Contra-modelo de la esposa
mélissa que la narrativa de Jenofonte del siglo V delineara en la Ate-
nas Cldsica; esposa engendradora de hijos, preferentemente varones,
para nutrir la pélis de sangre masculina y ciudadania politica.

El mito constituye ese primer pliegue que interpela nuestra condi-
cion desde su voz inmemorial; primer sedimento de una construccién
histérica de la memoria como patria comtn, como “pago” familiar al
que se retorna para saber mas de si mismo.

Conclusiones

Hemos intentado pensar la geografia del mito desde una dimen-
sion antropoldgica para capturar su significacién en el marco de la
Grecia Arcaica y desde alli repasar los alcances y las interpelaciones
contemporaneas. El mito trabaja sobre un plexo de cuestiones que tie-
nen una vigencia extraordinaria a partir de la hondura de sus planteos.

Preguntarse por el origen, interrogar el juego de los opuestos
como diada constitutiva del ser en general y del nuestro propio en par-
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ticular, indagar las relaciones agonisticas que diagrama nuestra propia
existencia en clave de lucha y disputa, de ruptura y reconciliacion;
problematizar la perspectiva de la divinidad como horizonte éltero y
de-construir la representacién de la mujer como ficcién de época, son
solo algunos de los topicos que nos interpelan en nuestra condicién de
“seres para la muerte”, “seres en el mundo” o “seres con” para jugar
con los existenciarios heideggerianos y pensar aquellos modos de re-
lacion bajo los cuales se hace presente y patente el existente humano.

Mas alla de la arquitectura de nuestro texto y el analisis propuesto,
nuestro intento ha sido pensar las relaciones entre Mito y Filosofia.
Desde este intento, recuperamos la figura de Rodriguez Adrados. Es
esa capacidad de interrogar situaciones que devienen un pro-blema
lo que ha impulsado al fil6logo a ubicar a Hesiodo en otro espacio
mental, haciendo de ese plexo de cuestiones que abren el campo de la
interrogacion, una novedad del discurso hesiddico.

Establecer las complejas relaciones entre mito y I6gos o mito y
filosofia ha sido el desafio, tratando de suavizar las fronteras tajantes
y férreas que histéricamente los han territorializados en espacios y
estatutos diferenciados. Trabajar en el corrimiento de esas fronteras,
es asumir el desafio de la desconstruccion.

Nos interesan los origenes, los linajes y nos apasiona revolver los
bajos fondos para descubrir en esos pantanos magmaticos los gérme-
nes, las procedencias, las contaminaciones, los azares, los desvios que
hicieron posible los objetos de pensamiento y discurso. Hesiodo pien-
sa temas filosoficos con las reglas especificas de formacién discursiva
que impone el mito como I6gos sacralizado, y que, como corresponde
al dispositivo discursivo, son reglas que se imponen y “hablan” desde
su ficcién epocal.

El mito tiene la potencia reveladora de un tema de alto impacto
antropologico-filosofico. En ese sentido es un operador de sentido, un
vehiculizador de pro-blemata, de obstaculos, de promontorios a sor-
tear por estar inscrito en nuestra condiciéon de hombres. Hay en el rela-

55



to mitico un despliegue deliberado de una sabiduria de vida, que pone
en juego valores y consideraciones axiolégicas que lo ubican en esa
especie de “filosofia popular” que representa, sin duda, una sabiduria
de vida. El discurso, visto diacronicamente, forma una espesura, en
donde multiples y heterogéneos discursos forman un cuerpo histérico.

Desde esta perspectiva, y a modo de ultima conclusién, considera-
mos que tanto el mito como la filosofia, no pueden ser leidos por fuera
de sus condiciones posibilitantes; de alli que propusimos una lectura
genealdgica, mas alla del canon estructuralista, para indagar, desde
otros marcos tedricos, la existencia de esta primera configuracion-ca-
pa arqueolodgica que da cuenta del maridaje entre lo que se ve y lo que
se nombra y que ha sido aquello que hemos buscado.

En este sentido, la historia del pensamiento, como la historia de
los sistemas de pensamiento, esta atravesada por la tensién agonistica
de la emergencia y del derrumbe, de la puesta en escena y del retiro,
de la victoria en términos de poder y del desplazamiento en términos
del debilitamiento del mismo.

La filosofia desplaza en parte, como estructura de poder-saber, al
mito como antigua estructura, como discurso hegemodnico en la pro-
duccion de sentido.

Es en esa estructura donde hemos hecho pie para ver como Hesio-
do desde el derrumbe epocal de un cierto tipo de saber-poder-verdad
anuncia el advenimiento de un nuevo esquema. Hesiodo representaria
un enclave de interseccion, una bisagra epocal que denuncia la nueva
trabazon entre las palabras y las cosas.

Pensado desde la metafora teatral, lo que mantiene en escena una
determinada configuracién de pensamiento es el vigor de las fuerzas
que determinaron su emergencia y que sostienen la misma.

El desplazamiento se da entonces por el propio debilitamiento de
esas fuerzas que se agotan, clausurando el modelo ficcionado."

12 Foucault, M. (1979). En la conferencia “Nietzsche, la historia, la genealogia”
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Apenas un plexo de reflexiones en nuestro intento de poner a dia-
logar poesia y filosofia y hallar esos “entres”, que rompen la ficcion de
la absoluta discontinuidad entre mito y filosofia sin matices. Si bien no
negamos la transformacién de los érdenes discursivos, tal como apun-
tamos en parrafos precedentes, hay un punto de instalacion comun, de
un “entre” que vuelve a hacerse presente en términos de legado, de
preocupaciones que afectan tanto a poetas como fildsofos. Podemos
descubrir un material compartido, un tépos de instalacién comun, un
“entre” que se ha ido consolidando a partir de las observaciones e ins-
talaciones practicas de la vieja sabiduria poética. Alli, en ese enclave,
el legado hesiddico es innegable.
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Ser mujeres, estar subordinadas.
El mapa de coordenadas masculinas
en Suplicantes de Esquilo

Maria del Pilar Ferndndez Deagustini

En la Atenas clasica, ser mujer era pasar de la custodia del padre
a la del marido, siempre en la reclusién y el silenciamiento del hogar.
La tragedia Suplicantes de Esquilo propone reflexionar sobre el ser
femenino porque representa el evento critico de pasaje hacia la adul-
tez social: el matrimonio.' No obstante, para ello pone en escena un
elenco particular: por un lado, las protagonistas, las suplicantes hijas
de Danao, miembros de un colectivo homogéneo que canta a una sola
voz, viste las mismas ropas y adopta la misma actitud hacia su esta-
tus de parthénoi; por el otro, una red de personajes completamente

1 Cfr. Zeitlin (1988, 1990) y Murnaghan (2005). Resulta particularmente inte-
resante la perspectiva de Morin (2005, p. 113), que considera a las Danaides como
hipérbole de la mujer griega: “La femme s’affole aisément, nous 1’avons vu. Et si la
femme est naturellement faible, la femme barbare-et qui plus est, orientale-, porte a
son comble cette faiblesse. Ainsi les Danaides sont-elles particuliérement aptes a re-
présenter la femme telle que les Grecs se I’imaginent: 1’Orientale est une hyperbole de
la femme grecque. Ainsi nait chez elles plus violente que chez d’autres femmes.” Lu-
cas de Dios (1991, p. 54) también sefiala que las Danaides son “en lo fundamental ple-
namente proximas al tipo femenino convencional, o sea, débiles, que no hacen frente
al varén, sino que solicitan la ayuda de otros hombres para escapar de la unién con
unos pretendientes, sus primos, a los que no quieren”.Desde este enfoque, cobra ma-
yor sentido la hip6tesis de las Danaides como representacién de la parthénos griega.

61



masculina:* Danao, padre de las jovenes; Pelasgo, rey de Argos; el
heraldo de los Egipcios, portavoz de los violentos pretendientes y los
guardias argivos. A ellos se agregan también dos figuras ausentes pero
de indudable trascendencia en la trama: Zeus (protector de los supli-
cantes y padre del génos de las jovenes) y los representantes del démos
(ciudadanos y, como tales, hombres), decisivos en la adjudicacion del
asilo. En la obra, esta “politica de género”, estrictamente esquematica
y polarizada como corresponde al teatro esquileo, se despliega domi-
nando multiples niveles de andlisis: espacio teatral (altar- orchéstra),?
estéticas de expresion verbal (canto-rhésis) y no verbal (desempefio
somatico danza-reposo), incluso tonos y conductas.

En este articulo, proponemos analizar el imperio de la voz mascu-
lina y las tensiones que surgen a partir de ella. Como mujeres, las jo-
venes suplicantes estan subordinadas al mandato de los hombres, que
disefian un mapa de coordenadas de accion. Efectivamente, los giros
dramaéticos fundamentales de la obra son resultado de determinaciones
masculinas: el autoexilio de las jévenes y consecuente arribo a Argos
en caracter de suplicantes (vv. 1-39), la obtencion del asilo (vv. 600-
624), la expulsion de los pretendientes y (vv. 911-953), finalmente,
la consumacién del conflicto tragico con el traslado de las Danaides
a la ciudad para ser alojadas como metecas (vv. 1018-1073). A partir
de este mapa de coordenadas androcéntricas, demostraremos que la
politica de género del drama también conquista el nivel 1éxico, con un

2 Zeitlin (1988, p. 236) marca esta riqueza en la representacién de los hombres
en la obra. Su propuesta de analisis se vincula con los estudios de género: “Dans
I’Orestie, donc, nous rencontrons le féminin dans toutes ses permutations, tandis que
dans les Danaides, la question est inversée, et nous rencontrons toutes les variantes du
masculin: barbare impudique, citoyen argien, et la triade pére-roi-dieu.”

3 El uso del espacio intensifica el contraste de género: por su condicién de fu-
gitivas, las jovenes estan conminadas a un espacio de proteccién del que no pueden
apartarse. Son los caracteres masculinos, por lo tanto, quienes tienen la potestad de
migrar y otorgar dinamismo a la trama. Para mas detalles sobre la sintaxis espacial de
la obra, cfr. Fernandez Deagustini (2016).
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uso selectivo, restrictivo y significativo del verbo kpaivw, exclusiva-
mente adjudicado al elenco de hombres. Nuestro objetivo es revelar
como esta clave léxica textualiza las caracteristicas especificas de la
estructura dramadtica de Suplicantes, en la cual a los hombres corres-
ponde decidir y, a las mujeres, acatar. Conforme este esquema, las
Danaides re-accionan cuando cantan, pero no se insubordinan. En Su-
plicantes, la agencia femenina se concentra en las odas corales, donde
sugerentemente domina como paradigma fo, la madre ancestral.* Se-
gin lo expuesto, el dramaturgo presenta patrones discrepantes de las
relaciones de poder entre los sexos, tanto como disidencias en el seno
del discurso masculino, e invoca los atributos simbélica (y lingiiisti-
camente) asociados con cada uno, para disefiar un paradigma de pélis
en el teatro.

Precisamente, Jean-Pierre Vernant (Vernant yVidal Naquet, 2001,
p. 35) ha caracterizado la trilogia de las Danaides como una

... interrogacion sobre la naturaleza verdadera del krdtos. ;Qué es
la autoridad? ¢La del hombre sobre la mujer, la del marido sobre
la esposa, la del jefe de Estado sobre sus conciudadanos, la de la
ciudad sobre el extranjero y el meteco, la de los dioses sobre los
mortales? ; Descansa el krdtos en el derecho, es decir en el acuerdo
mutuo, en la dulce persuasion o peithd? ¢O por el contrario, en la
dominacion, la fuerza pura, en la violencia brutal, en la bia?

Si el lenguaje de la autoridad establece distinciones entre varios
dominios, tal como ha expresado Vernant, el estudio de las apari-
ciones de kpaivw en Suplicantes permite aproximarnos al caracter
problematico de los fundamentos del poder. En primer lugar, porque
designa una accién monopolizada por los agentes masculinos. En
segundo lugar, porque el uso de este verbo oscila entre la expre-

4 Sobre las acciones de las Danaides en las odas corales, confrontar Fernandez
Deagustini (2016, 2017a, 2018a).
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sién de dos modelos contrarios del ejercicio de la autoridad (siem-
pre viril), cuya tensién expresa la influencia de sustratos culturales
opuestos en sus usuarios. A lo largo de la obra, kpaivw presenta una
oscilacion permanente y problematica entre dos sentidos: en boca
de las Danaides y Danao, puede ser traducido sencillamente como
“ordenar”, es decir, su sentido literal, dado que designa un manda-
to coactivo, un acto de imposiciéon de un individuo sobre el resto.
Empleado por Pelasgo, en cambio, el mismo verbo altera la idea
de la mera directriz unipersonal e intransferible, porque se asocia a
una autoridad legitima, consensuada y descentralizada, al dominio
que ejerce con pleno derecho el tutor sobre aquel que juridicamente
depende de su poder. En consecuencia, en Suplicantes, el sentido
literal de kpaive se desliza, adquiriendo un sentido innovador, im-
plicito, en el seno de un conflicto entre los valores juridicos y una
tradicion religiosa mas antigua, un nuevo modo de ser en el mundo
en el que las atribuciones de los hombres, en tanto mortales, no estan
claramente delimitadas.®

Kpaiveo registra once menciones en Suplicantes. Esquilo usa
émkpaive cinco veces (vv. 13, 45, 375, 624, 689) y kpaive seis veces
mas (vv. 92, 368, 608, 622, 943, 964).° En todos los casos, la accion se
liga a agentes masculinos, aunque el verbo es empleado, en cinco de
estas ocasiones (vv. 13, 45, 91, 375, 689), por las Danaides.

El diccionario LSJ y el etimol6gico de Chantraine no sefialan la
existencia de una variacion semantica entre el verbo con el preverbio

> Hemos estudiado una de las aristas de este problema en Fernandez Deagustini
(2018b), en el que analizamos “los dilemas” de Pelasgo. Otros ejes, como el desplaza-
miento de la autoridad de la suplica o el valor fluctuante del altar han sido presentados
en eventos de la especialidad y aun son trabajos de investigacién inéditos (2018c;
2018d).

6 Bowen (2013, p. 145) sefiala en su exhaustivo comentario de la obra estas
menciones del verbo. No obstante, no las asocia a patrén genérico alguno ni se dedica
a analizar su uso.
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émti o sin él.7 En ambas entradas se indica el uso homérico asociado
al movimiento de la cabeza de la divinidad,® que explica su traduc-
cién por “asentir con la cabeza, poner el término sobre”. Las dos
fuentes dan ademéas como posibles acepciones los usos transitivos
“hacer que algo suceda”, “lograr” y “ordenar”; el sentido absoluto
de “ejercer influjo”, “reinar” y el intransitivo de “resultar”, “llegar
a un final”. Podriamos concluir que, mas alla de estas posibilidades,
el sentido literal del verbo se inscribe irrevocablemente en el campo
semantico de la agencia y del poder. Dentro de ese campo, el verbo
presenta también rasgos especificos: refiere una accién concluyente
y definitiva, que impacta en el curso ordinario de los acontecimien-
tos y que, remitiendo al uso épico, insinda cierta concomitancia con
el lenguaje no verbal.

El primer registro de kpaive ocurre en el inicio de la oda inicial
(vv. 1-175) en la que, a manera de prologo coral, las Danaides cantan
la situacién draméatica que esta a punto de ser representada:®

Aavaog 6¢ matnp kol fovAapyog
Kol 0THo10pY0G TASE TIEGCTOVOH®Y
KOOLOT' QY€wV EMEKPAVEVY,

Qevyev avesmy S1a kO™ GAlov,
kéAaan &’ "Apyoug yaiav, 60ev 8n)
yévog NUETepoV TG 0ioTpoddvou
Boodg € énaptic k&g émmvoing

AW0g ebyOpevov, Tetédeotal. (11-18)

7 Acepciones tomadas del LSJ, pp. 640 y 989 (“Accomplish, fulfil” (II.
1. 41 y 504 Od. 17. 242). Chantraine (1968, p. 576) indica que kpaive es el
atico para kpaaive.

¢ Chantraine (1968, p. 511) sefiala la probable derivacién del verbo del
sustantivo ka&pa, képn (kpdatog, Hom.; kpatog, Trg.), “cabeza”.

° Sobre la carencia de prélogo en Suplicantes y la funcién expositiva de
la oda inicial, consultar Fernandez Deagustini (2015, p. 42 y ss.).
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[Y Ddnao, un padre no sélo consejero sino también lider de esta
formacion, sopesando todas las suertes del juego, ordend estas
cosas como las mds honorables entre los males (posibles): huir
desordenadamente y con prisa a través de las olas del mar y arri-
bar a la tierra de Argos, de donde es, en realidad, nuestro linaje,
que se jacta de originarse de la vaca acosada por un tdbano y del
golpe y el soplo de Zeus]."°

"Enékpavev (v. 13), en indicativo de aoristo, sefiala una accién pa-
sada y definitivamente concluida: es el padre, acompafiante anémalo
del coro en la marcha anapéstica de ingreso al espeacio teatral,!! el ar-
tifice de la decision que motiva el autoexilio (¢pevyetv, v. 14) y el arribo
a Argos (kéhoon 8" "Apyoug yaiav, v. 15). La irregular comparecencia
del actor junto al coro en la parodos encuentra su justificacién en la
trama: Danao es el motor del drama, ya que en la orden a sus hijas esta
el origen del conflicto tragico.

La orden asociada al padre conduce a la reflexion sobre el poder
en el interior del génos. Acatando la experiencia y autoridad paternas,
las Danaides actian conforme al modelo tipico de subordinacion y

10 Los pasajes del texto original corresponden a la edicién de Sommerstein
(2008). Todas las traducciones al espafiol son propias.

11 El texto no ofrece evidencia acerca del ingreso de Déanao y, por lo tanto, per-
sisten las controversias en torno al momento exacto de este suceso escénico. Unos
conjeturan que habria llegado junto al coro (v. 1); otros, en el momento de su primer
discurso (v. 176). La primera alternativa es la preferida de los criticos en la actualidad
—por ejemplo, Taplin (1977, p. 194)— aunque ya Mazon (1953, p. 19) sugeria que Da-
nao habria ingresado “dans 1’orchestre derriére ses filles” y que habria permanecido
parado en una colina durante la cancién, mirando hacia el horizonte. Interpretamos
que Dénao habria aparecido en el tdltimo lugar de esa misma fila, coincidiendo con
la mencién de su nombre en el verso 11, después de lo cual se habria ubicado sobre
la elevacion, vigilando el mismo sector de su ingreso, es decir, alerta a la posibilidad
de peligro por la llegada de sus perseguidores, y divisando también el sector opuesto,
preparandose para el verso 176, momento de su primera intervencion, en que anuncia
el arribo de habitantes locales.
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dependencia filial, especialmente de las hijas virgenes, es decir, atin no
casadas.' Tal como sefiala Silke- Maria Weineck en su libro sobre las
politicas de la paternidad en Occidente, numerosas teorias acerca del
poder se han involucrado con teorias acerca de la paternidad, porque la
figura del padre funciona como modelo y tropo por excelencia del poder
legitimo." Estas miradas admiten un proceso de “impregnacién” entre
diversos entramados de poder, gracias al cual pueden comprenderse con-
ceptos y conductas en relaciéon con la autoridad en niveles superiores,
como la soberania.' A partir de esta correspondencia entre relaciones,
es posible comprender la posicién de las Danaides frente a la autoridad.

Por su biografia mitica, las Danaides solo conocen dos modelos
masculinos, y por lo tanto, dos modelos de dominio. Ambos son de
naturaleza autocratica, aunque tengan roles opuestos. Por un lado se
encuentran los pretendientes barbaros, hijos de Egipto, que conciben
el matrimonio como una adquisicion en el paradigma de la esclavi-
tud; por otro lado, las figuras paternas: Dénao, su lider e intercesor,

12 Dénao, como primer mentor (v. 13), instruye a sus hijas respecto de las reglas
del ritual, la politica y, finalmente, en la vida social (vv. 176-209; 710-75; 980).

13 Segtin Weineck (2014), la paternidad ha probado ser un modelo tan poderoso
para el orden politico porque: a. ha sido codificado por mucho tiempo como “natural”;
b. promete dar cuerpo, ley y social e invita al alineamiento porque es simultdneamente
definida como bioldgica (a través del esperma o del discurso de la sangre compartida),
legal (predominantemente, como el esposo de la madre y la autoridad més alta del
oikos) y ética (como la cabeza del &mbito doméstico cuyos miembros estan confiados
del cuidado del padre). Mientras que la multiplicidad de paternidades da cuenta de su
grandiosa resiliencia a lo largo del tiempo, también marca la posicién paterna como
movil y siempre potencialmente inestable.

14" A pesar del anacronismo, resulta adecuada para este trabajo la nocién de Fou-
cault (1979, 1992) de “una trama de poder microscépico, capilar”, que no es el poder
politico, ni el aparato de Estado, ni el de una clase privilegiada, sino el conjunto de
pequeiios poderes e instituciones situadas en un nivel mas bajo. Foucault sostiene que
el problema del poder no se puede reducir al de la soberania, ya que existen relaciones
de autoridad que no son proyeccién directa del poder soberano, sino condicionantes
que posibilitan el funcionamiento de ese poder, el sustrato sobre el cual se afianza.
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y Zeus, que es invocado no solo como Hikésios (benefactor de los
suplicantes), sino como padre de su génos.' El uso de kpaivew también
se destaca cuando las Danaides suplican a Zeus, tanto en calidad de
protector divino como de progenitor ancestral:

vov 8 émkekAopéva

Atov mopt, Orep-

mOVTIOV TIpGOop, viv

avBovopovoag poyovou Boog é§ émmnvoing,

Znvog épony” énwvopia & énekpaiveto HOPOIHOG

aiov

evAOYWG, "Emagov T’ éyévvaaoev’. (40-48)

Pero ahora, porque he invocado al novillo de Zeus, defensor ul-
tramarino, al hijo de nuestra antecesora, la vaca nutrida de flores,
el del toque, concebido a partir del soplo de Zeus —y el tiempo de-
signado por el destino se cumplia razonablemente en el epénimo
y engendré a Epafo. ¢

Las fuerzas del destino han dispuesto el origen del génos de las
Danaides a partir de Zeus. Justamente un Zeus que, para ellas, es to-
dopoderoso:

91 mintel 8" AOPAAEG 0VS’ €Ml VOTW,
92 kopue& A10g"7 el KpavOfj TPAypHA TEAELOV.
88 mavtd o1 pAeyéDet
K&V 0KOT® pelaivy,
90 &uv TOXQ pepomeaat Aaoig. (91-90)

15 Zeus es invocado como el “primer progenitor” (v. 206), “el padre, sefior y
sembrador con su propia mano, el gran antiguo artifice de la raza” (vv. 592- 94; 313,
172), y la unién con fo es continuamente evocada (vv. 15-17, 40-46, 291-315, 524-37,
575-89, 1062-67).

16 Ta sintaxis de este pasaje no esta acabada. Cfr. Bowen (2013, p. 152).

7 Bowen (2013, p. 166) remite esta expresion a II. 1.524-530.
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Y la accién irrevocable cae firme, y no sobre la espalda, si ha
sido ordenada con la cabeza de Zeus. Asi, brilla en todas partes,
incluso en la negra oscuridad, junto con el azar, para los hombres
de voz articulada.

En estos primeros registros del verbo a lo largo de la oda inicial,
las Danaides se asumen como objeto de decisiones ajenas. En primer
lugar, la orden de exilio de su padre natural, Danao. En segundo lu-
gar, a través del mito de fo, madre de Epafo, las Danaides se dirigen
a Zeus como dios, rey y padre de su estirpe, sobrevalorando su poder.
Esta imagen de Zeus como soberano auténomo y omnipotente sirve
como paradigma impropio para las relaciones de poder en el lugar
de arribo, la ciudad de Argos. Coherente con su legado cultural, el
patron del dios-rey de la monarquia egipcia modela la imagen que las
Danaides tienen de Pelasgo. Como las jovenes asignan todos los roles
masculinos a Zeus, pierden la capacidad de distinguir entre la varie-
dad de relaciones que existen en los diferentes dominios. Por lo tanto,
confunden lo sagrado con lo secular, lo mortal con lo inmortal y las
posibilidades y responsabilidades de la accion humana.

Finalizado el canto inicial, la stplica que ejecutan las Danaides
en el altar argivo por orden de su padre las introduce a una red de re-
laciones sociales mas amplia: del ambito del génos deben pasar al de
la pélis. En este nuevo contexto, kpaivw registra otro uso. Durante el
comienzo del drama, las jovenes se muestran centradas en su familia
de origen bajo el auspicio de sus padres (el natural y el celeste) y de-
dicadas al mito ancestral de su génos, pero cuando suplican a Pelasgo
se encuentran con un monarca que subvierte sus principios. Aunque
reconoce las relaciones de parentesco que ligan a los argivos con las
suplicantes,'® el rey antepone la ciudad al linaje. Este encuentro cultu-
ral constituye el primer conflicto tragico.

8 La escena de reconocimiento entre Pelasgo y las Danaides ha sido analizada
en Ferndndez Deagustini (2017b).
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Pelasgo se propone en la tragedia como la figura masculina en con-
trapunto, que confronta el modelo de autoridad que representan Zeus,
Dénao y el heraldo. Este contraste puede advertirse a partir del uso que
el rey hace del verbo kpaive, cuyo modo sintactico resulta clave:

ovTol KaBnobe Swpdtwy EpéoTiot

EUAV. TO KooV & i plaiveton oA,

EUVi] peAéaBm Aadg Ekmovelv dkr.

éym & v o0 kpaivoly ® hridoyeov mapog,
&aToig 8¢ Mao1 TOVEE Kowvwaag épt. (365-369)

No estdis sentadas como huéspedes de mi casa. Por el contrario,
si la ciudad se estd manchando, que la autoridad ptblica, en co-
mun, se ocupe, como pueblo, de trabajar en los remedios. Por otro
lado, yo no podria dar orden a mi promesa antes, sino después de
participar de estas cosas a todos los ciudadanos.

El modo sintactico potencial demuestra que Pelasgo no sélo difie-
re la decision sobre el asilo, sino que reconoce la posibilidad de que
la demanda sea rechazada. La potencialidad expresa tanto el dilema
que experimenta el rey como el suspenso que se instaura en el drama,
consecuencia de uno de los nudos tragicos mas sobresalientes en Su-
plicantes: el conflicto entre lo publico y lo privado, lo individual y lo
colectivo, lo religioso y lo secular. En este discurso, resulta signifi-
cativa la posicién enfatica de los pronombres éuév (v. 366) y €y (V.
368), porque forman parte de dos oraciones con las que el rey busca
responder fundadamente a una peticién que las Danaides han expre-
sado en términos personales (vv. 348-354). El rey infiere que las jo-
venes desconocen la naturaleza civica del altar que ocupan y, por lo
tanto, el alcance publico de su stiplica. Por este motivo, les responde
rectificando los términos del pedido a partir de la negacién (o0toy, v.

19 Cfr. Bowen (2013, p. 227) acerca del orden excepcional &v o0, que altera el
orden frecuente o0k Gv.
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365; oV, v. 368). Asimismo, asociado al rey y a la potencialidad del
verbo aparece un participio predicativo adverbial de sentido clave,
kowoaoag (v. 369), que amplia el alcance de la autoridad involucran-
do al pueblo argivo.

Sin embargo, las Danaides no comprenden este modelo de poder.
Por ello, su reaccion inmediata, obstinada e intimidante, es situar al
rey en su arquetipo masculino, en orden de completar la predecible
triada de padre- rey- dios:*

oL TOL TTOALG, OV &€ TO SGp0V.

TPLTAVIG GKPLTOG IV,

KPATOVELS fwpov, éoTiav xBovag,
HOVOUM(@O101 VELHOV GEDey,
HOVOOKNTTPOolol &’ v Bpovolg xpéog

nav émkpaivelg” &yog @uAdaoov. (370-375)

[Tt eres la ciudad, tu eres el pueblo. Como eres el duefio, no estds
sometido a juicio, controlas el altar, hogar de la tierra, con un
unico voto consumado a partir de una sefia de tu cabeza, y en tu
trono que esgrime un tinico cetro, ordenas todo lo necesario. Cui-
date de la polucion!]

Las jovenes identifican al lider con el territorio y sus habitan-
tes, no como representante, sino como “dueiio” (mpvtavig, v. 371)
que no puede ser “sometido a juicio” (Gxpitog, v. 371).2! A sus ojos,
el rey, como un dios, controla el altar (kpatdvelg Bopov, v. 372).
Con estas palabras, las Danaides rebaten el discurso previo de Pe-
lasgo, especialmente su argumento en relacién con la incumbencia

2 Expresion tomada de Weineck (2014). De hecho, las Danaides se dirigen a Pe-
lasgo en los términos propios de un dios. Cfr., por ejemplo, la correspondencia entre
npo@povot (vv. 348-349) y mpoepodvag (vv. 1-3).

2 Laréplica de Pelasgo es clara en el pasaje comprendido entre los versos 397-
401, pero especialmente en el primer verso, en el que retoma tres veces la misma raiz:
0VUK gbKprToV TO Kpipa pry’aipod kpirv (v. 397).
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territorial del altar: la expresién Swpatwv épeotior Epdv (vv. 365-
366) es reemplazada por Baopov, éatiav xBovog (v. 372). El poder
implica responsabilidad y, para las Danaides, el rey es el primer
sacerdote. La concentracion del poder personal se subraya a través
del uso del prefijo povo- (povoymeoiot, v. 373; HOVOOKNTTPOLOL,
v. 374). Las Danaides esperan del rey el mismo poder omnimodo
que honran en Zeus. Esta cosmovisién totalitarista se manifiesta
fundamentalmente en el objeto de la forma émkpaivelg: ypéog nav
(vv. 374-375).

A pesar de la actitud perseverante de las suplicantes, Pelasgo re-
chaza su paradigma de autoridad e insiste en el poder colectivo del
démos, cuyos dictamenes, alcanzados a través del debate, tienen auto-
ridad absoluta.?? Asi lo refiere el discurso indirecto con el que Dénao
transmite el decreto de la Asamblea. La escena, la mas breve de todas
las tragedias conservadas (vv. 600-624), demuestra con contundencia
la predileccién por el poder democratico, que aparece s6lidamente for-
talecido con la triple mencién del verbo kpaive (kpawvoviwy, v. 608;
Ekpave, v. 622 y énékpavev, v. 625):

navénuia yap xepol 6e&lwvopolg
Eppir&ev aibnp tdGvée KpovovIwv AGyov’
NHGG HETOKETV THoGE yiig éAevBépoug
KAPPLOAOTOLG EVV T AOLALX BPOTQAV’
Ko PNT évoilkav PNT EnnALS®V TIva

2 Pelasgo acepta la stplica, pero la modifica para que se adapte a su mirada po-
litica: transfiere al démos la soberania arcaica del rey en cuanto a los asuntos rituales,
ya que los altares no pertenecen a su morada privada, sino a la esfera piblica. Ademas,
Pelasgo sostiene otros principios que operan en un contexto secular: las mujeres no
tienen la condicién de eletitheroi (vv. 221, 609), sino que estdn legalmente definidas
por sus guardianes masculinos (kiiros, vv. 387-391). Esta mirada tiene repercusiones
trascendentales en el final de la obra, cuando Pelasgo entiende que, tras el decreto,
él y los ciudadanos argivos han desplazado a Danao como kiiros. En este momento,
vuelven a confrontarse la mirada politica y la mirada genética, es decir, la centrada en
la familia de origen.
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Gyewv’ éav 8¢ mpooTiBf] 10 Kaptepdv,

1OV pr| fonbrioavia t@vSe yapdpwv
dripov eivon EDV QuYR SnuNAGTE.

to1avs’ €nelbev PRio Gpe’ MUV Aéyov
avag Iehaoydv, ikeaiov Znvog KOTov
HEYOV TPOQ®VAV UAMOT  €l0OMLY XpOVOL
TOAY Todval, EeVikov &oTikov B° dpa
Aéywv SLTAODV piaopa Tpd TOAEWG PavEY
apnyovov BooKnpa TNHoVIG TEAELY.
01001 AKOVWV XePaiv Apyelog Aewg
Expav’ &vev KANTAPOG MG elval TASE.
Snunyopoug 6’ fikovoev eHTONG OTPOOXG
Sfipog ITehaoy@dv' Zevg 6 émexpavev 1éAog. (607-624)

[Pues el aire se ha erizado con las manos alzadas de quienes con-
sensuaban, undnimemente, esta propuesta: que nosotros resida-
mos en este pais como personas libres y protegidas de ser arran-
cadas de aqui con el derecho de asilo que conceden los mortales;
y que ninguno de los habitantes nativos ni de los que vengan de
fuera pueda llevarnos y, si se intentase imponernos la violencia,
todo ciudadano de Argos que no responda al grito de auxilio sea
despojado de sus derechos como ciudadano y condenado a un exi-
lio decretado por la Asamblea.

El rey de los Pelasgos los persuadia® profiriendo un discurso tal
acerca de nosotros, anticipando la gran cdlera de Zeus Suplican-

2 En el articulo dedicado a analizar este verso en relacion con el lenguaje formal

de los decretos, Cunningham (1968, p. 131) sefiala que el imperfecto de neifw en con-

textos de Asamblea de textos en prosa tiende a significar que el voto no estaba even-

tualmente asegurado, y afiade: “But in our passage of Suppl. it serves as the bridge

which leads back again to the people’s decree; in relation to what precedes it indicates

the people voting with the king’s words ringing in their ears (..) But the imperfect is

equally suitable to the time when the king was still speaking, so that Aeschylus can
pass on naturally to the repetition of the vote”.
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te, debiendo temer que jamds en el futuro pueda acrecentarse con-
tra la ciudad, y diciendo que esta doble mancha aparecida ante
la ciudad, extranjera y ciudadana a la vez, resulta un alimento
inmanejable de pena.

Cuando el pueblo argivo escuché estas cosas consensué con las
manos que asi fuera, sin el heraldo. El pueblo de los Pelasgos
escucho el retdrico y persuasivo argumento, pero Zeus ordeno
el final.]

A partir de este decreto, se instala un cambio en el mapa tragico:
las Danaides son metecas. Por lo tanto, el modo sintactico potencial
con el que Pelasgo habia dejado en suspenso la respuesta a la suplica
(6iv 00 kpaivoy’, v. 368) se vuelve modo sintactico real (éxpave, v.
622), porque su proteccion estd asegurada. El sujeto de kpaivw no
es personal (éyw, v. 368), sino colectivo (Apyeiog Aeag, v. 621), tal
como Pelasgo habia expresado que debia ser. En los dos primeros ca-
sos del discurso indirecto, el uso del verbo se desplaza hacia el senti-
do implicito del consenso (de alli nuestra variacion en la traduccion).
Podriamos arriesgar, incluso, que este corrimiento en cuanto al uso
va acompafiado de una alteracion en el lenguaje no verbal que asiste
a la palabra, que vivifica y consolida el cambio: el asentimiento con
la cabeza (con todo lo que ella representa, en tanto tinica y superior
-KopLYQ A10g, V. 92; vedpaow a€bev, v. 373-) es transferido al alza-
miento de las manos (xepoi de&lwvoporg, v. 607; xepotv, v. 621), plural
y descentralizado.

Pero la comunicacion del decreto en boca de Danao, el padre, el
paradigma terrenal de la autocracia divina, es rematada por el tercer
uso de kpaivew del pasaje. En este uso, resulta fundamental la carga se-
mantica adversativa de la conjuncién 6¢ acentuando la perdurabilidad
de la cosmovision de los suplicantes, que no pueden prescindir de su
dependencia de Zeus como autoridad omnipotente. Danao infiere que,
si el asilo les ha sido concedido, ha sido gracias a la aprobacion del
dios (Zebg 8 €mékpavev TEAOG, V. 624).
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La reciprocidad indisoluble que los suplicantes advierten entre la
disposicion del pueblo argivo y el influjo de Zeus se deja advertir fu-
gazmente en el siguiente registro de kpaivw, que emerge precisamente
en la oda central (vv. 625-709), el canto a través del cual las Danaides
honran a Argos después de recibir la noticia del decreto:

KOpTOTEAR] 8¢ TOl ZeVG EMKPOVET®D
QEPHATL YOV TTAVAPW. (689- 690)

[Que Zeus ordene una tierra rica en frutos con productos de todas
las estaciones.]

En este pasaje, el verbo esta en boca de las Danaides pero el agente
de sus deseos es Zeus. Las suplicantes piden al padre de su génos, al
rey de los dioses, que favorezca a su benefactor, el pueblo de Argos.?
Resulta significativo (e irénico) que el verbo aparezca asociado a la
fertilidad de los campos, porque, a manera de bisagra en la trama dra-
matica, promueve la proyeccion hacia el proximo asunto en el que,
seglin se presume, se concentrarian las restantes obras de la trilogia: el
matrimonio. En este tema, también resulta determinante el problema
alrededor de la autoridad de decision.

Tal como sefialamos previamente, kpaive también aparece en uso
durante otra escena decisiva: la expulsién de los pretendientes. En este
momento, es Pelasgo quien informa al heraldo sobre el decreto:

TL oot Aéyewy xpr) Todvop’; év xpove poabav
elon o0 T avTog Yoi EuvEpTopot aébev.
ToOTaG & EKODOOG PEV KAT' €BVOLAV QPEVEV
ayoig G, einep evoefrg mibol Adyog:

« »

24 Para un andlisis detallado de la oda central de Suplicantes como plegaria vo-
tiva a Argos y el impacto de su interaccién genérica con el pean, cfr. Fernandez Dea-
gustini (2018e).
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TOAOE SMUOTIPAKTOG €K TTOAEMG? pin
Ufipog Kékpavtal, pRmot ékdodvat Big
OTOAOV YUVOIKQV. (938-944)

[¢Por qué razén es necesario que te diga mi nombre? Lo podras
conocer con el tiempo, ti mismo y tus compafieros de viaje.
Podrias llevarte a estas siempre que lo consientan, precisamente si
tu piadoso discurso las puede persuadir. Tal voto tinico hecho por
el pueblo ha sido consensuado por la ciudad, no entregar jamds
por la fuerza a esta formacién de mujeres.]

En el pasaje, el uso del verbo es idéntico al del discurso de Déanao,
a excepcion de la marca aspectual. El perfecto (kékpavtat, v. 943)
acentua el hecho de que la resolucién acordada se mantiene, atin en
el contexto de la amenaza bélica. Por lo tanto, si bien Pelasgo acude
solo a auxiliar a las Danaides, el heraldo es expulsado por las manos
alzadas de la comunidad argiva.

A continuacién, el rey ofrece a las Danaides elegir su lugar de
residencia en la ciudad, una opcion supeditada al decreto consensuado
por los ciudadanos de Argos (kpaivetat, v. 964):

OETG 6€ Mool oLV PIAXLG OTIROGL

Bpdoog Aafodoon ateiyet’ edepkii MOAY,
mopywv Pabeiq pnyavii KeKANpEVNV.

Kol SOpat’ 0Tl MOAAX pév T& Srpa,
dedopdtopat 8’ 008’ éym opkpd xepl.
&vB’ vpiv €0y eDTVKOLG vaiely §6p0VG
TOAA®V pet’ GAAwV €l 8¢ Tig pellwv xapi,
TMAPESTIV OIKETV Kai povopphBpovg 66pouG.

% Bowen (2013, p. 330) sefiala la preposicion €k como marcadora de agente tipi-
ca para referir a los dioses. Resulta interesante analizar los usos desplazados de estas
expresiones cristalizadas (del plano divino al plano humano, cfr. n. 21) para advertir el
cambio en las nociones de autoridad. En este caso, segtin indica la expresion, Pelasgo
deposita el poder pleno de decision en la Asamblea.
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TOUTOV T& A@oTa Kal T Bupndéotarta

napeoTy, Awticaobe. mpootdtng & éyw

&oTol Te mavteg, Wvrep e kpaiveton

Ufjpog. ti Tdvoe KuplwTépoug pévelg; (954-965)

[Vosotras, todas, junto con una escolta aliada, después de tomar
coraje, dirigios a la bien fortificada ciudad, encerrada por exten-
sas y solidas torres. Hay miiltiples viviendas publicas y yo mis-
mo tengo una casa construida con mano para nada humilde. Alli
tienen bien construidas habitaciones para vivir junto a muchos
otros. Y, si existe algun favor mayor, es posible habitar incluso
cuartos arreglados individualmente. Estdn a disposicion las me-
jores y mds satisfactorias entre estas cosas, escoged ya. No obs-
tante, yo soy su protector, tanto como todos los ciudadanos, por
quienes precisamente este voto es consensuado.;Por qué te afe-
rras a tutores con mayor autoridad que estos?]

Aunque es hombre, Pelasgo demuestra con este gesto magnanimo
que resguarda todos los derechos de las suplicantes: primero persuade
a la Asamblea para garantizar el asilo, luego cumple su obligacién
expulsando al heraldo y, finalmente, ofrece alojamiento segun lo san-
cionado por el decreto. Lo llamativo reside en que, en ese resquicio de
libertad, el rey ignora la figura paterna. La forma verbal AwticaoBe (v.
963), en imperativo de aoristo, no s6lo brinda la posibilidad de elegir a
las propias Danaides, sino que las coloca en una situacion de apremio.
El modo sintactico, intensificado por la marca aspectual que demanda
una decision inmediata, pondra en evidencia la sumisién filial de las
jovenes y, con ella, la perpetuacién de su modelo original de poder.
Inmediatamente a continuacién en el discurso del rey, la conjuncion
&€ (v. 963) con valor adversativo restringe y delimita la licencia con-
cedida a las Danaides: conforme la conducta civica que caracteriza a
Pelasgo (y a los griegos), la autoridad sobre las suplicantes es, a partir
de la metoikia, de los argivos (v. 963). Por lo tanto, en el pasaje citado,
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la oracion interrogativa directa que remata el discurso del rey (v. 965)
anticipa el conflicto que, segtin ha sostenido la critica, resulta ser otro
de los temas centrales de las secuelas: la disputa entre Danao y Pelas-
go por el poder sobre Argos. Mas alla de esta conjetura, que involucra
sucesos tragicos de los cuales no es posible tener conocimiento y que
exceden el marco de esta obra, resulta evidente que el rey verbaliza la
tension entre la autoridad del génos y de la pdlis (v. 965), una tensién
que atraviesa el drama desde el momento en que las Danaides, coman-
dadas por su padre, ponen en ejecucucion el ritual de stiplica.

En el final de la tragedia, después de haber aceptado las condicio-
nes impuestas por Pelasgo respecto de la suplica e incluso de haber
logrado la residencia legal, las Danaides demuestran que no han mo-
dificado en nada su idiosincrasia sobre el caracter “natural” del krdtos
masculino.® A pesar de experimentar, tras su llegada a Argos, como la
autoridad descansa en el derecho, el consenso y la peithd, las jévenes
contindan actuando conforme el modelo de subordinacion y depen-
dencia filial, paradigma autocratico del génos:

GAN" Gvt’ &yaBav ayaboiot fploig,

Sie TlehaoyQv.

népYPov 8¢ mpoepwv Sedp’ NpETEPOV

natép’ evBapof] Aavady, mpdvoov

Kai fovAapyov. ToD yap TpoTépa

Ui, MoV XpN SO paTH Vaiely

Kol TOMOg e0QPWV. TG TIG EMENTETY

Yoyov aAroBpoolg

eltukog’ €in 6¢ T A@ota. (966-974)

[Por tus buenas acciones, divino Pelasgo, que brotes con cosas

buenas. Pero, por tu buena disposicion, envia ya aqui a nuestro
padre Ddnao que inspira confianza, previsor y consejero. Pues su

% Cfr. n. 14.
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sabiduria estd antes, en cuanto a dénde es necesario que habite-
mos y que resulte un lugar amigable. Cualquiera estd preparado
para criticar a los que hablan otra lengua. Pero ojald que resulte
lo mejor.]

La respuesta de las Danaides a Pelasgo no involucra explicita-
mente el verbo kpaivw, objeto de nuestro andlisis. No obstante, po-
demos inferirlo porque se desprende de la semejanza entre este pasaje
y el primero que hemos citado (Aavaog 6¢ matnp kai BovAapyog/ kai
otaoiapyog, vv. 11-12; Aavadv, mpovoov/ kai BovAapyov, vv. 968-
969). La conjunciéon &AAG (v. 966) marca desde el comienzo de la
respuesta la reaccion adversa de las jovenes frente a la propuesta del
rey. Para ellas, Danao continta teniendo la méaxima autoridad sobre
sus actos. Aun cuando son recibidas en la ciudad como metecas, las
jovenes temen por su condicion de extranjeras (dAAoBpooig, v. 972) y
no se sienten completamente seguras. Por ello, el modo sintéactico des-
iderativo (v. 973) se apodera del discurso de las Danaides que, como
no aceptan tener voz, reconocen en la orden de su padre la impredeci-
ble suerte de su porvenir. Efectivamente, la expresion de deseo retoma
la propuesta precedente de Pelasgo (t& A@ata, v. 962; Awticaobe, v.
963 y 1 A@ota, v. 974).

Daénao y Pelasgo, los dos figuras masculinas mas sobresalientes en
escena, despliegan distintos estilos de liderazgo y autoridad: uno es la
cabeza de Estado (de hombres), el otro es el lider de su clan (de mu-
jeres). Pelasgo reflexiona, sugiere, deja espacios para decidir. Danao
vigila, resuelve y ordena. La potencial fusién entre padre y rey que
Danao representa supone un paradigma negativo de regencia politica,
que descansa en un control excesivo del poder y en una intensidad
desmedida en los lazos de parentesco.?’” Las Danaides identifican pa-

¥ El incuestionable control de Déanao sobre sus hijas se refleja en su instruccién
de “honrar la castidad més que la vida” (vv. 1012-1013). Las reglas sociales del ma-
trimonio dictan que el padre debe renunciar a sus hijas, para que cambien el hogar
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dre y dios e, incluso, los confunden (vv. 969-971).%% Por lo tanto, el
dominio de Déanao sobre sus hijas reproduce lo que Zeus representa
para ellas en el plano divino: el mito que conecta a la divinidad con
las Danaides es el punto alrededor del cual ellas organizan su realidad.
En cambio, Pelasgo y los ciudadanos de Argos, como expresion de
una autoridad masculina plural, constituyen la alternativa que se ubica
en el justo medio entre la masculinidad bestial de los pretendientes y
la masculinidad deificada del padre. En este mapa de accién andro-
céntrico, las suplicantes, subordinadas a las coordenadas dispares que
los hombres les sefialan, mantienen su rumbo, orientdndose siempre a
regresar al punto de partida: su origen, su génos. Como consecuencia,
la persevernacia de las Danaides en su reconocimiento de la autoridad
natural invita a pensar en una continuidad de la trama conforme la
tradicion mitica: posteriormente, las hijas obedecerian nuevamente las
6rdenes de su padre, asesinando a sus maridos en la noche de bodas.?
Es posible conjeturar que, una vez mas, una orden inapelable de Da-
nao resultaria ser el motor del drama.
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paterno por el de sus maridos. Cuando Déanao, sobre el final, enfatiza el cuidado que
las Danaides deben tener para preservar su virginidad (vv. 980-1013), nunca habla
acerca del momento adecuado en el que ellas puedan casarse y liberarse del monopo-
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Pensar en el limite: identidad
y representacion social en Persas
de Esquilo

Maria Luz Mattioli

pépvnod’ Abnvav EAAGSoG te, pndé tig
UTIEPYPOVITRG TOV TAPOVTIX Saipova
&A@V €paobeig OABov ékyxén péyav.

[Acordaos de Atenas y Grecia no sea que alguien tras despreciar
al dios que estd presente, deseoso de otras cosas, derrame como
agua una gran prosperidad.]

(Persas, vv. 824-826)

1. Introduccion: sre-construccion del otro
y (re)-definicion de un nos-otros?

Stuart Hall (1996) en Identidad Cultural explica que la identidad
es un concepto que funciona “bajo borradura”! en el intervalo entre in-
version y surgimiento. Teniendo en cuenta este planteo, analizaremos

aqui como aparece el concepto de representacién social en Persas de

! La autora utiliza este concepto partiendo de la explicacién de Derrida que “por
medio de esta doble escritura desalojada y desalojadora y detalladamente estratificada
debemos sefialar también el intervalo entre la inversién que pone abajo lo que estaba
arriba, y al surgimiento invasor de un nuevo ‘concepto’, un concepto que ya no puede
y nunca podria ser incluido en el régimen previo” (S. Hall, 1996, p. 19).
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Esquilo observando especialmente cudl es la representacién de Persia
a través de la mirada griega y, por otro lado, como en esta obra se po-
nen en juego las “identidades™ a las que alude S. Hall (1996) y cémo
en ese proceso de “identificaciéon” del Otro se produce la construccion
de la identidad colectiva ateniense “en términos de” y no “en contraste
con” la cultura persa. El analisis filolégico de los pasajes elegidos nos
permitird visualizar cémo “la diferenciacion entrafia un trabajo dis-
cursivo, la produccién de ‘efectos de frontera’, necesita lo que queda
afuera para consolidar el proceso (S. Hall, 1996, p.16).

No pretendemos deslindar aqui las dificultades conceptuales que
surgen respecto de los tépicos propuestos sino mas bien utilizarlos
para pensar cdmo, a la luz de ellos, emergen en la tragedia griega
elementos que nos permiten analizar cdmo los griegos contaron su
historia y crearon sus propias memorias hablando del otro, en este
caso, los persas. A lo largo de la tragedia, observamos como el “pro-
ceso de identificacion” del Otro esta sujeto al juego de la “diferencia”,
es decir, “entrafia un trabajo discursivo, la marcacion y ratificacion
de limites simbdlicos, la produccion de efectos de frontera”. (S. Hall,
1996, p.16). Nos interesa especialmente remarcar este aspecto puesto
que, muchos de los estudios sobre Esquilo, resaltan cierta “simpleza”
de Persas, afirmando que ese teatro de discursos radica simplemente
en hacerle hablar a los otros, (ex)poniendo en escena la derrota persa,
presentando asi las consecuencias de la injusticia. Es nuestro objetivo
demostrar que, justamente, en ese aspecto radica la complejidad de
la obra al hacer hablar a los vencidos en la lengua de los vencedores.
Para eso, vincularemos aqui el concepto de representacion social junto
con el de identidad, partiendo de la explicacion de S. Hall:

2 Entendemos que el concepto de “identidad” resulta complejo y que en el tltimo
tiempo ha sido objeto de diversos y proficuos debates. Sin embargo, si bien el enfoque
deconstructivo somete a “borradura” los conceptos claves, atin no han sido superados
dialécticamente y acordamos con Hall que “no hay otros conceptos que puedan re-
emplazarlos, por lo tanto, siguen resultando propicios” en el marco del anélisis que
proponemos. (Hall, 1996, pp.13-14)
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Las identidades tienen que ver con las cuestiones referidas al uso
de los recursos de la historia, la lengua y la cultura en el proceso
de devenir y no de ser, no “quienes somos” o de “donde venimos”
sino en qué podriamos convertirnos, cémo nos han representado
y como atafie ello al modo como podriamos representarnos. Las
identidades en consecuencia se constituyen dentro de la represen-
tacion y no fuera de ella. (S. Hall, 1996, p.18)

En Persas de Esquilo, la identidad colectiva ateniense se constru-
ye dentro y desde el discurso, en un ambito histdrico determinado® y
en el interior de formaciones y practicas discursivas especificas. En
este sentido, creemos que resulta fundamental revisar cémo los grie-
gos contaron su propia historia y en Persas, especificamente, cémo
esta contada la derrota del vencido a través de los ojos del vencedor,
construyendo de ese modo las dos “unidades” de identidades: griegos
y persas, siendo el primero el polo de caracter esencial y el segundo
el término marcado, “sospechado”, “condenado”.* En Persas, la iden-
tidad colectiva ateniense se construye —como ya advertimos anterior-
mente— a través de la relacién con el Otro, la relacién con lo que no
es, con lo que justamente falta. Surge entonces, uno de los primeros
interrogantes que guiaran nuestro estudio: ¢cudl es la posicion discur-

siva desde la que se busca definir y (re)-presentar al Otro?

2. ;Un sujeto en proceso?: La Representacion social
en Persas de Esquilo.

Los estudios referidos a Persas de Esquilo centran toda su aten-
cién en pensar la obra como un “documento” que refleja la historia.> D.
Rosenbloom retoma lo que explica Georges Duby cuando sostiene que

3 Recordemos que Persas fue escrita en el 472 a.C. pocos afios después de la
batalla de Salamina.

4 Tomamos estos términos de Ernesto Laclau (S. Hall, 1996, p. 33).

5 Cfr. E. Hall (1991, p. 71). Cfr. E. Gruen (2011, p. 10).
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“in cultures which have a history all ideological systems are base on a
vision of that history: a projected future in which society will be closer
to perfection is built on the memory, objective or mythical, of the past”
(D. Rosenbloom, 1995, p. 91). A su vez, D. Rosenbloom también se
detiene a explicar que los estudiosos han abordado el drama esquileo
en relacién con la democracia ateniense, buscando determinar si el
dramaturgo era partidario de Temistocles, Cimon, Efialtes o Pericles.
A menudo esta tradicion —explica el autor— basa sus interpretaciones
en la correspondencia directa entre las figuras del drama y los perso-
najes histéricos (D. Rosenbloom, 1995, p. 95). Este tipo de alegorias,
como pretendemos demostrar en el presente trabajo, resulta defectuo-
sa si entendemos que bajo el mito se cifra mas informacién que una
persona histérica o el contexto propiamente dicho.® En el mito y en la
tragedia hay condensacion y dramatizacion.

Partiendo de estos postulados, nos proponemos indagar aqui cémo
aparece la representacion social de los persas y como a lo largo de la
obra se va construyendo a través de distintos recursos, por un lado, el
sujeto colectivo que conforman los persas y, por otro lado, cémo se
construye la idea de dominacion y hegemonia ateniense. Teniendo en
cuenta que en Persas estamos frente a una obra en donde la narrativa
se hace presente mds que las propias acciones, De Souza Nogueira en
su edicion a la tragedia sostiene que:

6 Al respecto nos parece interesante recordar el concepto de “entrecruzamiento
discursivo”. G. De Santis en “Persas de Esquilo: género, historia y discurso” explica
cémo a través de este concepto “se intenta desplazar el andlisis del conjunto de enun-
ciados que definen campos aislados del problema, por ejemplo “discurso femenino
en la tragedia”, para centrarse en la interaccion del conjunto de enunciados en su
punto de interseccién, por ejemplo: dejamos de analizar la relacion politica y tra-
gedia buscando en las tramas de las obras un explicito apoyo a un politico X o a
una linea politica X, para dedicarnos a entender como cada anélisis de discursos
individuales contribuye en su interseccién con los otros a definir, significar y co-
municar aspectos mas generales como “ideologia politica ateniense” o “tensiones y
ambigiiedades de la pdlis™.
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Valendo-se da enunciagdo propria da tragedia, a peca de Esqui-
lo, em sua totalidade, transmitia aos espectadores um significado
particular do acontecimiento ai evocado — o significado tragico,
baseado na oposicao entre helenos e persas. E dentre os recursos
utilizados por Esquilo no proceso de criagdo de sua obra desta-
cam-se as metaforas, particularmente as metaforas tragicas”". (R.
De Souza Nogueira. 2017, p.17)

El objetivo de nuestro trabajo es principalmente hacer uso de
las herramientas lingiiisticas y literarias que nos permitan demostrar
coémo Persas significa la transformacion de Atenas desde Maraton a
Salamina, del poderio de la infanteria al poder naval, de la defensa
de la libertad a la biisqueda de la dominacion (D. Rosenbloom, 1995,
p. 94). E. Hall en Inventing the Barbarian sostiene que “In terms of
linguistic differentiation Persae marks a milestone in extant Greek
literature, for the methods are as varied and the impression as deep as
a poet writing about a foreign culture in his own language could hope
to achieve”. (E. Hall, 1991, pp. 76-77)

Partiendo de estos postulados analizaremos distintos fragmen-
tos de la obra que nos permitan visualizar cémo se va construyendo
el ejército persa en la mirada de los atenienses que, como Jerjes,
son la generacién que aprendieron a contemplar con respeto la
sagrada extension de las aguas del mar® [€paBov § ebpundporo

7 De Souza Nogueira explica que la imagen no es lo mismo que la metéfora.
En este sentido, la construccién de una metéfora demanda més de una imagen. Asi,
podemos comprender la metafora como la unién de dos ideas: la idea de una imagen
externa (imagen evocada) y la idea de una imagen interna (imagen real) presente en el
contexto. Asi, explica el autor, es necesario entender la metafora como un “enunciado
metaférico”. S6lo comprendiendo esta asociacién la metafora, en cuanto enunciado,
se vuelve posible, pudiendo asi desempefiar la funcién de determinar el caracter tragi-
co del discurso en una tragedia griega. (R. De Souza Nogueira, 2017, p.18)

8 Todas las traducciones que proponemos de Persas son resultado del minu-
cioso analisis filolégico-literario juntamente con la traduccién que hemos realizado
de la obra.
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BaAdooag /moAocvopevag mvevpatt AaBpw / écopdv movtiov dAcog
(vv. 109-111)].°

Al comienzo de la obra, el coro de ancianos describe la riqueza
del pueblo persa. Abundan alli los adjetivos referidos al poder y gran-
deza del imperio. En los versos 3-4 los ancianos se presentan como
fieles y guardianes de las moradas ricas y abundantes en oro [kai 1@V
AEVERV Kal ToALYpLO®V £5pdvav @UAakeg]. La primera construccion
que propone el dramaturgo es la de un gran imperio que posee no sélo
los mejores jefes sino también los distintos ejércitos (a caballo, en
naves, a pie, soldados de infanteria, etc.). Es importante resaltar esta
construccion porque sera la que a lo largo de la obra se ird desarmando
en manos del ejército griego. Una manera de definir lo propio es, en
principio, definir lo otro. Los persas son terribles de ver, temidos en el
combate por la reputacion osada de su espiritu (vv. 27-28) [@ofepoi
pév i8elv, dewvol 6¢ paynv Wuyiig evtAnpovi 60&n]. El objetivo de la
expedicién persa queda plasmada desde el comienzo en los vv. 49-
50: Los vecinos del sagrado Tmolo, acarician la idea de arrojar el
yugo esclavo sobre Grecia [otedton §” iepod TpdAov meAdton uyov
apeBoAeiv SovAov ‘EAAGST]. Aparece aqui, una de las imagenes mas
importantes que atraviesan la obra y en la que vale la pena detenerse.
Al respecto, R. De Souza Nogueira, sostiene que la imagen del yugo'
puede considerarse la mas importante de todas las que aparecen en
Persas. Esa importancia, debe advertirse en tanto la imagen forma dis-
tintas metaforas que enfatizan fuertemente la oposicion entre griegos
y persas (R. De Souza Nogueira, 2017, p. 51). En este sentido, consi-
deramos que en Persas esta(ria) todo dicho desde el comienzo, si pen-
samos que la primera condicién de dominacién sobre el otro es el ejer-

® Para el texto griego utilizamos la edicién de Sommerstein (2008) Aeschylus.
Persians, London.

10 Cfr. De Souza Nogueira, R. “Parte 2. A imagem do jugo e suas metéforas” en
De Souza Nogueira, R. (2017), Persas de Esquilo. Estudo sobre as metdforas trdgi-
cas, tradugdo e notas.
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cicio pleno de la libertad, eje que los espectadores reconocerian propio
de los atenienses. De hecho, la imagen del yugo!! viene a enfatizar esa
inversion. En el verso 71 esta imagen aparece referida nuevamente
al poderio persa cuando el coro canta que ya ha cruzado el ejército
devastador de ciudades (...) luego de haber echado al cuello del mar
ese yugo dfirmado con multiples clavos [Tenépakev eV O TEPTETTOAG
fion (...)moAvyopeov &Siopa Quyov augPBoiav avyévt ndvtov]. Los
fragmentos presentados, nos permiten esbozar una primera idea: la
imagen del yugo aparecera tanto de manera concreta —tal cual aparece
en el Suefio de Atosa vv.181-199- pero también aparecera mas delante
de manera abstracta, aludiendo al yugo que reciben los persas de parte
de los atenienses y completando finalmente la inversion.'? Asi, obser-
vamos cOmo la representacion de los persas a lo largo de la obra apa-
rece construida desde distintos puntos de vista (el coro, Atosa, el Men-
sajero, Dario y el propio Jerjes) que definen no solo un espacio-otro,
Susa, sino que también bosquejan la hegemonia y el poder ateniense.
M. Govers Hopman sostiene que al construir un coro polifénico, co-
lectivo como un oponente temporario de Jerjes, Persas le permite a los
atenienses la posibilidad de lamentarse con los personajes persas. (M.
Govers Hopman, 2013, p. 77). Tal y como explica J. Gallego (2001),
el dilema tragico expuesto ante los ojos de los ciudadanos manifiesta
las implicancias tanto individuales cuanto colectivas que conlleva la
toma de decisiones. En este sentido, en Persas resulta interesante ob-
servar como al final de la obra el coro de ancianos se instala como una
entidad colectiva gjena y que asiste al desgarramiento de Jerjes en

' Cfr. R. De Souza Nogueira (2017, p. 206).

12 El concepto de inversion lo hemos abordado en otros trabajos. Sin embargo,
nos parece importante recordar aqui que Suzanne Said en Tragedy and Reversal: the
example of the Persians explica que: “if tragic action is the story of a reversal, then the
earliest surviving tragedy, Aeschylus’ Persians, is also the tragedy par excellence: it
deals with a remarkable turnaround of Fate, and consists entirely of a series of rever-
sals”. (2007, p. 71).
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escena. Esto nos permite advertir como la representacion de la obra
en un espacio-Otro coloca al espectador en un mundo culturalmente
diverso. En relacién con esto, E. Gruen en Rethinking the Other in
Antiquity, explica que “Aeschylus presented a drama set entirely at
Susa, the seat of Achaemenid rule, without a single Greek character
onstage. And the effects of the great naval victory at Salamis are
viewed altogether from the (presumed) perspective of the Persians.
(2011, p. 10). El interrogante que surge aqui es cémo ven esto los
espectadores griegos respecto del poder oriental. La obra nos ofrece
una primera respuesta, si pensamos en como aparece la idea de la
tirania Persa frente a la democracia ateniense'. En los versos 73-80
el Coro de Ancianos ofrece una primera descripcion de Jerjes:

moAvavépou & Aociag Bovplog Gpyxwv
émi méoav x0ova mopa-

voplov Belov éAavel

O160ev, meCovopov T €k

1€ BaAdooag,

éxupolol nemolfag

OTUQENOIG EQETOIC, XPU-

00YyOvouL yevedg io0Beog paG.

[El osado monarca del Asia populosa hace avanzar contra la tierra
entera el rebafio divino por dos caminos al mismo tiempo, con-
fiado en aquellos que mandan en tierra su ejército y en los jefes
firmes y rudos del mar, él, mortal igual a un dios, miembro de una
raza nacida del oro].

13 Es importante resaltar que el inico momento en que se propone un contraste
entre ambos sistemas politicos rivales es cuando Atosa le pregunta al Mensajero la
ubicacién, los recursos y las practicas de los atenienses (vv. 331 y ss). La critica no
es especialmente a la monarquia sino a la manera en que Jerjes llevé adelante las
practicas individuales.
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Por su parte, Atosa —madre de Jerjes— al enterarse lo ocurrido ex-
presa una doble preocupacion en los versos 165-169:

TaDTA POl SUTAT| HEPIHVA PPUOTHG E0TIV €V PPETTY,
HITE XPNHATOV Gvavepwy TATB0G év Tif] oéfety
HAT &xpnpdTolol Adpmelv &g doov 08évog mapa.

[Por eso tengo en mi alma una doble preocupacion: que la gente
deje de respetar con el honor debido unas riquezas carentes de
varén que las defienda, y que un hombre, por falta de riquezas, no
brille en la medida debida a su poder].

Aqui, vale la pena recuperar lo que explica G. De Santis respecto
de la proyeccién cultural ya que es un concepto que sirve para repre-
sentar un conflicto que tensiona la polis con la suficiente distancia
como para no comprometer la trama en la actualidad, y a su vez, la
obra propone un mecanismo equivalente de acercamiento que permite
reconocer en la trama que tales problemas son los de la polis. Por esta
razon, cuando comenzabamos el trabajo sefialdbamos que una de las
ideas principales que sostenemos es que aqui la construccién de la
identidad colectiva ateniense se da en términos de y no en contraste
con la cultura persa. De esta manera, resulta necesario considerar y ad-
vertir que en Persas no se trata inicamente de enaltecer la victoria de
los atenienses construyendo la derrota persa sino mas bien de construir
un enemigo que a modo de espejo invertido refleje para los espectado-
res los peligros del exceso de poder. En la obra esto se ve en la manera
en que el poeta construye las imagenes referidas a lo maritimo puesto
que la victoria naval representa la hegemonia ateniense. Asi, a partir
del verso 419 el Mensajero relata que:

(...) B&Aacoa & oOKET Ry 18€ly,
vouayieov mAnBovoa kai @dvou Bpotdv.
axtal 8¢ vekp®V Yo1padeg T €mAnBuoy,
QLY 6" GKOOPE Moo vadg T|pECTETO,

93



dooarep foav BapPEpov oTPATELPATOG.

1ol & date Bdvvoug 1] v’ ixBvwv BoAov

ayoiol Kondv Bpadpoaciv T épetmiav

émaov, éppayilov: oipwyn 6’ 6pod

KOKOHOOV KOTETKEe meAayiav GAq,

€w¢ KeEAKVI|G VOKTOG Op” dpeieto. (vv. 419-429)

[(...) El mar ya no era posible de ver porque estaba repleto de
restos de naufragios y de hombres asesinados. Y estaban llenas de
cadaveres las costas y los escollos de piedras, y cada nave remaba
en desordenada fuga cuantas precisamente quedaban de la armada
barbara. Pero ellos, los griegos, como si fuesen atunes o algun
tipo de cardumen de peces los golpeaban con trozos de remos y
con golpes de tabla los desgarraban; y junto con los gemidos se
expandia en el salado mar un lamento, hasta que el ojo de la oscura
noche lo impidid].

En estos versos, el poeta refleja no sélo como los persas son victi-
mas de la hybris de Jerjes y sucumben en la batalla naval sino que tam-
bién confirman la incertidumbre y el temor que expresaba el coro de
ancianos al comienzo de la obra. El ejército invencible [&npooolotog]
que era odioso de ver ahora ocupa todo el mar (que es imposible de
ver). El poeta identifica a los persas como peces, en una imagen que
refleja y enaltece la pasividad colectiva de los persas frente al pode-
rio y accionar de los atenienses. De algin modo, Esquilo demuestra
que la victoria no depende de la cantidad de naves y jefes —tal cual lo
describia el coro al comienzo- sino que, la victoria es el reflejo de una
decision. R. De Souza Nogueira estudia esta imagen y explica que:

A imagen externa de peixes semimortos serve, no contexto tra-
gico esquiliano, para enfatizar os terriveis eventos sofridos pelos
Persas em Salamina. Essa imagem, ao se unir a imagem interna,
enfatiza, na verdade, a violéncia da batalha, no momento tétrico
en que homens moribundos sofrem espasmos de agonia apo6s te-
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rem sido atingidos por golpes de remos. (R. De Souza Nogueira,
2017, p. 138)

Al comienzo del trabajo proponiamos que desde la Parodos, en
Persas esta(ria) todo dicho. Desde el comienzo de la obra, el ejército
persa es indiscutible. Pero aqui, explica Sommerstein, los Ancianos
se involucran en una contradiccién. Representan la invencibilidad del
ejército comparandolo con un rio poderoso o con las olas del mar (vv.
87-90). Sin embargo, ya lo han dicho, y un momento después repiten
(109-13), que el propio ejército ha conquistado el mar. O el mar es
conquistable, o no lo es. Si es asi, entonces el ejército persa que se le
parece puede ser conquistable también.

A partir de los fragmentos que hemos seleccionado podemos ver
como no hay personajes griegos en Persas sino que el dramaturgo
elige realzar la conducta y actitudes que le permiten construir y definir
la etnicidad persa (Cfr. E. Hall, 1991, p. 79). Asi lo demuestran los dis-
cursos de la Sombra de Dario (vv. 760-787, 800-842) que equilibran
y rompen con esa distincién y separacion entre victoria griega/derrota
persa mostrando a la audiencia los peligros de los excesos de poder:

mpog yij ITAatodv Awpidog Adyxng drmo:

Biveg vekpdv 6¢ Kal TpLtooTopw Yovii

Gewva onpavodoy Sppacy Bpot@dv

WG oY LMEPQEL BvnTOV BVt XpT EPOVETV.

UBp1g yap €&avBodo’ EKAPTIWOEY OTAYLY

értng, 60ev maykAautov E§apd Bépog. (vv. 817-822)

[Pues tal sera la ofrenda de espesa sangre de victimas sobre la
tierra de los Plateos, por causa de la lanza doria médanos de ca-
déaveres sefialardn sin palabras a los ojos de los mortales que si
uno es mortal no debe pensar por encima de su naturaleza, pues la
soberbia cuando florece da como fruto el racimo de la pérdida del
propio dominio y recolecta cosecha de lagrimas].
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Cuando hace su aparicién la Sombra de Dario, la tragedia adquiere
una integridad total puesto que los acontecimientos son vistos e inter-
pretados en el contexto de la divinidad. Con este movimiento cambia
el ritmo y la técnica de la tragedia hasta el final ya que sirve de con-
traste entre Dario y Jerjes pero también entre el plano divino y las
acciones que se llevan a cabo en el plano humano. Si bien en su dis-
curso Dario profetiza lo que va a suceder en Platea, el mensaje central
pareciera ser de importancia universal.

Hall explica que en Persas la imagen del “barbaro” refuerza la no-
cion de “Panhelenismo” que era una parte crucial del sistema de ideas
por el cual el imperio ateniense se expandi6 y se mantuvo a si mismo
(E. Hall, 1991, p. 6); el barbaro es, por lo tanto, indudablemente una
imagen imperial. Asi, el discurso de la Sombra de Dario deja entrever
como operan los mecanismos politicos de la enemistad y el control.

Creemos que estos conceptos y los fragmentos analizados nos per-
miten pensar en cémo el concepto de “Otro” en Persas no significa
rechazo, denigracién o distanciamiento sino apropiacion. Es un modo
mas tortuoso y creativo de formar una auto-conciencia colectiva.

3. Conclusion

No vamos al desierto a buscar identidad sino a perderla, a per-
der nuestra personalidad, a volvernos anénimos (...) Y entonces
queda algo extraordinario: oimos hablar al silencio.

Edmond Jabes, The Books of Questions.

El presente trabajo nos permite demostrar como Persas de Esquilo
ha desempefiado un papel indiscutible en la perpetuacién del conflicto
ideoloégico entre Oriente y Occidente. En esta linea, cobra fundamen-
tal importancia el concepto que Rosembloom denomina “ideology of
freedom” y que nosotros entendemos como la “ideologia de la liber-
tad” y el “poder” que entra en conflicto con un Otro, en este caso, los
Persas y descubre, a la vez, los limites del Otro en su oposicion. A lo
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largo de la tragedia, observamos c6mo no solo se representa el poder
que pierde Persia y gana Atenas sino que también se construyen a los
ojos de los espectadores atenienses los propios limites de la domina-
cién ateniense. A lo largo de nuestro trabajo hemos demostrado c6mo
las (id)entidades (de los persas y la de los atenienses) se construyen
dentro del discurso y no fuera de él. En tal sentido, siguiendo a S. Hall
debemos considerarlas producidas en ambitos histéricos e institucio-
nales especificos, en el interior de formaciones y practicas discursi-
vas especificas, mediante estrategias enunciativas especificas (S. Hall,
1996, p. 18).
En la misma linea, D. Rosenbloom sostiene que:

The earnest dialectical conflict between freedom and domination
in Aeschylean drama situates it in both history and the envolving
Athenian imagination of its own place within that history. Aes-
chylus’ tragedy dramatizes the limits of domination in the necessi-
ty of freedom, displaying how forms of power are liable to subver-
sion. Aeschuylus formulated his tragic ideas when the ideologic of
freedom was in the process of negociating new realities of power
(1995, p. 94).

Los fragmentos analizados nos permiten advertir cémo en la Paro-
dos se presenta el esplendor de los persas. Sin embargo, los discursos
del Mensajero' resultan fundamentales ya que alli describe la multi-
tud que ha perecido y esto sirve para contrastar con la imagen final de
Jerjes vivo. Sin duda, lo fundamental de la construccién y representa-
cién del ejército persa radica en el discurso. Asi lo demuestra cuando
Atosa le pregunta al mensajero ¢quién no ha muerto? [tig 00 Té0vnke]
y este le responde no s6lo que Jerjes vive sino que también enumera el
catalogo de los jefes que han muerto. Al respecto, S. Said explica que:

14 Cfr. Persas de Esquilo, Discursos del Mensajero vv. 302-330; vv. 353-
432; vv. 447-471; vv. 480-514.
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The catalogue is impressive first of all for the quality of the vic-
tims: these dead, who stand out from the anonymous mass, are
not merely names; they take on a certain individuality thanks
to the details which caracterize them and recall their title, their
geographical origin, or their courage. But above all by its incom-
pleteness: for these dead represent no more tan a tiny fraction of
the victims of rank, and Aeschylus’ supreme skill lies in leaving
the series open when he makes the messenger say: ‘these are the
commanders of whom I have made mention; but our troubles are
countless. I have only told you a small part of them’ (vv. 329-30).
(S. Said, 1995, p. 84)

El andlisis propuesto de Persas de Esquilo nos permite mostrar
como aqui el concepto de identidad(es) y representacion social se
contruye(n) a traves de la diferencia y no al margen de ella. Asi, a lo
largo de la obra hay una oscilacién entre la construccion, por un lado,
de la ideologia colectiva y, por el otro, de la subjetividad individual.
En tal sentido, construir al otro para dominarlo es una estrategia dis-
cursiva a la que el poeta recurre para construir y representar no sélo la
derrota de los persas sino mas bien la ideologia democratica ateniense.
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Aves e Republica: A invencao da cidade

Maria das Gragas de Moraes Augusto

Maria de Fatima Silva

Em Aves e Mulheres na Assembleia, duas das pecas de Arist6fanes
em que a critica da vida politica ateniense predomina, o tema da pdlis
é objeto de duas hip6teses suportadas pela funcionalidade do I6gos, de
onde decorrem dois moldes de cidade, e de certo modo, de politeia, que
pretendem expressar a concep¢ao do poeta comico de uma ‘cidade feliz’.

A atividade do poeta, com todos os recursos literarios e instru-
mentais da cena dramaética, exprime-se muitas vezes através de uma
metalinguagem, outras através de um projeto que mimetiza tanto o
processo de ‘emergéncia’ de uma pdlis, quanto sua estrutura ‘politica’,
isto é, a politeia, em que ela se conforma e se estabiliza; ja ai, podere-
mos encontrar na ‘narrativa dramatica’ os fundamentos do ‘género e
do modo utépicos’ que seriam, em seguida, reconformados pelo dia-
logo platdnico'. Ou seja, deparamo-nos com a divisdo da narrativa em

1 Ao longo de nosso texto utilizaremos o termo ‘utopia’ e seus derivados em
sentido amplo, sem preocupagdo imediata em atribuir-lhes uma defini¢do univoca ou
discutir tal possibilidade gnosiolégica. Nesse sentido, tomamos o termo atribuido por
Thomas Morus a sua indeterminada ilha Utopia —De Optimo Reipublicae Statu deque
Nova Insula Utopia Libellus Vere Aureus— como elo hermenéutico entre a Antigui-
dade e a Modernidade, instaurado pelo Renascimento, uma vez que as relagoes de
Morus com os antigos, e em especial com Platdo, estdo claramente demarcadas em
diferentes niveis de seu “livro de ouro”. A ilha de Utopia é, portanto, uma primeira
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compreensdo moderna dos antigos, que tanto os recupera em um ponto nevralgico —
aquele em que encontramos a politeia como um género e um modo do [6gos—, quanto
faz nascer dessa releitura um novo modo de abordagem da vida politica, que, retirada
de sua determinagdo ontolégica —a pdlis grega—, passa a indeterminacdo topoldgica
que, desprovida de um tdpos —a ilha moreana é “ou-tdpos”—, parece colocar-se fora
da historia, inaugurando e justificando a critica politica ‘moderna’ acerca do bom
exercicio da cidadania.

Por outro lado, vale observar ainda que a ‘construcdo politica’, a qual Morus
chamou de Optimo Reipublicae Statu, é algo que os antigos, sob varias modalidades,
haviam largamente exercitado, seja como género, seja como modo narrativo, envol-
vendo tanto a descricdo de lugares ‘ndo-histéricos’ — como, por exemplo, a descri¢do
do Olimpo, da Terra dos Feaces, da ilha dos Ciclopes, na Odisséia de Homero, e a
Idade do Ouro nos Trabalhos e Dias de Hesiodo—, quanto a critica e a projecdo de
regimes politicos —como nas Aves e nas Mulheres na Assembléia, de Arist6fanes, na
prosa constitucional do Pseudo-Xenofonte, em sua Constituigdo dos Atenienses, e na
prosa dialogal de Platdo, na Repuiblica— , que foram estruturados a partir da experién-
cia da pdlis grega e de suas espécies de politeiai.

Desse modo, a afirmativa de Aristételes, em Politica, 1267b-25, referindo-se
a Hipodamo de Mileto como tendo sido o primeiro que, sem ser um politico, ha-
via discorrido acerca da “melhor forma de constituicdo politica” (... Tp&Ttog @V pr
TIOALTEVOpEVWV EVeEXEIpNOE TL iept MoALTelag eimelv Tig &pioTng), parece dar conta de
uma ‘tradigdo reflexiva’ cuja histéria é por ele explicitada e que ganha corpo filoséfico
com Platdo (Cf. Aristételes, Politica, 1260b26-1274b29). A longa discussdo acerca
das diferentes politeiai — tanto aquelas que foram ‘projetadas’, quanto as historica-
mente constituidas —no Livro II, da Politica, estruturam, a nosso ver, o enquadramen-
to dessa tradicdo reflexiva— a tentativa de ‘projetar’ a melhor politeia —, no contexto
posteriormente denominado pela filosofia politica moderna por «utopia».

E, pois, nesta extensao de significado, que utilizamos aqui o substantivo ‘utopia’,
bem como sua conformacdo como um género do I6gos, cujos modos estdo claramente
determinados no &mbito do pensamento antigo.

Para uma discussdo sobre o ‘conceito de utopia’, veja-se Szacki (1972, pp.1-18);
Manuel (1982, pp. 9-30); Shklar (1982, pp. 139-145); Manuel, F. E. e Manuel, F.
P. (1980,p p. 1-29); Davis (1981, p.1-40); Levitas ( 1990); Minerva (1992); Marin
(1993, pp. 403-11); Vieira (2010, pp. 3-29), e ainda Mannheim, K.( 1968); Cioran
(1960); Doxiadis (1966).

Quanto a discussdo acerca dos géneros e modos utépicos, veja-se: Trousson
(1979); Ruyer (1950); sobre o ‘pensamento utépico’ antigo e as discussdes envolven-
do as relagdes com as utopias modernas e contemporaneas, cf. Baldry (1952); Hansot
(1974); Ferguson (1975); White (1976, pp. 635-675); Manuel, E. F. e Manuel, F. P.
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trés modos: a haplé diégesis, a mimesis e a narrativa mista —esta dltima
resultando da mescla das duas primeiras—, exemplificadas, respecti-
vamente, pelo ditirambo, pela comédia e tragédia, e pela épica, onde
situamos as Aves, em sua forma cdmica, e a Repuiblica, em sua forma
mista (Platdo. Reptiblica, 392d-394c). Sob essa 6tica, teriamos, entdo,
uma primeira abordagem da questdo do ‘género e do modo utépicos’,
buscando compreender o que ha de comum (e algumas vezes de diver-
gente), entre as estratégias aristofanica e platonica, na ‘acao’ de funda-
¢do de uma pélis, para demonstrar o que deve ser uma “cidade feliz”.

1 O contexto da eukhé na comédia e no dialogo:
Aves e Republica

Aves e Mulheres na Assembléia sdo, em Aristofanes, exemplos
do estabelecimento do que, em consonancia com uma certa tradicao?,
chamaremos aqui de uma ‘cidade utépica’, criada sobre o modelo de
Atenas — Nephelokokkygia —, ou sobre uma reforma profunda da pré-
pria pdlis, com o governo das mulheres. O incentivo para essa ousadia
reside no descontentamento de alguém, que empreende um projeto
arriscado e inimaginavel de recriacdo da cidade, algum cidadado des-
gostoso que se decide ao exilio, ou as mulheres, eternas exiladas den-
tro da propria cidade, dispostas a reivindicar a sua vez de assumir o
governo, de acordo com critérios sobre os quais a gestdo doméstica as
tornou competentes.

Em Aves essa missdo esta atribuida a dois individuos, Pisetero e
Evélpides, descontentes com aquilo que constitui a causa principal da

(1980, p. 33-180); Dawson (1992); Moraes Augusto (1990, pp. 45-66); Jacono (1996,
pp. 883-900); Moraes Augusto (2012/2013, pp.103-150); Silva (2009); Silva (2007,
pp. 81-95).

2 Sobre os estreitos elos entre a utopia e a projecdo de cidades como dado es-
sencial na construcdo de uma ‘tradi¢do utopica’, veja-se, entre outros, os classicos de
Mumford (1959); Mumford (1982, pp. 31-54); Doxiadis (1966); e também, Choay
(1980); Marin (1975).
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decadéncia de Atenas: a obsessdo por litigios judiciais. E a fuga desse
mal o que os aconselha a procurar um outro universo, que, por princi-
pio, seja o antipoda de Atenas, um lugar aprdgmon, vazio de questdes
publicas, por oposicao a cidade polyprdgmon que até ai conheciam. O
destino previsto para o seu exilio é o mundo das aves, onde podem contar
com a informacdo de Tereu, antigo rei da Tracia, um exemplo de meta-
morfose de homem em ave. Por ele ficam a conhecer a fase embrionéria
em que se encontra essa outra comunidade, privada ainda daquelas carac-
teristicas que marcam o perfil de uma cidade ‘avangada’ em civilizagdo:
em primeiro lugar, as aves ndo conhecem o dinheiro, além de praticarem
uma dieta simples e de terem uma vida nomade, o que as mantém errantes
e, por isso, privadas de uma verdadeira pélis e de uma politeia.

E perante essarealidade que a Pisetero sobrevém a ideia de fundacéo
de uma nova urbe, que as aves merecem por serem as criaturas mais
antigas do universo. Essa prioridade justifica que, reorganizada a sua
vida coletiva dentro das muralhas de uma cidade das nuvens e dos
cucos, elas tenham o direito a reinvindicar as suas vantagens ancestrais
sobre deuses e homens e a recuperar uma ascendéncia legitima sobre o
késmos. No papel de ‘cérebro’ de um projeto ousado, Pisetero esta dis-
posto a assumi-lo desde que as aves aceitem abdicar da animosidade
que se instalou entre elas e a espécie humana. Um discurso persuasivo
que os alados aceitam escutar e ponderar motiva-os para os beneficios
de fundar uma cidade que, afinal, se mostrara inspirada por Atenas e,
nas vantagens e inconvenientes, a sua réplica.

No contexto da Republica de Platdo, por seu lado, a cena dramati-
ca na qual a ‘pdlis I6goi’ esta inserida é, sob varios aspectos, resultado
de uma estratégia narrativa na qual o ‘dialégo filoséfico’ exerce sua
dimensdo dialética, ndo somente entre Socrates, seus interlocutores e
os temas que serdo definidos como proprios ao ‘I6gos filoséfico’, mas
em uma dial6gica com os demais géneros do I6gos.

E, assim, que Sécrates narra a um interlocutor anénimo os
acontecimentos do dia anterior quando desceu ao Pireu, na companhia
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de Glaucon, para ver as Bendidéias, e foram, entdo, persuadidos por
Polemarco e Adimanto a ndo voltarem a Atenas e a permanecerem no
Pireu, para contemplarem a preparacdo de uma nova festa noturna em
homenagem a deusa. Na espera da chegada da noite, foram até a casa
de Polemarco e 14 encontraram-se com Céfalo, os seus outros filhos
—Lisias e Eutidemo—, e outros convidados —Trasimaco da Calcedonia,
Carmantidas de Paianieu e Clitofonte (Platdo. Republica, 328b4-8).

O encontro com Céfalo foi marcado por um didlogo em torno do
tema da velhice e do percurso de vida pelo qual os homens devem
passar até 14 chegarem: se o caminho é facil e transitavel (padia kai
ebmopog) ou se é rude e hostil (tpayeia kai yaAenr|, Platdo. Reptibli-
ca, 328e3-4); donde derivou a indagacdo socratica acerca do que é “a
justica” e a “acdo justa”, conformando-se nesta busca a modelagem de
uma pdlis, feita de e com o l6gos, como condicdo de conhecimento do
‘ser’ da justica, seja na cidade, seja no homem.

1.1 O retrato das cidades e seus requisitos fundacionais

Depois de assimilados no mundo das aves e de consumada a res-
pectiva metamorfose, Pisetero e Evélpides ddo inicio a concretizagao
do seu projeto de fundagdo de uma nova cidade. Como primeiros tra-
mites ambos reconhecem como necessario encontrar para a nova urbe
um nome, definir-lhe o deus padroeiro, estabelecer-lhe, pela cons-
trucdo de muralhas, uma fronteira e fazer aos deuses um sacrificio
propiciatdrio. Todos estes elementos condicionam, de certa forma, a
identidade da urbe que se propdem fundar.

1.1.1 O nome da cidade: nomen omen
A escolha do nome da cidade exige uma conformidade com o am-
biente que a rodeia e com o futuro que para ela se pressagia; por isso,
Evélpides sugere um nome “retirado das nuvens e do espaco celeste” e
que detenha uma tonalidade “bem pomposa” (Aristéfanes. Aves, 817-
818). Nephelokokkygia parece cumprir, pela solenidade da extensdo
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da palavra e pelos elementos que constréem o composto — nuvens e
cucos — esse objetivo. Dai o entusiasmo com que a proposta é saudada
pelo Coro; com um iou iou de surpresa e aplauso e com o reconheci-
mento da efetiva propriedade da escolha: “Simplesmente fantastico
esse nome que encontraste! Imponente!” [...] “Coisa brilhante, esta
cidade!” (Aristéfanes. Aves, 820 e 826)°.

Em Arist6fanes, na construcdo da sua ‘cidade utépica’, o
nome encontrado para a designar valoriza, sobretudo, a sua con-
figuracado dramatica, integrando os que sdo os elementos centrais
do cenério, nuvens e cucos, e, por extensdo, as alturas celestes e
a galaxia das aves.

Quando nos voltamos para a ‘cidade utépica’ fabricada na Re-
publica, vemos que a sua denominacdo —pdlis 16goi— se da em um
contexto dramatico, que se estrutura de modo semelhante ao de Aves.
O Pireu e a casa de Polemarco como cena dramatica delimitam mui-
to bem a perspectiva filoséfica em que as ‘cidades’ e suas ‘politeiai’
serdo projetadas na Reptiblica e o enquadramento do I6gos como
‘personagem’ vital em todas as espécies de cidades e de constitui-
¢Oes 1a descritas e narradas.

Apos descrever o encontro, no Pireu, de Sécrates e Glaucon com
Polemarco e Adimanto, e ja sublinhando os modos de persuasdao —
pelo 16gos ou pela forca (Bia, Platdo. Republica, 327c)—, propostos
por Polemarco para que Sécrates e Glaucon permanecessem no Pireu,
a chegada de Socrates a casa de Polemarco e sua recepcdo pelo velho
meteco ja nos da a dimensdo do valor dramatico que Platdo, neste
dialogo, atribuira ao I6gos. A hospitalidade de Céfalo, contida nas pa-
lavras por ele dirigidas a Sécrates, expressara o papel fundamental que
este cumprira na trama filosofica para ‘definir’ a justica e determinar a
filosofia como um ‘género do I6gos’:

3 Awmopdv, “brilhante”, aqui aplicado a nova cidade, coincide com o epiteto que,
em Acarnenses, 637-640 e Cavaleiros, 1329, é aplicado a Atenas por todos aqueles
que pretendem elogid-la, numa citagdo de Pindaro, frag. 76.
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O Sécrates, tu também ndo vens Id muitas vezes ao Pireu para
nos veres. Mas devias fazé-lo, porque se eu ainda tivesse forcas
[60vapig] para ir facilmente até a cidade, ndo seria preciso tu vi-
res c¢d, mas nos é que iamos visitar-te. Agora, porém, tu é que de-
ves aparecer cd mais vezes. Fica a sabé-lo bem: para mim, quanto
mais murcham os outros prazeres do corpo, tanto mais crescem 0s
desejos e os prazeres do 16gos. Ndo deixes de estar na companhia

destes jovens, mas vem também aqui a nossa casa, ndo s6 como
héspede [piAovg], mas, também, como familiar [oikeiovg]. (Platdo,
Republica, 328c5-7-d1-4).4

Se admitirmos, assim, a funcdo dramatica do Iégos, facil sera,
também, reconhecer que ele, enquanto responsavel pelo ‘didlogo’ e pela
‘dialética’, permitira a Socrates utiliza-lo segundo as regras filoséficas,
regras estas que, determinando a coalescéncia entre o 16gos pseudés e
0 légos alethés — que estardo combinados na Republica, a partir de trés
sentidos, a fala, a escuta e a visdo, os mesmos que, no Ménon, caracte-

s}

rizam o “légos dialektikds” como condicdo para retamente definirmos
algo® —, vdo possibilitar a ‘definicdo’ da justica e da injustica que serdo

os fundamentos da fabricacdo de uma pdlis com o I6gos:

Ora pois, disse eu, se a génese de uma cidade fosse contemplada
no 16gos, veriamos também a justiga e a injustica a surgir nela?
Em breve o veriamos, respondeu ele.

4 Tradugao de Maria Helena da Rocha Pereira, com modificagdes; grifos nossos.

5> Sobre essa questdo vale recordar aqui a definicdo do “I6gos dialektikés” no
Meénon, 75d3-5-76a6, como sendo distinto dos I6gos eristikds e l6gos agonistikds,
porque supde, para ser enunciado, duas condigdes: [i] que os interlocutores sejam
philoi e [ii] que tenham uma homologia acerca do sentido (giéévon) das palavras.
No caso da Repiiblica, o conteido da fala de Céfalo ao recepcionar Sécrates no Pireu
envolve o mesmo contexto do [6gos dialektikds, descrito no Ménon: a philia e o 16gos
como base do conhecimento. Para uma analise dessa questdo veja-se, Moraes Augusto
(1997, pp. 211-230).
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Portanto, se assim sucedesse, havia esperanga de mais facilmen-
te ver (ebmetéotepov 18€iv) o que buscamos? (Platdo. Reptblica,
369a-6-10).

Por outro lado, o contexto tedrico no qual se expressa a insatisfa-
cdo dos interlocutores de Sécrates com o significado e a determinacgao
da justica e da acao justa na ‘cidade historica’ exige a demonstracao de
que a justica é um bem em si e por suas consequéncias. Para empreen-
der tal tarefa, Scrates ndo s6 assinalara a sua incapacidade para o
‘elogio’ (émonvog/éykapiov) da justica, tal como é sugerido por Glau-
con e Adimanto, mas também a necessidade de ‘defendé-la’ de modo a
ndo ser acusado de impiedade. Essa defesa, implicando nos limites da
sua dynamis, serd formulada em termos de uma zétesis, de uma ‘bus-
ca’, onde o I6gos cumprira uma funcdo diversa daquela que é prépria
do ‘elogio’: a do seu valor analdgico na conformacdo da cidade —no
manuscrito grafado em maitsculas— e do homem —no manuscrito gra-
fado em minusculas— que, para serem bem lidos por alguém que tenha
vistas deficitarias, supordo que o manuscrito maior é mais facil de ser
lido do que aquele grafado em mindsculas. Portanto, o modo mais
exequivel de comecarmos a buscar a justica através do I6gos consiste
em fundarmos uma cidade para, em seguida, verificarmos qual ho-
mem lhe corresponde, confirmando assim a identidade de contetido
entre 0s dois manuscritos.

Desse modo, reconhecendo a justica como o contetido comum dos
dois manuscritos, Socrates indagara se ela é a mesma na cidade e no
homem e se, em sendo a cidade maior do que o homem, ndo seria
‘mais facil’ comecar pela cidade e ver como nela nascem a justica e
a injustica. Serd, entdo, para fundamentar a sua zétesis, que Socrates
propora a seus interlocutores a fabricacdo de uma pdlis 16goi, para
nela encontrar o que sdo a justica e a injustica.

Nesse sentido, o processo de designacdo da cidade como expres-
sdo da cena dramatica, estruturada de modo semelhante ao que faz
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Arist6fanes em Aves, comporta a configuracao dialogica da zétesis do
fildsofo, centrando a funcionalidade do I6gos em seu aspecto visual e
auditivo, de onde se faz derivar o carater dialético dessa busca.

1.1.2 A determinagdo do deus protetor da cidade
e suas muralhas

A segunda exigéncia na definicdo da nova cidade diz respeito ao
deus protetor (8e0¢ moAodyog, Aristéfanes, Aves, 826-827) que devera
corresponder ao seu &thos. Assim, Evélpides propde, a imitacdo de
Atenas, que a escolha incida na deusa Atena, cognominada de Poliada,
em consonancia com a sua funcdo. A divergéncia de opinido que esta
proposta sugere em Pisetero obedece ao mesmo critério da compatibi-
lidade que deve existir entre a indole da cidade e o deus que ela ‘cria’
para seu protetor®. Dai provém a indagacdo acerca da ordem que advi-
ria em uma cidade tendo por protetora uma deusa que, sendo ‘mulher’,
exibe a armadura e a imponéncia do guerreiro; acolhendo, ao mesmo
tempo, um ‘homem’, “Clistenes armado de roca”, que deveria evi-
denciar a ‘ordem politica’ e ndo a ‘ordem privada feminina’’. Perante
tal paradoxo, o Coro, no verso 832, pode legitimamente interrogar-se
sobre qual o deus a quem cabera a protecdo do Muro Pelargico da
Acrépole. A resposta de Pisetero, por sua vez, parece introduzir um
parelelo ‘masculino’ com a figura de Atena, quando afirma que a pro-
tecdo do Muro Pelargico serd dada a uma “ave pérsica”, que “em toda
a parte é considerada a mais terrivel, o galo de Ares” (Aristofanes,
Aves, 834). E acrescentando a observacdo ironica de Evélpides — de

¢ Vide Euripides, Ifigénia entre os Tauros, 389-391, em que se afirma que cada
povo cria os seus deuses a sua medida.

7 Aristéfanes, Aves, 831. Aqui vale observar o valor ambiguo de ‘Clistenes’:
ou se trata de uma referéncia ao famoso efeminado, fiel amigo do sexo fraco, viti-
ma predileta dos comediégrafos, armado de roca, insignia do trabalho feminino (cf.
Acarnenses,117-121; Cavaleiros,1374; Nuvens, 355; Tesmoférias, 574-654; Rds, 48-
57; Eupolis, fr. 454. 6 K.-A.); ou, a fazer o contraponto da deusa Atena, o nome de
Clistenes pode também trazer a memoria a figura do politico ‘ordenador’ da pdlis.
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que temos “novo galo déspota” —, a énfase na correspondéncia entre o
éthos e o deus protetor, Pisetero lembrara que ele é “um deus talhadi-
nho para habitar nos rochedos” (Arist6fanes, Aves, 835 e 836).

Portanto, os deuses protetores da nova cidade serdo Atena e Ares,
ambos guerreiros, que, na Iliada, conforme observa W. Burkert, estdo
sempre contrastados, estando Ares do lado que é derrotado, os troia-
nos, e Atena expressando sempre o “esplendor da vitéria” dos gregos
(Burkert, 1993, p. 331-333). O valor guerreiro de Ares® contrapGe-se
a arte guerreira de Atena que, mediada pela sophia que também ca-
racteriza a deusa (Platdo. Critias, 109a-112b), protege os artesaos, ai
incluidos os trabalhos das mulheres com o tear e o fuso’.

Desse modo, a atividade dos cidaddos estara protegida e legitima-
da por Atena, bem como a guarda da cidade estara circunscrita a acdo
essencialmente guerreira do deus Ares, que protegera os habitantes de
Nephelokokkygia da intervencdo de estrangeiros, tanto do mundo dos
homens, quanto do mundo divino.

& O nome de Ares atestado em seu sentido antigo, “um velho substantivo abstra-

s

to com o significado de ‘tumulto na guerra’, ‘guerra’”, é utilizado em Homero para
designar a ‘batalha’, expresso nas atribuicGes articuladas a um guerreiro, indica ndo
s6 que ele é um guerreiro com armadura de bronze, mas cujo “carro de combate foi

aparelhado pelo ‘medo e o pavor’, Phébos e Deimos”. Cf. Burkert (1993, p. 331).

® Ao analisar as esferas de a¢do de Atena — a atividade guerreira através da égide
orlada de cobras; a protecdo dos artesdos e a tecitura do péplo para as Panatenéias; e o
cuidado com as oliveiras — Burkert afirma: “A articulacdo destas esferas de competén-
cia divergentes nao é algo elementar, mas antes produto de um processo civilizacio-
nal, que leva a justa fixacdo da distribui¢do dos papéis entre as mulheres, os artesdos
e os guerreiros, e da lucidez organizacional que alcanga este resultado. A dadiva de
Atena ndo ¢ a oliveira selvagem de Olimpia, mas a oliveira cultivada. Posidon cria
violentamente o cavalo, Atena pde-lhe os arreios e constréi o carro. Posidon provoca
as ondas, Atena constrdi o barco. Hermes multiplica os rebanhos de ovelhas, Atena
ensina a utilizar a 13. Até mesmo a guerra conduzida por Atena ndo é puro e simples
arrojo — isto foi antes cristalizado na imagem de Ares —, mas enobrecida de modo
peculiar com a danga, a tactica, a privacdo: quando Ulisses, astuto e controlado como
era, consegue que o exército dos aqueus, apesar do desgaste da guerra e da nostalgia,
avance para a batalha, isso é obra de Atena”. Burkert ( 1993, pp. 281-282).
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Se tomarmos por base o argumento acima, e com ele nos voltarmos
para a polis 16goi, veremos que a definicao do deus padroeiro esta igual-
mente circunscrita ao critério de compatibilidade em relacdo ao éthos da
cidade. Ao escolher Apolo como protetor, SOcrates enfatizara seu ‘valor
patrio’, pois cabe a esse deus ser o “interpréte nacional” (Platdo. Repu-
blica, 427¢), para todos os homens, das coisas relativas a patria — isto &,
nao s6 o conjunto de todas as cidades numa perspectiva especificamente
grega, ‘a patria helénica’, como também, a ‘ideia’ de patria. Ora, dada
a mencdo de que tal escolha esta fundada no noiis', isto é, em um certo
modo de conhecimento que sera posteriormente descrito como “inteligi-
vel” (vontdy, cf. Platdo. Republica, 509d), a ‘interpretagcdo’ que compe-
te ao deus abarca tanto a ordem politica, quanto a ordem césmica, visto
que é para todos os homens que Apolo profetiza sentado no émphalos,
no centro da terra (Platdo. Reptiblica, 427c4).

E, pois, a polarizacdo entre a pdlis e a patria —a deusa guerreira
e o deus intérprete— 0 que sobretudo diferencia a perspectiva comica
da filoséfica: em Aristéfanes a ‘utopia’ concentra-se na visibilidade
do espetaculo dramatico, enquanto a do filésofo necessita do aparato
invisivel da ndesis; além disso, torna-se evidente que a prioridade da
fundacgdo de Nephelokokkygia em Aves é, a partir da ‘cidade utépica’,
a visibilidade dramatica da critica a uma cidade concreta, Atenas;
enquanto, na ‘utopia’ platonica, a fundagao da pélis I6goi —sem deixar,
entretanto, de também evidenciar sua critica a Atenas histérica— tem
por objetivo a constante visibilidade do justo e do injusto em qualquer
cidade, a revelia de sua forma politica.

Assim, a semelhanca de Atenas, em Nephelokokkygia a definicdo
de uma fronteira depende das muralhas que delimitam o espaco urba-
no da Acrépole. Ao adiantar os pormenores da construcao, Pisetero
enuncia simultaneamente as fungdes que essa fronteira cumpre: de

10 Cf. Platdo. Republica, 427b9-c1: ta yap 61 toadta obt’ émotapedo npelg
oikifovteg te MOAV 006evi GAAG melodeBa, Edv vodv Exmpev, o06E xpnodueda ovde
xpnooueda éEnynti] &AA’ 1 16 matpie: (Grifo nosso).
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protecdo de um nucleo citadino que, por ela, ganha identidade, em
relacdo com as comunidades extramuros que assumem a diferenca, no
caso a comunidade das aves agora distinta daquela dos deuses e da-
quela dos homens (Aristofanes. Aves, 837-844). A definicdo de fron-
teiras é também essencial como base de uma hierarquia no késmos,
pois s6 apds terem sido estabelecidos os limites de jurisdi¢do das aves,
elas podem efetivamente exercer a sua autoridade universal.

Por outro lado, sem fazer a critica da tradicao geométrica, ligada a
Hipodamo de Mileto, de um plano urbanistico ortogonal, aludido por
Aristéfanes na figura de Méton e na critica indireta ao filésofo Tales
(Aristéfanes. Aves, 1010), Platdo ird pensar os limites da pdlis l6goi a
partir da boa conformacdo da politeia que se alargard como um circu-
lo, de modo a garantir que a multiplicidade ai contida seja expressdo
radical da unidade da cidade. Portanto, a sua defesa constitui-se pela
manutencdo da paideia e da trophé definidas na politeia, que impe-
dirdo a divisdo da cidade e determinardo a sua estrutura legislativa
(Platdo. Reptiblica, 424a-425c). Também, nesse aspecto, a interlocu-
cdo entre os dois textos comporta elementos equivalentes, ainda que
considerados de modo diverso; enquanto, em Nephelokokkygia, o es-
tabelecimento de fronteiras busca garantir as aves um relacionamento
externo marcadamente ‘imperialista’, fundado na cobranga de taxas
e nas exigéncias impostas as comunidades vizinhas, na pdlis 16goi,
guardada pela circularidade de forma e pela comunidade de bens, a
convivéncia com outras cidades implica que, em caso de conflitos, o
ouro e a prata revertam em favor dos aliados; pois efetivamente im-
portante é a manuten¢do da unidade da pdlis.

1.1.3 O sacrificio e a eukhé

O remate do processo de instituicdo da nova cidade consuma-se
com um sacrificio propiciatério que lhe garanta o favor divino, recla-
mado pelo coro (Platdo. Republica, 424a-425c). Pisetero propde-se
entdo homenagear “os novos deuses” — tdo ‘novos’ quanto a ‘nova
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cidade’ — com a colaboragdo do Coro disposto a entoar “cantos lon-
gos e solenes” (Aristéfanes. Aves, 851), em honra dessas divindades.
Mas, quais sdo, antes de mais, as divindades de que a nova urbe deve
cativar as gracas? No inicio, a ‘prece’ (evyn) é formulada em termos
que reproduzem uma pratica da cidade histdrica; além do verbo intro-
dutério e0yeabe (Aristofanes. Aves, 865), “supliquemos”, que marca
o tom que é proprio do ritual, todo o texto, como Dunbar (1995, p.
510. ) sublinha, é redigido em prosa, quebrando, como uma infiltracdo
voluntdria, a cadéncia geral da peca. O apelo inicial é dirigido, em
nome da tradigdo ritual, a Héstia, a deusa da familia, seguida de um
elenco de novas divindades gregas e orientais — ou ndo sejam as aves
ecuménicas no seu voejar — cuja escolha parece obedecer, por um lado,
a convencgado, e por outro, a sua compatibilidade com o universo dos
alados. Muiltiplas féormulas e epitetos, estabelecendo uma relacdo entre
o formalismo tradicional da prece e a novidade dos seus destinatérios,
produzem a metamorfose de uma convencdo a medida do universo
‘utépico’ das aves'. Mas sobretudo expressivo é o que, dos novos
deuses, os cidaddos da pdlis recém-fundada imploram como bene-
ficios: a dadiva da ‘satide e salvacdo’ (5186von NegpeAokokkuylebotv
vylelav Kai cotnpiav), seguindo, de resto, uma formulacdo tradicional
(Aristéfanes. Aves, 878)%2.

Esta stplica inicial, conduzida pelo Sacerdote em unissono com
o proprio fundador da cidade, Pisetero, atinge um ponto de ruptura
quando se instala a discordancia entre um e outro sobre as aves a in-
vocar; entdo Pisetero assume, sozinho, a realizagdo do sacrificio e,

11" A ideia de que um universo desconhecido cria, sobre a prece como os Atenien-
ses a conheciam, a necessidade de uma reformulagdo adequada, é usada por Arist6fa-
nes em Nuvens dentro da mesma estratégia cémica; no Pensat6rio, um mundo novo
dentro da velha cidade, Zeus e os deuses do Olimpo tradicional cedem lugar ao Ar,
ao Eter e as Nuvens (264, 266), ou ao Caos e a Lingua (423-424, 627) como novas
divindades a homenagear.

12 Cf. Xenofonte, Econémico 11. 8, Iseu, 8. 16.
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enquanto lava as mdos como uma exigéncia posta ao sacrificador, o
coro, no que Dunbar (1995, p. 518) identifica como a antistrofe do
seu primeiro apelo a prece, apoia a continuagao do ritual (Arist6fanes.
Aves, 895-902; 851-858). Nesta segunda intervenc¢do, o coro de aves
parece reduzir parodicamente a amplitude da prece que sugere: por-
que, em vez de multiplos deuses, dirige-se agora a um unico destina-
tario, “um s6 deus, ndo mais do que um” (&va Tiva povov, Aristofanes.
Aves, 899), e em vez de uma ambiciosa ‘satide e salvacdo’, ndo aspira
a mais do que “comida que chegue” (ikavov ... &yov, Aristofanes.
Aves, 900).

Entretanto, o sacrificio que parecia iminente, é de novo interrom-
pido pela chegada inoportuna de diversos visitantes: o Poeta, o Intér-
prete de Oraculos, Méton, o gedbmetra urbanista, o Inspector e o Ven-
dedor de Decretos. E quando, expulsos todos eles, Pisetero sai de cena
para concretizar o seu proposito ritual, o coro tem uma ultima inter-
vengao (Aristéfanes. Aves, 1060-1070), que parece especificar quem é
afinal essa divindade unica, capaz de garantir, na sua totalidade, todas
as benesses antes enunciadas. Passando da condicdo de suplicantes
para a de concessoras de benesses, ndo tém as aves dividas em se pro-
clamar como detentoras de atributos antes prerrogativa de Zeus - “eu
que tudo vejo e tudo rejo” (mavtomTa Kol mavtapyq, Aristofanes.
Aves, 1058-1059) — e de, nessa qualidade, prometerem abundancia de
frutos e de animais, que satisfacam as necessidades primarias da nova
comunidade. Parece, portanto, que a prece, alongada por mtltiplas in-
terrupgdes, vai construindo, em Nephelokokkygia, uma transformagao
essencial: a das aves em deusas e senhoras do universo. Por fim, apés
uma segunda parabase, o coro remata o seu canto com a proclamacao
do que parece o sucesso obtido pelo ritual:

Dagqui em diante, é a mim que tudo vejo ("ot 1§ mavtontq)
e tudo rejo (kai mavtapxq), que os mortais, todos eles,

com votos e preces (eDKTaixG €0XAIC), vdo fazer sacrificios.
Porque a terra inteira estd sob a minha vigildncia:
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Sou eu que protejo e faco medrar os frutos,
liquidando os animais de todo o género,
que, na terra

e sobre as drvores, com boca voraz,

comem o fruto em botdo.

Extermino quantos, nos jardins perfumados,
sdo elementos de destrui¢do e odiosa razia:
reptéis e roedores, quantos existem

morrem esmagados sob as minhas asas.
(Aristéfanes. Aves,1057-1070).

Desse modo, na nova urbe, elas assumem a competéncia antes
atribuida aos deuses, a de garantir “satide e salvacdo” a cidade sua
protegida. Com isso assumem também a expulsdo de todos aqueles
que se mostram nefastos na nova ordem. E esses ndo sdo apenas os
visitantes paradigmaticos de tipos citadinos que acabaram de desfilar,
mas também figuras conhecidas da Atenas concreta — Didgoras de
Melos, Fil6crates, por exemplo (Arist6fanes. Aves, 1073 e 1077). A
simples expulsdo sucede-se a promessa de morte (amoktely, Aristo-
fanes. Aves, 1073, 1076, 1077). Este é um processo que consuma a
purificacdo da ‘cidade histérica’, salvando-a e convertendo-a em uma
‘cidade saudavel’.

Ora, se nos voltarmos para a Reptblica, veremos que 14 tam-
bém o tema da ‘cidade saudavel’, como resultado de um processo de
purificacdo, manifesta-se em um confronto no qual a pdlis l6goi sera
o resultado da conformacdo de modelos diversos de cidade. Ao deci-
dir fabricar com o I6gos uma pélis, para ver como ai nascem a justica
e a injustica, Sécrates parte do principio de que as cidades tém a sua
génese no fato de os homens ndo serem autarquicos mas necessita-
dos de muitas coisas —calcado, vestudrio, habitacdo e alimentacdo—,
que os fazem reunir-se em uma associagao (ocuvoikiq), a qual atribui-
mos o nome de cidade (moAwg, Platdo. Republica, 369c-4).
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A primeira narrativa acerca do modo de ser dessa cidade produzida
com o l6gos, aquela que Socrates denomina “pacifica e saudavel”,
Glaucon, contrariamente, chamara de “cidade de porcos”, uma vez
que ela é desprovida do costume (vopilewv, Platdo. Republica, 372d4-
7). Todavia, afirmando que compreende o argumento de Glaucon, em-
bora aquela primeiramente descrita seja a “cidade verdadeira e sau-
davel” (&AnBwvr moAg (...) Gomnep vywg, Platdo. Reptiblica, 372e-6),
Sécrates ndo vera inconvenientes em alarga-la — introduzindo uma
“multiddo de pessoas, que ja ndo se encontra na cidade por ser neces-
saria, como os cacadores de toda a espécie e imitadores, muitos dos
quais sdo os que se ocupam de desenhos e cores, muitos outros da arte
das Musas, ou seja, 0s poetas e seus servidores” —, tornando-a “luxuo-
sa” (tpupdoav moAwv) e “flegmatica” (pAeypaivovoav oA, Platdo.
Reptiblica, 427b6-8), o que facilitaria a visdo da justica e da injustica,
motivo que ensejou a producdo de uma pdlis l6goi (Platdo. Reptiblica,
372e-373a).

Assim, sera entdo a cidade “thyphdésa”e “phlegmainousa” a que
devera ser purificada pela paideia e pela trophé a aplicar aos seus ci-
daddos, que tendo em conta o seu axioma fundante —que os homens
sdo naturalmente diferentes, cada um para a praxis do seu érgon—,
exercerdo fungdes para as quais sdo por natureza dotados; dai a divi-
sdo da cidade em artesdos e guardides. Ou seja, os que produzem e
0s que a guardam, estes tltimos, por sua vez, divididos em auxiliares
(énikovpol) e governantes (&pyovteg). Serd, entdo, desse axioma
e da estrutura politica dai resultante que derivardo, efetivamente, a
polis e a politeia boa e reta, resultado final do processo de fabricacdo
da pdlis 16goi, cuja legislacdo serad sancionada por Apolo de Delfos
— em todas as coisas que dizem respeito a edificacdo de templos,
sacrificios e outros atos de culto, divindades e herdis; como também
toda a assisténcia a ser prestada aos mortos (a sepultura e os modos
de lhes garantir o bom acolhimento no além) —, e a quem a cidade
devera obedecer.
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1.2 A cidade em movimento
1.2.1 O substrato da eukhé : a eudaimonia na cidade

Expulsos entdo, em Aves, os visitantes indesejaveis da nova urbe,
o Coro, assumindo a sua funcdo reguladora, demarcara o substrato dos
votos e preces, legitimando os sacrificios que lhe serdo feitos pelos
mortais, e dard a dimensdo ‘utopica’ de Nephelokokkygia que, livre
dos males da ‘cidade histérica’ —impiedade, tirania, prisdes, negocios
corruptos, violéncias e injusticas—, fara das aves uma raca feliz:

Feliz a raca alada

das aves (e00aipwV EUAOV TTNVGV 010VAV); no inverno
ndo se envolvem em casacos;

nem no verdo quando o calor aperta,

o raio de sol que brilha ao longe, nos esquenta.

E nos prados floridos

e na sombra da folhagem que eu habito,

no tempo em que a cigarra divina, louca de sol,

no calor escaldante do meio-dia, entoa o seu canto estridente.
O inverno passo-o no céncavo das grutas,

em festa com as Ninfas das montanhas.

Na primavera comemos as bagas virginais

do mirto branco e os frutos do jardim das Gragas.
(Aristéfanes. Aves, 1087-1101)

Logo, o contetido da eukhé do Coro, ao visar a eudaimonia da ‘ci-
dade das aves’, determinara o ‘estatuto utopico’ do discurso do poeta
comico que, em uma metalinguagem, justificara ao juri por que lhe
deve atribuir o primeiro prémio*?.

13 Se em cena se impde o projeto de uma ‘cidade feliz’, o aplauso que ela deve
merecer do jiri como primeiro arbitro dos seus méritos é conseguido pelos meios
a que a ‘cidade histérica’ estd acostumada, ou seja, a corrupcao pelo dinheiro e a
compra do voto. Acrescentando-se ainda a promessa uma ameaga: a de vingar com as
armas das aves — os dejetos — a possivel preferéncia do juri por um poeta rival.
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Para o Coro, a libertacdo da cidade recém-fundada dos defeitos
da ‘cidade histérica’ é condi¢do para uma verdadeira eudaimonia, que
obedece aos critérios estabelecidos pelos historiadores e gedgrafos na
avaliacdo contrastiva das comunidades humanas, gregas e barbaras:
vestudrio, habitacdo, dieta (Melero Bellido, 2001, p. 7-25). Sob todos
esses aspectos essenciais, Nephelokokkygia passa a beneficiar da pro-
tecdo da natureza, que dara ‘automaticamente’ aos habitantes da nova
cidade tudo o que lhes for necessario. Avaliado pelo ritmo das estacGes
do ano, o curso da vida receberd, em cada momento, as condi¢oes na-
turais que se lhe adequam: a roupa é desnecessaria, porque frio e calor
serdo moderados; em vez de casas, arvores e grutas vao oferecer a sua
protecdo; e, como dieta, os frutos genuinos vao garantir a satisfacdo
de todos.

Mas, se em Nephelokokkygia, a eudaimonia resulta da libertacao
dos males da ‘cidade histérica’ e da interacdo das aves com a phy-
sis, na polis 16goi serd a physis a legitimadora da felicidade de todos
os seus habitantes, de tal modo que cada um participe da felicidade
de acordo com a sua natureza. Portanto, o que Sécrates compreende
por ‘cidade feliz’ é aquela em que ndo apenas um pequeno nimero é
elevado a esse estado, mas a totalidade de seus cidadaos (Platdo. Re-
publica, 420b-c). A critica de Adimanto, na abertura do Livro IV, de
que os habitantes da pdlis 16goi nao serdo felizes porque lhes faltara
tudo aquilo que tradicionalmente faz os homens felizes —propriedade
privada, casas, campos, ouro e prata (Platdo. Republica, 419a)-, S6-
crates acrescentard, ainda, que “ganham o seu sustento mas nao rece-
bem salario nenhum além da alimentacdo, como os restantes, de tal
modo que ndo lhes sera licito viajar por conta prépria, se quiserem,
nem dar dinheiro a cortesas, nem efetuar, em qualquer outro lado que
lhes apeteca, aquelas despesas feitas pelos homens que sdo considera-
dos felizes” (Platdo. Reptiblica, 420a). E retomando o axioma fundan-
te da pdlis 16goi, Socrates enfatizara, para que homens e cidade sejam
felizes, o aspecto complementar de cada parte para que se obtenha
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um ‘todo’ justo e belo, pois ndo se trata da felicidade de uma parte da
cidade, mas da cidade inteira:

Diremos que ndo seria nada para admirar, se estes homens fossem
muito felizes deste modo, nem de resto tinhamos fundado a cidade
com o fito de que uma etnia, apenas, fosse especialmente feliz, mas
que o fosse, tanto quanto possivel, a cidade inteira. Suptinhamos,
na verdade, que seria numa cidade desta espécie que se encontra-
ria mais a justica, e na mais mal organizada que, inversamente,
se acharia a injustica; observando-as determinariamos o que hd
muito estamos a procurar. Ora, presentemente estamos a modelar,
segundo cremos, a cidade feliz, ndo tomando a parte um pequeno
niimero, para os elevar a esse estado, mas a cidade inteira. (Pla-
tdo. Republica, 420b)

O que importa portanto é que, na pdlis l6goi, a eudaimonia se
conforme de tal modo que a physis seja preservada em toda a sua
determinacdo justa, e estabeleca assim a eudaimonia como base da
consolidacdo da vida politica.

1.2.2 Os fundadores da cidade

Tendo ja descrito a cidade desde a sua fundagdo até a definigdo de
um modelo eudaimon, Arist6fanes passa a considerar a personagem
do fundador de Nephelokokkygia. A ele é atribuida, em superlativo, a
qualidade de sophds (Aristofanes. Aves, 1272-1273), bem como a coroa
de ouro sinal de reconhecimento da sua sophia, o que de certa forma
reitera a revindicacdo expressa pelo Coro de que o prémio seja dado ao
poeta. Mas em que consiste a sophia de Pisetero? Cabe ao arauto defi-
ni-la como a capacidade de fundar “a mais gloriosa das cidades do fir-
mamento” (Aristofanes. Aves, 1277), aquela a que ndo falta, tal como a
Atenas, “Sabedoria, Amor, as Gragas divinas e, da doce Tranquilidade, o
rosto sereno” (Zogia, [1600g, apppoaciot Xdapiteg 6 Te ThG AYovOPPOVOG
‘Houylog ednpepov npdowmnov, Aristofanes. Aves, 1320-1322).
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Ora, ndo parece ocasional que ao contexto ambivalente da Sophia
de Pisetero — demarcado entre o ‘l6gos’ e o ‘érgon’ da cidade —, seja
acrescentado um valor imagético que determina ndo somente a ordem
subjetiva do Pdthos, mas, também, a dimensdo estética que a cidade
assume, através do patrocinio das Khdrites e de uma face capaz de
tornar visivel a Hesykhia. Indiferente ndo parece também a aplicacdo
de epitetos que vém precisar o carater das Gragas e da Tranquilida-
de, referente ao apoio divino o primeiro (ambrdsiai) e aos fatores da
eudaimonia humana, aqueles que caracterizam a tranquilidade: aga-
noéphronos que, ao sentido de ‘doce, suave’, acrescenta a mencao de
phrén, e euémeron que pde a nota da felicidade no cotidiano.

Por outro lado, no Livro II da Reptiblica, Socrates, contrapondo-se
a funcao do poietés, dira que ele e seus interlocutores “ndo sdo poe-
tas, mas fundadores de uma cidade”* e que lhes convém conhecer os
moldes (typoi) a partir dos quais os poetas devem mitologar (Platdo.
Republica, 379a). Nesse sentido, nenhuma ‘qualidade’ prépria do fun-
dador esta claramente enunciada; todavia, se nos ativermos as analo-
gias demarcadas anteriormente —entre as vidas justa e injusta com os
deinoi demiourgoi, 361e—, poderemos supor que essa atividade esta
limitada pela dynamis socratica, que conforma a sua defesa da justica
na fabricagdo de uma pélis 16goi, sem que esse processo de producdo
implique em uma deindtes especifica. Isto é, ao afirmar, em Reptibli-
ca, 368d-1 que nem ele nem seus interlocutores sdo deinoi, Socrates
ndo eludira sua condi¢do de demiourgds, que sera confirmada, poste-
riormente, quando definir o fil6sofo como um “politeion zogrdphos”
(Platdo. Reptiblica, 501c6-7). Nesta definicdo, portanto, a condi¢do
de demiourgds parece-nos implicar o conhecimento de uma tékhne
—a filosofia— que, circunscrita a atividade de fundacdo de uma cidade,

4 Formulada em termos gerais, a referéncia aos ‘filos6fos como fundadores de
cidades’ (oikiotat), parece conter uma mengdo subentendida aos poetas que, antes de
Platdo, teriam, com o I6gos, também ‘fundado cidades’, como é o caso do Aristéfanes
de Aves.
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abarca dois contextos, o da pdlis e o da politeia, subsumindo, assim, a
acao do filésofo na Republica.

Mas aqui ha ainda uma observagdo que nos parece oportuna: em-
bora a condicdo de sophds nao esteja diretamente vinculada aos fun-
dadores da pdlis 16goi, ela ja foi dada, na discussdo com Trasimaco,
como uma das qualidades do homem justo, a de ser sophds e agathds.
Portanto, se a cidade for justa, talvez nos seja licito inferir que nao sé
0s seus governantes e os seus cidadaos serdo justos, mas, também, os
seus fundadores, o que demarcaria o estatuto do sophods nesta cidade,
isto é, o de ser agathds. Nesse sentido, é ndo ser agathds o que dife-
rencia Pisetero de Sdcrates.

1.2.3 A conformagdo da cidadania
1.2.3.1 Na ordem humana: a purificag¢do da vida politica

Depois de definida a cidade das aves e o seu fundador de acordo
com um desenho que, criado a imagem de Atenas, a depura dos seus
principais defeitos, é previsivel para Pisetero que muitos imigrantes se
apresentem desejosos de nela se integrarem. Para os que o pretendam
é preparado, como elemento emblematico, um par de asas, que o Coro
organiza em diferentes grupos, de acordo com o éthos de cada homem:
asas musicais, manticas e marinhas. Por outro lado, as asas, assim clas-
sificadas em trés tipos basicos, pressupdem os varios componentes da
cidade refletindo também uma hierarquia: as asas musicais referem o
elemento educacional, as manticas o religioso e as marinhas sdao aque-
las que tornam acessivel a cidade ao mundo exterior. A partir dai cabe
a Pisetero distribui-las de forma sensata, atendendo a copertinéncia
com cada modo de ser.

Ao contrério, na cidade fundada por Sécrates na Republica, a gé-
nese dos cidaddos sera estabelecida a partir da paideia dos guardides
—aquela que se vale da mousiké e da gymnastiké, e dos typoi que con-
formam a sua execucdo, a andreia e a sophrosyne —, que impora pro-
vas rigidas para saber se estes podem efetivamente manter-se neste
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quadro; aqueles que as vencerem sera atribuida a funcdo de guardiao.
Para evitar os efeitos migratérios de tal escolha e para persuadir a to-
dos os cidaddos de sua legitimidade, Socrates recorrera a uma “nobre
mentira” —o mito da autoctonia— para garantir a integridade da pdlis
e o governo dos guardides: que os homens dessa cidade foram mol-
dados e criados no interior da terra, tanto eles como as suas armas e
o restante equipamento, e que depois de estarem completamente for-
jados, a terra, como sua mde, os deu a luz; agora devem cuidar do
lugar em que se encontram como de uma mae e ama, defendé-la, se
alguém for contra ela, e considerar os outros cidadaos como irmaos,
nascidos da terra. Acrescentando ainda, que sob essa 6tica, o deus que
os modelou misturou ouro na composi¢ao daqueles que deveriam go-
vernar; prata na de seus auxiliares; e ferro e bronze na dos agricultores
e artesdos, fazendo com que, com tal nascimento, sejam todos “seme-
lhantes”(6poiovg, Platdo. Republica, 414d-415a). A possibilidade da
imigracdo parece assim ser impossivel na pélis 16goi.

Em contrapartida, Pisetero, apesar de se propor a abrir Nephe-
lokokkygia a admissdo dos que pretenderem nela integrar-se —milha-
res de acordo com o aviso do arauto (Arist6fanes. Aves, 1305-1307)—,
impoe-lhes regras que, estando em conflito com as suas pretensées
individuais, os desestimulam e afastam?®.

Em Nephelokokkygia os preparativos para o acolhimento dos visi-
tantes irdo ser postos a prova com o primeiro a chegar, o Parricida, que
se afirma um verdadeiro entusiasta dos nomoi das aves (Ep& 8’&ywye
TV év Opvioy vopwv./Opvifopavd yap kol métopot Kai fovAopar/
OIKETV ped’ LUV KAmMBLUG TGV VOPwV, Aristoéfanes. Aves, 1343-1345,

15 A imagem de autoctonia que parece resultar dessa atitude de Pisetero —que
excluidos os imigrantes, apenas as aves autéctones povoem a cidade— é contrariada
pelo fato de todo o processo de fundacdo contar j& com humanos metamoforseados
em aves; é esse 0 caso de Tereu, vitima de um castigo divino, do seu criado-passaro
(71-73), bem como dos dois atenienses, Pisetero e Evélpides, que obtiveram esse
efeito comendo uma simples raiz (654-655).
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Grifos nossos.). Em didlogo com Pisetero ambos definem a natureza
dessas leis, os seus méritos e 0 modo como sdo aplicadas na comuni-
dade alada (Aristofanes. Aves, 1343, 1345-1347, 1349, 1353, 1367).
O que primeiro as caracteriza é a abundancia, sdo “muitas” as leis das
aves (Aristofanes. Aves,1347), seguida da qualidade (koAdv, Aristo-
fanes. Aves,1347), que identifica em particular algumas e, por fim, da
sua antiguidade que as legitima no presente.

Entretanto, quando o Parricida opta pela imigracdo para a cidade
das aves, vem atraido pela lei que 14 permite as crias sovar o pai como
modo de expressar masculinidade; mas ao ser informado por Pisetero
de que a sova ndo deve ser seguida da posse dos bens paternos —pois
uma antiga lei das cegonhas prescrevia que, quando o pai cegonha
tivesse alimentado os filhos até os tornar capazes de voar, estes deve-
riam entdo alimenta-lo—, o Parricida reconhece que na cidade das aves
ndo ha lugar para os seus intentos'®.

Com o afastamento do Parricida, como também do ditirambografo
Cinésias, outro imigrante indesejavel, é a vez de o Sicofanta reclamar
o seu par de asas. Todavia, a concessdo de asas por Pisetero exige
a clarificacdo dos motivos que legitimam o seu uso pelo Sicofanta.
Nesse sentido, o didlogo entre ambos ira sublinhar as relagdes entre a
tékhne (Arist6fanes. Aves, 1423), a sophia (Aristofanes. Aves, 1426), o
érgon (Aristofanes. Aves, 1430 e 1433) e o modo dikaion (Aristéfanes.
Aves, 1435) de exercicio de uma funcdo. Ora, ao apresentar-se cComo
kletér (Aristofanes. Aves, 1422), isto é, aquele que notifica alguém de
um processo, o Sicofanta permitird a Pisetero reconhecer ironicamente
que essa “bem aventurada arte” ("Q poxdpie tiig Téxvng, Aristofanes.

16 David Konstan sublinha que, na verdade, a exceléncia da lei entre as aves
resulta da conjugacao feliz entre a capacidade de legislar bem, associada a um espirito
de respeito pelos némoi ancestrais. Dos tempos antigos, os Atenienses reconheciam
a tendéncia para uma espécie de respeito natural pelos bons principios, que ddo uma
garantia imediata a lei, principios esses que as sociedades posteriores foram estabele-
cendo de um modo mais institucional. Cf. Konstan (1995, p. 13).
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Aves, 1423) é mais sabiamente (cop®tepov, Aristofanes. Aves, 1426)
exercida com asas, como protecdo contra os perigos do mar e garantia
de eficiéncia na profissdo do delator; esta, por isso mesmo, contra os
seus principios fornecer-lhe asas para tdo nefanda missao.

Ainda assim, Pisetero, insistindo em seu argumento, indagara
sobre a dignidade de tal “trabalho”(épyadet ... toOpyov, Aristéfanes.
Aves, 1430) —“sicofantar estrangeiros” (oLUKOQ@VTEIG TOLG &Evoug,
Aristofanes. Aves, 1431)— ser compativel com um jovem, ja que ndo
faltam, na sua idade, “funcdes respeitaveis”(épya oo@pova, Aristofa-
nes. Aves, 1433) em que se pode ganhar a vida de modo justo (¢ 100
Sikaiov, Aristofanes. Aves, 1435). Porém, para o Sicofanta a justifica-
tiva de sua escolha estd em sua incapacidade para “cavar” (okamtely,
Arist6fanes. Aves, 1433) a terra, pelo que persiste na sua pretensao (pr
vouBétel P, GAAG mtépov, Aristéfanes. Aves, 1437-1438).

Aqui parece-nos oportuno mencionar o aspecto metapoético que
permeia o didlogo entre as duas personagens: ao declarar-se incapaz
de cavar a terra, o Sicofanta estd demarcando a impossibilidade de
ser ele o herdi da comédia, visto que, em algumas das pecas conser-
vadas de Aristéfanes — Acarnenses, Nuvens, Paz —, o herdi, sendo um
agricultor, tem os seus principios politicos e morais atrelados a sua
atividade agricola. Apesar de ndo ser um agricultor, Pisetero, o prota-
gonista das Aves, partilha com esse tipo comico os valores habituais
que ele representa'’.

Por outro lado, o descompasso entre os argumentos de Pisetero e
os do Sicofanta ira, a partir do verso 1436 —“o que estou a fazer é, por
palavras, dar-te asas” (NOV Tol Aéywv Ttep® 0€)—, assumir uma nova
variante no ambito do significado de ‘ter asas’: o paralelo entre asas e

17 Dicedpolis, o ‘cidaddo justo’ de Acarnenses, é talvez o melhor paradigma des-
se tipo de figura. Trigeu, na Paz, tem caracteristicas que o familiarizam em particular
com Dicedpolis, enquanto Estrepsiades é ja o velho lavrador, exilado do seu campo por
forca das invasdes inimigas, que adotou comportamentos claramente citadinos. Vide
Edmunds (1980, pp. 1-41); Bowie (1988, pp. 183-185); Olson (1991, pp. 200-203).
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I6gos. A aproximacao entre ‘dar asas’ (mtépov) e o ‘discurso’ (Adyog) é
sublinhada por sucessivas repeti¢ées, que estabelecem uma espécie de
mote para o episodio (Arist6fanes. Aves, 1436-1438 e 1445). A expres-
sdo repetida com ligeiras variantes de ‘dar asas pelo discurso’ parece
provir de uma utilizagdo popular vulgarizada nas conversas descompro-
metidas em lugares publicos, nomeadamente nas barbearias tidas como
espagos de conversas banais (Aristéfanes. Aves, 1441-1420); é sobre ela
que Aristofanes redimensiona novos e mais profundos sentidos.

Ptéro (“dar asas”), na sua acepcdo figurada de “elevar o pensa-
mento”, alterna, neste passo de Aves, com anapterd, “estimular al-
guém a fazer alguma coisa” (Arist6fanes. Aves, 1438, 1443, 1450),
que parece ter com as capacidades ou os talentos humanos uma re-
lacdo mais marcada. Das conversas das barbearias resulta a ideia de
que podem ser os mais velhos a exercer sobre os mais novos um papel
‘estimulante’ das suas capacidades, pelo poder educativo do ldgos,
‘dando-lhes asas’ para uma competéncia como a equitacdo; ou que,
da sua prépria physis, um jovem retira o talento para, sem qualquer
interferéncia, “ter asas” para a tragédia e para “lancar em voo o seu
pensamento” (Aristofanes. Aves, 1440-1445). Os exemplos retirados
do cotidiano da barbearia sdo, de certa forma, uma extensao, a expe-
riéncia da cidade histdrica, da intervencdo que Pisetero pretende ter
sobre o Sicofanta, na ficcdo dramatica, em que também ele, ‘pelo dis-
curso’, se propde ‘dar asas’ ao seu jovem visitante.

Desse modo, a indagacdo surpreendida do Sicofanta acerca do po-
der alado do discurso, segue-se a afirmacao categorica de Pisetero de
que é exatamente isto que ele diz:

E pelo discurso que a inteligéncia sob aos céus

e a humanidade se eleva. Assim também eu, a ti,
depois de dar umas asas, quero com discursos liteis,
desviar-te para um trabalho legitimo.

(Aristéfanes. Aves, 1440-1445)
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Todavia, o Sicofanta, rejeitando a proposta de Pisetero, persiste
em ndo deshonrar o seu génos e em, tal como seu avo, viver em con-
sondncia com o “bios sikophantein” (Arist6fanes. Aves, 1452); por
isso, Pisetero devera dar-lhe um par de asas, velozes e leves, para que
ele possa realizar o seu objetivo de sempre: processar 0s estrangeiros
e confiscar-lhes os bens com eficiéncia. Mas, as asas que ele merece,
segundo Pisetero, sdo as de Corcira, um bom chicote que o ponha a
voar dali para fora, pois se assim nao o fizer aprendera o quanto custa
a habilidade de torcer a justica. Portanto, na cidade das aves ndo ha
lugar para a sicofantia, cujos maleficios provindos da cidade histérica
entram em confronto com o que Pisetero propde para a nova cidade.

Esse mesmo confronto personaliza-se em figuras concretas na fala
do Coro que se segue. De olhos postos em Atenas, as aves denunciam
como deind, “terriveis, extraordinarias”, as novidades e maravilhas
que viram nos seus v0os. A surpresa, que as aves manifestam pelo
que Atenas lhes revelou da sua experiéncia, assemelha-se ao espanto
produzido em Pisetero e Evélpides pelo mundo alado.

Desse modo, purificada das a¢Ges injustas e pouco virtuosas, Ne-
phelokokkygia estara pronta para exercer a cidadania, dentro de um
‘molde’ politico capaz de estabelecer entre seus cidaddos a eudamonia
na vida politica e na vida privada.

1.2.3.2 Na ordem divina: a persuasdo e a conquista do
poder de Zeus por Pisetero
Prometeu, cumprindo o seu habitual papel de aliado dos homens
(&l mot” avBpwmolg yap ebvoug €ip’ éym, Aristofanes. Aves, 1545) e
inimigo dos deuses (M1o® &’ &mavtag To0g Beovg, Aristéfanes. Aves,
1547) na distribuicdo das prerrogativas universais, traz a Nephe-
lokokkygia a chave da organizacdo do poder. Com todas as cautelas
—ocultando o nome e escondendo-se a protecdo de uma sombrinha,
para que Zeus ndo perceba a sua nova traicdo—, o Titd anuncia a vinda
da embaixada divina e previne Pisetero das reivindicacdes a fazer. A
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crise que desencadeia a negociacdo esta relacionada com a coloniza-
¢do dos ares (@kioate tov &épa, Aristofanes. Aves, 1515), e com os
inconvenientes que ela representa para o abastecimento do Olimpo
com o fumo dos sacrificios.

Na embaixada divina, integram-se dois representantes de Zeus —o
seu irmdo Poseidon, encarnacao da mesma mentalidade conservadora
do préprio Zeus, e um filho bastardo, Héracles, que ira opor uma outra
reivindicacdo como herdeiro do poder do pai dos olimpicos— e um
dos deuses barbaros, que, como na terra, marcam fronteiras polémicas
entre o que é grego e o ‘outro’. Além disso, cabe ainda a Prometeu
enunciar o teor das conversacoes iminentes: deve Pisetero confrontar
o poder estabelecido com uma dupla reivindicagdo, o cetro, simbolo
do poder divino, e Basileia, a encarnagdo dos valores que definem esse
mesmo poder.

Na sua beleza bem feminina (KaAAiotn kopn, Aristéfanes. Aves,
1537), Basileia representa a autoridade sobre deuses e homens, os pri-
meiros referenciados pelo préprio Zeus e o seu raio, e os mortais por
dois niveis de elementos: os principios relativos aos modos da agdo
humana —a euboulia, a eunomia e a sophrosyne (Arist6fanes. Aves,
1539-1540)—, e aqueles que caracterizam os modos de acao da cida-
de, inspirados no modelo ateniense — o poder maritimo, a liberdade
do discurso e a cobranga de impostos (T ve®pia, v Aotdopiav, TOV
KQOAQKPETNY, T TpLoPoAa, Aristéfanes. Aves, 1540-1541).

Entre a cena de Prometeu com seu carater proémico e a vinda efe-
tiva da embaixada dos deuses, o Coro tem uma intervencdo que traz
a tona a figura do fil6sofo, de que Sdécrates é o simbolo. Na sua refe-
réncia introdutéria a Socrates (Aristéfanes. Aves, 1553-1555), o Coro
caracteriza-o, dentro da mesma estratégia de Nuvens, como paradigma
do tipo social que representa, sem omitir algumas marcas que lhe sdo
especificas. Se ndo tomar banho é um trago proprio da versdo comica
de Sdcrates (cf. Aristoéfanes. Nuvens, 835-837), a psykhagogia parece
referir-se a educacdo das almas como base do pensamento socratico.
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A prépria palavra psykhagogein, no entanto, cria uma ambiguidade
com a ideia da ‘condugdo das almas para o reino dos mortos’, permi-
tindo que toda a intervencao do Coro caricature a Nekyia homérica,
seguindo, como tramites da catdbase de Ulisses na travessia do lago
de Caronte, o encontro com as sombras e a evocacdo das almas (cf.
mito de Er). Através dessa caricatura, Sécrates pode, tal como Ulisses,
viver a sua propria catdbase como condutor de almas. Este motivo nao
é novo em Aristéfanes associado a Sécrates; ja em Nuvens, 94, quando
Estrepsiades identifica, perante o filho, os moradores do Pensatorio e
seus vizinhos do lado, legenda-os como “almas sabias” (cogat Yuyai),
numa sugestdo de que se trata de fantasmas, porque palidos e mergu-
lhados nas sombras da escola, sob a conducao de um mestre qual novo
Hermes psicopompo, o tradicional condutor divino dos mortos para o
reino de Hades. Para qualquer novo discipulo que bata a porta do Pensa-
torio o acesso, se permitido pelo mestre, funciona como uma verdadeira
catdbase, num mundo de sombras que na comédia se esconde, simples-
mente, na porta ao lado. Nas Aves, a imagem que o Coro recolhe desse
Sécrates catabatico pode, portanto, ter lugar na propria Atenas.

A caricatura épica vai associar-se a parédia a0 comportamento
de Pisandro, conhecido entre os seus contemporaneos COmo um
guerreiro oportunista, covarde e instavel nas suas posi¢Ges perante a
continuidade da guerra do Peloponeso, bem como face ao regime po-
litico, democratico ou oligarquico, em que Atenas flutuava. No canto
do Coro agora em analise, Pisandro evoca, segundo a interpretacao
corrente, a sua propria alma, isto é, a coragem que de ha muito o aban-
donou. Embora esta interpretacdo se conforme com a personalidade
comica tradicional de Pisandro, é ponderavel a objecdo suscitada por
Cavaignac (1959, p. 246-248) sobre a referéncia do pronome ékeivov
a sua propria alma (Aristofanes. Aves, 1558); Cavaignac prefere en-
tender que Pisandro procura “aquela alma, a alma daquele”, ou seja,
de Socrates. Esta leitura tem a vantagem de atribuir a ékeivov um sen-
tido que prepara a referéncia a aparicdao de Querofonte.
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Para justificar a oportunidade destas consideracoes do Coro, tal-
vez as Nuvens nos possam dar alguma contribuicdo. A presenca de
Socrates em ambas as pecas parece oportuna quando se trata de so-
lucionar dificuldades do cotidiano, e o contexto em que é enquadrada
convida a este mesmo distanciamento. O mesmo sentido figurado que,
em Nuvens, suspende Sécrates nas alturas, como imagem do sophds,
uma criatura sem relacdo com o mundo concreto, tem o seu equivalen-
te no Socrates psykhagogos, o condutor de almas catabatico. Tal como
o mestre do Pensatdrio, o Socrates referenciado pelo Coro de Aves
parece cumprir uma missdo educativa e ter a capacidade de intervir
em situagoes dificeis, neste caso a fundagdo de uma cidade, com uma
reflexdo sutil que ndo deixa de ser politica.

Uma conversa entre os membros da embaixada — Poseidon e Héra-
cles — desvenda o objetivo central da sua missdo: promover a reconci-
liagdo (mepl SwxAhay®dv e mepl mMOAépOL KataAlayiig, Aristdfanes.
Aves, 1577 e 1588) entre deuses e aves, pondo fim a uma guerra que
boicota o acesso do Olimpo ao abastecimento alimentar e deixa os
deuses esfomeados. As condigdes que cada uma das partes coloca em
discussdo ndo permitem um acordo; os deuses, que antecipam uma
primeira proposta, estdo dispostos a concessoes para uma melhoria
do clima, o que tornaria mais faceis as condi¢des de vida dos alados
(Aristéfanes. Aves, 1591-1594). Mas Pisetero responde com as vanta-
gens que entende beneficiarem as aves: a responsabilidade do conflito
que ndo as compromete, mas sim aos deuses, e a antiguidade, que é
uma marca permanente da sua espécie e lhes da o direito a reivindica-
¢do do simbolo do poder que é o cetro de Zeus.

To Sikonov e ta Sikoa (Aristéfanes. Aves, 1598 e 1599, respecti-
vamente ), 0 comportamento justo que as aves exijem dos olimpicos,
exprimem a solucdo que as circunstancias enunciadas por Pisetero
impdem como tnica, a rendicdo dos deuses. Em contrapartida, tam-
bém Pisetero, em nome das aves, propde benesses que melhorariam,
por sua vez, a vida dos deuses, mostrando-se dispostas a punir 0s
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homens que jurem falso a revelia da divindade (Arist6fanes. Aves,
1606-1613), e os que forem avaros em sacrificios; neste tltimo caso,
as aves ndo vdo permitir que, a uma prece que comprometa um sa-
crificio de acdo de gragas (iepelov 1@ Bedv evEqpevor, Aristofanes.
Aves, 1618-1619), corresponda um discurso justificativo de incum-
primento & maneira sofistica (eita Staco@i{nton Aéywv, Aristéfanes.
Aves, 1619).

Confrontadas as duas propostas, a primeira exigéncia das aves sera
satisfeita, com a cedéncia aceite por unanimidade pelos representantes
dos deuses do cetro de Zeus. Este é o momento de Pisetero avancar
com a segunda e mais dificil exigéncia: que o deus supremo se con-
tente com Hera, sua esposa legitima, e lhe dé em casamento Basileia,
que afinal representa todas as prerrogativas em que se fundamenta a
autoridade divina, como uma espécie de complemento do proprio ce-
tro de Zeus; ndo é, por isso, estranho que Poseidon se lhe refira com a
palavra tupavvida (Aristofanes. Aves, 1643), como uma alternativa ao
préprio nome de Basileia. Esta exigéncia suscita da parte de Poséidon
um repidio imediato, embora para Héracles, ja impressionado com
o cheiro do almoco, seja insensato desencadear, como sempre, uma
guerra por causa de uma mulher',

Para barrar este argumento de cedéncia que Héracles enuncia, Po-
seidon evoca o problema da heranca do poder por morte de Zeus, de
acordo com a legislagdo em vigor em Atenas para questdes de trans-
missdo de bens. Esta lei, em parte ditada por Sé6lon e por isso antiga
e testada, tem em consideracdo diversos fatores: o grau de parentesco

18 A nogdo de que um grande conflito tem sempre na sua origem uma mulher tem
uma larga tradi¢do testemunhada pelo rapto de Helena como causa da guerra de Troia,
ou, na versao de Arist6fanes em Acarnenses (524-529), pelo rapto de trés prostitutas
de Aspésia como motivo da Guerra do Peloponeso. Para a mesma idéia contribui o
testemunho dado por Herddoto sobre as versdes que enumeravam sucessivos raptos
de mulheres — fon, Europa, Medeia, antes de Helena (1. 1-5); o historiador considera
estes gestos de violéncia como responsaveis por um conflito latente entre Asia e Eu-
ropa, que havia de justificar as guerras pérsicas.
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—filhos e irmdos—, a sua legitimidade —filhos legitimos ou bastardos—,
e o sexo dos herdeiros —filhos ou filhas, todos eles fatores que hie-
rarquizam os direitos a heranca. De acordo com Poseidon que tenta
iludir Héracles, apesar de bastardo, este sera o herdeiro universal do
pai (Aristéfanes. Aves, 1644-1645). Pisetero porém, desmascara-lhe
o falso argumento (meproo@ileton, Aristofanes. Aves, 1647) evocando
pormenores da lei em vigor: que ao bastardo, além disso filho de mae
estrangeira (Aristofanes. Aves, 1652), ndo cabe nenhuma parte da he-
ranga (Arist6fanes. Aves, 1650, 1661), nem mesmo que o legatario lhe
quisesse destinar ‘a parte’ do bastardo, o que a lei também ndo con-
templa (Aristéfanes. Aves, 1655-1656); que em caso de falta de filhos
legitimos a heranca passe para os parentes colaterais mais préximos
(Aristofanes. Aves, 1657-1659, 1662-1666).

Para comprovar a eficicia da aplicacado desta lei, Pisetero interroga
Héracles sobre o seu registro como membro da fratria (Arist6fanes.
Aves, 1669) —prova da sua legitimidade como herdeiro—, o que o filho
de Zeus tem de reconhecer que ndo aconteceu. A esta denincia Pise-
tero junta ainda promessas de conceder ao seu novo aliado o poder
de um soberano e todos os beneficios que s6 a fantasia associada a
metafora das aves consente —leite de passaro (Arist6fanes. Aves, 1672-
1673). Portanto, Héracles cede, entdo, a apoiar a pretensao de Pise-
tero, que considera justa (8ikon, Aristofanes. Aves, 1674), votando a
favor da entrega de Basileia como sua noiva.

Estamos colocados diante de um empate —o voto favoravel de
Héracles contra o desfavoravel de Poseidon— que cabera ao deus bar-
baro resolver; e Tribalo sem hesitacoes pde-se do lado de Héracles e
aprova a pretensdo das aves, restando ao vencido assistir em siléncio
a reconciliacdo entre o Olimpo e Nephelokokkygia de acordo com
as exigéncias dos alados (StaAAdtteaBe kai upfaivete, Aristofanes.
Aves, 1683). Obtido este sucesso, Pisetero ira subir ao céu para que se
concretize a entrega de tudo que os deuses acordaram em conceder-
-lhe, “Basileia e tudo o mais” (Arist6fanes. Aves, 1687).
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Articulando-se com o apetite devorador de Héracles, a interven-
¢do coral que se segue centra-se sobre a espécie dos “glotogastricos”
(Aristofanes. Aves, 1695-1696), criaturas hibridas de barriga e lingua
afiadas. Desse modo, passamos do contexto do banquete e da gulodice
mitica de Héracles para o mundo da sofistica e da politica, onde en-
contraremos, mediados por suas atividades de ‘colheita, semeadura e
vindima’, aqueles estrangeiros que, tal como Gérgias e seu discipulo
Filipo, com a palavra e a dentinica —vindimam com a lingua e colhem
figos—, foram, na 6tica do Coro, a causa do hébito, generalizado por
toda a Atica, de cortar a lingua das vitimas®.

Obtidas as duas reivindicagdes feitas aos deuses, a peca termina
com a boda simbdlica de Pisetero e Basileia, que representa para os
alados e para o seu novo senhor a conquista de uma eudaimonia a
que ndo falta o tom da bem-aventuranga, que a repeticdo de makdrios
acentua (TPIOHOKGAPLOV; HAKOPX HAKOPL, Hakaplotdv, Aristéfanes.
Aves, 1707, 1721, 1723), Pisetero obteve, como autor do projeto sobre
que assenta Nephelokokkygia, a autoridade sobre a nova urbe, numa
morada que abunda em prosperidade (tov TOpavvov 6ABiolg dopo1g,
Aristéfanes. Aves, 1708).

1.2.4 Ainstitui¢do da politeia: as bodas de Pisetero e Basileia

E, portanto, com base nos direitos afetos as antigas soberanias, que
Pisetero defende a reivindicacdo da Realeza como uma prerrogativa
das aves (Aristofanes. Aves, 477-478), na qualidade de seres primogé-
nitos do universo (Gpyoiotepot, Aristéfanes. Aves, 469), “irmaos mais
velhos” da terra e dos deuses (npeofutdtwv, Aristofanes. Aves, 478,

19 Com a sua vinda, em 427a.C, a Atenas, Gorgias de Leontinos deixou surpresos
os atenienses pelas novidades do seu discurso, aprendidas na escola siciliana de Cérax
e Tisias. Outras visitas que veio a fazer a Grécia tornaram-no uma personalidade bem
conhecida. Sem ser um sicofanta, Gorgias, teérico da palavra e do discurso persuasi-
vo, foi por certo mestre e inspirador de muitos deles. Filipo, também mencionado por
Arist6fanes no fragmento 118 K.-A., é conhecido como seu discipulo préximo (cf.
Vespas, 421).
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v.703) e, por isso, herdeiros legitimos do poder®. Esta mesma cir-
cunstancia da forca a ambiguidade final de Basileia/Basileia, que sera
talvez a “Realeza” encarnada na “primeira dama”. De resto, no plano
que vai sendo elaborado estdo em causa BaoiAgia kal 10 okfimtpov, “a
Realeza e o cetro”, numa antecipacao das que virdo a ser as exigéncias
finais colocadas a Zeus (Aristofanes. Aves, 1600-1601, 1632-1634).
Cetro e Basileia representam todo o poder de Zeus, em sentido global
e como autoridade administrativa sobre todo o universo, que irdo con-
sagrar o novo estatuto de plenipotenciarias das aves®'.

Como ilustracdo do exercicio dessa antiga “soberania”, que as
aves imprudentemente deixaram escapar do seu dominio, Pisetero
enumera exemplos, onde a terminologia do poder abunda; antes as
aves “comandavam” e “reinavam” sobre os proprios deuses (fpyov...
K&PaoiAevov, Aristéfanes. Aves, 481-482), como é demonstrado pelos
exemplos do galo (¢tupdvvel fipxé Te, Aristofanes. Aves, 483-484), do
milhafre (Apyev t01e k&Pacirevev, Aristofanes. Aves, 499) e do cuco
(Baoc\edg v, Aristéfanes. Aves, 504); e quanto aos homens, mesmo

2 D. Konstan define esta argumentacdo de Pisetero, ao recordar a antiguidade
primordial das aves, como uma estratégia para “implantar nelas um sentido de perda,
a nostalgia por uma plenitude originaria, de que, até ao momento em que ele lha reve-
lou, elas nunca se tinham dado conta”. Cf. Konstan (1995, p. 38).

% Tem sido reconhecido pelos diversos estudiosos e editores da peca que se trata,
no epilogo, de Basileia (com a tiltima silaba breve), portanto “a soberana, a primeira
dama”, e ndo de Basileia, “a Soberania”, ou seja de uma ‘pessoa’ e ndo de uma ‘per-
sonificagdo’. Mas ndo deixa de haver subentendido um equivoco, que a ideia de um
Olimpo sujeito a uma “monarquia patriarcal” alimenta; cf. Taillardat (1965, p. 471);
Macdowell (1995, pp. 217-218), sintetiza as varias interpretagdes assumidas nesta
matéria. Ora a vinda de uma personificagdo é corrente em outros epilogos de Aristé-
fanes, o que recomendaria uma mesma interpretacdo neste caso; dai que MacDowell
defenda que a objeccdo métrica ndo é conclusiva e que “Basileia possa ser uma deusa
individual inventada por Arist6fanes para encarnar a Soberania”. Por fim, Dunbar
(1995, p. 703) adopta uma posigao equivalente: “Como Basileia ndo é uma deusa co-
nhecida, com uma personalidade bem definida, e uma vez que casar com ela significa
para Pisetero adquirir todos os bens que Zeus agora detém, incluindo todos os instru-
mentos de poder, a velha traducdo errada de ‘Soberania’ ndo serd tdo errada assim”.
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os mais poderosos como 0s Atridas, elas marcavam presenca nos seus
simbolos de autoridade, garantindo o direito a uma parte das taxas
cobradas (Aristofanes. Aves, 508-510). Com este passado devida-
mente documentado, trata-se para as aves, na sua reivindicacao final,
de recuperar um poder monocratico a que a tradicdo lhes da direito.
Agora que Pisetero se propoe dirigir os destinos das aves na rejeicao
da soberania olimpica que sucedeu a dinastia dos seus antepassados,
entendida como indesejavel pelas suas exigéncias, também uma nova
ordem politica, inspirada na tirania, estd em marcha entre os alados.
Do esboco da cidade nascente faz parte uma primeira hierarquizacao,
onde Pisetero assume o papel de soberano das aves, que, com o evo-
luir do processo, se torna mais afirmativo; no final, a Pisetero é aplica-
do o titulo de tyrannos, como detentor do poder em Nephelokkokygia
(Aristéfanes. Aves, 1708).

Acreditando que na cidade das aves, tanto a sicofantia, quanto a
sofistica estdo superadas pela bem-aventuranca conquistada por Pi-
setero, as bodas deste com Basileia representam a confluéncia entre
a ‘cidade antiga’, habitada pelos deuses, e a ‘cidade nova’, habitada
pelas aves, e nesse sentido o motivo da eukhé consiste, enfim, na con-
formacdo dos desejos de Pisetero, isto é, uma vida feliz.

Desse modo, se nos detivermos na funcdo que a eukhé cumpre
na estratégia narrativa da comédia aristofanica, veremos que, ao lado
do aspecto formal —o rito, ou seja, o sacrificio e a prece na funda-
¢do da cidade, fortalecido pela descricdo e estruturacdo de Nephe-
lokkokygia que a distingue da Atenas histdrica—, ela ganha um novo
estatuto, que aqui, talvez, pudéssemos chamar de ‘utépico’, uma vez
que a ‘suplica’ que Pisetero faz a deusa é a de uma nova cidade, livre
dos males da cidade historica e onde a eudaimonia seja um bem de
todos os cidaddos.

A eukhé conforma-se, assim, em um pedido a deusa Héstia para
legitimacao da nova pdlis que, eliminando todos os pontos deficitarios
da cidade histérica, faz do contetido da prece comica a marca da pas-
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sagem da critica politica para a construcdo de um novo argumento: a
‘cidade feliz’.

Ora, se aqui nos voltarmos para a contextualizacdo da eukhé na
Reptiblica e nos ativermos ao motivo que levou Sécrates e Glaucon
ao Pireu —as preces e o festival em homenagem a deusa—, veremos
que os elos que relacionam a estrutura formal do didlogo e a concep-
¢do platonica de filosofia estdo perfeitamente conjugados em fungdo
de uma acdo narrativa construida entre duas ocorréncias relativas a
eukhé: 327al-2, 6-328b-1 e 450d1-3.

No primeiro caso, seu sentido estd circunscrito a relacdo dos
homens com os deuses e a um certo exercicio do I6gos e da visao,
perfeitamente especificados nas nog¢des de prosetikhomai e thedomai,
render gracas aos deuses, reconhecer a acao divina e manifestar sua
gratiddo, tanto pela eukhé, quanto pela contemplacdo das ceriménias
que circunstancializam a prece e mostram que o ato de rezar a um
deus, tornando manifesto o culto que lhe é devido, indica que aquele
que reza conhece os seus deveres junto a cidade; sem fazer ao deus
nenhuma demanda predeterminada, acredita que ele podera leva-los a
arkhé e ao typos do que se busca, no caso, a justica.

No segundo caso, apds a construcdao da polis I6goi, o retorno ao
motivo para estar no Pireu, expressar-se-a, nao mais pelo louvor a
deusa, mas pelo temor de que seu I6gos pareca uma eukhé:

0V p¢dov, & ebdonpov, AV 8 &y, S1EAOTV: TOAAXG yop GmoTiog
Exel L pahhov 6V Eumpoodev ov SiABopey. kai yop ¢ Suvati
Aéyetan, amotolt’ Gv, kai €l 0Tl paAoTa yévolto, ¢ Gplot’ Gv
€ln tadta, kai tavtn Gmotioetal. 810 6n kol Okvog Tig adT®V
GmreoBon, pun edyn ok eivat & Adyoc, & oile Etaipe.

[Ndo é fdcil, 6 homem feliz, disse eu, fazer essa andlise. A questdo
comporta muita mais desconfiangas ainda do que as que tratdmos
anteriormente. E por isso desconfiar-se-ia de que fosse_possivel
o que dizemos, e, ainda mesmo que se realizasse, mesmo assim
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se desconfiaria que tal maneira fosse a melhor. Por isso mesmo,
hesito em tocar no assunto, com receio de que o meu 16gos parega
ser uma prece, 6 caro companheiro.] (Platdo. Republica, 450c6-8
e d1-3. Grifos nossos)

E agora poderiamos perguntar: porqué Socrates teme que o seu
I6gos pareca uma eukhé? A qual eukhé estaria Sécrates a fazer re-
missdo? Aquela feita por Pisetero, nas Aves, na fundacdo de Nephe-
lokkokygia, pedindo aos deuses que concedam a “cidade feliz”? A
resposta, procurando compreender a hesitacdo socratica é, parece-
-nos, remissiva ao contexto comico, sendo objetivo platénico esta-
belecer a diferenca entre as duas cidades feitas de I6gos, a Nephe-
lokkokygia das Aves e a pdlis 16goi da Republica, para mostrar em
que consiste o género filosofico.

Por sua vez, a determinacao da diferenca entre a invencao de cida-
des pelo género comico e a invengdo de cidades pelo género filoséfico
parece pautar-se no nivel de suas possilidades de existéncia: enquan-
to a “cidade comica” se materializa em cena, a “cidade filosofica" se
conforma no légos.

Assim, serd nesse contexto onde temos graus distintos de existén-
cia —um que se esgota na cena dramatica de uma cidade democratica,
e outro que pretende existir sempre, em qualquer cidade, no nivel do
theorein—, que a ‘acdo’ de inventar cidades ira se constituir como o
fundamento de um género capaz de atribuir espacgo dialégico, tanto ao
poético, quanto ao filoséfico: 0 modo e o género utépicos, acionado
pelos modernos em sua volta aos gregos!
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Os Agones atléticos no Gindstico
de Filostrato

FEabio de Souza Lessa

1. Introdugao

Sin embargo, decimos a propdsito de la gimndstica que es un
saber no inferior a los otros...!

(Filéstrato, Gindstico, 1).

Presente na grande maioria das produgdes historiograficas con-
temporaneas sobre os agoénes atléticos gregos, o Gindstico? de Fil6s-
trato® sera a documentacdo literaria que nos oferecera indicios para
a reflexdo acerca das préticas esportivas helénicas. A epigrafe com a
qual iniciamos o presente texto ja nos introduz no proposito de anélise
do texto do filésofo: estudar a ginastica inserida num programa mais
amplo de formacdo educacional e cultural dos atletas. Sem qualquer

! Tradugdo de Francesca Mestre (1996).

2 Conforme Elsner (2009, p. 03), os primeiros trabalhos de Fildstrato prova-
velmente foram Gindstico e Cartas. Consultar: Silva, 2014, p. 58-82, em especial as
paginas 79 a 82.

3 Segundo Semiramis C. Silva (2014, p. 59), atualmente sdo aceitos como obras
do corpus filostratiano os seguintes textos: Vida de Apol6nio de Tiana, Vida dos So-
fistas, Heroicos, Imagens, Cartas, Gindstico, Nero e um discurso retérico conhecido
como Dialexis 2.
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duvida, o referencial do autor é o mundo grego antigo. Na obra, ele trata
a ginastica como algo préprio da natureza humana, que se desenvolve
paralelamente as experiéncias vividas pelos atletas (Silva, 2014, p. 79).

Vale lembrar que, de acordo com Aristoteles (Politica, VIII,
1337b, 24-27), sdao basicamente quatro as “artes” (téchnai) que cons-
tituem a paideia: gramatica (grdmmatiké), ginastica (gymnastiké),
musica (mousiké) e desenho (graphiké).* Sdo saberes diferenciados,
mas complementares e de igual importancia para o cidaddo, no caso
especifico da sociedade grega.

Enfatizamos que Filéstrato era grego e viveu entre os séculos II
e II d.C,, isto é, no Império Romano.> Para o autor, ser heleno nao
significava ter nascido na Grécia propriamente, mas ter recebido a
paideia grega e ter um passado/memoria comum.® Certamente essa
concepgao de pertenca a cultura helénica explica a sua dedicacdo a
sistematizacdo de uma das areas da paideia: a ginastica.

Neste texto, objetivamos analisar como o autor concebe as prati-
cas esportivas e a acdo do ginasta —gymnastés’— com os atletas, além
da relagdo entre agones atléticos e o passado heroico helénico. A obra
pode ser divida em duas partes: a primeira (1-24), na qual Filostrato
se limita a dar exemplos para explicitar as diferencas entre as prati-
cas esportivas do passado e as do seu préprio momento historico; e

4 Vale um esclarecimento para a palavra graphikén, pois originalmente guarda
relagdo com a escrita e, por isso, é essencialmente a representacdo do sinal gréfico,
letra ou niimero; posteriormente, “desenho”.

> Waldo E. Sweet (1987, p. 212) destaca que o Filéstrato do Gindstico teria
nascido em torno de 170 d.C.,o que ndo difere de Carles Miralles (1996, p. 7) quando
relata que, dos trés Fil6stratos conhecidos, o da obra em analise teria vivido entre os
séculos II e I1T d.C. Cf. Silva (2004, p. 49). J. Kénig, um dos tradutores da edicdo da
Loeb, trabalha com a hipdtese de que a obra data de 220 ou 230 d.C.

6 Para a questdo da paideia grega presente na sociedade romana, consultar: Silva
(2014, p. 17); Droit (2016, p. 41).

7 De acordo com Bailly (s.v.), 0 gymnastés é “o mestre da ginastica, o responsa-
vel pelo ensino da ginastica”.
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a segunda (25-58), que consiste em um manual do ginasta e que, na
realidade, é o objetivo primeiro da obra.

2. O passado dos Jogos Helénicos

De acordo com B.A. Kyrkos (2004, p. 310), o periodo que seguiu
a sujeicdo da Hélade pelos romanos (146 a.C.) foi crucial para o atle-
tismo e para o espirito agonistico. Porém, ainda segundo o autor, dois
fatores foram fundamentais para a manutencdo do espirito competiti-
vo a partir da conquista grega. O primeiro foi o grande prestigio que
0s jogos pan-helénicos tinham, o que fez com que os romanos ndo os
suprimissem integralmente, talvez visando a fins de ordem politica.
Ja o segundo foi a necessidade de preservacdo dos ginasios enquanto
instituicdo, tendo em vista a posicdo que ocupavam na vida das cida-
des helénicas.

Podemos perceber no discurso de Filostrato a importancia dos gina-
sios, das palestras e dos estadios na dindmica sociocultural contempo-
ranea a ele. Defendemos que esses espacos foram utilizados pelo autor
como uma alternativa a realidade romana do circo e do antiteatro, ao
propor a pratica e a formacdo, ndo o espetaculo (Miralles, 1996, p. 29).

Nesse sentido, o retorno ao passado pelo autor ndo se explica so-
mente pela sua condicdo de grego e por ter iniciado seus estudos em
Atenas, mas pela insatisfacdo com as condi¢des e com o desempenho
dos competidores e ginastas de seu tempo. Sua critica maior é ao pro-
cesso de profissionalizagdo. Segundo o filésofo, a queda de rendimento
dos atletas do presente se explica pelo fato de que aquelas qualidades
que a natureza brinda tém sido deformadas em virtude de treinamentos
inadequados e de praticas pouco apropriadas (Gindstico, 1-2).

No Gindstico (1 e 16), Filostrato destaca, em varios momentos, 0
ascendente heroico do exercicio fisico, da competi¢do e do ideal ago-
nistico grego presente nas competicdes atléticas. Deuses e herdis sdo
mencionados, a exemplo de Peleu, Teseu, Héracles e Hermes. Certa-
mente a concepgao de disputa esportiva para o autor o remetia ao ideal

143



helénico, que via na gindstica parte fundamental para a formacdo de
uma personalidade completa e harménica. E o que propds Aristéfanes
nas Nuvens (vv. 1002-23), ja que somente o homem que desenvolve
convenientemente suas aptidoes fisicas pode enfrentar as exigéncias
da vida com éxito e alcancar a retiddo ética que a pdlis requeria de
seus membros (Garcia Romero, 1992, p. 55). Mas o mundo de Filos-
trato ndo é o da pdlis, é o do Império Romano durante a dinastia dos
Severos (193-235 d.C.). Um mundo no qual as relacGes entre indivi-
duos e Estado se davam sob outra légica que ndo a da cidadania que
identificava a vida na pélis. Um mundo também em crise que abalou
as bases imperiais.?

Fil6strato se dedica a apresentar todas as modalidades esportivas®
e as divide em ligeiras e do tipo pesada, conforme o quadro 1, com
excecdo das hipicas, aquelas que consideramos as mais aristocraticas
(Lessa, 2017, p. 53-56).

Quadro 1 — Modalidades ligeiras e do tipo pesada

LIGEIRAS PESADAS
Corrida de um estadio” Pancrécio
Corrida a longa distancia Luta
Corrida hoplitica Pugilato
Corrida dupla Lancamento de disco

Lancamento de dardo -
Salto -

Pentatlo

“Segundo Filéstrato (Ginastico, 33), é a modalidade mais ligeira de todas.

8 Para maiores informacdes sobre a dinastia dos Severos, ver: Gongalves (2006);
Gongalves (2013).

® No entanto, ele cometeu varios erros sérios, e devemos aceitar o que diz com
grande cautela (Sweet, 1987, p. 212). O autor, entretanto, ndo elenca tais erros.
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De acordo com Fil6strato (Gindstico, 3), o pentatlo resultava da
combinacdo das duas categorias de competicdao gregas —a ligeira e a
pesada—, além de desenvolver musculaturas diferenciadas no corpo do
atleta. O quadro 2 sistematiza as ideias do autor acerca da musculatura
desenvolvida pela pratica de cada uma das provas do pentatlo.

Quadro 2 — Gindstico, 3
MODALIDADE MUSCULATURA DESENVOLVIDA
Lancamento de disco

Parte superior do corpo

e dardo
Salto e corrida Formacdo das pernas
Luta Exercicio completo por si s6

A partir da leitura do filésofo, afirma-se que o pentatlo coroava
como vitorioso o atleta 4gil, forte e potente. O corpo do atleta do pen-
tatlo seria certamente o melhor constituido, havendo um equilibrio
entre as partes superior e inferior. Os especialistas contemporaneos
caminham em sentido semelhante quando ressaltam que a modalidade
requeria a combinacdo de velocidade, forca fisica e resisténcia (Va-
lavanis, 2004, p. 416). Muitas sdo as duvidas acerca do pentatlo: a
sequéncia das provas e, a determinacao do vencedor geram intermina-
veis discussoes.

Observamos até o momento que ha um consenso de que a luta era
a dltima modalidade a ser realizada (Garcia Romero, 1992, p. 303). Ja
no que se refere a primeira, o que predomina é a falta de precisao. P.
Valavanis (2004, p. 414), por exemplo, defende que o salto em distan-
cia parece ter sido a primeira prova a ser cumprida, enquanto M. Gol-
den (1998, p. 72) destaca que, para muitos, a corrida a pé constituia
a primeira modalidade a qual era submetido o atleta. Talvez o tnico
consenso esteja em torno da ultima prova a ser disputada: a luta. Nes-
se aspecto, Baquilides (IX, 30-39), Pausanias (III, 11.6) e Xenofonte
(Helénicas, VII, 4.29) nos oferecem subsidios importantes. O argu-
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mento para a luta ser a ultima modalidade em disputa tem a ver com o
maior esforco que a prova exigia (Garcia Romero, 1992, p. 301).

Tudo indica que as trés provas exclusivas do pentatlo —salto, disco
e dardo— aconteciam sucessivamente. As maiores divergéncias surgem
quando se tenta determinar qual a posi¢cdo da corrida na sequéncia das
provas, se era a primeira das competi¢Ges ou se precedia a luta. Uma
passagem de Pindaro (Nemeia, VII. 70) pode nos induzir que o lanca-
mento do dardo precedia a luta, o que reforcaria a corrida como a pri-
meira prova do pentatlo, subsidiando a tese defendida por M. Golden.

Dentre as caracteristicas ideais de um atleta do pentatlo estdo, se-
gundo Filostrato (Gindstico, 31), ser ligeiro, ou muito pesado e ligeiro
ao mesmo tempo, ser robusto, ereto ao caminhar, ter a musculatura
ndo excessivamente desenvolvida, as pernas mais largas do que o nor-
mal, costas ageis e esbeltas para o lancamento do disco e do dardo e
para o salto, além de maos largas e dedos longos.

Assim como acontece com os autores gregos dos periodos ar-
caico e classico, Filostrato também relaciona a pratica das disputas
atléticas com as artes bélicas. Em varios momentos encontramos essa
associacdo: quando fala sobre as origens da corrida hoplitica; sinaliza
que o atleta deve iniciar a prova mostrando o escudo; quando indica
que se pde fim a trégua e que é necessario pegar as armas, quando
relaciona a trégua sagrada a celebracdo dos Jogos (Gindstico, 7), ou
ainda quando menciona que a luta e o pancracio® encontram as suas
origens nas atividades bélicas (Gindstico,11).

Ha também o relato acerca da origem do pugilato que o vincu-
la aos antigos lacedemonios. Segundo Filéstrato (Gindstico, 9, 11 e
19), estes se exercitavam no pugilato para protegerem o rosto quando
atacados. Outro argumento em sentido semelhante é a recomendagdo
para que os ginastas espartanos conhecessem todas as praticas de tati-

10O pancrécio era considerado a atividade atlética mais importante, embora fos-
se como uma luta e um pugilato incompletos (Fil6strato. Gindstico, 11).
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ca militar, pois em Esparta considerava-se que os eventos esportivos
eram enfrentamentos bélicos. Por fim, a luta e o pancracio também
tém suas origens nas atividades bélicas, aparecendo vinculados as ba-
talhas de Maratona e das Termopilas.

Associar a gindstica a musica também esta presente no Gindstico
(55). Para além dos halteres —a respeito dos quais Filostrato apresenta
duas funcdes para seu uso: permitir alcancar maior distancia no salto'
e facilitar a queda sem invalidar o mesmo—, os saltos gregos conta-
vam com outra especificidade: o som da flauta. Fil6strato e Pausanias
(Descrigdo da Grécia, V. 17.10; V1. 14.10) atestam o uso da flauta nas
disputas e Filéstrato, em particular, afirma que o saltador geralmente
estava atento ao som do instrumento. Talvez o som da flauta ajudasse
no equilibrio e no ritmo adequado dos movimentos.

Para encerrar a parte de nossa interpretacdo que vincula o texto
de Filostrato ao passado helénico, falta-nos fazer referéncias as ex-
plicacdes do autor acerca da nudez na prética da ginastica (Gindstico,
17). Enquanto em Delfos e no Istmo, o atleta era untado com azeite
e utilizava um manto, em Olimpia ele disputava desnudo porque era
também julgado pela capacidade de suportar o calor do verdo. Outra
versao para a nudez dos atletas diz respeito ao fato de a filha do pugi-
lista Diagoras, Ferenice, por ser tdo forte fisicamente, ter sido confun-
dida com um homem. Ela teria se apresentado em Olimpia, coberta
com um manto, como ginasta de Didgoras. Tal situacdo teria gerado a
norma do desnudamento na realizacdo das competicGes atléticas.

Em pesquisa recente (Lessa, 2017, p. 98-110), tratamos a nudez
dos atletas associada ndo somente a beleza fisica dos corpos, mas,
principalmente, a dindmica da democracia ateniense, que pressupu-
nha a exposicdo publica em todos os seus aspectos. Mais do que ex-

11 A presenca dos enxaddes nas cenas de salto ocorre para a validagdo do mesmo,
pois eram utilizados para afofar a terra e permitir que os atletas, ao cairem, marcas-
sem os pés no chdo. O salto era considerado nulo quando o atleta ndo marcava os pés
(Filostrato. Gindstico, 55).
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plicacdes miticas ou uma necessidade de provar resisténcia diante da
exposicdo ao sol de verdo, a nudez evidencia um principio da vida na
polis e, mais especificamente para o caso de Atenas, o funcionamento
de sua forma de governo — a democracia.

No que se refere a nudez do corpo masculino, o soci6logo Richard
Sennett (1997, p. 30) afirma que “a Grécia civilizada fez do seu corpo
exposto um objeto de admiracdo”, destacando que entre os gregos o
corpo desnudo evidenciava quem era civilizado, favorecendo também
que se distinguissem os fortes dos vulneraveis.

E evidente que os helenos ndo andavam nus pelas suas péleis. Nas
ruas e nos espacos publicos, os homens trajavam roupas largas que ex-
punham seus corpos livremente (Martinez, 2010, p. 110; Sennett, 1997,
p. 30). Isso significa dizer que a nudez ptiblica ndo era a norma, fosse
na guerra ou na maior parte do dia a dia (Jenkins; Turner, 2009, p. 15).

Os atenienses associavam a nudez a forma de governo democratica.
Mais uma vez recorrermos a Sennett (1997, p. 30), categdrico ao afirmar
que “para o antigo habitante de Atenas, o ato de exibir-se confirmava a
sua dignidade de cidaddo. A democracia ateniense dava a liberdade de
pensamento a mesma énfase atribuida a nudez.” Assim, podemos pensar
que os lacos de cidadania eram reforcados pelo metaférico desnuda-
mento coletivo. Ja nas guerras, a nudez dos helenos adquiria o significa-
do de um dispositivo de distingdo entre os seus guerreiros e os inimigos,
principalmente no caso dos persas, que consideravam o corpo desnudo
como vergonhoso (Jenkins; Turner, 2009, p. 15).

3. A gindstica contemporanea a Filostrato

Os pesquisadores contemporaneos chamam a atencdo para o fato
de que as exigéncias cada vez maiores nas competi¢cdes impulsiona-
ram o desenvolvimento de métodos sistematicos e sofisticados para o
treinamento do atleta. A busca pelos melhores resultados nas provas
conduziu a um rigoroso regime de vida —e, em particular, a uma dieta
regrada—, e proporcionou, segundo Garcia Romero (1992, p. 84), um
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conhecimento mais detalhado do corpo humano e de tudo aquilo que
contribui para a satde. E acerca dessa questdo e também da atuacdo
do ginasta que a segunda parte do Gindstico se concentra, para além, é
claro, das criticas do autor aos excessos oriundos da profissionalizagdo
do atleta.

O texto de Fil6strato (Gindstico, 16) joga de forma constante com
a relacdo entre natureza -, porque todo ser humano nasce capacitado
para os exercicios fisicos -, e cultura, pois cabe a cada atleta e ginasta
desenvolver suas aptidées com cuidados acerca da satide e dos corpos
e com treinamentos adequados. Até porque a ginastica ndo existiria se
ndo se dessem as circunstancias naturais que a fazem existir.

Nesse aspecto, o fil6sofo se dedica a descrever quais conhecimen-
tos um ginasta deve ter e como deve ser sua atuacao. Inicia relacio-
nando ginastica com a medicina e enfatiza que o ginasta deve ter os
seguintes conhecimentos: purificar os humores do corpo, suprimir a
gordura supérflua e hidratar com massagens as partes mais resseca-
das (Filéstrato. Gindstico, 14). Apesar de termos poucas informacdes
acerca do treinamento dos atletas —e nesse sentido a presente obra de
Fil6strato é bastante relevante-, afirmamos que tanto a preparacao fisi-
ca quanto a dieta e o regime de vida dos atletas sofriam uma rigorosa
supervisdo dos treinadores. Estes, segundo Garcia Romero (1992, p.
85), deveriam incluir na sua formacao nog¢des de medicina, dietética e
anatomia, a fim de prescrever os alimentos e os exercicios mais apro-
priados a cada um dos competidores.

No intuito de produzir um verdadeiro manual para os ginastas, Fi-
l6strato (Gindstico, 25-26) destaca que estes ndo devem ser charlatdes
nem parcos de palavras, assim como também é conveniente que nao
sejam demasiado grosseiros em seus modos de falar. Apds a apresen-
tacdo desses atributos mais gerais acerca das funcdes do ginasta, o
filésofo volta a sua atencdo para enfatizar que cabe ao ginasta prestar
atencdo a fisionomia do atleta, pois ele deve saber discernir sua natu-
reza. Ademais, suas qualidades fisicas devem ser observadas como se
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0 ginasta estivesse analisando uma estatua. Assim, deve-se comecar
desnudando o atleta para proceder ao exame de sua natureza, isto €,
em que consiste e para o que esta apto.

Referenciando o legislador Licurgo - que queria que os atletas es-
partanos fossem treinados para a guerra e, por isso, instituiu que as
mulheres de Esparta também participassem dos treinamentos, visando
a concepcao de filhos melhores e robustos de corpo -, Filéstrato (Gi-
ndstico, 27-28) introduz a necessidade de os ginastas averiguarem as
caracteristicas dos pais dos competidores - se eram jovens e bem cons-
tituidos fisicamente quando do matrimonio -, pois estas influenciam na
constituicdo e na formacao do jovem atleta. Vejamos:

(...) se o atleta jd frequenta o estddio e aspira a um ramo de aipo
ou a uma coroa de oliveira, deveremos remontar ao seu pai e a sua
mde, por muito que estejam mortos desde a infdncia do jovem."?

(Filéstrato. Gindstico, 28).

A necessidade de o ginasta estar atento as caracteristicas e a saude
dos pais dos atletas tem a ver com a ideia de uma heranga fisica e tam-
bém comportamental adquirida pelos jovens. Os filhos de pais jovens
e fortes sdo mais aptos para as competicoes atléticas, enquanto os fi-
lhos de pais mais velhos - que apresentam, devido a idade, epiderme
muito fina, claviculas concavas, veias proeminentes e musculos sua-
ves — ndo sao considerados aptos, por Fildstrato (Gindstico, 28-29),
para praticar nenhuma modalidade atlética, em especial o pancracio
e o pugilato.

No fundo, o que Fildstrato quer demonstrar com tudo o que ja
mencionamos até o momento é a degradacdo que as disputas atléticas
haviam alcancado na sua contemporaneidade. Ele se refere a profis-
sionalizacdo de atletas e de ginastas e as situacdes de corrupgao em

12° A base para nossa versao para o portugués foi a tradugao do texto grego para o
espanhol, feita por Carles Miralles (1996).
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prol do dinheiro. E exatamente para combater isso que ele busca
sistematizar um conjunto de praticas que favorecam a formacdo de
ginastas mais capazes e éticos, aqueles que ndo exponham os jovens
aos riscos do treinamento demasiado e sem qualquer acompanha-
mento ou controle.

De acordo com Kyrkos (2004, p. 308), foi durante o periodo hele-
nistico que o fendmeno dos atletas competirem essencialmente por
dinheiro adquiriu, aos poucos, sérias propor¢oes. Porém, essa situagao
no esporte nao era isolada; ela mantinha associa¢des claras com a vida
politica, econdmica e social. A prépria crise que se instaurou durante
a dinastia dos Severos certamente colaborou para acirrar esse quadro
descrito por Filéstrato. Segundo ele, enquanto os atletas adotavam a
pratica da compra e venda de vitérias, fossem em decorréncia de gran-
des necessidades ou pela opcao do ndo esfor¢o; os ginastas ofereciam
seus servicos por dinheiro e concediam préstimos aos atletas por inte-
resses mais altos do que os mercadores maritimos. Podemos dizer que
“os ginastas degradam a ética dos atletas em seu proprio beneficio”
(Filéstrato. Gindstico, 45).

E nesse afa pelas facilidades que o dinheiro poderia oferecer, os
ginastas deixam de lado os cuidados para com os treinamentos dos
atletas, bem como pela sua instru¢cdo como um todo. Submetem aos
mesmos, ainda muito jovens, treinamentos destinados aos adultos e
a estes impdem a tétradas, isto é, treinos num periodo de quatro dias
nos quais se alternam diferentes atividades desportivas. Tal roteiro de
treinamento desconsidera o conhecimento sistematico do atleta (Filos-
trato. Gindstico, 47).

Da mesma forma que os ginastas cometem exageros, os atletas
também se excedem. Os atletas devem permanecer atentos a alimenta-
¢do, ndo ingerindo alimentos em demasia, bem como vinho. Aqueles
que o bebem em excesso apresentam, por exemplo, o0 ventre excessi-
vamente volumoso, dificultando a pratica esportiva. A preocupacgao
com uma alimentacao equilibrada ja estava presente na cultura grega.
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Arist6fanes, em As ras (vv. 1089-93), apresenta Dioniso rindo diante
da presenca de um atleta obeso que disputava uma prova atlética:

(Dioniso): De fato! Ri quando um homtinculo
corria lentamente, pdlido,
gorducho e cabisbaixo em plena
Panatenaia, na rabeira,/ de mal a pior.™

Os ginastas devem, ainda, estar atentos para dois outros fatores
que dificultam o desempenho dos atletas, a saber: a pratica do sexo
antes dos treinos e a perda de sono (Fildstrato. Gindstico, 48-49).
Aqueles que se deleitam nos prazeres sexuais antes dos treinamentos
esportivos apresentam um quadro de perda de forcas, respiragao su-
focada, impulsos débeis, esgotando-se com os esforcos e cedendo em
seguida. Ja os que ndo dormem o suficiente apresentam aspecto palido
e suado, além de falta de forcas. L.ogo, cabe ao atleta o exercicio da
justa-medida, se abstendo dos excessos de comida, bebida e sexo e da
falta de sono.

Além do lado fisico, a atencdo com o aspecto psicolégico no trei-
namento dos atletas ndo poderia estar ausente. Filostrato (Gimndstico,
53) recomenda que os atletas sejam cuidados com palavras de alento
para manter o seu animo. Ademais, aconselha que os ginastas estejam
por perto e que também facam treinamentos no mesmo espago fisico
da competicao.

4. Conclusao

O Gindstico de Filostrato é um texto relevante para o estudo do
desenvolvimento do programa olimpico e das técnicas antigas de
treinamento, porém ndo se limita a esse aspecto. E, ainda, um marco
importante no projeto de toda a vida de Fildstrato, ao defender e ex-
plorar a tradicdo grega, o que se evidencia mais nitidamente na parte

3 Tradugdo de Trajano Vieira (2014).
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inicial da obra (1 a 24). Até porque o Império Romano no qual o autor
esteve inserido é definido por dois poderes: de um lado, o conhecimento
e as tradicdes gregas e, do outro, o Estado imperial romano, integrando
diferentes tipos de povos e culturas (Silva, 2014, p. 312).

A cultura helénica, mais do que ter feito parte da experiéncia de
vida de Filostrato, foi ainda elemento importante de integracdo do Im-
pério Romano. Nesse momento inicial, o passado vivenciado pelos
gregos em Olimpia é o referencial para a obra. Essa memoria faz refe-
réncia a um periodo em que o exercicio fisico e a preparagao bélica se
confundiam, em que as praticas esportivas formavam parte da ordem
natural das coisas e os atletas tinham o cultivo da virtude, além do
sentimento de honra.

Defendemos que as praticas esportivas assumem contornos dife-
rentes no tempo e no espago, de forma semelhante ao que foi exposto
pelo préprio Filéstrato, que se dedicou a sistematizar as praticas atlé-
ticas que se distanciavam do verdadeiro valor ético da competicao.
Criticou tanto ginastas quanto atletas que visavam somente ao aspecto
econdmico das disputas. E, dessa forma, valorizou o essencial nas pra-
ticas esportivas: a insercao social e a formacao ética do atleta.
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