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El objetivo del libro es reelaborar el material visual, producido y presentado en
congresos, para visibilizar la construccion y recorrido del grupo conformado por
gachi-nacha-vir.

El grupe gachi-nacha-vir consolidado a principios de 2014 tiene como objetivo
integrar la investigacion artistica a la practica de la misma. El eje de las busquedas
se centran y se desprenden de los conceptos arte y ciudad, preocupaciones que se
amplian en torno a las localizaciones de categorias tales como rio, territorio y suelo.

La intencion es abordar los procesos tedricos a la vez que los prdcticos, es decir se
opera artisticamente sobre la realidad que se investiga conceptualmente. dando
como resultado diversas obras artisticas, entre ellas: graficas, performaticas y de
metodologias artisticas insertas en redes territoriales.

Libro Gachi-Nacha-Vir para Carlos Raul Servat.

{Como se piensa la ciudad?
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Sobre acciones senalamientos y
la mirada hacia el Rio de la Plata
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| PARA UNA OBRA

DOCUMENTACION
PARA UNA OBRA INMINENTE

¢Donde?; Cuando? ;Como? ;Porque?

Asiiniciamos el planteamiento para una falsa ficcion.

Nos proponiamos elaborar un corpus documental para una futura
produccion artistica. Al trabajar en territorio propio, en condiciones y
contingencias fuertes se fueron instalando nuevas reconfiguraciones
poeéticas y fuimos empujados, desplazados hacia una zona de
pensamientos en los que abordajes estratégicos, conceptuales,
existenciales nos van interpelando y acompanando en la configuracion
del corpus buscado.

Fue necesario componer un itinerario entre espiritus y epocas.
Caminamos al lado de otros pero en otro tiempo. La cuestion temporal
nos importa. Mucho.

Caminamos desde los documentos de unos hablando de otros y desde
los artistas hablando de simismos.

Finalmente desintegrando, configurando y componiendo visualizamos
al fin la corporidad inminente.
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INTRODUCCION

En el presente trabajo, enmarcado en las investigaciones sobre el arte
grafico urbano en la ciudad de La Plata. Proponemos delinear una zona
de indagacion en un contexto urbano ampliado estableciendo como eje
vincular constitutivo, vital e invisibilizado desde nuestro campo artistico:
la ciudad de La Plata, las producciones artisticas graficas y el Rio de La
Plata, proponemos hacerlo emerger en puntos y/o nodos de contacto,
promoviendo nuestro recorrido reflexivo en una nueva lectura de ciudad
hacia el Rio de La Plata en esta primera etapa de documentacion.

Abordamos a tal efecto, el analisis de dos obras de Edgardo Vigo
acaecidas geograficamente en la ribera del rio de La Plata entre 1970 y
1973. Las obras son "H20" y "el tapon del Rio de la Plata”. Solo como un
recorte para nuestro analisis conceptualizamos en principio estas obras
por su multiplicidad de lecturas y su objeto de reactualizacion
permanente. Las obras mencionadas, en las que E. A. Vigo realiza
acciones y senalamientos, son accesibles a través de los documentos
visuales, archivos de escritos y procesos de los mismos. buscamos
documentar y reflexionar acerca de los mecanismos estéticos
discursivos, revalorizando la importancia de la practica de un arte de
sistemas cuyo ‘“espiritu de época”’, tomando las palabras de José Luis
Pasos, se evidencia en los modos de produccion. Nos aventuramos a la
posible reinterpretacion de aquellas metaforas y lo que irradian hoy
desde esta ciudad de La Plata actual en su calidad de post inundada
estableciendo asi, los primeros vinculos con el elemento agua como
potencial agente transformador de la ciudad, como organismo cultural.
Se incorporan también los conceptos de inminencia, arte pos autbnomo
vertidos por Néstor Garcia Canclinien sulibro "La sociedad sinrelato” que
nos acompanan en el modelaje de los vinculos que pretendemos
establecer entre laciudad, lagraficaurbanay el rio.
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Espiritude época

Tomamos el relato de Luis Pazos' en relacion a sus primeros encuentrosy
trabajos en colaboracion con Vigo para detectar los ejes seguidos en la
operatoria artistica de ambos. A manera de contextualizador de época,
rescatando el espiritu vanguardista, experimental, colaborativo, la
preocupacion por la busqueda de teorizaciones artisticas y la elevacion
delocotidiano a la discusion estética.

Rememora Luis Pazos que su contexto historico esta atravesado por el
surgimiento del movimiento hippie, iniciado en Nueva York en protesta a
la convocatoria de la guerra de Vietnam, este movimiento profeso el
amor libre y desaprender |lo aprendido. Su referente musical fueron los
Beatles.

Cuando Vigo lo convoca a participar de la revista Diagonal Cero, le
pregunta: ;Usted, qué lee? A lo que Pazos, quien venia de las letras le
contesta: Neruda. Vigo le dice: hay que romper la estructura logico formal
del lenguaje. Lo pone en contacto con las obras de Mallarme, quien inicia
latransformacion del arte del s XX y Duchamps, quien continua la ruptura
con la tradicion instalando la vanguardia, estas influencias van a signar la
direcciontomada en la busqueda artistica de ambos artistas platenses.

Ya sumergido en la produccion, Pazos se afana en la tarea con 20 poemas
de amor ?, él recuerda que prueba distintas tipografias. Decide que habia
que eliminar todo. Estudia el lenguaje en si mismo. Explora
exhaustivamente el lenguaje y descubre la onomatopeya. Recurre a la
imprenta, estudia las posibilidades de las tipografias y se halla frente a la
necesidad de crear otras. Junto a Vigo realizan la investigacion que daran
como resultados las obras xilograficas: "Doble sonido” y "Sonidos por
acumulacion”, ambas de 1966 y en las cuales trabaja con la

1 - En el seminario "Poesia visual” dictado por Juan Carlos Romero, dependiente de la
Facultad de Bellas Artes, UNLP, en el cual participé como invitado el dia 30 de
noviembre de 2013.

2 - 20 poemas de amor y una cancion desesperada, de Pablo Neruda, 1924.
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desestructuracion de laonomatopeya boing, ambas de 1966. En busca de
los ruidos motores para la produccion de su obra Pazos rememora: hay
que escuchar a la gente en la calle, cuando se enojan en la cola, cuando
son felices, cuando se besan que sonidos hacen, recogiendo de esta
manera la informacion en la urbe para sus imagenes sonoras. Elabora
una reflexion teodrica del sonido a traveés las posibilidades expresivas del
grabado. Describe Magdalena Pérez Balbi "Construye su imagen a partir
de la onomatopeya como sonido verbalizado y como forma visual.
Seriado, superpuesto, modificado su tamano y direccion insinuando
variaciones en la entonacion y el volumen. Formas geomeétricas y formas

blandas remiten a su vez a golpes, silbidos, estallidos, etc””.

Pazos reconoce en Vigo un colega, maestro y referente, con quien
compartia sus convicciones sobre el trabajo colectivo, el arte como
posibilitador de ser otro, abogando la no existencia de espectadores
sino la participacion activa de todos como autores. Compartian
también la eleccion de los medios de comunicacion como medio y
soporte de la obra, trabajando sobre géneros hibridos en los que se
entrelazan la poesia visual, la fotografia y el grabado.

3 - Extraido de de http://revista.escaner.cl/node/277 Movimiento Diagonal Cero: Poesia
experimental desde La Plata (1966-1969)Magdalena Pérez Balbi, febrero 2014
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Obras de Edgardo Vigo

Para el analisis de las obras aqui propuestas tomamos la
conceptualizacion de la accion “senalamiento” creada por Vigo vy
analizada por Ana Bugnone

"Desde 1968 Vigo realizd senalamientos, los cuales consistian en
identificar, demostrar o marcar objetos, espacios, hechos. El artista los
denominod y numero sistematicamente del 1 al 18, y los definié como una
"serie” con "rituales” cuya constante es la utilizacion de una banderola con
una flecha (...) el propio artista clasifico los sefalamientos en publico y
privados”. (Bugnone, 2013, 10)

Aquellos senalamientos privados consistian en acciones sin convocatoria
al publico pero que eran registradas fotograficamente para luego ser
publicadas en revistas experimentales, o ingresar en el circuito del arte
correo. Aqui trascribimos lo elaborado por Edgardo Antonio Vigo en su
documentacion escrita:

"...a partir del ano 1968 vengo realizando "SENALAMIENTOS" que atacan a
veces lo publicoyotras, lo intimista.

..comenzaron para aprovechar la creacion no-artistica, funcional de
diversos elementos apartados de su funcionalidad y "senalados” desde el
punto de vista estético para dar una nueva "aperturaen el arte”.

...la idea era proceder a MARCAR (senalar en definitiva) un elemento
cotidiano que pudiera al ser sacado de su funcionalismo especifico

ATACARAL INDIVIDUO en otras sensibilidades.

..los "SENALAMIENTOS" fueron variando sus caracteristicas y hoy
guardan un cierto halo poético y denotan una vuelta hacia lo “intimista”..."”

La obra H20 es descrita por el artista de la siguiente manera en los
fichajes querealizabay que conformaba el corpus de obra:
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SENALAMIENTO OCTAVO, LLAMADO H20

Bocaccrrada-Punla Lara. RiodelaPlala. 21 de seplicmbre de 1971.
Fotos: Carlos Mendiburu Elicabo.,

Devolver al rfo las aguas tomadas el 21 de septiembre de 1970. 1971
oto (izq.): Archivo Centro de Arte Experimental Vigo- Centro de Artes Visuales.

.. luego procedl a recoger agua.1971 Foto (der): Archivo Centro de Arte
xperimental Vigo- Centro de Artes Visuales

"Prosiguiendo con los aclos que ano a ano realivo para el dia de la
Primavera procedi en el ano 71 a llegarme a Bocacerrada, lugar asi
denominado enlas playas de Punta Lara (cercana ala ciudad de La Plata).
I a primaora tarca consistio cn devolver al rio las aguas tomadas ¢l 21 de
septicmbre de 1970, luego procedi a recoger agua 'y, proviamente a su
guarda saquc cualro muestras de la misma; posteriormente levante la
instalacion del senalamiento y recogr la banderola que utilizo para
designar el lugar elegido para la accion. Indica Vigo a continuacion: tsle
os ¢l sintetico informe que acompano a la propuesta de publicacion
cursada por la revista Amenophis, (Dir. Andre Vandegeaerde, Brusclas,
Belgica). Conjuntamoente sc acompano una propucsta al lector de la
misma para que remitiera tarjeta, que posteriormente devolveria previo
mojar el espacio reservado al eleclo con el agua que lome como
‘muestreo’ enelsenalamiento.”(E. AL Vigo, 1971)
12



El tapondelRioDe LaPlata. Accion 1973

Vigo documenta:

"Realizada en un lugar denominado "Bocacerrada” ('Punta Lara’), Playa
cercana ala ciudad de La Plata, perteneciente a las numerosas existentes
por lacosta de la Argentinay que define el Rio de La Plata.

La accion consistio en volver al Rio un elemento torneado en madera
recogido en el mismo lugar -Bocacerrada- haciéndole jugar un rol distinto
al de suorigendesconocido.

La idea es que, por la via de la documentacion fotogréfica, se refleja el
"enterramiento” del tapon en las arenas de La Plata (foto1), para poster-
iormente ser elevado (foto2) creando la sensacion de que por el agujero
(foto 3) todo el Rio de La Plata - el mas caudaloso del mundo - se
desagote.

Por ultimo se hizo un anaélisis de la ubicacion en el espacio (foto 4). Bajo el
método de las proyecciones ortogonales” (E. A. Vigo, 1973)

N

Izquierda, Mapeo. derecha, Tapon en el Rio de La Plata.1973
Foto: Archivo Centro de Arte Experimental Vigo- Centro de Artes Visuales
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Tapon en el Rio de La Plata.1973
Foto: Archivo Centro de Arte Experimental Vigo- Centro de Artes Visuales

De las obras expuestas, queremos tomar la situacionalidad geogréafica
simbolica de los senalamientos y las acciones, particularmente el tapon
del Rio de la Plata. Aquellas imagenes del objeto, la recuperacion de este
como cosa pensada y disenada por el hombre, al dibujarla en el diedro
fundamental del método Monge: ;para decirnos que existia previamente
a su fabricacion o que es cosa relevada?, la descripcion de la accion, los
indicios graficos que provocan una relectura metaforica vinculada a
nuestra reciente experiencia con las inundaciones en la ciudad. Como
dijimos, somos conscientes y no tanto de la complejidad de la obra, sin
embargo queremos elegir este fragmento para sequir indagando en los
mensajes que nos ha dejado, haciéndonos eco de lo expresado por el
investigador Fernando Davis:

"...Estas practicas no constituyen un episodio cerrado y definitivo dentro de la
vanguardia, sino, por el contrario, abierto a la apuesta conflictual de sucesivas
relecturas e interpelaciones. Interesa entonces preguntarnos por los modos en
que este problematico legado extiende sus efectos mas alla de su escena de
origen y nos embiste hoy con nuevas resonancias de sentido, para, lejos de
confinarlo alos contornos de un pasado ya sido, recuperarlo en su posibilidad de
revulsionar (todavia) el presente.”(Davis,2007,17)

En cuanto a la lectura de actualizacion conceptual, Néstor Garcia Canclini
en su libro "La sociedad sin relato” propone nociones (vale la pena decir
aqui que Garcia Canclini estima que estamos en una época de
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"definiciones en transito”) que nos guian en el modelaje de los vinculos
que pretendemos establecer entre aquellas obras y éste presente y sus
obras.comenzamos por pensar el arte postautonomo:

"...Con éstas palabras me refiero al proceso de la ultimas décadas en el cual
aumentan los desplazamientos de las practicas artisticas basadas en objetos a
practicas basadas en contextos hasta llegar a insertarlas obras en medios de
comunicacion, espacios urbanos, redes digitales y formas de participacion social
donde parece diluirse la diferencia estética”.(Garcia Canclini, 2012,17)

En este sentido las obras mencionadas parecieran ser el germen ya
establecido de los modos alternativos donde sostener la practica artistica
de E. A. Vigo, esto se evidencia al tomar lo cotidiano y llevarlo a la
discusion estética. Las otras nociones de las que hablamos nos situan en
un “hoy” de produccion artistica en donde esta presente una
"organizacion presentista del sentido” que es posible poner en contacto
en nuestro modo de realizar el recorrido de este escrito guiado por la
intencion de documentarnos para futuras obras, por ejemplo, la nocion
de "sociedad sin relato”, Canclini: "... no digo que falten, como en el
postmodernismo que critico las meta narrativas; me refiero a la
condicion historica en la que ningun relato organiza la diversidad en un
mundo cuya interdependencia hace desear a muchos que existan.” Y
también suvision del artista y las obras:

"Los artistas se presentan como investigadores y pensadores que desafian en
sus trabajos los consensos antropologicos y filosoficos sobre los ordenes
sociales, sobre las redes de comunicacion o los vinculos entre individuos y sus
modos de agruparse.

(..)las obras, las postulo como experiencias epistemologicas que renuevan las
formas de pregunta, traducir, y trabajar con lo incomprensible o lo sorprendente
(...Jconcentrarnos enlos dilemas de la interrogacion.”(Garcia Canclini, 2012, 47)

El concepto central en el libro de N. Garcia Canclini, es aqui una de
nuestras palabras claves: inminencia. El autor nos habla de una "estética
de loinminente”, hoy, al analizar las obras contemporaneas se refierealo
inminente como la condicion del "por suceder” que la nocion contiene en
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relacion con la estética que va en la busqueda de "un marco analitico que,
para examinar el arte contemporaneo, se ocupe de €l junto con las
condiciones culturales y sociales en la que se hace posible su condicion
post autobnoma, como modo de comprender, no solo el mundo del arte,
sino también los complejos procesos sociales en los que éste adquiere
sentido”. Garcia Canclini dice que el arte es el lugar de la inminencia,
porque promete sentidos o los modifica con insinuaciones y deja lo que
dice en suspenso, hay una relacion posible con lo real oblicua e indirecta,
"suspenden la realidad” en un momento previo o trata los hechos como
acontecimientos previos a punto de ser. Hay, prosigue Canclini "una
organizacion presentista del sentido” y cita a Ticio Escobar: "el arte no
puede refundar un lugar propio y quizas su tarea sea su modo de mirar
"lo que esta mas alla del ultimo limite: lo extra artistico, el mundo de
afuera(...)"(Escobar,2004, 148).

La ciudad de la Plata, se encuentra hoy en la conciencia de una nueva
situacionalidad donde no solo el cambio climatico esta instalado para
quedarse sino también la redimension del vinculo entre ciudad, arroyos
y rio de la que la grafica urbana objetual no es ajena y que, como mundo
en poesia posible, nos permite interpretar que en la accion de E. Vigo de
quitar el tapon del rio esta, porque no, la accion salvadora de alertarnos
que el rio ha vuelto para visibilizarse, en sus arroyos como nervadura
vital.
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RIO

El término rio proviene del latin rius. Se trata de una corriente natural de
agua continua que desemboca en otra similar, en un lago o en el mar.
Cada rio posee un cierto caudal, que no suele ser constante a lo largo del
ano. En los periodos con mayor cantidad de precipitaciones, el caudal
aumenta. En cambio, cuando llueve poco o se experimentan elevadas
temperatura, el caudal desciende e, incluso, en situaciones extremas el
rio puede secarse.

Otra acepcion: fuera de la geografia, se suele calificar como rio a toda
gran abundancia de una cosa liquida.*

i Mapprung Aiag

u P 36 u hrany
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4 - http://definicion.de/rio/#ixzz2voASse2w

18



El RiodelaPlata

"Hemos dado a la nueva capital el nombre del rio magnifico que la bana, y
depositamos bajo esta piedra, esperando que aqui queden sepultadas para
siempre, las rivalidades, los odios, los rencores, y todas las pasiones que han
retardado por tanto tiempo la prosperidad de nuestro pais”. Dardo Rocha

Repensar elrio desde la ciudad

Tomando como referencia territorial de analisis el Rio de La Plata y la
vinculacion que este tiene en el desarrollo de la ciudad, es necesario que nos
planteemos ciertas caracteristicas morfologicas e historicas del mismo.

¢Qué lugar ocupa el rio dentro del paisaje? ;Se puede pensar el rio como un
articulador territorial? ; Existe una idea unica de rio? ;Como "nos” influye? ; El
riovincula intuitiva y emocionalmente a los sujetos con el arte?

El rio como un factor continuo y dinamico, natural y social, no solo define el
contexto natural sino también la implantacion de la ciudad y el desarrollo
local.

"...larecuperacion de unrio debe basarse enlaidea comunderio, es decir, un
curso de agua que desemboca en el mar..." Desde esta busqueda activa, se
plantea la perspectiva del analisis formal y abstracto del espacio y sus
cartografias buscando asiinterpretar el territorio.

La percepcion que se establece de esta cartografia que ya no solo se
presenta vinculada con los efectos de la naturaleza y del desarrollo, sino que
también surgen planteos afines a las representaciones estéticas e
ideologicas, visualizando en estos procesos artisticos, los margenes de la
imaginacion, los relatos literarios, las cronicas sobre el territorio y la historia
cultural.

Repensar el rio como articulador territorial permite ampliar la interpretacion
de formas y de paisajes locales. Concibiendo al rio como umbral de la
metropolis, y limite de lamisma.

Pensar la forma urbana en el marco del paisaje, nos permite encontrar
valores culturales diferenciados que van a influir en las acciones artisticas
que se desarrollen a partir de este contexto.
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Cada ciudad, cada espacio territorial es un caso para reflexionar. La
fragmentacion, establece discursos de validez general que permiten explicar
los procesos de accion.

"..la cuestion de cual es el papel del arte publico en contextos y
circunstancias en que el artista cumple un papel distinto del habitual. Por lo
general el artista es un "productor de objetos”, hoy se supone la
conceptualizacion del artista como “productor de procesos”.
(Remesas,1999).°

En la cultura del paisaje, estos se modifican a partir de las percepciones, los
modos de hacer, laforma de very laforma de participar.

Después de la inundacion que se diera el 2 de Abril del 2013 en la ciudad de
La Plata es necesario relevar, analizar y repensar el concepto del rio frente a
los multiples aspectos de la catastrofe. ;Podemos pensar en catastrofe
natural o social?

La inundacion del 2 de Abril de 2013 no fue la primera inundacion que
sufrierala ciudad de La Plata, es asi que la investigacion/abordaje nace con el
proposito de reconstruir/activar desde el avance del agua que proviene de
los arroyos y del rio hacia la ciudad -metropoli- las vivencias de aquellos que
fueron directa o indirectamente afectados. El artista, en este marco, se
involucra con las necesidades concretas -que quizas también sean las suyas-,
entendiéndolas y ejecutandolas desde la produccion social y cultural. Juega
un rol importante, el dialogo que se establece entre el artista y el contexto, el
artista y sus vecinos, el artista y su familia, el artista y sus amigos, el artista y
susrecuerdos, tomando como punto referencial el terrenoy laretorica.

En esta indagacion surge el sentido de las activaciones espaciales y la
valoracion que los "otros” haran de estas. El mismo paisaje que se construye
0 re-construye en el segmento urbano a partir de la inundacion evoca, en
parte, al riocomo figura emblematica.

5 - Remesas, Antonio. Actas Arte Publico. Arte y Naturaleza. Huesca, Espana,1999.
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Conclusion

Hemos recorrido el vinculo entre arte, ciudad y rio desde la perspectiva
de la creacion en situacion de inminencia considerando enmarcar el
analisis de las obras y la documentacion presente en la consideracion de
N. Garcia Canclini de una estética postautonoma.

El analisis de las obras en la voz de Luis Pazos, relatando sus primeros
trabajos en colaboracion con Vigo, donde evidenciamos la busqueda
artistica en lo cotidiano. Entrevemos del discurso de Pazos a un Vigo
presentado como integrante de diversos grupos artisticos siendo a su vez
participe, motor, guiay experto en la practica y en la conceptualizacion de
este arte ampliado y desmaterializado.

Volvemos la mirada sobre H20O y el Tapon del rio de La Plata encontrando
el trabajo centrado en obras contextuales en el rio de La Plata,
documentadas y sistematizadas mediante acciones, senalamientos,
registro fotografico, resenas periodisticas y reflexiones teoricas
difundidas en boletines de arte y enlos medios de comunicacion.

Trabajamos sobre la documentacion de reflexiones para la produccion
de obra, por ello todo lo anteriormente expuesto y reflexionando en
relacion a nuestro presente urbano pos inundado, nos encuentra frente
alainminente urgencia de produccion de obra.
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La intencidn de este trabajo es iniciar el desarraollo
editorial de la editora La Con-Heja, gue mas gue
editorial es un recurso para mostrar diferentes modos
de trabajos que no pueden ser soporftados por los
modos tradicionales de produccdn de trabajos tanto
academicos como artisticos.

muchas veces nos peguntamos jcomo el arte debe
desarrollar sus  discursos? la hegemonia de los
discursos de produccion académica lo resuelve en
formatos establecidos, previstos disciplinares. ¥ aca es
donde nos sitlamos, en los modos gue producimos

teoriao arte, confrontandonos al fantasma o “imago”

de lo establecido, proporcionando una contra-imagen,
de ahi deviene este formato, pensado contra esta
hegemonia sobre diversos modos de la produccian del
arte v al gue libremente reducimos en el nombre de La
Con-Heja
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