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LA  CIU D A D  A N T E  E L  E S P E JO

 Si  hu biésem os  de  bu scar  una  clav e  q u e  explique  el  éxito  de  tantos  artistas p la teases  m ás  allá  de  las fron teras  n acion ales  encontraríam os,  com o  es  lógico,  una fo r m a   nueva  de  existencia,  una  constante  diacronía  ligada  a l contexto  social,  a  la vez agredido  y  consagrado  por  la  expresión  del  misterio,  de  la fo rm a   qu e ordena  el caos  prim ordial  o  del  “desorden  creador  ’   qu e  aspira  a  rescatar  a l  hom bre en ajen ado  en  la  socied ad   de  m asas.  L a   Plata  ha  sido f i e l   caja  de  resonancia;  ha sido  cap az  d e  com pen sar el  d ecalag e  con  qu e  los  m ovim ientos  estéticos se  recibían en  el p aís  an tes  de  1924.  L a  sincronización  d el arte argentino  con  las  vanguardias f u e   obra  de  un  p la tea se:  el  título fe liz   de  su  au tobiografía  convoca,  a  su  vez,  a  la ciu d ad  an te el espejo,  la otra dirección de la perspectiva,  desde  nosotros. 

 1882,   ab  urbe  condita.  E n  el  p ajon al  agreste  se  ed ifica  la  ciu dad  neoclásica.  

 L a   m ás  rigurosa form a,  b a sa d a  en  la geom etría,  instaura el dam ero con diagonales.  

 E l país  se  h alla  en  la  eu foria  d el positivism o  qu e su cede  a  la  an arqu ía  romántica.  

 Organizar  es  la  consigna.  L a   p lataform a  y  el  dam ero  señ alan   la  afirm ación   y  la seguridad fr e n te   a l  desorden  topográfico:  nivelar,  canalizar,  pavim entar,  urbanizar,  cultivar,  educar.  .  .  Todos  los  verbos  del orden,  de  la  autoridad,  del  triunfo  del hom bre  sobre  la  naturaleza  —el  M useo  de  cien cias  naturales,  la  escultura  qu e adorn a  y  evoca,  com o  el  grupo  m arm óreo  de  la  Primera  Ju n ta  del  qu e  resta  un Cornelio  S aavedra  en  el  p arqu e  hom ónim o,  y  los  p alacios  del  gobiern o-.  Es  la ep op ey a  d el  progreso,  de  las  actitudes  postulativas,  qu e  tienen  su  respaldo  en  los versos adm onitorios de A lm afuerte. 

 L os añ os q u e siguen,  ya con la  in flu en cia de la F acu ltad  de hum anidades,  nos llevan  desde el C entenario hasta  1924:  regreso de Em ilio Pettoruti a  la A rgentina  y fu n d a ció n   de  la  E scu ela  superior  de  bellas  artes.  Este  período  ve  la  en trada  del im presionism o  (M alharro  en señ a  en  L a   Plata,  en  la  E scu ela  de  dibujo  d el  museo, fu n d a d a   en  1906),  del  art  nouveau, la  gran  crisis  de  la  R eform a  universitaria  del dieciocho,  la  p oesía  clasicista  y  las  doctrinas  de  M arasso  y  de  R ip a  A lberdi.  

 A rtistas  com o  Pagneux  y  sobre  todo  Boveri,  Travascio,  el  prim er  Vecchioli, M ontesinos  y  m uchos  otros  trabajan  en  variadas  líneas  estéticas,  m ientras  persiste un a  can sin a  nota  posrom ántica  qu e  no  alcan za  a  teñirse  de  sim bolism o,  reino  de Vargas  Vila  y  el  Claro  de  luna.  .  .  Este  confusionism o  qu e  agria  las  reflexiones  de R ipa  en  1921  es  el  qu e  ha  hecho  reaccionar  a  algunos  jóvenes,  quizás  los  mejor inform ados,  quizás  los  qu e  ya  m arcaba  la  llam a  del  genio.  D e  todos  modos,  la ciu d ad  d e R och a  es  todavía  una aglom eración  tributaria de subdesarrollo;  el orden drástico,  la  disciplin a  sin  m erced q u e Pettoruti  da  a  su  pintura  y  a  su  vida  m ism a son el reflejo d e  una  vigencia histórica. 
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 Entre  1924  y  1939  el  p asad o  y  el fu tu ro  luchan  entre  sí  con  variada  suerte.  

 H ay  una  generación   de  poetas  de  cuño  intim ista;  una  tentativa  d e  ordenar  el universo  estético.  L a   vida  ciu d ad an a  se  divide  en  las  ideologías  excluyentes  d el gobierno  y  de  la  oposición;  en  las artes el orden es  la en señ an za acad ém ica  y com o en  política,  la  oposición  solo  recibe  m enosprecio.  L os  prim eros  graduados  d e  la Escuela,  fo rm ad os  por A ntonio  A tice -c lá sic o   naturalista— y  por R od olfo  Franco, oriundo  de  la  estética  “n ou v eau ”,  inician  la  ruta  a  las  provincias  y  a  A m érica: Bongiom o,  C alabrese,  D e  Santo,  Elgarte,  Ciocchini,  Speroni,  Lanziutto,  M artorell (la  lista  es  m ucho  m ás  larga)  han  docu m en tado  la  realid ad   indígena,  han preparado,  de  lejos  y  con  flu ctu an tes  niveles,  la  ju stificación   d el  en foq u e sociológico  y  antropo-cultural qu e  hoy se han puesto,  diríamos,  de m oda;  m ientras qu e  los  artistas  con  experiencia  de  E uropa  —Brughetti,  Riccio,  M artínez  Solimán, Vecchioli—  se  atuvieron  a  un  arte  m ás  fo rm a l  ecléctico,  derivado  sea   del impresionism o,  d el expresionism o o de Cézanne.  L a  reform a artística a través de los planes de estudio d e la E scu ela de bellas  artes  (1939)  generó  un im pulso h acia una m ayor  integración  profesional.  H istóricam ente  era  el  resultado  d e fu erzas  conservadoras  qu e  se  ap oy ab an   en  la  norma,  la  disciplina,  la  tradición;  au n qu e  esta p alabra m erece siem pre un com entario aparte. 

 “L a   tradición  —ha  dicho  H eidegger-  qu e  se  recibe  y  transm ite  en  sobre cerrado,  es  m ás  lo  qu e  oculta  qu e  lo  qu e  rev ela ”.  Por otra  parte  no  d eb e  olvidarse qu e  L a   Plata  es  una  ciu dad  joven;  y  “jóvenes  —rezaba  un  decir  m uy  caro  a  los estudiantes  de  los  años  40-,  son  los  qu e  no  tienen  com plicidad  con  el  p a s a d o ”.  

 A u n qu e  no  recuerdo  ahora  el  autor,  adm itam os  qu e  va  bien   con  una  tesitura futurista.  L a  consigna era,  pues,  renovar. 

 Pero  la  renovación,  por  lo  m enos  en  las  artes,  no  se  hizo  con  vistas  a l futuro.  

 L os  plan es  nuevos  de  la  E scu ela  de  bellas  artes,  el  ed ificio  igualm ente  nuevo inaugurado  h acia  1938,  la  depuración  del  cuerpo  de  profesores,  todo  p arecía augurar un fu tu ro  brillante a  la  en señanza  artística.  Sin  em bargo,  en  ella pervivía un  tiem po  sofisticado  qu e  actu aliza  las  diatrivas  de  M arinetti  sobre  el  am or  a Italia:  arias  de  ópera,  pero  im posibilidad  de  fo rm a r  un  coro;  m enosprecio  de  la m úsica  reciente  (con  la  excepción  de  Gilardi)  y  de  ciertos  instrum entos  com o  la guitarra;  tajante  división  entre  pintura,  escultura,  dibujo,  escen ografía,  grabado; agresividad o  con descen den cia para  aludir a l arte d e vanguardia son  aspectos  qu e s  explican  su perficialm en te  por  q u é  la  escu ela  en  su  período  d e  m áxim o  orden exterior,  no  m ostrase  el  surgim iento  de  ningún  graduado  d e  garra,  com o  se  d ecía entonces;  por  lo  m enos  los  qu e fu ero n   brillantes  alum nos  de  ese p lan   d esap arecieron con su diplom a en la tierra de nadie.  “L*exactitud# n e s t p os la v érité”. 

 L a   racionalización,  el encau zam iento  de  la  en señ an za por leyes  qu e cosifican la creatividad no es algo qu e a fec te  a  las  artes en fo rm a  aislada,  au n qu e el arte sea m ás  sen sible  a  la  presión  qu e  otros  dominios.  L o   q u e  se  a fec ta   es  el  estilo  d e  vida suscitando  un  círculo  vicioso  en  el  qu e  cau sa  y  resultado  son  términos intercam biables.  H ay  una  organización  vital  y  otra  letal;  cosa  q u e  tam bién  ocutre con  el desorden.  D e  todos  modos,  las  consignas  rígidas  alteran  la  vida  individual,  la d écad a peronista,  com pleja y versátil en sus trabajadas direcciones,  se opuso a l arte nuevo.  Com o  todas  las  revoluciones  fu e   conservadora  en  m ateria  cultural,  hizo prevalecer una actitu d seudotradicion alista  y  norm ativa.  En arte se tom ó el rábatxo por las hojas;  de m odo qu e en  1955 fu e  preciso com en zar d e  nuevo. 
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 L a   E scu ela  d e  bellas  artes,  y  tam bién   el  Conservatorio  de  m úsica  fu eron  

 -m ien tras  el  teatro  y  el  m useo  de artes plásticas  q u ed a ba n  a l m argen - los fo c o s  en cuyas au las se estructura,  en pro o en contra,  u n a actitu d fren te a la rte.  L a  escu ela tuvo  sus  nuevos  plan es  en  esta  etapa.  L a   integración  cultural  del  artista,  qu e  no 

“p a s ó ”  en  el  C onservatorio  en  1954,  se  realiza  con  el  bachillerato  de  la  escu ela  a partir de  1956. 

 Ya  an tes  de  1955 algunos jóvenes  com o  Vigo  y  G uereña,  expusieron  “objetos”  

 y  difu n dieron   ideas  que,  lógicam ente,  cayeron   en  saco  roto.  E n  1958  L óp ez Osornio  (qu e  después  irá a l Ja p ó n  en  1960-62,  don de con oce y expone con el grupo Gutai),  en vía  un  cuadro  in form al  a l  Salón  de  M ar  del  Plata,  qu e  tam bién lógicam en te  es  rechazado.  E l clim a  esta ba  a  punto  en  1960 cu an do h a ce explosión el  grupo  Si  (V.)  fo rm a d o   en  el  con tacto  con  un  gran  pedagogo  d e  la  en señanza artística:  H éctor Cartier,  y  bau tizado  en  una  tarde  d e  octubre  por R a fa e l  Squirru.  

 L a   tarea  qu e  se  im ponen  sus  integrantes  consiste  en  reivindicar  el  gesto  y  la an dadu ra  creativa;  en  asumir,  intuitivam ente,  una  filo s o fía   de  la  existencia  a través  de  la  valoración  d e  lenguajes  artísticos,  evitando  el  exceso  de  las inhibiciones acad ém icas q u e anulan. 

 F u e  un  estallido  de  eu foria  q u e  duró  poco.  F alto  de  am biente,  el  grupo  se dividió,  com o  ocurre  en  todo  m ovim iento  com prom etido,  ca d a   uno  en  la  bú squ eda de  su  propia  senda.  Sólo  qu edaron   en  el  aire  algunas  disertaciones  y  una  breve sem blan za  ap arecid a  en  E L   D IA:  crítica  en  cierto  m odo  reinventada,  libre  de apriorismos,  in su ficien te pero no reticente. 

 Y  pasaron   cinco  añ os  hasta  qu e  la  p eq u eñ a  redada  de  artistas  pu do  ser integrada  nuevam ente,  esta  vez  a  nivel  nacional.  L a   experiencia  se  llevó  a  cabo con  el  ap oy o  d el  M useo  de  artes  plásticas.  D e  allí  salieron,  no  sólo  la  sigla  del MAN:  M ovim iento  de  arte  nuevo,  sino  tam bién   la  m ás  enérgica  sacu dida  creativa y  doctrinaria  q u e  con ociera L a  Plata  desde  los  añ os  de Pettoruti.  E l grupo p la tea se no  p a s a b a   de  diez;  pero  los  artistas  de  B uenos  Aires  y  del  interior  los id en tificab an   d e  inm ediato.  Solían  afirm ar  q u e  en  L a   Plata  h ab ía   algo  distinto, algo  auténtico.  Sin  du da  era  así:  C órdova  Iturburu  señ alab a  qu e  la  gente  de  L a Plata se id en tifica por el color;  evidentem ente,  entre este color y el color can sado de la  pose  h ay   una  actitu d  vital  distinta.  E l  color,  en  la  plástica,  es  la  libertad  y  el lirismo. 

 E sa  nota  de  color  no  tardaría  en  desvirtuar  el  inform alism o,  en  invadir,  en cierto  modo,  el  rigor fo rm a l  d e  la  geom etría.  En  la  perspectiva  de  lo  qu e  resienten las  com u n idades  fr e n te   a l  arte  de  las  grandes  metrópolis,  hu bo  una  fron tera borrosa  entre el arte  local y  el arte universal;  y  el  resultado fu e  qu e la identidad  se f u e  perdiendo. 

 Por otra  parte,  los  acontecim ien tos  históricos  a  partir de  1966 desalentaron  la creativ id ad   artística:  L a   Plata,  en  m ayor  m edida  qu e  B uenos  Aires,  pierde  su im agen;  los  artistas  se  qu ed an   en  casa,  los  centros  com o  B ellas  artes  y  el  m useo depon en   su  liderazgo.  Para  los  jóvenes  d el  sesen ta  pasó  tam bién   la  e d a d   de  la aventura;  p ara  los  jóvenes  d el setenta,  p arece  no  h aber llegado:  el pén du lo  de  qu e h a b la b a   G uillerm o  de  Torre  (la aventura   y el orden,)  perm an ece deten ido en uno de los extremos. ¿Estamos,  pues,  en el orden? Para saberlo habrá q u e esperar todavía. 

 E L  ED ITOR
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ACADEM IAS

 la  tierra,  editado  por  F.  Lajouane  de 

D E ENSEÑANZA ARTISTICA

Buenos  Aires,  cuya  portada,  con  un 

típico  dibujo  de  rancho,  firmó  en  la 

En  La  Plata  funcionaron  diversas  acafecha  citada.  En  1903  obtuvo  el  pridemias,  generalmente  de  dibujo  y  pinmer  premio  de  pintura  en  el  primer tura,  como  parte  de  una  enseñanza 

Salón  que  se  abrió  en La  Plata,  con un 

artística  privada,  que  suplía  la  ausentema:   Quijote. 

cia  de  establecimientos  oficiales.  Los 

Muerto  Del  Nido  en  1911  (?)  le 

datos  que  poseemos,  la  cronología,  no 

suceden  en  la  dirección  de  la  Acadeson  siempre  fidedignos:  se  han  venido mia  su  ex  alumno  Blancá,  Atilio  Bove-transmitiendo  por  vía  oral  y  deben  ser 

ri,  José  D.  Fonrouge,  Julio  Anselmino 

confrontados  con  documentos  más 

y  Federico  Garbet,  profesor,  este  últiconfiables. 

mo,  de  la  Escuela  graduada  anexa,  en 

cuya  enseñanza  implantó  el  uso  de  la 

Uno  de  los  primeros  en  llegar  a  La 

acuarela. 

Plata  sería  don   A ntonio  d el  N ido, 

pintor  andaluz  oriundo  de  Granada  y 

Mariano  Montesinos  A usina,  a  quien 

atraído  a  nuestro  medio  por  la  casa 

Pagano y Córdova Iturburu confunden 

Botet,  importadora  de  artículos  suncon  su  hijo  Mariano  Montesinos,  nacituarios  y  obras  de  arte.  Abrió  el  maesdo  en  La  Plata  en  1904,  había  nacido tro  su  escuela  en  1898 y  llegó  a  contar 

en  Valencia  en  1859.  Estudió  dibujo  y 

entre sus alumnos a Enrique  M.  Blancá 

pintura  bajo  la  dirección  de  su  padre, 

y  a José  D.  Fonrouge,  quienes  definiedon  Rafael  Montesinos,  director  de  la ron  sus  vocaciones  en  la  creación 

Escuela  de  bellas  artes  de  aquella 

personal  y  en  la  enseñanza  artística. 

capital,  individuo  de  mérito  de  su 

Un  peldaño  más  hacia  la  crónica  evo- 

Academia y pintor honorario  de  cámacativa  de  costumbres  nos  enfrenta  con ra.  Después de terminar sus estudios en 

el  gran  número  de  los  que,  sin  llegar  a 

la  academia San Fernando,  de  Madrid, 

ser  artistas,  pasaban  a  integrar  ese 

llegó  a  la Argentina  en  1888,  contratasustrato  del  buen  gusto  y  la  iniciación do  por  la  casa  Botet,  la  que  llegaría  a 

que  tanto  necesitaba  la  urbe:  Adela 

contar  también  a  Bouchet  y  Del  Nido 

Ringuelet,  distinguida  por el  maestro  a 

entre su personal  de expertos.  Montesicausa  de  sus  dotes  para  el  dibujo  a nos  comparte  con  sus  colegas  una 

pluma  sobre  seda;  Horacio  Sagastume, 

actividad  muy  precursora,  a  tal  punto 

que  luego  estudió  medicina;  Roberto 

que,  según  algunas  versiones,  su  Aca

Menegazzi,  abogado,  quien  recuerda 

demia provincial  de bellas  artes habría 

que  Emilio  Pettoruti  fue  su  profesor 

sido  fundada  en  1894.  Pasaron  por  ese 

de  dibujo  en  los  últimos  años  de  la 

taller  Juan  Cruz  Mateo,  Juan  Manuel 

Academia,  cuando  ya  había  pasado  de 

Gavazzo  Buchardo  -quien  se  vinculasu  local,  6-47  y  48,  a  diagonal  77 

ría  más  tarde  en  París  con  el  grupo  de 

esquina 6 (año  1908). 

Guttero,  Merediz,  Horacio  Butler  y 

Del  Nido  no  gustaba  de la pintura al 

Numa  Rossotti-,  Carlos  Ringuelet  y 

aire  libre:  amante  de  la  ejecución 

Rodolfo  Luzuriaga,  los  cuales  evoluminuciosa,  “bordaba  en  el  caballete cionaron más tarde hacia la caricatura. 

paisajes  irreales  e  ideales  crepúsculos” 

Instalada  en  54  y  6,  esquina  diagonal 

(José  Ma.  Rey).  En  1896  ilustró,  junto 

79,  en  los  altos  de  lo  que  fue  el  Teatro 

con  Martín  A.  Malharro,  el  libro  de 

Olimpo,  fue  un  activo  centro  de  cultu

Martiniano  Leguizamón   R ecu erdos  de

ra:  el grupo  “Renovación”  daba allí  sus
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funciones;  y  se  contaba,  entre  los  aminúmeros,  la fecha ¡1902!  parece increígos,  a Francisco  Vecchioli,  a  don Em ible,  si  pensamos que hoy,  con todos los lio B.  Coutaret,  infaltable jurado en los 

adelantos de la técnica gráfica,  es poco 

certámenes  de  fin  de  curso  con  que  se 

menos  que  imposible  una  publicación 

daba  el  estímulo  tradicional  de  presemejante.  La  carátula,  con  el  título mios  y  menciones  a  los  alumnos  de  la 

 Artísticas,  estaba  ya  influida  por  el 

Academia.  Durante  algún  tiempo,  tudiseño del art-nouveau. 

vo  Montesinos  por  socio  a  José  Bou- 

chet (1848-1919),  pintor gallego,  alum

La  cuarta  academia  importante  fue  la 

no  del  gran  Blanes  y  de  Ciseri  en 

de   Rodolfo  Bezzicchierí,  fundada  des

Florencia,  reivindicado  calurosamente 

pués  de  1905,  año  de  su  radicación  en 

por Schiaffino y  Pagano,  y adscripto al 

La  Plata.  Por  conjeturas  de  Salvador 

Museo  de  ciencias  naturales  por  el 

Calabrese,  que  fue  uno  de  sus  alumnos 

doctor Moreno. 

preferidos,  debió  nacer hacia  1864.  En 

Pesaro,  su  ciudad  natal  en  la provincia 

 delle  M arche  (era   m archesano)  había una  fábrica  de  cerámica  muy  conocida,  en  la  que  él  y  un  hermano  suyo aprendieron el oficio de decoradores. 

“Cuando  yo  ingresé —explica  el  profesor Calabrese-  encontré  que ya  estaba Francisco De  Santo  con sus grandes condiciones para el dibujo y la pintura. 

Tanto,  que Bezzicchierí  me  dijo:  -A cá  

hay  un  muchacho   bravo.  Bravo,  naturalmente,  quería  decir  muy  bueno.  De ahí  nos  conocimos  con  Pancho,  así 

Es posible que el Centro de bellas artes 

como  con  otros.  .  .  Miotti,  también 

haya  sido  el  fundador,  antes  de  1905, 

estaba Ricardo Sánchez y después Raúl 

de  la  tercera  academia:  un  taller  libre 

Bongiorno,  entre  los  que  yo  recuerdo. 

sin  profesor,  semejante  a  aquella  Aca

¿En  qué  año?  Sabe,  tengo  tantos  que 

demia  Suiza  de  París  en  la  que  Pissarro 

me  he  olvidado.  A  ver.  .  .  voy  a  echar 

comenzó  a  nuclear  el  plantel  del  imcuentas.  Yo  nací  en  el  02,  y  más  o presionismo.  En  el   Taller  libre  hacen 

menos  estuve  en  la  escuela  hasta  los 

sus  armas  y  camaradería  varios  protadoce,  es  decir,  fue  en  1914.  ¡Fue  ayer, gonistas  del  futuro  inmediato:  Emilio 

no  más!  Bezzicchierí  era  decorador: 

B.  Coutaret,  Mariano  Montesinos,  Pehizo  muchos  trabajos  en  La  Plata  y  en dro  Vucetich,  Antonio  de  Larrañaga, 

otros  lugares.  Estaba  al  servicio  de una 

José  María Rey,  quien  escribiría  posteempresa  de  pintura,  la  de  Cagliari-riormente:  “Fue  la  primera  sociedad 

Wolcan.  Ellos  tomaban  todas  las  decoplatense  de  índole  cultural  y  artística. 

raciones  para  los  edificios  construidos 

Publicó  una  fugaz  revista  en  colores. 

por  el  gobierno  de  la  provincia.  Allí 

Dictó  un  curso  nocturno  para  obreros 

trabajaba;  y  también  en  casas  particuque  duró  diez  años”.  La  revista,  dirigilares.  A  veces  el  maestro  tenía  que da  por  Coutaret,  fue  algo  insólito: 

ausentarse:  iba  al  interior de  la  provintenía  reproducciones  litográficas  en cia,  a  practicar  su  oficio  de  decorador. 

colores  de  paisajes,  caricaturas,  acua

Usted  pregunta  qué  enseñaba.  Al  prinrelas.  ..  Aunque  sólo  aparecieron  tres cipio  yo  dibujaba,  como  se  hacía  en
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tonces,  con  láminas  y  qué  sé  y o ..  . 

Crédito  provincial,  46  esquina  7:  todo 

Después  yo  tomé  el  aprendizaje  un 

el  cielo  raso  pintado  por  Bezzicchieri. 

poco por mi  cuenta:  empecé a hacer lo 

Eso es lo que recuerdo ahora”. 

que  quería,  y  él  me  permitía  que  lo 

Otro  testimonio  completa  la  inforhiciera.  Yo  tomaba  como  modelos  a mación y  agrega  detalles.  “Aquí  tengo 

mis  compañeros,  que  me  posaban,  y 

a  uno  que  estuvo  con  Bezzicchieri  en 

me  ejercitaba  en  eso:  hacia   retratos. 

1927 -a co ta   Ernani  Angel  Ongaro.  En 

—¿Ya  se  había  despertado  su  vocación 

la  Academia  estudiaron  De  Santo, 

de  retratista?  -¡S í,  sí!  Tanto  que,  con 

Bongiorno,  Suero,  Maggi,  Salas,  Sán

De  Santo,  fuimos  a  practicar  el  oficio. 

chez,  un tal Bof,  Concili. En la confite

De  alguna  manera,  en  aquel  tiempo, 

ría  París,  de  54  y  7,  los  murales  que 

había  que  ganarse  la  vida.  Y  trabajaestaban en el  salón eran de Bezzicchiemos  retocando  retratos.  Eso  se  hizo ri.  Hay  también  en  Mater  Dei  un 

bastante  en  La  Plata.  E l  lo  hacía,  no 

gobelino,  firmado  por  él,  en  la  calle 

con  Darían,  el  hombre  que  tenía  casi 

45,  13 y  14.  También  el doctor  línchatodo  el  negocio  de  retratos  al  lápiz: lo  poseía  un  gobelino  firmado  por  el 

estaba  con  uno,  no  sé  si  norteamericamaestro.  Algo  notable:  este  hombre no,  Mr.  Owen,  a  quien  le  gustaba 

hacía los gobelinos que parecía la fibra 

bastante  el  alpiste.  Andaba  todo  el 

teñida,  como  si  estuviesen  tejidos  en 

día.  ..  Bueno,  él  decía que  tomaba  con 

vez  de  pintados.  ¡Qué  maestro!  Mi 

Monteverde,  el  gobernador,  de  quien 

amigo  me  cuenta  que  una  vez  lo  visitó 

era muy amigo. 

una  cantante  lírica,  la  Petracci.  Lo 

visitaba  porque  este  hombre,  italiano 

del  norte,  era muy  conocido y  apreciado.  Y  aquí  un  dato  importante:  los  ex alumnos  de  su  academia  -Bongiorno, 

Calabrese,  De  Santo,  Salas,  Sánchez  y 

Suero-,  todos  pasaron  a  la  Escuela 

superior  de  bellas  artes,  donde  se  graduaron.  La Academia  funcionó  en  diagonal  74,  entre  41  y  42,  del  lado  de  los números  pares.  Le  alquilaba  el  local  a 

una  tal  Fila:  tenía  dos  habitaciones 

pequeñas  donde  vivía,  y  cobraba  tres 

pesos por mes por la enseñanza”. 

 Academia de dibujo  y pintura,  dirigida por Cleto 

Cuando  murió  el  artista,  en  1928, 

 Ciocchini  (último  a  la  derecha).  Calle 49 N Q 678. 

Ricardo  Sánchez  prosiguió  como  di

 Año  1918. 

rector  de la Academia.  La trasladó a la 

calle  16,  51  y  53,  lugar  donde  instala

”Las  decoraciones  de  Bezzicchieri 

ría  más  tarde  su  propio  taller  de 

fueron  numerosas:  zaguanes  al  estuco, 

cerámica,  mosaico  y  arte  decorativo. 

cielos  rasos,  paredes,  molduras,  recu

Sánchez  fue un pionero en esa especiabrimientos,  gobelinos.  Pintó  una  casa lidad  Cuando  se  fundó  el  taller  de 

que  estaba  en  diagonal  79  entre  55  y 

mosaico  en  bellas  artes,  fue  su  organi56.  Pintaba  directamente  sobre  el  rezador y  primer  profesor.  (V.  Cerámica voque  o  revestimiento  alisado:  zagua

-  enseñanza). 

nes.  . .   todo  decorado  por  él.  También 

una  casa  en  la  que  estuvo  el  Banco

La  Sociedad  estímulo  de  bellas  artes
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—evidente  recuerdo  de  su  homónima 

requerimientos de numerosos estudianen la Capital Federal- sostuvo y apoyó tes  que  aspiraban  a  una  enseñanza 

otra  academia:  la  del  pintor  francés 

artística.  En ella se formó mucha gente 

radicado  en  Buenos  Aires,  Antoine 

que,  tanto  en  la  artesanía  como  en  la 

Pagneux.  Según  el  testimonio  de  E rcreación  desinteresada,  llegó  a  ocupar nesto  Riccio,  que  fue  alumno  y  luego 

lugares  muy  destacados,  que  no  excluadjunto  del  director,  funcionó  entre yen  la jerarquía  nacional  e  internacio1907 y  1913,  fecha  en  que,  suspendida nal.  Entre  sus  profesores  cabe  menciola  ayuda  estatal,  no  logró  sostenerse  y nar a Martin A.  Malharro y a Emilio B. 

fue  cerrada.  Era  una  de  las  academias 

Coutaret.  Discípulo  del  primero  fue 

importantes  de  La Plata.  “La  enseñan

Antonio  Travascio;  de  Coutaret,  Em iza era seria —escribe el ex alumno en el lio  Pettoruti.  El  ambiente  del  Museo 

libro  de  homenaje  a  Pagneux,  con 

proveía,  además,  una  inagotable  cantidocumentos  recogidos  por  Fernand dad  de  estímulos,  en  forma  de  piedras, 

Maillaud,  éd.  du  Centre,  1932;  pág. 

restos  fósiles  y  arqueología,  en  los  que 

19-21— y,  por  lo  mismo,  severa.  No  se 

los  alumnos  inquietos buscaban  el  concopiaban grabados,  como era corriente tacto  con  la  naturaleza.  De  allí  surgió 

en  la  ciudad  desde  hacía  mucho  tiemel  Centro  de  estudiantes  de  bellas po;  de  modo  que  los  alumnos  difícilartes,  que,  en  1909-12,  publicó  una mente  podían  llevarse  cuadros  para 

importantísima  revista,  ARS  (V.).  Con 

darse  tono  frente  a sus amigas.  Los que 

el  tiempo,  la  Escuela  se  trasladó  a  la 

estudiaban  como  pasatiempo  se  cansacalle  51,  entre  10  y  11,  del  lado  de  los ban  pronto,  así  que  los  alumnos  eran 

números  pares,  lo  que  la  emancipa,  en 

poco  numerosos.  El  director  prefería 

cierto  modo,  de  la  tutela  preferentetener  un  solo  alumno  sincero,  antes mente científica del Museo.  Allí  estuvo 

que  comerciar  con  la  Escuela  para 

durante  un  lapso  muy  breve:  en  1924 

lograr un mayor número.  Hombre muy 

se  traslada  nuevamente,  esta  vez  a  los 

honesto y  sincero,  prefería ver cerrada 

altos  del  Teatro  Argentino,  como  anesu  Escuela  antes  que  cambiar  su  línea xa  a  la  nueva  Escuela  superior  de 

de conducta”. 

bellas  artes  de  la  universidad,  fundada, 

Una  de  las  glorias  de  Pagneux  es 

precisamente,  en  1923,  pero  cuyos 

haber tenido  como  alumno  a  un pintor 

cursos se inician en abril de  1924. 

del  talento  de  Ernesto  Riccio,  y  haber 

El  edificio  de  la  calle  51,  donde 

querido  “como  a  un  hijo”  al  joven 

ahora  está  el  Hotel  La  Plata,  era  un 

Antonio Alice. 

palacete hermoso.  Tenía  un  pasaje  que 

salía  a  la  calle  50.  Allí  funcionaron  los 

La  Academia  Montesinos  funcionó 

salones  de  arte  del  diario  BUENOS 

subsidiada  por  el  gobierno  de  la  pro

AIRES  (V.  CRITICA   D E ARTE). 

vincia,  que  en  esos  años  se  destacó  por 

su  generosidad  en  el  otorgamiento  de 

Después  de  la  Escuela  de  dibujo,  en 

 becas  para  estudiar en Europa.  Pero  el 

1923,  fue  la  sede  del  Museo  provincial 

primer  curso  organizado  por  un  instide  bellas  artes  (V.).  En  1930,  cuando tuto  oficial  fue  la  E scu ela  d e dibu jo  de 

Emilio  Pettoruti  se  hace  cargo  de  la 

la  Universidad,  instalada  en  el  Museo 

dirección  del  Museo,  le  parece  que  e¡ 

de  ciencias  naturales  en  el  año  1906. 

local  quedaba  lejos  del  centro,  extra

Al  comienzo  era  una  especie  de  curso 

 muros,   según  sus  palabras.  La  humede  dibujo  para  entomólogos;  pero  muy dad,  las  goteras  del  techo  arruinaban 

pronto  hubo  de  hacer  frente  a  los

las  obras,  Por  eso  solicita  el  traslado  al
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Pasaje  Dardo  Rocha,  en  la  esquina  de 

calle  7  entre  45  y  46?  Por  una  razón 

49 y 6. 

singular:  en  esa  exposición  el  pintor 

desechaba  todo  vano  figurativismo,  toda  acartonada  concepción  de  la  pintura,  todo  anecdotismo  trivial  y,  de pronto,  el color y la luz,  la mancha y el 

vibrante  toque  del  pincel,  un  modo  de 

sentir el  cuadro  como  adelantado de la 

gran  corriente  impresionista,  se  hacía 

presente  en  la  capital  bonaerense. 

¿Cómo  había  nacido  esta  corriente  en 

las  artes,  explícitamente  en la pintura? 

Asomó,  en  Italia,  a  mediados  del  siglo 

X IX   en  la  obra  de  los  “machiaioli”  y, 

en  la  década  del  70,  en Francia adquirió  coherencia  a  través  de  los  razonamientos  cientificistas  que  invocaban los  colores  del  prisma,  las  leyes  de  los 

contrastes  simultáneos  de  los  colores, 

la  validez  de  los  tonos divididos,  el  uso 

de  los  complementarios,  como  síntesis 

 Ciocchini,  Cleto  —  Pescadores.  Pinacoteca  del 

del hecho pictórico. 

 Jockey  Club.  La Plata. 

Para  terminar  con  la  enseñanza  artística  de  aquellos  años,  recordemos que Enrique Blancá y Emilio  Pettoruti 

abrieron  un  taller  libre  en  el  que 

enseñaban  dibujo  y  pintura.  Cf.  E.P., 

 Un pintor an te el espejo,  pág.  17. 

V.  También,  en  este  mismo   D iccion ario,   los  artículos:  ACADEM IA-TA LL ER   BRU G H ETTI;  PEÑA  DE 

B E L L A S   A R T E S;  T A L L E R   D E L  

V IEJO   MOLINO;  DIBUJO   (enseñanza).— A.O.N. 

ACADEMIA - ESCU ELA - T A LL ER  

D E FAUSTINO BRU G H ETTI

En julio  de  1902  la  población  culta  de 

L a  Plata  se  vio  sorprendida  por  un 

inesperado  acontecimiento:  una  mues

 Brughetti,  Faustino  (1877-1956)  -   Autorretrato tra  del  artista  argentino  Faustino 

 (1899).  Oleo -  tela.  Museo  Uffizzi,  Florencia. 

Brughetti.  ¿Por  qué  la  sorpresa,  el 

asombro  vivo  en  los ojos y  la mente  de 

quienes  visitaron  la  sala  colmada  de 

Nacido  en  Dolores,  provincia  de  Buepinturas  de la Bolsa de  comercio,  de  la nos  Aires,  el  6  de  setiembre  de  1877, 
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Faustino  Brughetti  a  sólo  dos  años  de 

lectores:  “La  tendencia  artística  de 

la fundación  de La Plata,  se radicó  con 

Brughetti  lo  revela  hombre  de  tempesus  padres  en  la  capital  bonaerense  en ramento  y  conocedor  de  las  arduas 

la  que  el  progenitor  itálico  desarrolló 

dificultades  que  presenta  su  carrera: 

su  labor  de  arquitecto-constructor. 

ataca  los  temas  con  valentía  y  con 

Frecuentó  el  Colegio  de  los  salesianos 

pasión.  La  escuela  impresionista  moy  el  Nacional;  pero  su  vocación  por  el derna  requiere  un  ténico  hábil,  una 

arte  hizo  que  mi  abuelo  dispusiera  él 

mano muy segura,  un ojo muy  avezado 

anhelado  viaje  de  estudio  del  hijo  a 

y  un  sentimiento  artístico  muy  ponde- 

Europa,  lo  que  ocurrió  en  octubre  de 

rable”.  Y  continúa  el  escritor:  “Hemos 

1896  al  embarcarse  éste  en  el  puerto 

oído  algunas  críticas  a  aquellas  manlocal  con  destino  a  Génova y  su  ingrechas  verdes  y  amarillas,  que  los  profaso  posterior  en  la  Real  academia  de nos se  empeñan en mirar de cerca y en 

bellas  artes  de  Roma.  En  ese  instituto 

tratar  con  tanta  dureza.  Sin  embargo, 

superior  permaneció  tres  años,  viajancuánto  esfuerzo,  cuánto  estudio,  cuándo  a  París  en  compañía  de  Rogelio ta  energía  y  cuánto  tiempo  transcurri

Yrurtia,  a  comienzos  de  1900  con  el 

do  representan  para  el  artista  esas 

propósito  de  visitar  la Exposición  uninotas  de  color,  aparentemente  burdas versal  y  continuar  sus  estudios  en  la 

y  groseras,  que  adquieren  relieves  y 

Academia  Julián.  Juntos,  escultor  y 

armonías  con  sólo  saber  mirarlas ’.  Este 

pintor  recorrieron  la  exposición,  y  adcomentario  inteligente  coincidiría  con miraron  la  obra  de  Rodin  exhibida  en 

el  juicio  de  Eduardo  Sivori,  en  preun pabellón parisino.  Sólo pocas semasencia  de  la  segunda  exposición  de nas permaneció  el pintor en esa acade

Brughetti  (Salón  Freitas  y  Castillo, 

mia:  no aceptaba la enseñanza estereo

Buenos  Aires,  1905)  al  decir:  “Estas 

tipada  que  allí  se  impartía.  Su  tempemanchas  de  color,  esos  tonos  verdes, ramento y el clima estético de la época 

azules,  rojos,  amarillos,  todavía  no 

exigían  otras  aperturas,  de  tal  manera 

pueden  ser  comprendidas  por  nuestro 

que  en  la  primavera,  de  regreso  en 

público.  Esta  pintura  se  adelanta  a  su 

tierra  italiana,  pinta   L avan deras,  óleo 

tiempo”. 

que  abre  un  camino  inédito  hacia  la 

Mi  padre  siempre  se  consideró  un 

modernidad  ¿Cómo? Por el tratamienpintor  moderno.  Un  cultor  del  sentito  de  la  luz  y  cierta  construcción  de  la miento  estético  y  de  los  ideales  de  un 

forma  con  un  sentido  fundamentalnuevo  humanismo  que  se  vino  gestanmente  plástico.  Con  este  óleo,  entre do  en  la  centuria  decimonona  con  el 

marzo y  octubre  de  1900 y  en  el  curso 

realismo  de Courbet,  más tarde con los 

del  año  siguiente,  otros  de  técnica 

impresionistas  unidos  bajo  el  común 

impresionista,  expuestos  en  noviembre 

denominador  de  “la  fraternidad  unide  1901,  de  vuelta  al  país,  en  el  salón versal  de  la  luz”,  sin  olvidar  a  los 

de  LA  PRENSA  de  Buenos  Aires,  y 

“macchiaioli”,  ni  a  los  divisionistas,  ni 

meses  después,  en  ausencia  del  artista 

a los simbolistas y expresionistas nórdi

-que  había  vuelto  a Italia al  no  tolerar 

cos.  Así  pudo  anotar en su  A utobiogra

el  ambiente  tan  ajeno  a  sus  sueños 

 f í a  aún inédita:  “Mi  impresionismo era 

creadores^,  presentados  por  mi  abuelo 

natural  y  sentido,  y  de  la  naturaleza 

paterno en la sala platense. 

sacaba  sólo  la  esencia  de  las  cosas,  la 

Dijimos  del  asombro  de  los  visitanexpresión  de  ellas.  E l  análisis,  el  detates y  el  diario E L   DIA,  en  la  pluma  de lle  desaparecía  para  dar  cabida  tan 

Benito  Lynch,  lo  concreta  así  para  sus

solo  al  momento  psicológico  de  la

6
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creación,  para  obtener  la  síntesis  que 

10  de  julio  de  1915,  ya  arraigado  el 

embargaba  mi  alm a ...  El  ambiente,  el 

pintor  en  La  Plata,  después  de  un 

clima,  la  hora,  el  efecto  eran  fuente, 

tercer  viaje  a  Europa,  por  cuya  obra 

para  mí,  de  inspiración”.  Valga,  coinmereciera  premios  y  elogios  en  muescidentemente,  la  palabra  de  Sigwart tras  internacionales  celebradas  en  Ita

Blum   (Argentinos  en  las A rtes:  Fausti

lia  en  1909  y  1910  (Cruz  al  Mérito, 

 no  Brughetti,  E.C.A.,  1963)  quien  al 

medallas  de  Oro  y  Plata  en  Roma, 

leer la citada autobiografía,  anota:  “En 

Nápoles,  Liorna,  Montecatini,  Cetig- 

otras  páginas  -válido  es  consignarlo- 

ne,  Montenegro).  Abrió su Academia  a 

explica  cuidadosamente  la  teoría  de 

la  que  asistieron  jóvenes  estudiantes 

Newton  acerca  de  la  luz  y  los  colores 

que  no  sólo  aprendían  a  dibujar  y 

complementarios,  y  también  habla  de 

pintar,  sino  también  a  razonar  acerca 

la  ‘ciencia  colorística’  y  del  asombro 

de  las  formas  del  arte  plástico,  de  la 

que  Pío  Collivadino y  otros  argentinos 

pintura  a  las  artes  decorativas,  de  la 

le manifestaron ante sus conocimientos 

historia del arte a la música. 

de la nueva técnica”. 

¿Cómo  surgió  la Academia Brughet

Faustino  Brughetti  fue  un  auténtico 

ti?  Con  la  adhesión  de  personalidades 

impresionista,  un  apasionado  cultor  de 

platenses, Almafuerte, Alejandro Korn, 

la  pintura  al  aire  libre,  y  también  del 

Juan  Vucetich  y  otros  distinguidos 

simbolismo,  del  arte  social,  del  expreciudadanos,  que  hicieron  posible  el sionismo  “avant  la  lettre”.  Su  pintura 

otorgamiento  de  becas  a  los  alumnos 

nacía  de  una  concepción  del  arte  a  la 

no  pudientes.  Atilio  Boveri  salía  a 

altura  de  los  tiempos  de  su  formación, 

pintar  paisajes  “au  plein  air”  con  mi 

cabalgando  entre  dos  siglos.  Su  ideal 

padre,  y  discípulos  destacados  fueron, 

pictórico  se  alía  a  la  par  a  una  densientre  otros,  Adolfo  Travascio,  Raúl dad humana  manifiesta  en sus  telas,  en 

Bongiomo,  Carlos  Pacheco.  ¿Plan  de 

especial  en  las   Expresiones  d e  arte 

Estudios?  Dibujo  al  lápiz,  a  pluma, 

 hu m an ista,  a  las  que  Jorge  Larco 

comté  y  fusain;  pintura  al  óleo,  al 

encuentra  “concom itancias  con  el 

pastel,  a  la  acuarela,  la  figura  era 

posimpresionismo  alemán  de  Slevogt 

tratada  a  través  de  la  estampa,  del 

o  de  Münch”;  y   L u z  y  som bra  -una 

yeso,  del  natural,  con  modelo  vivo y  el 

joyita— se  relaciona  con Bonnard y aun 

desnudo.  E l  paisaje,  en  la  estampa,  la 

con  el  Picasso  de  la  primera  década 

copia,  para  adiestrar  la  mano  y  entrar 

del  siglo”.  E n  lo  que  atañe  a  nuestro 

en  el  secreto  de  la  alquimia  de  los 

país,  el  crítico  pintor lo ubica entre los 

colores y  los tonos,  y  del natural,  en los 

artistas  que  florecían  en los  años  1915- 

atractivos  rincones  del bosque,  en don1925:  Victorica,  Daneri,  Guttero,  Thi-de  maestro  y  alumnos  plantaban  su 

bon  de  Libian.  Categórica  es  su  afircaballete. 

mación:  “Qué  gamas  sutiles  y  refina

No  quedaba  allí  el  adiestramiento 

das  las  adornan  (sus pinturas),  sin recudel  futuro  artista,  o  del  cultor  de  las rrir  a  estridencias  ni  destellos  luminís-artes ornamentales.  Se estudiaba Ornaticos,  a  los  que  no  fueron,  ni  siquiera to,  en  las  formas  ya  aludidas  en  la 

exentos, Fader y Thibon de Libian”. 

interpretación  de  la  figura,  más  com

Me  he  referido  suscintamente  a  las 

posición  e  invención.  Presente  estaba, 

aportaciones  técnicas  y  expresivas  de 

por  igual,  la  naturaleza  muerta  (flores, 

Faustino  Brughetti  en  vista  de  la  ensefrutas,  animales).  Claro,  la   b a se  d e  la ñanza  que  constituiría  el  eje  de  las 

 en señ an za  residía  en  la   G eom etría: 

lecciones  en  su  academia,  fundada  el

elementos  de  la  geometría,  teoría  de
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las  sombras,  perspectiva lineal y aérea, 

técnica  e  intelectual”.  Para  él:  “El 

asignaturas  profundizadas  por el alumsentimiento  estético  ha nacido  merced no  en  el  curso  de  cinco  años.  Cabe 

a la armonía que reina en el universo”. 

agregar:  la  anatomía  (Osteología  y 

La  Academia  -  Escuela  -  Taller  no 

Miología),  o  sea,  proporciones  del 

solamente  gozó  de  prestigio  por  el 

cuerpo  humano y  actitudes y  expresioartista  que  la  dirigía,  sino  también  por nes.  Composición  e  invención  se  aliaser  centro  cultural  de  la  ciudad.  En  la ban  a  la  Historia  del  arte,  con  sus 

nota  necrológica  del  7  de  junio  de 

innúmeros  ejemplos  universales,  sin 

1956,  al  día  siguiente  del  deceso  del 

olvidar  el  arte  precolombino  de  Améartista,  dijo  LA  PRENSA:  “Su  Acaderica,  en  tanto  que  las  clases  de  música mia  de  La  Plata  era  el  obligado  cese  centraban  en  teoría  y  solfeo  y  en  el náculo  que  congregaba  a  pintores, 

estudio  de  la  guitarra,  de  la  que  mi 

amigos  del  arte,  de  la literatura y de la 

padre  fue  un  excelente  intérprete  y 

música”.  Nueve  años  antes,  José  León 

compositor.  A  los  cursos  obligatorios 

Pagano,  al  comentar  una  muestra  de 

(dos  veces  por  semana)  se  sumaban  los 

Brughetti  en  LA  NACION  (29  de 

cursos  libres.  Para  obtener  el  título  de 

octubre  de  1947)  dijo:  “Su  acción  de 

profesor  era  preciso  seguir  el  método 

pintor  y  de  maestro  se  desarrolló  a  lo 

didáctico  aplicado,  obteniendo  con 

largo  de  media  centuria,  aquí  y  en  La 

nueve  puntos  el  diploma  de  profesor 

Plata.  Esta  referencia  basta  para  defielemental  y  con  diez  puntos  el  de nirlo,  para  justipreciar  la  fecundidad 

profesor  secundario.  En  verdad,  en 

de  su  ejemplo”.  Lo  confirma  el  doctor 

buena  medida  el  pensamiento  artístico 

Alfredo  D.  Calcagno,  presidente  de  la 

de  Brughetti  está  condensado  en   Mi 

Comisión  de  Homenaje  a  la  memoria 

 Credo.  Pedagogía artística  (El  tecnicisdel  artista,  en  el  primer  aniversario  de mo),  La  Plata  1926.  Su credo se asienta 

su  muerte:  “Contribuyó  poderosamenen  el  estudio  de  la  geometría,  la  perste  -escribe  el  ex  presidente  de  la pectiva,  el  ornato,  la  figura,  la  anato

Universidad  nacional  de  La  Plata— no 

mía,  el  colorido,  seguido de reflexiones 

sólo  a  la  formación  artística  de  sus 

sobre  el  arte  y  los  artistas  y  el  sentidiscípulos  sino  a  la  de  un  gran  sector miento  estético.  En  síntesis  extrema, 

de  la  población,  que  es  una  de  las 

afirma  el  maestro:  “Mi  credo  artístico 

formas  menos  frecuentes  de  la  ciudaexpresa  todos  los  estados  de  alma:  el danía.  . .   E l  maestro  actuó  en  estos 

poético,  el  filosófico,  el  religioso”, 

casos  hasta  por  sola  virtud  de  presensobre  la  base  de  lo  plástico  y  lo cia,  con  la  lección  ejemplar y  la sugespictórico,  dualidad  que  perseguía  en tión  de  su  obra  creadora  y  de  su  vida 

su  expresión.  En   Mi  Credo  habla  del 

consagrada  al  a rte ” .  Y  agregaba 

modo  de  interpretar las  sensaciones,  lo 

Calcagno:  “Fue  un  gran  laborioso,  con 

interno  y  lo  externo;  de  la  técnica 

una  laboriosidad  voluntariosa,  sacrifiapropiada;  de  la  interpretación.  En  su cada  y  feliz.  Sacrificada  y  feliz:  no 

pedagogía  artística,  se  detiene  en  los 

había  para  él  contradicción  entre  el 

elementos  preparatorios  de  las  artes 

duro  trabajar  y  la  dicha  del  trabajo 

del  dibujo,  sin  olvidar,  que:  “El  arte 

honesto  y  limpio:  limpio  de  ansiedad 

pictórico es una ciencia imaginativa... 

lucrativa,  limpio  de  afán  mezquino  y 

que  la  imaginación  creadora  no  tiene 

de intención aviesa”. 

limitaciones  en  absoluto”,  que  el  pin

De  las  reuniones  en  la  academia, 

tor  debe  buscar  “la  síntesis”,  siéndole 

surgió  la Asociación Artística Platense, 

indispensable  “una  sólida  preparación

en  1925,  de  la  que  mi  padre  fue
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presidente,  dando  existencia  al  Primer 

quienes  ejecutaban  la  música  antigua 

salón  de  artistas  platenses,  en  el  que 

con  el  criterio  de  una  experiencia 

figuraron  todos los pintores,  escultores, 

moderna.  En otras palabras,  él actuaba 

dibujantes  y  grabadores  de  la  ciudad 

para  oyentes  acostumbrados  a  la  músi

La fundación de la Peña de bellas artes 

ca  contemporánea.  No  era,  pues,  un 

(V.),  nació  de  conversaciones  en  el 

ortodoxo  ni  un  investigador  empedertaller  de  11  y  55.  E l Ateneo Almafuer-nido:  no concebía esos conjuntos erudite  se  gestó  en  su  cálida  atmósfera tos,  con  ejecutantes  muy  sabios,  pero 

cultural.  En  verdad,  no  hubo  idea 

que  suelen  exhibir  graves  limitaciones 

noble,  en  el  plano  del  arte  y  de  la 

de  musicalidad  y  técnica.  Su  agrupaestética,  que no hubiese sido cobijada y ción  era  más  bien  ecléctica;  pero  enalentada  en  ese  ámbito.  En  la  Acadecantaba  al  auditorio  mediante  la  resumia,  el  artista  exhibía  permanenterrección  de  viejos  manuscritos  y  partimente  su  obra  y  por  ella  pasaron turas,  óperas  y  conciertos  en  los  que 

autoridades  provinciales  y  municipalos  nombres  peregrinos  de  los  instrules,  artistas,  poetas,  escritores,  músicos mentos,  sus  formas  extrañas y  la maney amigos de las artes. 

ra  de  obtener  el  sonido,  los  títülos 

Faustino  Brughetti  tenía  un  alto 

intencionados,  cómicos  o  poéticos  de 

concepto  del  arte  y  de  la  enseñanza 

la  música,  la  expresividad  de  la  batuta 

artística.  Hacia los años postreros de su 

-q u e  recordaba  las  finas  cadencias  de 

vida,  fue  el  intérprete  pictórico  de  las 

la música de corte,  en la que dirigir era 

riberas  del  Río  de  la  Plata,  por  cuya 

una  forma  de  etiqueta.  .  .  todos  estos 

obra  Antonio  Alice  lo  denominó  “pinvalores  de  asociación  agregaban  imátor del Río”.  Celebraba,  en los pintores genes,  dentro  de  ima iconografía inédijóvenes,  la  abstracción  plástica  y  el ta  para  nuestras  latitudes,  que  converformalismo  visual,  porque  “enseña tían a la orquesta en espectáculo. 

-d e c ía - a  entonar bien”.  Quería,  en La 

Morpurgo  actuó  en La Plata muchas 

Plata,  que  “los espíritus más contradicveces  con  su  Agrupación  de  instrutorios  y  de  las  más  opuestas  tendenmentos  antiguos,  especialmente  en  la cias”,  se  unieran,  como  en  los  dos 

Escuela  de  bellas  artes,  donde  fue 

salones  de  la  Asociación  artística  pla- 

profesor  de  violoncello  y  de  conjunto 

tense,  hacia  un  alto  “ideal  estético” 

de  cámara y  orquestal.  Un sentimiento 

que él encarnó. -  R.B. 

nostálgico,  característico  de  nuestra 

V.  también  A cad em ia p rofesion al de 

ciudad  universitaria  —que  conoce  la 

 bellas  artes  en  la  entrada  CON SERhistoria  sin  haberla  vivido,  a  causa  de VATORIOS. 

su  fundación  reciente-  colmaba  los 

auditorios  del  Palacio  municipal  o  de 

AGRUPACION ARGENTINA D E 

Bellas  Artes,  que  amaban  ese  redescu

INSTRUM EN TOS ANTIGUOS

brimiento  de  Europa  en  la  música,  en 

una  época  en  que  el  concepto  de 

Fundada  por  Adolfo  Morpurgo  en 

 E urindia,  de  Ricardo  Rojas,  alcanzaba 

1931,  comprendía  una  gran  colección 

su  mayor  vigencia.  Rodolfo  Arizaga, 

de  instrumentos  de  cuerda  renacentisen su  E n ciclop ed ia  de  la  m úsica argen

tas,  barrocos  y  dieciochescos,  reunidos 

 tin a,  destaca  que  “con  la  Agrupación 

pacientemente  a  lo  largo  de  muchos 

argentina  de  instrumentos  antiguos, 

años.  Morpurgo,  profesor  de  violonce- 

Morpurgo  rescató  numerosas  obras  ol11o  y  director  de  orquesta,  la  hizo vidadas  o  transcriptas  para  instrumenactuar  con  gente  de  gran  musicalidad, tos modernos,  una encomiable labor de
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ALIANZA  FR A N C ESA

No  hemos  logrado  obtener,  a  pesar 

de  haberlo  solicitado  en  varias  oportunidades,  una  historia  de  la  institución que  tanto  ha  contribuido  al  conocimiento  de  la  cultura  francesa  entre nosotros.  La  Plata  estuvo  desde  sus 

orígenes,  influida  no  sólo  por  hombres 

como Pedro Benoit, Grenier,  Coutaret, 

Delachaux  y  tantísimos  otros  intelectuales  y  artistas,  sino  que  además  la generación  argentina  de  los  fundado

Sitar   (persa  se =  tres;  tar—cuerda)  -   Laúd  de 

 cáscara,  de  cuello,  largo  126  cm.  Colección

res estaba profundamente marcada por 

 Azzarini,  Facultad de bellas artes.  La Plata. 

la  filosofía,  la  arquitectura,  la  música, 

la  pintura,  el  grabado,  las  letras  y  aun 

las modas de Francia. 

restauración  de  estilos  de  otras  épocas 

No  sabemos,  en  consecuencia  cuánque contribuyó a su mejor conocimiendo  se  fundó  la Alianza,  ni  por  quiénes. 

to  y  difusión  en  los  medios  musicales 

Conocemos,  desde  hace  unos  veinte 

del  Río  de  la  Plata.  Dirigió  en  su 

años,  su  trayectoria  de  difusión  y  proinstrumentación  original  la  ópera   Eu-moción  del  idioma,  la  literatura,  la 

 rídice,  de  Jacobo  Peri,  y  otras  de 

historia  del  arte,  la  exhibición  y  el 

Claudio  Monteverdi”.  Entre  estas  últicomentario  de  muestras  artísticas  reamas  cabe  citar   C om battim ento  di  Tan-lizadas  en su  local  de  la  calle  59,  7 y  8, 

 credi  é  Clorinda  e   Incoronazione  di 

las cuales han comprendido  el  auspicio 

 Poppea.   Y también la  Opera d el m endi

prestado  a  jóvenes  de  la  ciudad,  que 

 go.   Entre  los  ejecutantes  figuraron 

muchas  veces  carecen  de  otras  oportumúsicos  que  normalmente  integraban nidades  para  dar  a  conocer  sus  obras  e 

los  cuartetos  y  conjuntos  orquestales 

ideas.  Desde  sus  orígenes,  probablemás  famosos  del  país,  como  Carlos mente  como  un  desprendimiento  del 

Sampedro,  Luis Bellotto,  Angel  Mollo, 

Círculo  francés  (V.)  todos  estos  actos 

Enrique Mariani,  la esposa del maestro 

de  cultura  se  han  caracterizado  por  un 

Morpurgo  y  su  hija  Ponchi  (hoy  conocida  escenógrafa)  quienes  se  desempebuen  nivel  y,  en  todo  caso,  una  serie

ñaban  en  el  clave;  Federico  López 

dad  que  no  puede  ser  puesta  en  duda. 

Ruf,  bajo  de  viola,  viola  del  perdón, 

Lamentamos,  en  consecuencia,  que  las 

viola da gamba,  etc.,  etc. 

precisiones  de  toda  esa  actividad  tan 

importante  deban  quedar  postergadas, 

Lamentablemente,  cuando  instituen  el  momento  mismo  de  cumplirse  el ciones  de  Estados  Unidos  y  de  Europa 

Centenario de  la  Plata.  -  A.O.N. 

mostraron  interés  en  adquirir la  colección,  los  encargados  de  nuestras  direc

ARS

ciones  de  cultura  desestimaron  el  ofrecimiento  de  Morpurgo  para  que  que

Publicación  oficial  del  Círculo  homódara  en  el  país;  y  así  fue  finalmente nimo,  que  apareció  en  La  Plata  entre 

vendida  a  un  organismo  cultural  de 

el  1/6/1909  y  el  1/8/1912.  Las  18 

Oslo  (Noruega)  donde  permanece  desentregas  comprenden  21  muñeras,  pues de entonces. -  A.O.N. 

los  ejemplares  7-8,  11-12  y  13-14  son
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dobles.  Formato:  25  x  16  cm.  Hay  una 

(Juan Falsa),  Emilio Pettoruti y Emilio 

colección  completa  encuadernada  en 

B.  Coutaret. 

dos  tomos,  propiedad  de  la  familia 

La  revista  comprende  varias  seccio

Rey,  que  gentilmente  facilitó  para  la 

nes:   B ajo el dintel, M irando la avenida,  

consulta,  dado  que  la  revista  es  casi 

 C háchara  m ensual,  Tinta  fresca,  D el 

inhallable  en  nuestros  días.  E l  índice 

 cercado  ajeno,  L ápices,  pin celes  y  cin

temático  sólo  aparece  en  el  primer 

 celes.  En  el  primer número  se  transcritomo  (números  1-17).  La  impresión  es ben  las  deliberaciones  de  los  egresados 

a  dos  columnas,  sobre  papel  satinado 

del  Museo  para  la  redacción  de  su 

en  algunos  ejemplares, y opaco y gruecarta  orgánica,  de  la  que  surgirá  el so  en  el  resto.  Se  han  conservado 

“Círculo  Ars”  y  la  revista  homónima, 

solamente  dos  carátulas:  una  ilustrada 

órgano  de  difusión  de  sus  actividades. 

por  Emilio  Coutaret  (N9  1)  en  color 

También  se  anuncia  la  creación  de 

sepia  sobre  cartulina  verde  claro;  la 

cursos  libres  de  dibujo,  sin  profesor  y 

otra,  por Reinaldo Olivieri,  sobre idénconferencias  para  el  repaso  de  clases tico  material  pero  en  color  gris  (N9 

para  egresados  y  alumnos.  Más  tarde, 

21). 

al  modificarse  el  artículo  3  del  Regla

Los  fines  de  la  revista  fueron  informento,  la  inscripción se hace  extensiva mar  sobre  las  actividades  del  Círculo 

a quienes lo soliciten. 

“Ars”,  de  los  conservatorios  y  de  las 

 M irando  la  av en id a  recoge  comenacademias  de  arte:  exposiciones  pla-tarios  de  estudiantes  que  salen  del 

tenses  y  metropolitanas,  conciertos, 

Normal  y  tomando  la  avenida  Monte- 

poesía y  literatura.  La  diagramación  y 

verde,  se  detienen  ante  las  vidrieras 

el  estilo  de  las  ilustraciones  son  las 

con  cuadros,  o  con  anuncios  del  comitípicas  del  art-nouveau.  La  numerasionado  municipal  instando  a  consción  corrida  alcanza  a  668  páginas, truir,  sobre  plazas y  avenidas,  edificios 

que  firman:  Martín  A.  Malharro,  José 

de  cierta  elevación:  “embellecer  las 

Ma.  Rey,  Emilio  Coutaret,  Rafael  de 

calles  es  una  escuela  popular  de  estéti

Diego,  Nina  Gagren,  Julián  Aguirre, 

ca”.  C háchara  m en su al  también  apor

Arturo  Rubinstein,  Godofredo  Dai- 

ta  el  comentario  de  estudiantes.  En  los 

reaux,  José  Santos  Chocano,  Félix 

números  11  y  12  menciona  el  alboroto 

Weingartner,  Marciano  Brum,  Em ile 

que  produjo  la  Exposición  del  Cente

Morhardt,  Evelina  Marracini,  Nicolás 

nario,  entre  los  jóvenes  que  debían 

Granada,  Eduardo  Zamacois,  Armanparticipar  en  ella.  Tinta fr e s c a  publica do  Ibarlucía,  Wenceslao  Usher,  Carlos 

anécdotas  (v.  gr.  la  de  un  artista  y  su 

Quiroga,  Rafael  Zingel  y  otros.  Varias 

modelo);  poesías  de  José  M.  King 

academias  de  arte  se  mencionan:  la 

(Rey),  Alcides  Greca,  Rafael  U.  Diego, 

Sociedad  “Estímulo  de  bellas  artes”, 

Carlos Quiroga,  Rafael  Zingel y Aída y 

dirigida  por  Antonio  Pagnaex;  la  “Pe- 

Armando  Ibarlucía.  D el  cercado  ajeno 

rugino”,  cuyo  director  era  Augusto 

son  transcripciones,  v.  gr.  E l crepúscu

Bolognini,  y la Academia provincial de 

 lo  de  los  ídolos,  extracto  de  un  artículo 

bellas  artes,  con Mariano Montesinos y 

de  LA  NACION,  de Eduardo  Schiaffi- 

José  Bouchet  (V.  ACADEMIAS).  Enno,  comentario  acerca  del  movimiento tre  las  revistas  de  arte  de  la  época  se 

artístico  del  siglo  pasado  y  comienzo 

citan ATHINAE y PALLAS. 

de  éste.  Se  dice  que las salas de  la calle 

Los  principales  ilustradores  fueron 

Florida se multiplican y que,  a la venta 

Atilio  Boveri,  Reinaldo  Olivieri,  José 

de  pintura española,  se  agregaban aho

M a  Rey,  Francisco Vecchioli,  “A slaff ’

ra  la  italiana  y  la  francesa.  Lamenta el
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desconocimiento  total  de  la  obra  de 

nota  firmada  por  Emilio  Coutaret  coarte  y  que  se  considere  al  retrato menta  que  en  la  calle  Florida  N9  537 

verdadera  pintura  de  historia.  Otro 

expone  Luis  de  Serví,  autor de  algunos 

artículo,  de  Marciano Brum,  considera 

paneles  del  Museo  de  ciencias  naturaa  Franz  Liszt  como  el  creador  del les  y  de  cuadros  que  luego  desaparepoema sinfónico  moderno.  Con el  títucieron  del  Senado  de  la  provincia  de lo   L a   en señ an za  d el  dibu jo  y  las 

Buenos  Aires  por  ostentar  algunas  fi

 reform as,  de  LA  PRENSA,  hay  una 

guras semidesnudas;  la exposición tamreferencia a la importancia del método bién  contó  con  los  retratos  de  José 

en  las  escuelas.  En  el  ejemplar  N9  6 se 

Ramos  Mejía,  del  coronel  Arias  y  de 

transcribe  un  artículo  de  la  revista 

Francisco  P.  Moreno.  Sigue  Coutaret 

ATHINAE,  firmado  por  Godofredo 

con  el  comentario  del  salón  L ’Aiglon, 

Daireaux  con  el  título   M artín  M alha- 

de  Florida  N9  654,  con  pinturas  fran

 rro.   En  el  N9  21  el  artículo   Schum ann 

cesas  de  Fernand  Maillaud  y  Antonio 

 sin fon ista lo firma Félix Weingartner. 

Pagneaux  entre  otros.  En  el  N9  5  de  la 

 L á p ices,  pin celes  y  cin celes:  son 

revista  el  artículo   A rtistas  p la tea ses 

anuncios  de  concursos  y  exposiciones 

hace  referencia  a  una  exposición  efecen  Buenos  Aires,  se  mencionan  el tuada  en  1903  por  el  diario  BUENOS 

primer  premio  a  la  arquitectura  otor

AIRES;  a  los  becarios  en  el  extranjero, 

gado  al  proyecto  de  Félix  Distasio,  la 

al  movimiento  artístico  que  comienza 

 B ella M olinera,  y  el  premio  Municipaya  en  La  Plata  y  por  último  al  artista lidad  de  Buenos  Aires,  otorgado  al 

Atilio  Boveri  con  fotos  de  cuadros  del 

arquitecto  Luis  Brogg  por  la  fachada 

mismo  pintor.  Con  las  caricaturas  de 

de  la  calle  Esmeralda  1051.  Se  dice 

Aquiles  Zacarías  y  José  V.  Caselli  se 

que  en  la   S ociedad  Estím ulo  de  La 

presenta Juan  Falsa.  En  otros  números 

Plata,  se  prepara  una  exposición  hude  esta  sección  se  dan  las  siguientes morística  que  se  abrirá  en  los  salones 

noticias:  José  Fonrouge  expone  en  el 

del  diario BUENOS AIRES.  Otra notisalón  del  diario  BUENOS  AIRES;  en cia:  el  señor  Emilio  Artigue,  residente 

las  vidrieras  de  la  calle  7 entre  53 y  54 

en  París  desde  hace  40  años,  regresa  a 

se  exhiben,  entre  los  cuadros  donados 

la  capital  para  dirigir  un  curso  en  la 

para  la  rifa  del  Círculo  Ars,  los  de  los 

Escuela  nacional  de  pintura.  En  un 

pintores  Reinaldo  Olivieri,  Juan  Falsa, 

artículo  firmado  por  Emilio  Coutaret 

Ernesto Riccio y Emilio Pettoruti.  A  la 

acerca  del  29  Salón  de  Arte  Francés, 

exposición  de  arte  Lombarda  de  Millevado  a  cabo  en  Buenos  Aires,  menlán,  ha  sido  admitido  el  escultor  Em iciona,  entre  otras  cosas,  el   R etrato  de lio  Andina,  autor  de  la  obra   L os  náu

 R oca  realizado  por  Bonnat,  la   Vierge 

 frag os que se  encuentra  en el  paseo del 

de  Perrault,  la  tela  de Cazin,  M adelai- 

bosque  de  esta  ciudad,  Para  la  exposi

 ne;  critica  desfavorablemente  el  cuación Internacional  de  arte del  centenadro  de  Aubert,  se  entusiasma  con  la rio,  muchos  miembros  de  países se han 

tela  de  Geoffroy  y  dice  que  hasta  la 

interesado  para  que  se  les  conceda  un 

caricatura  se  ha  hecho  un  sitio  en  el 

buen  espacio;  Ernesto  de  la  Cárcova 

salón  con  una  obra  de Forain.  En  otro 

tendrá  en  ello  una  intervención  muy 

artículo  dice  que  Ernesto  de  la Cárco- 

importante,  España  envía  cuadros  de 

va  es  designado  inspector  al  artista 

Goya,  Murillo,  Rivera,  Velázquez  y 

(sic.)  por  el  gobierno,  con  el  fin  de 

Greco.  Los  profesores  de  la Escuela  de 

controlar  la  conducta  y  el  aprovechadibujo  del  Museo:  Martín  Malharro, miento de los becarios en Europa.  Otra

Miguel Rosso,  Emilio Coutaret,  Rober-
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to  Berghmans,  Alejandro  Bouchon- 

viembre  de  1912.  Otro  dato:  Enrique 

ville,  José  M.  Rey,  Roberto  Lehmann 

Blancá  y  su  auxiliar  Emilio  Pettoruti 

Nitsche,  Nicolás Besio  Moreno,  Santiahan  logrado suplantar las viejas práctigo  Roth  y  Valentín  Berrondo,  presencas  de  la  copia  de  cromos  por  un tan  a  sus  alumnos  en  la  4®  Exposición 

sentido  más  práctico  de  la  enseñanza, 

de  sus  trabajos.  Augusto  Bolognini  exen  la  Academia  provincial  de  bellas hibe  en  casa  Serra  un  retrato  del 

artes,  calle  53,  esquina  5.  En  la  misma 

malogrado  Ramón  L.  Falcón.  Faustino 

sección,  Un  m es  en   Córdoba,   exposi

Brughetti  expone  en  casa  Sánchez, 

ción de Pettoruti en el diario BUENOS 

Pazos  y  Cía,  los  premios  obtenidos  en 

AIRES.  Y  por  último:  en  el  Salón 

sus exposiciones de Italia. José Fonrou- 

nacional  de  1912  hubo  adquisiciones 

ge  ha  autorizado  que  se  manden  a 

oficiales  para  dos  artistas  platenses 

hacer  tarjetas  postales  con  un  dibujo 

-Jo sé  Fonrouge  y  Francisco  Vecchioli 

suyo  y  que  su  producido  sea  para  el 

con  sus  cuadros   E l  tabernero y  Paisaje.  

Círculo  Ars.  Se  comenta  la  caricatura 

En   E cos  d el  círculo  se  menciona  la 

hecha  por  Emilio  Pettoruti  a  Atilio 

designación  de  Emilio  Coutaret  como 

Boveri.  En  otros  artículos  se  dice  que 

director  del  museo;  y  posteriormente, 

con motivo de los festejos del Centenala  de  éste  y Atilio  Boveri  como  corresrio,  se ha llevado  a  cabo,  en los salones ponsales  en  Europa.  En  la  sección 

del  diario BUENOS  AIRES,  una  expo

 Crónica  se  informa  que  los  señores 

sición  que  tuvo  por  fecha  de  inaugura

Moretti  y Brizolara  resultaron premiación  el  día  9  de  julio:  allí  se  vieron dos  en  el  concurso  internacional,  Moacuarelas  de  Emilio  Coutaret,  trabajos numento  a  la  Revolución  de  Mayo;  que 

de  Atilio  Boveri,  de  Manuel  Rosso; 

egresan los primeros cartógrafos, y que 

marinas  de  Mariano  Montesinos,  óleos 

el   M onum ento  a   la  Primera Ju n ta,  del 

de  José  Bouchet,  bocetos  plásticos  de 

escultor  Rossi,  ha  sido  colocado  en  la 

Alfredo  Bolognini,  Luis  Sánchez  de  la 

plaza  homónima.  En   V ariedades  apa

Peña,  Carlos  Dillon,  Germán  Lozano, 

recen  los  temas:  la  fotografía  como 

Reinaldo  Olivieri,  Manuel  Coutaret, 

arte;  el  3P  Congreso  internacional  del 

Emilio  Pettoruti,  Ernesto  Riccio  y 

dibujo,  realizado  en  Londres  en  1908, 

Juan Falsa.  Sigue  el  anuncio  de exposiy  los  puntos  a  tratar;  hallazgos  imporciones  en  Buenos  Aires  y  caricaturas tantes  como  telas de Tintoretto,  Palma 

de  W.  Paunero  Usher  en  La  Plata. 

el  Joven,  Corona  Fiamingo  y  Vicenti- 

Extensa  crítica  de  la  Exposición  del 

no  en  la  restauración  de  la  iglesia  San 

centenario,  firmada  por Emilio Couta

Julián  de  Venecia  y  antiguos  restos  de 

ret;  carátula  de  Martín  A.  Malharro 

fortificaciones  de  la  época  de  Felipe 

 —G au cho  con  guitarrea-  para  un  libro 

Augusto  en  París;  en  otro  artículo  se 

del  doctor Lehmann Nitsche.  Más adedocumenta  cómo  con  la  aparición  de lante  se  anuncia  un  concurso  de  dibuart-nouveau  resurge  la  tipografía;  le jos  para  ilustrar  la  revista,  en  el  que 

sigue  el  comentario  sobre  las  gestiones 

fueron premiados José Speroni,  Reinalque  Schiaffino  está  realizando  para do Olivieri,  Francisco Vecchioli y Juan 

instalar el  Museo  en el  pabellón argen

Falsa.  Enseguida  un  comentario  de  la 

tino  y  por  último  un  artículo  sobre  el 

caricatura  expuesta  por  Pettoruti  en 

futurismo  en  donde  Marinetti  da  conuna  vidriera  de  Gath  &  Chaves.  Inforsejos a sus poetas. 

me  sobre  la  Segunda  exposición  del 

En  la  sección  A nécdotas  se  comenta 

C írculo  (cuyo  reglamento  aparece 

lo  que  le  pasó  a  Biagio  de  Cesena 

completo)  a  inaugurarse  el  19  de  nocuando  Miguel  Angel  lo  pinta  en  la 13
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Capilla  Sixtina;  el  entredicho  de Pagasigue  un  comentario  de  Schaffino  en nini  con  el  cochero  que  lo  lleva  al 

LA  NACION  en  donde  se  refiere  a  la 

teatro  Opera  de  París;  Rossini  y  su 

conveniencia  de  reunir  las  obras  de 

obra el  B arbiere di  Siviglia;   un comenartistas  argentinos  para  su  mejor  difutario,  firmado  por Rubén Darío,  cuensión.  Con el título de  Futurism o Emilio ta  que  cuando  a  Querol  le  encargan  el 

Coutaret  se  explaya  sobre  el  tema: 

 M onum ento  a   los  sitios,  se  inspira  en 

a p a re ce n   los  p á rra fo s  más  siguna  conferencia  de  un  periodista  de nificativos  del  manifiesto;  nombra  al

Zaragoza.  Le  sigue  la  broma  de  algugunos  adeptos.  L e  sigue  el  comentario nos jóvenes  con  el  manifiesto  la  escuesobre  el  Salón  nacional  que  fue  digno la  excesivista  y  como  final  hay  una 

de  estímulo,  aunque  no  estuvieron  los 

anécdota  entre  el  maestro  Thalberg  y 

consagrados. 

Chopin.  En   Prontuario  de  conocim ien

Con  motivo  de  la  muerte  de  Martín 

 tos  se  da  consejo  para  quitar  las  man

Malharro,  la  revista  le  dedica  en  su 

chas  del  papel  de  dibujo  y  la  limpieza 

homenaje  el  ejemplar  N9  18.  Allí  apade  los  compases.  En   Cartas  abiertas  se recen  dos  extensos  escritos,  uno  firmada  respuesta  a  toda  correspondencia do  por  José  M.  Rey  y  el  otro  por 

que  llega  al  Círculo.  En   A puntes  y 

Emilio Coutaret. 

 con feren cias,  aparece  extractada  una 

Por  todo  este  rico  y  variado  caudal 

disertación  de  Jorge  Selva  donde  inside  ideas,  de  hechos  y  sugestiones;  por núa  que  debemos  ir  a  la  búsqueda  de 

la  espontaniedad del juicio  crítico;  por 

un  arte  propio  que  nos  caracterice; 

la  excelente  presentación;  por  sus  texpara  él  han  hecho  arte  nacional  Balle-tos  que  hoy  leemos  con  curiosidad  y 

rini,  Della  Valle,  Bouchet,  Giúdice, 

asombro;  por su excelente diseño gráfi

Víctor  de  Pol,  Malharro,  Sívori,  de  la 

co  y  sus  ilustraciones,  ARS  tiene  una 

Cárcova,  Collivadino.  Le  sigue  el  argran  importancia  en  la  cultura  artístitículo  de  Emile  Morhardt  titulado   D i

ca del período  1909-1912.  De un modo 

 bujo  de  niños  y  un  comentario:  por 

u  otro,  casi  todos  sus  colaboradores 

qué  no  evoluciona  el  sistema  de  músiiban  a  ser  protagonistas  en  la  vida ca  pentagramado,  idea  que  retoma  en 

cultural de La Plata. — E.E.M .G.  de C. 

el  artículo  siguiente  José  V.  Caselli. 

Hay  después,  una  breve  biografía  de 

ARTESANIA

Beethoven;  una  conferencia  de  José 

Fonrouge en el  teatro Moderno de esta 

Escultores,  yesistas,  picapedreros,  vi- 

ciudad y,  como final,  dos programas de 

tralistas,  herreros forjadores,  bronceros 

dibujo,  uno  de  ellos  implantado  en 

-toda  la  gama  de  las   artes  y  oficio s, 

1905  por  Martín  Malharro.  (V.  DOartes  aplicadas,  decorativas  o  como CUMENTOS).  En   Libros,  revistas  y 

quiera  llamárselas-,  hicieron  la  orna

 diarios,  entre  otras,  se  menciona  a 

mentación  de  una  ciudad  que,  por  su 

PALLAS,  dirigida  por  Atilio  Chiappori 

época  de  fundación,  nace  en  pleno 

Bajo  el  título  de  M usicales se anuncian 

dominio  de  la  estética  y  el  diseño 

las  actividades  de  los  conservatorios. 

neoclásicos.  Esos  obreros  especializa

En  la  sección   L a   lectura  de  la  obra  de 

dos  iban  a  ser,  además,  los  primeros 

 arte,  Gigi  Michelotti  da  su  opinión 

maestros  de  artesanía  basada  en  el 

sobre el  lenguaje en literatura,  poesía y 

dibujo  de  ornato,  imprescindible  en  la 

obra  plástica.  Sobre  tem as  de  arte  hay 

herrería  artística,  la  escultura  y  la 

un  artículo  firmado  por Emilio  Couta- 

pintura  decorativas  en  la  técnica  del 

ret  referente  al  sonido  y  al  color.  Le

 stucchino  —yeso  alisado  con  plancha
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de los más antiguos picapedreros de La 

Plata-,  talló  y  colocó  los  zócalos  para 

la  estación  del  Ferrocarril  Sud,  en 

granito  de  Sierra  Chica.  Su  hijo,  también  de  nombre  Gonzalo,  que  llegó  a estudiar  dibujo  y  pintura  en  Bellas 

artes,  trabajó  con  Speroni  en  las  guardas  decorativas  del  Museo  de  ciencias naturales,  adaptadas  o  inspiradas  en  el 

arte  precolombino  de  México.  También  decoró,  siendo  aún  muy  joven,  el teatro  del  Lago,  en  el  Bosque.  En  los 

años  inmediatos  a  la  Primera  guerra, 

don Gonzalo  dejó  de pintar  “porque  se 

moría  de  hambre”.  Después  de  dedicarse a tareas más prácticas en su taller de  marmolería y  afines,  retoma,  en  sus 

últimos  años,  los  instrumentos  de  pintor.  Quedan  cuadernos  de  apuntes, paisajes  de  Punta  Lara,  jardines,  retratos,  alegorías  y  viñetas  que  hoy  constituyen  una  interesantísima  iconografía 

 “Art-nouveau”  en  La  Plata  —  Sanatorio  del 

de  la  ciudad  con  sus  tipos  y  rincones 

Sindicato  de  la  carne -   43-4  y  5. 

inconfundibles. 

caliente  que  remeda  el  mármol,  cuyos 

ejemplares  existen  todavía  en  columnas,  en  alguno  que  otro  zaguán  de  los que  fueron  casas  señoriales  o  palacios. 

Bien  conocida  de  los  platenses  era  la 

decoración  cenital  del  Teatro Argentino,  debida  a  Speroni  y Boveri,  quienes por  cierto  desbordaban  la  línea  artesanal para elevarse al muralismo. 

Los  descendientes  de  aquellos  artesanos  recuerdan  los  nombres  unidos  a 

 Zárate  Carlos -   Tumba  para  Gonzalo  Zárate   (el 

obras  de paciencia y perfección:  Pedro 

 busto  es  del  escultor Scaiisi).  La Plata,  Cemente

Catella,  italiano,  realiza los falsos capi

 rio. 

teles  corintios  del  Coliseo  Podestá,  así 

como  la  escultura  ornamental  de  la 

E l  doctor  Carlos  Zárate,  médico  y 

fachada.  A  él  se  le  debe,  al  decir  de  su 

escultor,  a  quien  la  inclinación  por  las 

familia,  la  escultura  decorativa  del 

artes  le  viene  por  herencia,  nos  ha 

Palacio del Congreso,  en Buenos Aires. 

proporcionado  valiosos  testimonios.  Su 

Gonzalo  Zárate,  por  su  parte,  realipalabra,  rotunda  y  emotiva,  descubre zó moldes para los capiteles de cemennombres,  hechos  y  fechas,  juicios  y to  de  la  Catedral.  Era  un  artesano  que 

pasajes  anecdóticos  que  resumen  una 

dibujaba  muy  bien  y  manejaba  la  talla 

parte  considerable  de  la  artesanía  en 

en  piedra  dura.  Con  Carpinelli  -uno

La Plata. 
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 B roncería

en  talleres  en  los  que  trabajaban  hasta 

“Zaro  y  Valsecchi  tuvieron  un  taller 

veinte  personas.  Cuando  vino  el  fluodurante  muchísimos  años.  Valsecchi rescente,  las  arañas  desaparecieron. 

era  mi  gran  fundidor y un gran obrero: 

Hoy  han  vuelto  otra  vez,  con  un 

extraordinario,  porque  él  fundía  las 

diseño distinto”.  Actualmente,  un artepiezas  en un  pequeño horno,  y  era una sano,  Canegalli,  fabrica  arañas,  espemaravilla.  El  taller  primitivo  databa cialmente  las  en  forma  de  lira,  de 

de  1905:  fue  la  famosa  broncería  de 

estilo esbelto y ornamentado. 

De  la  Serna.  Cuando  el  dueño  murió, 

“Nosotros  -term ina  el  señor  Zaro- 

hacia  1937-38,  quedaron  ellos,  alquihicimos  la  restauración  de  la  araña  de lando  abajo  todo  un salón muy  grande, 

la  Presidencia  de  la  universidad,  y, 

que  quedaba  en  10  N9  1076,  donde 

antes,  la  del  Coliseo  Podestá.  También 

¿lo ra  está  la  Escuela  de  periodismo: 

hacíamos  trabajos  en  obras,  restauraallí  estaba el  taller de fundición,  galva-ción  de  artefactos  de  plata,  dorado, 

nostegia,  embutición y cincelado,  puliplateado,  placas  de  bronce  para  el do,  etcétera.” 

cementerio  y  para  muchos  edificios: 

“Poco  antes  de  retirarse  Valsecchi 

teníamos  modelos  de  placas y letras:  el 

—explica  su  ex  socio  señor  Zaro-  quien 

cliente  seleccionaba  según  sus  prefeestuvo  conmigo  cerca  de  veinte  años, rencias,  se  ponía la inscripción y  luego 

entró  en  la  firma  José  Craco.  Con  él 

se fundía”. 

trabajamos  juntos  más  de  cuarenta 

años,  sin que  mediara jamás  una dispu

Retomamos  ahora  el  testimonio  del 

ta.  Trabajamos  en  el  taller  de  11-54  y 

doctor Zárate. 

55,  hasta mediados  de  1981,  cuando las 

“Zaro  y  Craco  eran  gente  verdadeordenanzas  municipales  nos  obligaron ramente  seria..  Nosotros  también  tuvia  desalojar.  Entonces  vendimos  las mos,  en  el  taller  de  papá,  fundición  de 

herramientas  y  Craco  también  se  retibronce  y  cobre.  En  1921  hicimos  la ró.  Ultimamente  quedó  un  joven  que 

réplica  del   Cristo  de  la  iglesia  del 

había aprendido  el  oficio  con  nosotros, 

cementerio,  después  que  se  quemó, 

Miguel  A raya,  cuyo  taller  está  en 

siendo  cura  párroco  Giacubini,  aquél 

diagonal  73  esquina  55.  Se  dedica  a 

que  tenía  el  famoso   A lm acén   d el 

broncería  y  afines,  prácticamente  a  la 

 cura.   Al  quemarse  la  Iglesia,  nosotros 

 restauración  de  objetos  antiguos  que 

rehicimos  al   C risto,  que  quedó  muy 

era,  desde hacía ya bastante  tiempo,  la 

dañado:  papá  lo  trajo  al  taller,  modeló 

misma actividad de nosotros. 

uno  igual  en  cera,  que  se  fundió   a  cera 

En  La  Plata  hubo  otras  broncerías, 

 perdida.   Y  el  que  lo  fundió  fue  un 

aunque  la  nuestra  era  la  más  antigua. 

italiano,  Luigi,  que  era  buen  probador 

Una,  desaparecida  hace  ya  muchos 

de  vino  y  también  probaba  el  ácido 

años,  estaba  en  46,  5 y  6.  Su dueño,  un 

con la boca. 

tal  Verdi,  era  un  artesano  muy  capaz. 

Los  Antonini  fueron  los  constructo

Después  estaba  Bonelli,  que  trabajó 

res  que  más  trabajaron  en  el  cementemás  en  vidrieras,  también  muy  bueno. 

rio,  para hacer la parte del  frente.  Hoy 

Valsecchi  era,  además  de  fundidor, 

está  exactamente  igual  que  cuando  se 

hojalatero.  En la época de De la Serna, 

terminó:  el  frente  de  entrada  no  ha 

se  hicieron  las  cloacas  para  la  Casa  de 

sido  tocado.  Esas  formas  de  recoba, 

Gobierno.  De la Serna se especializaba 

donde  están  las  nicheras,  se  desplegaen  sanitarios  y  broncería.  En  aquellos ban  a  cien  metros  a  cada  lado  del 

años  se  fabricaban  arañas  muy  buenas, 

pórtico.  A  continuación,  el  muro  era
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de  ladrillos,  asentados  en  conchilla, 

cana,  me  dejaba  tan  impresionado!  Lo 

como  fue  la  construcción  originaria  en 

mismo  cuando  venía  Silva  Lynch,  un 

La Plata. 

escritor  de  primera,  con  sus  hermosas 

patillas  blancas,  a  charlar  de  música, 

 Vitrales

de literatura...  para mí  era un deleite. 

Había  un  vitralista  (no  recuerdo  el 

Usted me  pregunta sobre  la  relación 

nombre)  en  Buenos  Aires  que  hacía 

de  mi  padre  con  Antonio  Alice.  Fue  a 

todos  los   vitraux  para  las bóvedas.  Era 

través  de  la  pintura;  porque  él  fue 

un  especialista  en  la  técnica:  hacía 

primero  a  la  Escuela  de  dibujo  de  la 

verdaderos   vitraux,  el  vidrio  coloreado 

Universidad,  estudió  dibujo  en  Bellas 

y horneado,  para  la parte  de los venta

Artes  y  luego  se  relacionó  con  Alice, 

nales.  Su oficio era extraordinario. 

con quien empezó a pintar.  Alice vivió 

Eso  fue  allá  por  1927-30.  Porque  a 

un  tiempo  en  La  Plata,  después  se  fue 

La Plata vinieron muchos buenos artisa  vivir  a  Buenos  Aires,  y  mi  padre  se tas  corridos por la miseria que hubo en 

relaciona  entonces  con  Speroni.  La 

el  país,  y  que  no  permitía  ganarse  la 

fecha  debe  haber  sido  hacia  1914, 

vida  Entonces,  los  cementerios  eran 

quizás  entre  el  12  y  el  16:  me  oriento 

los  únicos lugares  donde podía  ganarse 

por  los  cuadritos  y  por  algunas  cosas 

un  peso.  Vitrales,  puertas  fundidas  de 

que  tenían  que  ver  con  el  Teatro  del 

una  sola  pieza,  en  bronce,  se  fabrica

Lago.  Hubo  un  concurso  al  que  se 

ban en Buenos  Aires y  se  las  traía  a  La 

presentaron,  entre  otros,  Boveri,  Spe

Plata.  En aquella época,  una puerta de 

roni  y  mi  padre,  a  la  sazón  tan  joven 

bronce fundida de una sola pieza podía 

que  el  jurado  le  preguntó  si  ese  procostar  200  pesos.  Hoy  parece  increíyecto  lo  había hecho  él.  Mi  padre  dijo: ble.  Recuerdo  que  mi  padre  compró 

-E s   muy  fácil.  Tráiganme  lápiz  y 

treinta  y  tres  estatuas  -q u e  vinieron 

papel  y  yo  les  demostraré  que  lo  hice. 

para  una  exposición  en  1926-  por 

Entonces le  dieron  la decoración.  Hizo 

3.300  pesos.  Estatuas  de  mármol  de 

allí  unas  musas:  la  Música,  la Lírica,  la 

Carrara,  para  colocar  en  monumentos 

Tragedia.  .  .  en  cada  columna  mía  alefunerarios.  ¡Había  algunas  que  medían goría.  Eso  desapareció  todo.  En  el 

dos  metros!  Y dos  metros  las  alas.  ¡Qué 

antiguo  Cine  París  (calle  7  entre  47  y 

maravilla  de  artesanía!  Eso  se hacía  en 

48)  pintó  paisajes  de  Punta Lara  en  los 

Carrara,  se  traía y se vendía;  lo  cual da 

recuadros  de  los  palcos.  También  deuna idea del valor de nuestro peso. 

coró  los  cielos  rasos.  A  la  gente  le 

Yo  he  tenido  la  gran  suerte  de  vivir 

llamaba  la  atención  que  fuera  tan 

en  un  ambiente  donde  mi  padre,  por 

joven:  pintaba,  por  eso,  rodeado  geneejemplo,  era  un  hombre  que  gustaba ralmente de una cantidad de mirones. 

de  la  literatura,  la  buena  música;  que 

pintaba  y  hacía  escultura.  Entonces 

 Talla en m adera

tuve  la  oportunidad  de  conocer  a  un 

Al  único  tallista  que  conocí  fue  a 

mundo  de  gente  que  me  dejó  impactaun  tío  de  mi  señora,  que  se  llamaba.  .. 

do  desde  pequeño.  Por  ejemplo,  yo  lo 

Amador  Balsa.  Fue  uno  de  los  buenos 

veía  venir  a  Speroni  a  charlar  con 

tallistas  que  tuvo  la  ciudad.  Murió 

papá  -u n   hombre  que  era  una  instituoctogenario.  Fue  el  autor  de  la  mayoción.  Para  mí,  ver  a  ese  hombre  con  su ría  de  los  altares  de  La  Plata.  Era  un 

atuendo:  sombrero  de  ala  ancha,  ese 

ebanista  gallego,  de  esos  a  quienes  el 

moño  volador,  esos  bigotazos,  esa  moaserrín  se  le  subía  al  techo  y  echaba dalidad  de  ser  así,  entre  seria  y  chabahumo.  Por  supuesto,  era  de  esos  tipos 17
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sido  cuarenta  o  cincuenta  años,  a  partir del Centenario. 

 D ecoradores,  estu cado,  etc. 

Para  eso,  nosotros  teníamos  a  un 

canario  que  era  taselista:  el  taselista 

del  taller.  Como  pasador,  extraordinario.  También  trabajaba  en  estuco.  Hacía las columnas.  Vivió donde yo tengo ahora  el  taller,  no  recuerdo  con  precisión  la  fecha,  el  80%  del  tiempo  en estado  de  ebriedad,  lo  mismo  que  el 

fundidor  Luigi,  allá  por  los  años  20  ó 




21.  Realizaban hermosas obras, aunque 

lamentablemente  eran  víctimas  del 


acohol. 

E l  decorado  en  estuco  fue  muy 

importante,  y  había  empresas  que  lo 

realizaban  empleando  artesanos  de  excelente oficio. 

 Talla en piedra

En  el  cementerio  hubo  obras  hermosas  que  se  han  destruido.  Por  ejemplo, una  bóveda  que  fue  demolida  para 

construir  otra,  la  bóveda  del  general 

Hornos,  ejecutada  en  dolomita.  La 

dolomita  está  ahora  en  los  cimientos 

 Ongaro,  Em ani  Angel  — Marco  para  el  retrato de  esta  casa  y  en  algunas  de  mis 

de  Dardo  Rocha   (1960)  —  madera  dorada  en 

esculturas.  Tenía  un  vaso  en  la  parte 

 lámina de oro.  Concejo deliberante,  La Plata. 

superior  que  pesaba  500  kilos.  Piedra 

rebeldes,  muy  anticlerical  (lo  que  no  le 

dura,  de  color  amarillo,  en  la  que  se 

impedía  hacer  altares  y  santos,  con 

habían  tallado molduras  preciosas,  que 

gran  lujo  de  detalles).  Poseía  el  manejo 

ahora  no  hay  obrero  que  las  haga.  No. 

de  la herramienta,  y  todo  lo  que  rodea 

No  hay.  La  máquina  reemplazó,  evio  importa  el  oficio  finísimo  de  la dentemente,  a  la  artesanía  de  la  pieebanistería.  Hombre  extraordinario, dra,  del  granito.  Del  mármol  no hablecreo  que  debe  haber  sido  uno  de  los mos,  porque  no  queda  nadie.  Figúrese 

mejores  ebanistas  que  ha  tenido  la 

que  muere  papá,  y  había  que  hacer 

ciudad.  Los  altares  son  maravillas. 

como  50  inscripciones  en  hebreo  para 

Otro  tallista  extraordinario  fue  Daniel 

el  cementerio  israelita.  En  Buenos  Ai

Pacha.  Balsa  trabajó  en  varias  iglesias 

res  había  dos  o  tres  viejitos  que  no 

de  La  Plata,  pero  no  sabría  decir 

quisieron  hacerlas,  por  no  venir  a  La 

cuándo;  porque  para  esos  artesanos,  el 

Plata.  Tuve  que  hacer  yo  las  inscriptrabajo  era  sin  tiempo:  ya  sabían  que ciones  hebreas  en  granito,  y  procedí 

ganaban  cinco  u  ocho  pesos  por  día,  y 

exactamente  como  lo  hacía  papá:  él 

los  días  pasaban  y  se  hacía  el  trabajo  a 

marcaba  las  inscripciones  sobre  el  brila perfección.  Lo  de Balsa puede haber llo  del  granito  con  papel  carbónico. 
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 RicciOy  Ernesto -  Paisaje de  los  lagos  del Sur -   óleo s/cartóny propiedad particular. 
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Después  de  dibujar  y  calcar  las  letras, 

corté  con  un  diamante  siguiendo  las 

marcas;  después  con  una  herramienta 

 q u e  no era  d e v id ia todavía,  tallé,  en el 

término  de  más o  menos un año,  las 54 

o 55 inscripciones. 

Mi  padre  murió  en  1957,  hace  34 

años;  motivo  por  el  cual  yo  comencé 

haciendo  el  monumento  para  su  tumba,  réplica  de  un  monumento  que  él construyó  para  el  profesor  de  Geografía  del  Colegio  Nacional,  doctor  Herrera.  Como  el  hombre  era  del  Norte, quiso su viuda hacer algo que rememorase  la montaña,  y algún detalle  donde los  pájaros  pudiesen  beber.  Entonces 

mi  padre  lo  hizo  con  una  fuente 

excavada  en  la  piedra,  en  la  que  el 

cuidador  echaba  todos  los  días  con  su 

regadera un chorro de agua. 

Mi  padre  amaba  la  naturaleza;  así 

que,  con  los  trozos  de  granito  sobrante 

del  zócalo  de  la  Estación,  realicé  una 

 Pacha,  Eugenio -  Espejo y dressoir  (1956) -  talla 

obra  similar  a  la  citada,  y  encargué  al 

 en  madera,  propiedad  de  la  familia  del  tallista.  

escultor  Scalisi  el  busto  para  la  tumba. 

 La Plata.  Conjunto  y  detalles. 

La  paleta  y  los  pinceles,  que  aún 

conservo,  me  sirvieron de modelo para 

Los  trabajos  de  ambos  hermanos 

una  alegoría  en  la  que  figura  el  nomeran  muy  variados,  desde  la  fabricabre de mi padre”. 

ción  de  muebles  de  estilo  hasta  la 

E l  siguiente  testimonio  alude  coninstalación  y  equipamiento  de  locales, cretamente  a  la   talla  en  m ad era,  y  fue 

como  por  ejemplo  el  que  instalaron  en 

proporcionado  por  el  profesor  Raúl 

Solmor,  la  antigua Casa Garganta,  dia

Pacha. 

gonal  80  y  50.  Otros  trabajos  se  hicie

“Mi  padre,  Eugenio  Pacha,  era  ebaron,  según  creo,  en  el  Hospital  espanista;  mi  tío,  Daniel  Pacha,  tallista; ñol.  Mi  padre  practicaba  también  la 

aunque,  en  la  práctica,  las  especialidamarquetería.  Andaba  muy  bien.  En des  se  intercambiaban  según  viniera  el 

aquella  época  podían  hallarse  en  La 

trabajo.  Estudiaron  en  la  antigua  Es

Plata  excelentes  artesanos;  así,  el  viejo 

cuela  de  Dibujo  cuando  aún  estaba  en 

Balsa,  un  ebanista  de  primera  línea,  y 

el  Museo  de  ciencias  naturales.  Destambién  mi  tío,  Juan  Ortiz,  experto pués  estudiaron  con  Cleto  Ciocchini, 

ebanista  que  trabajó  muchos  años  en 

en  la  academia  que  éste  dirigía.  Hay 

Comoglio.  Había un buen artesano que 

una  foto  donde  está  Ciocchini  con  su 

se  llamaba  Collar,  tallista  que  trabajó 

padre  y  varios  alumnos,  fechada  en 

con  Lazzarini:  es  decir,  mi  padre  esta1918.  Tío  Daniel  era  más  autodidacto ba  encargado  del  taller  y  tenía  a  este 

que  mi  padre,  quien  siempre  pintó, 

obrero  en  la  talla.  En  los  años  Cinademás  de  ejercer  su  oficio  de  artesacuenta  empezamos  a  remozar  un  poco no. 

la  Sala  del  Teatro  Argentino,  y  le
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propusimos  a  F.  Varela,  entonces  dinatal (Fiume) fue además un copista de rector,  hacer tallas y mascarones.  Yo lo 

partituras  verdaderamente  excepciofui  a  ver  a  Collar,  quien  hizo  unas nal en la Facultad de bellas artes. 

tallas  preciosas:  figuras  alegóricas  como  las  máscaras  de  la  Comedia  y  la Letreros,  file te a d o ,  decoración  y 

Tragedia,  representadas  en  cada  fron

 restauración d e carruajes. 

tón  de  los  palcos.  También  había  unos 

“Yo  empecé  con  los  hermanos  Sisti 

detalles  ornamentales  como  de  laure

-explica  En,iani  Angel  Ongaro-  en  las 

les,  todo  muy  bien  trabajado.  Era  un 

artes  menores;  aunque  había  cursado, 

realizador  muy  habilidoso,  sacaba  la 

sin  terminar,  los  cursos  de  dibujo  artísmateria  con  una  gran  limpieza,  esa tico,  en  la  Escuela  de  dibujo,  con 

limpieza  del  golpe  de  gubia  que  no 

Ciocchini,  y  la  carrera  de  Pintura,  con 

necesita  retoques.  ¡Qué  lindo  cuando  a 

Alice  y  Vecchioli  en  dibujo  de  los 

la talla no se la tortura con la lija! 

cursos  superiores.  Los  Sisti  tenían  un 

Mi  padre  y  mi  tío  tuvieron  la   M ue

gran  taller  de  letreros y  decoración  de 

 blería,  eban istería  y  talla  de  Pacha 

vehículos  diversos.  En  ese  tiempo  se 

Hermanos en la calle  10 entre 54 y 55. 

usaban  los  carritos  decorados  —venían 

nada menos  que Bezzichieri  a  decorar

 M úsica

los,  o  José  Speroni,  el  padre.  ¿Cuándo 

Una  artesanía  muy  importante  es  la 

fue?  Allá  por  el  30,  hasta  el  34  ó  35. 

relacionada  con  la  fabricación  y  res

Allí  se  hacían  los  carritos  para  la 

tauración  de  instrumentos  musicales. 

 P an adería  d el  C añón,  que  tenían  un 

Si  bien  no  tenemos  noticias  de  luthie- 

cañón  pintado  en  la  parte  de  atrás; 

res  famosos,  y  si  los  trabajos  de  E. 

también  para  la   19  d e  N oviem bre, 

Zabalet  para  la  fabricación  de  flautas 

entre  otros.  Lo  de  Sisti  era  en  la  calle 

no  han  pasado  de  la  etapa  experimen42,  entre  4  y  5;  un  gran  taller,  una tal,  en  cambio  la  restauración  y  afinaempresa:  eran  los  hermanos  Sisti,  Carción de pianos tiene nombres notables, los,  Francisco,  Rafael  y  Tito,  el  más 

como  los  de  Angel  Pezzotti  (padre) 

joven,  que  murió  hace  unos  dos  años, 

cuyo  taller  de  afinación  lo  ha  contidespués  de  haber  estado  en  la  mueblenuado  su  hijo.  También  son  trabajos ría  de  Comoglio,  51  y  5.  Con  ellos 

realizados  a  conciencia  los  de  F.  Kay- 

aprendí,  ¡las  cosas  que  aprendí,  con 

ser,  basados  no  tanto  en  la manualidad 

esos  monstruos  que  venían!  Se  hacía la

práctica como  en investigaciones acerca  de  mecanismos  y  materiales  del piano,  y,  en  general,  de  toda  clase  de 

instrumentos  antiguos,  como  los  de  la 

Colección Azzarini  (V.).  Bajo  su  dirección  trabajó  un  obrero  hábil  en  artefactos  de  relojería  y  otros  menesteres, A.  del  Villano.  Otro  restaurador  de 

instrumentos  de  viento  y  de  cuerdas 

fue  el  músico  italiano  Raúl  Rolandi, 

quien  llegó  a  la  Argentina -disconforme  con  el  régimen  del  presidente Tito de  Yugoslavia-  en  1950.  Rolandi,  que 

obtuvo su título de profesor de clarine

Sanatorio  del  Sindicato  de  la  carne —  Detalle  d e .  

te  en  el  conservatorio  de  su  ciudad

 la escultura ornam ental
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imitación  madera,  las  cajas  de  los 

sobrevivir,  mientras  ansiaba  dedicarse 

carruajes,  el fileteado,  el  ornamento en 

a la pintura.  En ese tiempo los emplearuedas,  varas.. .   una locura de trabajo. 

dores  eran  muy  exigentes:  tenías  que 

E l  fileteado  se  hacía  con   ban d as,  un 

someterte  a  la  disciplina  de  ellos:  no 

pincel  de  pelo  muy  largo,  con  un 

podías  hacer  la  cosa   person al.  Había 

soporte  para  agarrarlo  en  esa  plumita 

que  ajustarse  a  lo  que  ellos  diseñaban, 

de  ave.  También  para  los  letreros  se 

y sobre eso tenías que correr.  .  .  y  ¡Dios 

usan  pinceles  más  largos  que  para 

me libre!  ¿Los Sisti tenían diseñadores? 

pintar  sobre  una  tela,  porque  así  car

Ellos  mismos eran los diseñadores,  porgan  mucho  material,  lo  cual  favorece que  tenían  una  escuela  que  les  venía 

un  trabajo  rápido.  ¿Quiénes  más  han 

de  Italia:  acá  se  diseminó  mucha  genhecho  fileteado  en  La  Plata?  Te  doy te,  de  modo  que  había  una  fuente  de 

nombres:  por  ejemplo,  un  tal  Martíconocimiento  de  formas  y  técnicas nez,  un  tal  Canatelli  y yo,  que  éramos 

inagotable.  Pero  eran  muy  exigentes. 

especialistas.  Nosotros  no  hacíamos 

No  podías  dejar  un  pincel  sucio  de  un 

fondos:  trabajábamos  en  la  parte  más 

día  para  otro:  cajita  para  vos,  y  cada 

ornamental. Estaba todo  tan bien orgacual  tenía  su  cajita  de  pinceles  porque nizado  que  cada  cual  estaba  en  su 

decían,  con  razón,  que  cada  uno  tenía 

puesto.  Nosotros  teníamos  la  mano 

una  modalidad  distinta  a  la  de  los 

para  esto:  - L a   mano  hay  que  cuidarla 

otros.  Así  que  el  pincel  tuyo  no  podía 

-nos  decía  Carlos  Sisti;  tener  siempre 

usarlo  otro.  ¡Increíble!  Entonces  cada 

el  pulso  firme.  Y  nosotros nos  cuidábacual tenía sus pinceles,  sus fileteadores, mos,  porque había que hacer el  trabajo 

sus  reglitas,  sus  hilos,  su  polvo  para 

rápido,  en un tiempo  equis,  debido a la 

teñir  todo,  todo  individual,  con  su 

incidencia  del  salario  en  los  costos. 

nombre:  era   in tocable.  Ellos te propor

¿Además,  el  oficio  no  permitía  arrecionaban  todo  eso  y  tenías  que  conser-pentimientos?  ¡No,  no!  No  había  que 

borrar.  ..  ¡nooo!  Era  poner  el  pulso  y 

terminar.  Además  de  esa  gente,  hubo 

acá  otros  grandes  que  dejaron  mucho, 

por ejemplo,  Di  Luciano,  padre  e  hijo. 

Y  otro  muy  grande  fue  un  tal  Santos, 

que  hacía  las  letras  de  oro,  pero  ¡una 

maravilla!  Era  gente  que  venía  con  un 

conocimiento traído de Europa.  Santos 

era  español,  hacía  esas  letras  de  oro 

con   yapan di,   con  esa  sombra  a  dos, 

tres,  cuatro  fondos,  transparentes  con 

el  vidrio.  Hay  que  imaginarse  lo  que 

era eso.  Muy importante. ¿Y Miotti fue 

importante  como  fileteador  y  decorador  de  camiones?  Bueno,  Miotti  tuvo una  cosa  muy  individual,  se  hizo  más 

bien  solo,  un  poco  díscolo  por  su 

carácter,  no  pudo  someterse  a  los 

patrones.  Hizo  con  el  conocimiento 

que  adquiría  un  poco  acá,  un  poco 

allá.  No  trabajó  mucho,  sólo  para
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vario  limpio,  así  q u e ...  una  disciplina 

tos.  Generalmente  se  quema,  otras 

terrible.  No  va  quedando  nada  de  eso. 

veces  se  raspa  con  cepillo  de  acero 

Yo  estuve  muchos  años  con  ellos,  lo 

para  abrir  la  veta  en  cuyo  caso  se  da 

que  me  dio  un  conocimiento  a  fondo 

un  fijador  a  fin  de  que  no  chupe  la 

de  las  diversas  técnicas.  Después  me 

pátina,  y  sobre  ese  fijado  bien  seco  se 

puse por mi  cuenta,  en el  57 ó 58.  Para 

le  da  un  tinte  verdoso.  Así  es  la 

hacer  otra  cosa:  arreglo  de  muebles. 

imitación  de  los  grandes  muebles  que 

¡Ah,  sí!  Esa  es,  precisamente,  mi  espeestaban  en  los  castillos antiguos,  donde cialidad.  Me dediqué,  por ejemplo,  a la 

generalmente  había  humedad  que  les 

decoración  de  muebles.  Dejé  los  letredaba  una  pátina  de  tiempo:  se  oxidaba ros  (yo  dominé  mucho  la  técnica  del 

el  acabado,  algo  notable:  la  madera 

oro  sobre  cristal).  Es  oro  puro,  24 

buena  exuda,  y  con  la  humedad  se 

kilates,  el  mismo  procedimiento  que 

oxida.  Entonces,  claro:  la  gente  los 

sobre  el  cartel,  pero  al  revés,  sobre  el 

limpiaba  y  quedaba  lo  blanco  en  el 

vidrio.  De  eso  me  cansé,  llegué  al 

fondo,  lo  que  da  una  sensación  de 

límite.  Entonces me dije que la decoratristeza,  así,  interesantísima.  E l mueble ción  de  muebles  estaba  más  en  reladecapé  tiene  la  textura  de  la  madera ción  con  el  arte  mayor:  era  algo  más 

fina,  y  además  se  ve  eso  arriba,  que 

íntimo  que  los  letreros,  más  personal. 

queda hermosísimo.  No  es un tinte que 

Para  hacerla  hay  que  tener  otro  lencubre,  sino  muy  transparente:  una  de guaje.  Como  tenía  los  conocimientos 

las  tantas  cosas  que  se  usan  ahora.  Me 

de  pintura  y  dibujo,  me  resultaba 

dediqué  a  eso  porque  en  verdad  me 

apasionante.  Se  trata de muebles geneatrae  el  ambiente  cálido,  gratificante: ralmente  de  estilo,  v.  gr.  francés,  que  es 

la  gente  aprueba,  se  sorprende,  te 

el  más  decorado  de  todos  (el  inglés  no 

alaba,  gusta  del  trabajo:  sos  un  mago 

tanto);  y  me  puse  a  estudiar  estilos, 

que ha rescatado  el  encanto antiguo de 

compré  tratados,  vi  ejemplares,  estuuna reliquia. 

dié  las  técnicas  sobre  preparación  de 

Cuando  las  averías  son  importantes, 

fondos,  enduidos,  estucados:  eso  es 

es  imprescindible  la  colaboración  del 

muy  importante  porque  la  pátina  tapa 

tallista.  Aquí  hay  uno  muy  bueno,  un 

todo;  pero  debe  estar  bien  el  fondo 

italiano,  el  señor  Conti:  ¡una  maravisobre  el  que  se  pasa  el  estriado,  el  cual lla!  Hace  años  que está acá.  Ahora está 

se  limpia  y  se  pasa  otra  pátina  más; 

trabajando  el  hijo,  él  es  un  hombre  ya 

luego  viene  el  dorado  a  la  hoja  que  se 

mayor.  En  La  Plata  hubo  grandes 

da  con  un  barniz  especial.  E l  oro  fino 

tallistas,  especialmente  por  el  lado  del 

se  pule,  se  bruñe  con  piedra  de  ágata, 

cementerio.  Se  fueron.  E l  tallista  es  la 

que  le  da  ese  brillo  espléndido.  E l  oro 

mano  derecha  del  restaurador de muede  decoración  es  más  manuable:  se bles,  y  viceversa.  La  talla  perfecta  es 

puede  cortar y  se  pega  con  ese   m ixtin, 

necesaria  como  trabajo  de  base;  pero 

se  pule  con  algodón  o  con  una  tela 

la  decoración  tapa  todo.  Un  marco 

suave  y  después  se  fija,  porque  como 

bien  tallado  es  muy  lindo;  pero  lo 

no  es  oro  puro,  se  oxida  con  el  aire.  Se 

patinás,  lo dorás y queda hermosísimo. 

pule  con  goma  laca,  se  calienta  y 

Ahora  voy  dejando  un  poco  eso, 

queda liso,  queda muy hermoso. 

aunque  lo  que  hago  es  para  subsistir. 

Hay  pátinas  que  no  cubren,  por 

¡Me quiero dedicar a la pintura!” 

ejemplo,  el   d eca p é.  Se  hace  sobre 

madera de gran veta,  como ser el  roble 

La  lista no se agota,  ni con mucho,  con 

americano.  Hay  muchos  procedimienlos  citados.  A  ellos  podría  agregarse 24
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una  imprecisable  cantidad  de  nomllas  e  iniciales  de  plata  en  sus  extrebres:  plateros,  medallistas (existen unas mos;  rebenques con cabo de plata,  etc., 

320  medallas  acuñadas  para  recordar 

etc.  Los  talabarteros  y  sogueros  estuacontecimientos  platenses),  titiriteros, vieron activos  en  los  alrededores desde 

artesanos del vestir,  carroceros.. .   Para 

los primeros años,  y aun desde antes de 

marcar  algunos  hitos  no  sería  ocioso 

la  fundación  de  la  nueva  Capital,  por 

aludir,  por  ejemplo,  al  legendario  Roejemplo  en  el  antiguo  pueblo  de  la dolfo  Bezzicchieri,  quien  hasta  los  años 

Magdalena.  Carvalho habla con cariño 

veinte  dirigía  su  academia  (V.).  Era un 

de  su  maestro,  y  él  mismo  procura 

decorador  italiano  de  alta  escuela. 

formar  a  sus  sucesores.  E l  cuero  repu

También  a  José  Piacenti,  ebanista  y 

jado  tuvo  también  excelentes  cultores, 

tallista  de  excelente  oficio,  que  llega 

entre  los  que  cabe  recordar  a  las 

hasta  la  década  del  cincuenta;  a  Bof, 

hermanas  Petit  Bon,  formadas  en  Beque  trabajó  en  el  Club  náutico,  autor llas  Artes,  una  de  ellas  profesora  de 

de  embarcaciones  finísimas,  quien  paarte  decorativo  en  la Escuela  Profesiorece  haber  colaborado  en  la  sillería  de nal de Mujeres. 

la  Catedral,  firmada  por  los  hermanos 

En  otro  rubro,  la  fabricación  de 

Mahlknecht  en  1930-32.  Tampoco  cavehículos  de  paseo,  de  lujo  o  de  pombría omitir  las  formas  casi barrocas,  de pas  fúnebres,  se  destacó  Alfredo  José 

la  escultura  ornamental  en  la  Escuela 

Vigo,  quien  comenzó  haciendo  casi 

italiana  (55-10  y  11),  elaboradas  tan  a 

todo  el  curso  gratuito  para  obreros  y 

conciencia  ya  antes  de  1912.  Por  últiempleados  en  la  Escuela  de  dibujo  de mo,  la  decoración  barroca,  riquísima, 

la  universidad,  y  aprendió  el  oficio  en 

del   Salón  dorado  de  la  Municipalidad 

el  taller de  Stagni y García,  ubicado en 

(1883-1886),  con  su  piso  de  roble  de 

el  local  del  ex  teatro  Olimpo,  calle  54 

Eslavonia,  sus  estatuillas  neoclásicas, 

entre  4  y  5  (al  lado  del  bar  Modelo). 

sus  vitrales  y  sus  arañas  de  diseño  y 

Vigo  fue   cajista,  es  decir,  armador  de 

realización  estupendas,  ornamentación 

carrocerías  de  madera  para  coches 

representativa  de  una  síntesis  de  esticerrados,  tipo  cupé,  cuya  parte  más los,  del  arquitecto  alemán  Uberto  Es-delicada  era  el  encastre  y  ajuste  de  las 

tier  y  su  colaborador,  ya  platense, 

puertas.  Con  el  tiempo  se  volvió  cada 

Augusto Meyer. 

vez  más artesano,  hasta que comenzó  a 

restaurar y  reconstruir todos los coches 

Hay  una  artesanía  que  nos  toca  muy 

fúnebres  de  las  empresas  de  La  Plata, 

de  cerca  porque  es,  puede  decirse,  la 

cuyas  tallas  de  cruces  y  ornamentos 

más  autóctona:  la  del  cuero  -aperos, 

realizaba  a  la  perfección.  Su  actividad 

ameses,  monturas,  vainas  para  facones 

había  comenzado  hacia  1920  y  contiy cuchillos,  lazos,  caronas,  cinturones-nuó  hasta  los  años  Cincuenta.  Después 

En  La  Plata  se  destaca  don  Conrado 

de  esta  fecha,  la  actividad  artesanal 

Carvalho, con  taller  en  la  calle  6,  48  y 

pura  desaparece,  como  queda  dicho 




49.  Es  una  actividad  que  incluye  el 

más  arriba,  sustituida  la  obra  indivicurtido  del  cuero  en  sus  diversas  modual  por  el  trabajo  en  serie  de  la dalidades;  corte  de  los  tientos,  trenzamáquina. 

do,  bordado,  ejecución  de  mallas  y 

Las  fechas  citadas  indican,  de  todos 

bombas  decorativas,  aplicación  de 

modos,  que  el  impulso  fundador  no  se 

adornos  de  metal:  riendas  de  plata, 

agotó  en  una  década,  sino  que  prosicabestros y petrales  (en lenguaje popuguió  por  lo  menos  durante  treinta lar   p r e ta l  cabresto);   bastos  con  estreaños.  Si  nos  atenemos  a  las  comproba
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ciones  de  una  sociología  del  arte  (V.), 

En  síntesis:  la  artesanía  en  La  Plata 

el  segundo  período  debiera  sincronicomprende  tres  momentos  bien  difezarse  con  la  Reforma  universitaria  del renciados,  que  repiten  un  fenómeno 

18,  coincidente  con  el  final  de  la 

general  posterior a la era del maqumisprimera Guerra (cuando llega una nuemo.  É l  primero  corresponde  a  los va  oleada  de  inmigrantes,  ex  combainmigrantes,  especialmente  italianos  y tientes);  y  se  afirma  lentamente  después 

españoles,  que  trajeron  su  oficio  y 

de  la  fundación  del  Museo  provincial 

realizan  las  obras  (1882-1910,  c.).  Esos 

de  bellas  artes  (V.),  año  1922  y  de  la 

mismos  artesanos  enseñaron  a  sus  ayu

Escuela  superior  de  bellas  artes  (V.) 

dantes,  aprendices  u  obreros  nativos, 

ocurrido  en  1924.  Entre  estas  fechas y 

quienes  prosiguen  la  obra  hasta  la 

la  del  Cincuentenario  de  La  Plata 

década  de  1940,  aproximadamente.  A 

(1932)  se  desliza  un  período  en  que  la 

ellos  corresponde  la segunda etapa.  La 

artesanía  prosigue  en  manos  de  creatercera  y  última  se  halla  representada dores nativos. 

por  los  discípulos  de  los  maestros, 

Quizás  este  informe  pueda  parecer  a 

alguno  de  los  cuales  vive  todavía. 

primera vista insuficiente y algo desor

Realizan,  casi  con  exclusividad,  las 

denado.  Ello  se  debe,  en  primer  lugar, 

tareas  de   restauración:  mucha  gente 

a  las fuentes  orales,  que hemos prefericolecciona  objetos  preciosos,  recuerdo,  con  el  fin  de preservar una serie de dos  o  ejemplares  que  han  vuelto  a 

testimonios  llamados  a  desaparecer  a 

tener vigencia —como  ser instrumentos 

corto plazo. 

de  música  antiguos;  también  joyas, 

muebles  de  época,  obras  de  arte,  artefactos  representativos  del  diseño   nou- 

 veau  y   decó,   rescatados  piadosamente 

del  olvido  a  favor  de  un  fuerte  sentimiento  nostálgico,  que  se  manifiesta como  una  verdadera   p royección   sen tim en tal  o   em p atia  sobre  las  etapas creadoras.  E l  mundo  de  los  objetos  de 

antaño  suscita,  en  la  era  técnica,  un 

valor  de  asociación  que  embellece  la 

vida  del  hombre  contemporáneo;  aunque,  muy  a  menudo,  la  colección,  la adaptación desembocan en una actitud 

 kitsch fatal e irredimible. -  A.O.N. 

ARTISTICAS

Organo  del  Centro  de  bellas  artes, 

publicación  quincenal  (1902),  fue  una 

revista  de  arte,  poesía y  literatura  que, 

de  acuerdo  con  su  declaración  de 

propósitos,  intentaba  sumarse  al  proceso  evolutivo  del  país,  caracterizado 

 Nessi,  A ngel  Osvaldo  (h).   —  Talavera  de  la un  incremento  en  la  “difusión  de  las 

Reyna   (1979).  Madera  calada  para  carta  de 

ciencias  y  de  las  artes”.  De  modo  que 

 restaurante,  35 x 25 cm,  40,  esq.  10.  La Plata. 

su  actividad  iba  a  convertirse  en  “un
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ASOCIACION ARTISTICA 

PLA TEN SE

Como  resultado  de  reuniones  que  se 

realizaban  en  el  taller  de  Faustino 

Brughetti  (V.)  se constituyó,  en julio de 

1925,  la  Asociación  artística  platense. 

Su  propósito  era  reunir  en  una  sola 

institución,  a  todos  los  artistas  de  La 

Plata,  de  las  más  diversas  tendencias, 

lo  que  dio  margen  para  que  se  adhiriese  una  lista  numerosa  —exhaustiva  di

 Coutaret,  Emilio B.  (1863-1949) -  Cabo Corrien

ríamos- de miembros fundadores,  en la 

tes   (1939)  -   Acuarela.  Museo  provincial  de 

que  figuraban:  Rodolfo  Bezzicchieri, 

 bellas artes.  La Plata. 

Felipe  Bellini,  Enrique  Blancá,  Atilio 

Boveri,  Faustino  Brughetti,  Salvador 

estímulo  y  una  enseñanza”  centrados 

Calabrese,  Cleto  Ciocchini,  Francisco 

exclusivamente  en  aspectos  culturales, 

A.  de  Santo,  José  María  de  la  Torre, 

con  exclusión  expresa  de  “las  cuestio

Angelina  Ferreyra,  Hugo  Lértora,  Ri- 

nes de índole política o religiosa”. 

naldo  Lugano,  Edmundo  Maristany, 

Fue  una  publicación  de  vida  efíme

Fausto  Mazzucchelli,  José  Mouchet, 

ra:  sólo  aparecieron  tres  números,  el 

Mariano  Montesinos,  José  Mutti,  Ge19  de  noviembre,  el  5  y  el  24  de rardo  Olmos  Cárdenas,  Juan  Owens, 

diciembre  de  1902  (hace  ahora  ochen

Manuel  Penido,  Juan  Petrarú,  Emilio 

ta  años).  E n   total,  42  páginas  -n o  

Pettoruti,  Ernesto  Riccio,  Ernestina 

numeradas-  impresas  en  excelente  pa

Rivademar,  Roque  Rozzi,  Guillermo 

pel,  en  las  que  se  incluían  nada  menos 

Ruó tolo,  Elíseo  y  José  Speroni,  Adolfo 

que  22  reproducciones  en  colores  de 

Travascio y Francisco Vecchioli. 

dibujos,  apuntes  y  acuarelas:   A rroyo 

La  Asociación  organizó  el  Primer 

 D oñ a  F lora,  de  Emilio  B.  Coutaret; 

salón  de  artistas  platenses,  con  obras 

Apuntes  del  natural,  A lrededores  de 

de  dibujantes,  escultores,  grabadores, 

 V alen cia,  de  Mariano  Montesinos;  E n 

pintores y  proyectistas  arquitectónicos 

 trando  a l  b añ o  (P alerm o),  de  Antonio 

y  de  tallistas  de  muebles  artísticos.  La 

de  Larrañaga;  C abo  C orrientes  (M ar 

muestra  tuyo  lugar el  9 de julio,  en LA 

 d el  P lata),   de  P.  Vucetich;  dibujos  y 

PRENSA,  con  un  total  de  95  obras 

planta de la  C ated ral,  de Pedro Benoit; 

que  llenaban  las  cuatro  salas  del 

y una interesantísima serie de caricatuedificio  (Calle  7  -  48  y  49).  Asistió  el ras  y  temas  humorísticos  firmados  por 

gobernador de la provincia,  Dr.  Canti- 

Em ilio  B.  Coutaret,  en  los  que  se 

lo,  con  un  séquito  importante  de  fundescubre  una  vena  de  sana  ironía, cionarios.  En  la  inauguración,  realizabasada  en  acontecimientos  de  la  époda  a  las  4  de  la  tarde,  el  presidente  de ca. 

la  Asociación,  don Faustino  Brughetti, 

Las  entregas  se  completaban  con 

dirigiéndose  al  gobernador,  definió  los 

partituras  musicales,  en  las  que  camfines  y  objetivos  de  la  institución  repeaban  los  rizos  y  encuadres  de  estilo cientemente  fundada:  “Presentar,  en 

art  nouveau,  notas  bibliográficas,  arun  solo  haz,  los  temperamentos  más tículos  originales  y  traducciones.  — 

contradictorios y  las  más  opuestas  ten

A.O.N. 

dencias  del  arte”.  Ello  demuestra  que
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La  Plata,  aunque  no  compartiera  las 

tras con direcciones de cultura municimodernas  formas  del  arte,  las  respetapales  y  provinciales,  ha  organizado  el ba y acogía.-   A.O.N. 

“I,  II,  III,  IV  y  V  Salón  de  Mayo”,  el 

Salón Estímulo y  el Tradicional  “Salón 

ASOCIACION D E ARTISTAS 

de  Primavera”  en  conmemoración  al 

PLASTICOS D E LA PROVINCIA 

Día del Artista. 

D E BUENOS AIRES

Asimismo,  se  realizaron  muestras  en 

la Caja de  previsión para profesionales 

La  Asociación  de  artistas  plásticos  de 

de  la  ingeniería,  Dirección  de  cultura 

la  provincia  de  Buenos  Aires,  institude  la  municipalidad  de  L a  Plata, ción  que  agrupa  a  un  gran  número  de 

Círculo  policial,  Colegio  de  escribanos 

plásticos,  quedó  constituida  en  el  año 

y  en  el  Instituto  de  cultura  hispánica 




1947. 

donde  se  efectúan  muestras  en  su 

Su  finalidad  es  enaltecer  la  función 

noveno año  consecutivo. 

social  del  artista  plástico  y  acrecentar 

Actualmente,  la  Comisión  directiva 

la  jerarquía  del  arte  como  actividad 

de  esta  asociación  se  halla  integrada, 

superior,  dentro  de  los  límites  de  la 

entre  otros,  por  los  artistas:  Alicia 

provincia  preferentemente.  Promover 

Hernández Dufour,  París Cédola,  Cota 

y  apoyar  toda  acción  cultural,  estable

Saborido,  Guillermo  Cicchino,  Angéliciendo  vínculos  con  otras  entidades ca  Rouaux,  Marcos  Calabia,  Salvador 

similares,  fomentar  la  solidaridad  y  el 

Calabrese,  Carlos Aragón,  Ernesto  Vaacercamiento  espiritual  entre  los  artislor y Ludovico Pérez. — A.D. 

tas,  por  sobre  todo  concepto  o  tendencia  plástica.  Integrar  el  plantel  de ASOCIACION DANTE A LIG H IER I

jurados  para  la  selección y  premios  de 

salones  oficiales  y  particulares.  Esta 

La  Asociación  Dante  Alighieri,  nació 

actividad  se  realiza  ininterrumpidaen  el  siglo  pasado,  hacia  1890,  con  el mente hasta la actualidad. 

fin  de  difundir  la  lengua  y  la  cultura 

En  el  año  1961  se  pone  en  vigencia 

italianas.  Es  en  su  esencia  una  institula  reglamentación  de  la  ley  de  ornación  internacional,  pues  tiene  como mentación  y  artes  plásticas,  siendo 

socios,  no  solamente  a  ciudadanos  itarepresentantes  de esta asociación:  Guilianos,  sino en su mayoría a ciudadanos llermo  Martínez  Solimán,  Enrique 

de diversas nacionalidades. 

Suárez  Marzal  y  Miguel  Angel  Elgar- 

Su  sede  central  funciona  en  Roma 

te,  y,  posteriormente,  la pintora Marta 

(Italia),  pero  está  representada  y  testi

Girard,  el  escultor  Rafael  Martínez 

moniada  por  la  existencia  de  más  de 

Pintos  y  Aníbal  Ortega,  hasta  1969 

trescientos  comités  que  operan  en  discuando  deja  de  estar  en práctica  dicha tintos  países.  E l  comité  de  La  Plata ha 

ley. 

sido  fundado  en  1969  y  cuenta  desde 

La  asociación  interviene  en  los  saloentonces  con  un  gran  número  de  sones  oficiales  organizados  por  la  Subsecios,  alumnos y simpatizantes. 

cretaría  de  cultura  dependiente  del 

Además  de  los  cursos  de  idioma, 

Ministerio  de  Educación  y  por  la  D icultura  italiana  y  literatura,  desarrolla rección  de  Cultura  de  la  municipalidiversas  actividiades  culturales  como dad de La Plata,  hasta la actualidad. 

ciclo  de  conferencias,  cine,  exposicio

Buscando  el  acercamiento  de  todos 

nes,  conciertos,  etc.  Desde  su  inicialos  plásticos,  brindando  su  apoyo  a ción  ha  brindado,  entre  otras  las  sinuevos  valores  e  intercambio  de  muesguientes  acciones  culturales:  conferen
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cia  sobre  “Dante”  a  cargo  del  Prof.  A. 

previo  examen  de  ingreso  con  curso 

Battistessa;  “Los  mosaicos  bizantinos 

preparatorio.  Dichos  títulos,  sin  emde  Ravenna”,  por  el  Prof.  Emilio  Rin-bargo,  carecían  de  validez  como  títuguelet;  “Miguel  Angel  en  la  Capilla los  secundarios;  habilitaban  para  reali

Sixtina”,  a  cargo  del  Prof.  Angel  Oszar los estudios  superiores  en  la Escuevaldo  Nessi,  “La  poética  de  Miguel la  superior  de  bellas  artes,  de  modo 

Angel”,  por  el  Prof.  Romualdo  Bru- 

que  cerraban  una  etapa  dentro  de  la 

ghetti;  “Florencia y  Roma en el  Renacipreparación académica,  cuya culminamiento”,  a  cargo  de  la  Prof.  Carmen ción  la  constituían  los  cursos  superio

Di  Lorenzo;  “Materia  y  forma  en  la 

res  de  pintura,  grabado,  escultura  (heescultura  de  Miguel  Angel”,  Prof.  Ancho  que  se  establece  fehacientemente gel  Osvaldo  Nessi;  “Siglo  XV   de  la 

en la reforma de planes de  1937). 

Edad  Media  al  Renacimiento”,  Prof. 

La  preparación  que  impartían  en  el 

Graciela  Di  María;  “Pirandello  noveterreno  artístico  estos  profesorados,  no lista  y  rom ancero”,  Syria  Poletti; 

guardaba  proporción  con  la educación 

“Dante y Borges”,  por el Prof.  Roberto 

científica  y  humanística,  creando  así 

Paoli;  Ciclo  sobre  arte  italiano  a  cargo 

una  situación  deficitaria  que  los  egrede  las  profesoras  Guiomar  Valverde, sados  debían  subsanar  por  cuenta  pro

Nilda  Guillelmi,  Paulina  Harari,  Ebe 

pia;  lo  cual,  reunido  al  alcance  limita

Peñalver y Ethel Morello;  “La escultudo del título habilitante,  fue creando la ra  de  Libero  Badii”,  por  la  Prof. 

convicción  de  que  era preciso  introdu

Paulina  Harari.  Muestras  pictóricas 

cir  cambios  significativos  en  los planes 

con obras de  los artistas Osvaldo  Mario 

Venturi,  Gloria  Guidani,  Gabriele  Ca- 

de  estudio.  La  inquietud  manifestada, 

legari y otros. -  A.D. 

en  ese  sentido  por  profesores  de  la 

Casa,  preparó  el  clima  para  que  fuera 

muy  bien  recibida  la  sugestión  de 

BA C H ILLERA TO  D E BELLA S 

fundar  un  bachillerato  de  orientación 

A RTES  “PROF.  FRANCISCO 

artística  que  habilitara  para  el  ingreso 

A.  D E  SANTO” 

a cualquier Facultad. 

Así,  en  el  año  1956,  se  crea,  dentro 

E l  actual  Bachillerato  de  bellas  artes, 

de  la Escuela superior de bellas artes, y 

es el instituto que completa la gama de 

dependiente  de  la  misma,  el  Bachillemodalidades  con  que  la  Universidad rato  especializado  (como  entonces  se 

nacional  de  La  Plata  proyecta  la  edulo  conoce).  Lo  puso  en  marcha  el cación  de  nivel  medio.  Sus  antecedenprofesor  Néstor  Raúl  Picado,  quien tes  históricos  pueden  rastrearse  hasta 

estaba  a  cargo  de  la  dirección  de  la 

en  la  antigua  Escuela  de  dibujo  que 

Escuela. 

funcionara,  desde  1906,  fundada por el 

E l  Bachillerato  especializado  poseía 

Dr.  Joaquín  V.  González  y  que  se 

tres  orientaciones:  Dibujo  técnico,  D iconvirtiera,  a partir de  1924,  en Escuebujo  artístico  y  Música  (diversos  insla  superior  de  bellas  artes.  La  E scu ela trumentos  y  canto),  y  contaba  con  seis 

 d e dibu jo perduró dentro de la  E scu ela 

años  de  duración  con  examen  de  apti

 su perior  d e  b ella s  artes  (actual  Facultud  previo.  La  formación  artística  intad)  hasta  1956.  En  ella  se  formaban tensiva  realizada  en  sus  aulas-talleres 

profesores  de  enseñanza  secundaria, 

se  vio  reforzada  por  la  enseñanza 

normal y  especial  en Dibujo y profesocientífico-hum anística  que  incluía, res  en  Dibujo  técnico,  a  través  de 

junto  con  las  asignaturas  propias  de 

cursos  de  cinco  años  de  duración, 

todo  bachillerato,  disciplinas  como
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Historia  de  la  música,  del  arte,  Educamanifestadas  por  el  alumno  (sobre  la ción  visual,  Historia  del  cine,  Lógica, 

base  documental  de  su  ‘ficha  indivi

Filosofía  y  Psicología  (por  separado, 

duar),  si  éste  seguirá  dentro  de  la 

cuando era habitual dictarlas conjuntaespecialidad  elegida  (música,  plástica mente). 

o  dibujo  técnico)  o  si  continuará  sólo 

“E l  Bachillerato  especializado  (que 

las  materias  generales  (o  integrativas) 

en puridad debe denominarse artístico) 

del  bachillerato común.  En este último 

considera  el  arte  la  base  del  proceso 

caso,  al  iniciarse  el  segundo  período  o 

educativo.  La  exigencia  de  un  método 

ciclo  el  alumno  intensificará  su  formafundamentalmente  estético,  que  supoción  hum anística  o  científica,  de ne  una  inteligente   edu cación   d e  los 

acuerdo  con  las  aptitudes  manifesta

 sen tidos,  se  funda  en  la  comprobación 

das,  a  fin  de  que  pueda  seguir  estudios 

de  que  sólo  en  la  medida  en  que  esos 

de otra índole en los distintos institutos 

sentidos  establecen  una relación  armode  la  Universidad.  Habrá,  pues,  una niosa y  habitual  con  el  mundo  exterior 

suerte  de  orientación  vocacional  a 

se  desarrollan  facultades,  construyen 

cargo  de  comisiones  especiales  constipersonalidades  completas y  aptas  para tuidas  por  los  profesores  del  cuarto 

lograr  en  forma  natural  la  integración 

año  de  estudios  y,  para  las  materias 

social.”  (M em oria  d e  la  In terven ción  

especializadas,  profesores  del  curso  su

 en  la  E scu ela  superior  d e  b ellas  artes, 

perior de la escuela.” (Ib,  pp.  12-13). 

p.  11).  Así  expresaba,  en  1959,  el  Dr. 

Sin  embargo,  la  sustitución  del  anti

Noel  M.  Sbarra,  entonces  delegado  - 

guo  profesorado  secundario  por  el  Bainterventor  de  la  Escuela  superior  de chillerato  especializado  presentaba 

bellas  artes,  los  fines  del  nuevo  bachiuna  desventaja  significativa:  la  ausenllerato. 

cia  de  salida  laboral,  a  pesar  de  la 

E l  primer  plan  de  estudios  fue  apromayor  amplitud,  extensión  y  duración bado  por  el  Consejo  superior  de  la 

de los estudios.  Los primeros  egresados 

Universidad después de un largo períose  vieron  enfrentados  a  esa  situación. 

do  de  evaluación,  el  6  de  mayo  de 

Las  inquietudes  de  alumnos  y  profeso1959, a instancias del Dr.  Sbarra,  quien res  se  canalizaron  finalmente  cuando, 

señalaba:  “Sería  imperioso  acelerar  su 

entre  los  años  1960-1961  se  creó  un 

trámite  a  fin  de  que  pudiera  aplicarse 

 M agisterio  que,  mediante  la incorporaal  comenzar  el  año  lectivo  de  1959. 

ción  de  asignaturas  pedagógicas  y  psi

Este  año,  precisamente,  se  pondrá  en 

cológicas,  habilitaba  para  el  ejercicio 

marcha  el  sexto  año  de  estudios,  comde  la docencia  de  nivel  primario  en las pletándose  de  este  modo  el  ciclo  seespecialidades de plástica y música. 

cundario.  Actualmente,  el  bachillerato 

E l  plan  de  1961  incorporó  definititiene  casi  300  alumnos  regulares”,  y vamente  el  bachillerato  a  la estructura 

agregaba  que  para  las  pruebas  de 

orgánica  de  la  Escuela  superior  de 

ingreso se habían inscripto  “145 postubellas  artes.  Contaba  ya  con  servicios lantes  para  90  plazas  disponibles”  (Ib. 

propios  de  medios  audiovisuales  y 

p.  11).  Respecto  de  la  estructura  del 

compartía  la  rica  biblioteca  de  la 

bachillerato  puntualizaba:  “Consta  de 

Escuela  así  como  todos  los  ámbitos 

seis  años  de  estudios,  divididos  en  dos 

especiales  frecuentados  por  los  alumperíodos  de  cuatro  y  dos  años,  respecnos de los cursos superiores. 

tivamente.  Al  término  del  primer  pe

A  partir  de  1974,  cuando  la Escuela 

ríodo  o  ciclo,  una  comisión  determinasuperior  de  bellas  artes  fue  elevada  al rá,  teniendo  en  cuenta  las  aptitudes

rango de facultad,  el Bachillerato artís
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tico  pasó  a  depender  directamente  del 

duración,  en  los  cuales  se  incluyen 

Rectorado  de  la  universidad  y  el  plan 

disciplinas  pedagógicas,  que  puede 

de  estudios  se  redujo  a  cinco  años  de 

cursarse  en  forma  paralela  a  los  últiduración,  nivelándose,  en  ambos  asmos  años  del  bachillerato  o  una  vez pectos,  a  los  restantes  institutos  secunegresado  del  mismo.  Proporciona  el darios  universitarios.  Paulatinamente, 

título  de  maestro  de  plástica  para  la 

pasa  a  ocupar  las  nuevas  instalaciones 

escuela  primaria  (dibujo,  pintura,  moubicadas  en  los  sobrepisos  construidos delado)  y de maestro de música (teoría, 

sobre  la  terraza  y  parte  del  subsuelo 

solfeo  e  instrumento),  títulos  reconocidel tradicional edificio de bellas artes. 

dos hoy por el  Ministerio de educación 

Del  bachillerato  dependen,  a su vez, 

de la provincia de Buenos Aires para el 

el  ciclo  básico  —curso  preparatorio 

ejercicio de la docencia. 

para  niños  de  los  últimos  años  de  la 

Prestigiosos  artistas  y  educadores 

escuela primaria— y el  magisterio. 

integran  el  cuerpo  de  profesores  del 

Desde  1977,  el  bachillerato  se  denobachillerato  de  bellas  artes  que  cumplió mina  Bach illerato  de  bellas  artes 

en  1981  sus  veinticinco  años  de  exis

“Francisco A.  D e  Santo”,  en homenaje 

tencia.  Entre  los fundadores hubo  inolal artista plástico platense que desarrovidables  maestros  tales  como  los  artisllara  una  fecunda  labor  docente  desde tas plásticos Francisco De Santo  (dibulos  inicios  de  la  institución,  y  cuya jo  de  figura,  pintura);  Carlos  Aragón 

proyección  artística  rebasa  los  límites 

(anatomía  artística,  morfología,  comde  la  cultura  argentina y que se formaposición);  Salvador  Calabrese  (dibujo ra en la vieja Escuela superior. 

de  cabeza  y  busto);  Miguel  Angel 

La  actual  estructura  curricular  fue 

Elgarte  (dibujo  de yeso y  ornato);  Raúl 

proyectada  en  1977  y  contempla  las 

Bongiomo  (grabado);  Rubén  Elosegui 

tres  modalidades  tradicionales:  artes 

(figura  natural);  humanistas  como  Anplásticas,  artes  técnicas  y  música  (que gel  Osvaldo  Nessi  (historia  del  arte);la 

comprende  diversos  instrumentos:  piapoeta María  del Carmen Garay  (literano,  guitarra,  violín  o  canto).  Todas  las tura  universal,  literatura  española);  el 

orientaciones conservan el  espíritu con 

cineasta Cándido  Moneo Sanz  (historia 

que  fue  creado  el  bachillerato:  la  edudel  cine)  y  músicos  como  los  maestros cación  por  el  arte  para  el  desarrollo 

Enrique  Gerardi  y  Mario  Rapallini 

integral  de  las  facultades  del  hombre. 

(historia  de  la  música)  y  Carlos  Sanpe- 

En  el  ciclo  básico  se  dictan  cursos  de 

dro  (violín).  Bibliografía:   F acu ltad   d e 

plástica  (dibujo,  pintura,  modelado, 

 b ellas  artes  en  su  7O9 an iversario  (1906 

dibujo  técnico  e  instrumental)  y  de 

 —12  d e  fe b r e r a -  1976).   Universidad 

música  (educación  musical  e  instrunacional,  La  Plata,  1976.  M em oria  d e mento)  a  niños  de  quinto,  sexto  y 

 la  in terven ción   en   la  E scu ela  su perior 

séptimo  grados  en  los  que  se  desarro

 d e  b ellas  artes.  R en u n cia  d el  d eleg ad o 

llan  tempranas  vocaciones y  se  fomen

 interventor.   Univ.  Nac.  de  La  Plata, 

ta  la  expresión  estética,  de  modo  que 

1959.-  A.R. 

se  convierte  en  la  etapa  preparatoria 

para  el  bachillerato.  Sus  egresados 

BANDAS D E  MUSICA

acceden,  poseyendo  altas  calificaciones,  en  forma  directa  a  la  enseñanza B an d a  d e  la  p o licía   d e  la  p rovin cia  d e 

artística de  nivel secundario.  E l Magis

 B u en os  Aires>   creada  en  1884,  con  30 

terio  en  educación  estética  constituye 

ejecutantes,  y  recreada  en  1901,  con  40 

un  ciclo  optativo  de  tres  años  de

ejecutantes.  La  primera  fue  dirigida
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por  Bartolomé  Montano  y  se  disolvió 

a  la nómina  de  uno  de los más destacaen  1890;  la  segunda,  la  dirigió  Pedro dos de la plástica argentina de fines del 

Ruta,  quien  la jerarquizó  hasta  ser  una 

siglo  X IX   y  específicamente,  entre 

de  las  mejores  de  América  del  Sur, 

aquella  pléyade  que  por  1880  intentaluego la dirigieron Luis Falcone (1918-ba  agruparse  para  iniciar  una  nueva 

21),  Carmelo  Yorio  (1921-23),  Basilio 

era en las artes. 

Patierno (1923-27), José María Malian- 

Encontrándose  este  artista  en  París 

di;  este  último  la  convirtió  en  banda 

en  1876,  sin  recursos económicos,  pide 

sinfónica,  categoría  que  tiene  hoy. 

a  su  hermano  Pedro  le  gestione  una 

Después la policía de la provincia tuvo 

beca  para  poder  continuar  sus  estucuatro  bandas,  las  que  se  fundieron  en dios.  Este  se  dirige  a  la  Legislatura  de 

mía en  1953. 

la provincia de Buenos Aires. 

 B a n d a   b a ta lló n   d e  g u a rd ia cá rce- 

La primera solicitud que sus familia

 les,  creada  en  1887  por  el  jefe  del 

res  presentan  data  del  año  1877,  según 

cuerpo,  comandante  Vega.  Desde 

consta  en  el  diario  de  sesiones  del  28 

1887  ejecuta,  como  la  Banda  de  la 

de  mayo  de  1881  en  donde  el  Dr. 

policía  de  la  provincia  de  Buenos 

Santiago Bengolea  recuerda al  Sr.  Pre

Aires,  piezas  de  su  repertorio,  en  parsidente  que  el  ministro  Balcarce  desde ques y plazas. 

París  y  también  el  director  de  la 

 B an d a  d e  la E scu ela  d e artes  y  o ficio s: 

Academia  de  pintura,  se  dirigieron  al 

se  la  menciona y  se  sabe  que  estaba en 

gobernador  Casares  “insinuándole  la 

pie  en  1902;  no  constan ejecuciones en 

idea  en  el  sentido  que  favoreciese  a 

público. 

este joven  a  fin  de  que  completara  sus 

 B an d a  d el  regim iento  7  de  in fan tería 

estudios,  quien  hasta  la  fecha  se  ha 

 “C oronel  C on d e”,  creada  en  Zárate  en 

servido  de  sus  recursos  y  de  su  familia 

1909,  con la dirección de José Citanna; 

en Buenos Aires para perseverar en sus 

se trasladó  a la Capital Federal en  1911, 

propósitos,\  Esta  beca  le  fue  rechazaa  Campo  de  Mayo  en  1913  y  a  La da. 

Plata  en  1917.  La  dirigieron  José  Ci

Tres  años  después,  para  avalar  el 

tanna (1910), Juan Imbroisi,  César Ces- 

pedido  de  beca  en  1881,  además  de 

so  (1912),  Antonio  Mormille  (1915), 

cartas a la Legislatura,  entre  ellas la de 

Abelardo  Maliandi  (1921/22),  Francissu maestro  en París León Bonnat,  llega co  Fiore  (1942/56)  entre  otros  mucorrespondencia  de  Benigno  Lugones, chos  directores.  Su  repertorio  es  com

Ezeiza,  M.  Lamothe  a  los  diarios  LA 

pleto. 

NACION  y  LA  PRENSA,  los  cuales 

 B an d a  d el  cu erpo  d e  bom beros,  de 

publican  en  sus  respectivos  periódicos 

recordada  actuación  al  colocarse  la 

las  actividades  de  este  artista  que  ya 

piedra  fundamental  del  Círculo  de 

desde  1879  había  sido  admitido  a 

obreros (1909).-  I.M .L.P. 

participar de los salones de París. 

E l  Dr.  Bengolea  considera  que  este 

BECAS DE LA LEGISLATURA 

pedido  debe  ser  aceptado  “pues  se 

BONAERENSE

trata  de  un  artista  que  se  encuentra 

lejos  de  su  patria  perfeccionando  sus 

Muchos  jóvenes  argentinos  fueron  beestudios  y  que  las  obras  que  se  han neficiados  con  becas  otorgadas  por  la 

exhibido  en  antesala  de  la  misma  L e

Legislatura  de  la  provincia  de  Buenos 

gislatura,  en  opinión  de  los  senadores 

Aires.  Entre  ellos  se  encuentra Graciaque  la  han  inspeccionado,  lo  hacen no  Mendilaharzu,  artista  incorporado

acreedor  de  la  recompensa  o  estímulo
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de  los  poderes  públicos  de  la  provin- 

fecha en página N9  141,  queda aproba

•  »» 

cía  . 

do  el  día 8  de junio  del  mismo año,  según 

A  continuación,  el  Sr.  Barra  apoya 

página 223 el siguiente proyecto:

la  moción  aludiendo  que  esos  becarios 

que  hoy  se  encuentran  en  Europa, 

Art.  I 9  Acuérdase  a  don  Graciano 

serán  los  especialistas  que  regirán 

Mendilaharzu,  la  subvención  mensual 

nuestros  establecimientos  artísticos  fude  3.000  pesos  n/c  para  continuar  sus turos  y  que  los  conocimientos  adquiriestudios  de  pintura  en Europa por  tres dos  allá  son  los  de  los  grandes  maesaños. 

tros. 

En  la  sesión  del  mismo  año  se  pasa 

Art.  29 

Este  gasto  se  pagará  por

el  proyecto  a la comisión de peticiones 

Rentas Generales. 

encomendada  a  Castro,  quien  agrega 

Art.  39  Comuniqúese. 

que  “Buenos  Aires  necesita  ser  pueblo 

Entre  las  discusiones  que  precedieartístico  y  tener  sus  artistas  célebres  y ron  a  la  aprobación  de  esta  beca,  el 

nosotros  debemos  contribuir  a  ello  que 

diputado  Barra  opinó  “que  se  hace 

con maestros formados en Europa,  este 

necesaria  la  fiscalización  sobre  el  uso 

artista  pueda  llegar  a  ser  un  pintor 

que  hacen  nuestros  becarios  en  Eurocélebre y prestar importantes  servicios pa. 

a la provincia de Buenos Aires”. 

E l  país  debe  saber  qué  hacen  de  su 

E l  diputado  Rodríguez  apoya  la 

tiempo  y  sus  recursos  que  se  les  otormoción  diciendo  que  “en  nuestro  país gan  y  propone  que  en  una  próxima 

se  encuentra  en  estado  embrionario 

sesión  se  le  permita  una  minuta  de 

respecto  a  la  instrucción  artística.  .. 

comunicación  al  Poder  Ejecutivo  a  fin 

Costeemos  la  educación  de  esos  jóvede  que  éste  se  dirija  a  su  vez  al nes  que  se  distinguen  por  su  disposi

Gobierno nacional para que por medio 

ción  en  un  arte  o  en  una  carrera 

de  nuestras  legaciones  en  Europa,  nos 

científica.  De  esta  manera  tendremos 

envíen  una  relación  del  estudio  y  adeque  siendo  hijos  de  esta  tierra,  se lanto  y  del  provecho  de  nuestros jóveempeñarán  en  instruir  a  nuestros  connes  educándose  en  aquel  lugar  y  para ciudadanos”. 

que  el  Poder  ejecutivo  nos  envíe  al 

“Las  bellas  artes  -a co ta   el  Sr.  dipumismo  tiempo  una  lista  de  los jóvenes tado-  son  una  necesidad  imprescindique  están  subvencionados  en  Euroble  porque  ellas  contribuyen  a  educar pa”. -  E.E.M .G.  deC . 

los  sentimientos  estéticos  del  pueblo 

para  hacerlos  accesibles  al  encanto  de 

lo  bello  y  de  lo  grande.  Vendrán  en 

La  Legislatura  bonaerense  fue  generoposesión  de  un  caudal  de  conocimiensa  en  el  otorgamiento  de  becas  de tos  útiles y  preciosos  a derramar  la  luz 

estudios.  Una  lista  provisoria y necesade  la enseñanza en el  seno  de la patria; riamente  incompleta,  registra  los  sipara  este  pedido  no  se  debe  ser  parcos guientes nombres:

sino  siempre  profusos  porque  de  ellos 

1881- 1891: 

G racian o   M endiladepende  el  porvenir  y  la  grandeza  de 

harzu.  Estudia  en Pala patria”. 

rís  con  Bonnat  y  re

Por  fin  aquella  moción  presentada 

gresa ya consagrado. 

por  el  Senado  y  la  Cámara  de  diputa1882- 1889: 

A l b e r t o   W i l l i a m s

dos  del  día  28  de  mayo  de  1881,  según 

(1862-1952),  primer 

consta  en  el  diario  de  sesiones  de  esa

músico becado. 
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1 9 0 8 :

Fau stin o  B rughetti 

interior”.  E l  suicidio  de  Mendilaharzu 

(1877-1956) y José D. 

es  elocuente;  pero  el  regreso  de  ilus

Fonrouge. 

tres  becarios  como  Williams,  Schiaffi- 

1909- 

1910: Enrique M. Blancá. 

no,  Pettoruti y tantos otros,  cambió,  de 

1910- 

1913; 1913-15:  Atilio Bove- 

hecho,  el  nivel  artístico  de  nuestro 

ri.  Dos  viajes  a Espamedio.  Permitió  alcanzar  lo  universal 

ña  e  Italia,  con  breve 

abrevando en las fuentes.-  A.O.N. 

intervalo en La Plata. 




1911:

P a b l o   C u r a t e l l a  

BIBLIO TEC A   (de la F a c.  de bellas 

Manes. 

artes “Fernán Félix de Amador”)

1913-1916:

E m i l i o   P e t t o r u t i  

(1892-1971). 

Entre las  disposiciones de la ordenanza 

1915-1926:

Ernesto Riccio. 

por  la  cual  se  crea  la Escuela  superior 




1936:

F r a n c i s c o   A.  D e  

de  bellas  artes,  aprobada  por  el  P.E. 

Santo. 

nacional  con fecha  18/2/1924,  se instituye  el  servicio  de  la  Biblioteca;  la Obs.  Pedro B.  Palacios  (Almafuerte)  se 

cual debió funcionar en forma precaria 

postuló,  pero  no  logró  obtener  su beca 

durante  varios  años  hasta  que,  por 

para  estudiar  pintura  en  Europa.  Auresolución  del  10/12/1936,  se  regusto  Ballerini  obtuvo  una  beca  privaglamenta  su  funcionamiento  y  se  estada,  ofrecida por don Leonardo Pereyra blecen  normas  para  su  organización  al 

y doña Francisca Ocampo  de Ocampo. 

aprobarse  por  ordenanza  el  reglamen

La  fecha  es,  aproximadamente,  1882. 

to  de  la  Escuela  -ahora  “de  bellas 

Después obtuvo  una  beca  del gobierno 

artes”,  sin  el  “superior”-  que  dedica el 

de  la  provincia,  en  fecha  que  desconoartículo  12  a  la  Biblioteca.  A  la  profecemos. 

sora  María  Esther  López  Merino  de 

Monteagudo Tejedor,  quien parece ha

Los  ansiados  viajes  al  país  del  arte -y a  

ber  atendido  “ad  honorem”  el  movifuese  Italia  o  París-  son  un  símbolo  de miento  de  libros y partituras,  le sucede 

esa  cultura   eu ropeizan te,  cosm opolita 

como  bibliotecaria  la  profesora  Ofelia 

de  la  generación  del  ochenta:  se  cum

Avancini  de  Potenza,  quien  se  desemple  con  un  acto  de  buen  gobierno peña  en  la  dirección  durante  el  períofacilitándolos;  y  se  retribuye  el  benefido  1936-1969. 

cio  de  la  beca  con  experiencia y  obras 

Hacia  1955  se  impone  a  la Biblioteconcebidas  como  bienes  culturales  paca  el  nombre  de  Fernán  Félix  de ra  la  comunidad.  En  otro  sentido,  a  la 

Amador,  en  homenaje  a  quien  fuera 

necesidad  de  hallar  maestros  y  amprofesor  de  estética  e historia  del  arte, biente,  el  becario  experimenta  la  rocomo  sucesor  de  Leopoldo  Lugones, mántica  aventura  de  la  beca  como 

quien  dictó  un  breve  curso  de  estética 

 viaje,  como  “tensión  de  búsqueda y  de 

en  1924.  Amador  fue  el  vocero,  el 

cambio  que  determinan el movimiento 

poeta  de  cuanto  ocurría  en  la  vida  de 

y  la  experiencia”  (Cirlot).  La  travesía 

bellas  artes,  escritor  galano  influido 

del  océano  significa  el  pasaje  de  un 

por  el  modernismo,  crítico  irreemplaestado  a  otro,  de  la  inocencia  a  la zable  en  salones,  conferencias y  perióconciencia:  equivale  a  la  consecución dicos.  E l  homenaje  del  director  al 

o  logro  de  la  libertad,  aunque  muchas 

designar  la  Biblioteca  con  su  nombre 

veces  -com o  lo  afirma  Ju n g -  el  viaje 

fue un acto de justicia. 

“no  sustituye  a  una  verdadera  libertad

Formada  sobre  la  base  de  publica-
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ciones y  donaciones  debidas  a  profesoconservatorio.  Mediante el  auspicio  de res  de  la  Casa,  entre  los  que  figuran 

la flamante sociedad,  el ambiente local 

Antonio  Alice,  Julián  Aguirre,  Fernán 

asistiría a la realización de inolvidables 

Félix  de  Amador,  Carlos  López  Bu- 

conciertos  a  cargo  de  los  intérpretes 

chardo,  Lola  Juliánez  Islas.. .   y  por  la 

argentinos  más  caracterizados  y  de 

compra  de  obras  de  contenido  especíeximios  artistas  de  fama  internacional. 

fico  (plástica  y  música;  luego  también 

Cabe  señalar  que  en  ocasión  de  la 

cine,  diseño  y  bachillerato  en  arte)  la 

prolongada  inactividad  a  que  estaba 

Biblioteca  incrementa  su  fondo  con 

condenado  el  Teatro  Argentino  (hace 

sucesivas  colecciones:  Celestino  Piag- 

ya  varias  décadas)  ésta era interrumpigio,  Numa  Rossotti  y  Adolfo  Morpur-da  sólo  por  la  realización  de  recitales 

go,  que  forman  la  base  de  la  sección 

organizados  por  la  biblioteca  musical 

música,  integrada  por partituras y  tex

Verdi. 

tos. 

En  los  años  de  la  Primera  Guerra 

Como  biblioteca  actualizada  al  ser

Mundial,  el  conocimiento y la divulgavicio  de  la  docencia  artística,  centro ción  de  la  música  eran  en  nuestra 

de  información  e  investigación  para  el 

ciudad  muy  precarios.  Sólo  esporádiprofesor  y  el  alumno,  ha  incorporado cas  gestiones  de  los  empresarios  privamateriales  necesarios  para  la  cátedra, dos permitían ocasionalmente al públicomo  ser  los  de  la  diapoteca,  la  discoco  tomar  contacto  con  algunas  pocas teca y  la  hemeroteca,  sección  ésta  que 

de  las  figuras  musicales  de  la  época,  a 

incluye  publicaciones  periódicas  nala  que  se  sumaban  elementales  especcionales  y  extranjeras.  E l  acervo  bitáculos de carácter operístico. 

bliográfico,  que  creció  considerable

Con  la  contemplación  retrospectiva 

mente  durante  el  decanato  de  Jorge 

de  este  panorama  se  comprende  mejor 

López  Anaya  (1976-1980)  asciende  en 

la  importancia  de  la  iniciativa  que  dio 

la actualidad a unos 20.000 volúmenes. 

origen  a  la  creación  de  la  institución, 

-  A.O.N. 

la  cual  comenzó  así  sus  actividades 

como una voz  clamando en el  desierto. 

BIB LIO TEC A   MUSICAL V ERD I

La  gestión  que  inició  en  aquel  entonces  en  un  marco  de  desinterés,  acusó Corría  el  mes  de  noviembre  de  1917. 

progresos  paulatinos  y  también  mu

H abían   tran scu rrid o  sólo  trein ta 

chos  retrocesos,  porque  según  se  desy  cinco  años  de  la  fundación  de  La prende  de  las  crónicas  periodísticas  de 

Plata y  faltaba  uno  para  que  finalizara 

la época,  la concurrencia del  público a 

la Primera Guerra  Mundial.  Con motieste  tipo  de  espectáculos  distaba  muvo  de  la celebración del  aniversario  de cho  de  tener  la  masiva  fisonomía  que 

la ciudad, Asunción Masi de Guerresi y 

ahora  conforma  una  característica  po

María  Luisa  Masi,  directoras  del  antico menos que habitual. 

guo  Conservatorio  Verdi,  junto  con 

La  entidad  que,  con  visión  precurotras  damas  afectas  como  ellas  a  la sora  de  sus  fundadoras,  emprendió  su 

música  culta,  creaban  un  nuevo  nu- 

marcha  con  modestia alcanzó  momencleamiento  destinado  precisamente  a tos  de  esplendor.  Merece  destacarse  la 

enriquecer  el  movimiento  musical  de 

extraordinaria  actividad  de  las  damas 

la  joven  urbe.  Surgía  de  ese  modo  la 

de  la  comisión  directiva.  Se  ocupaban 

“Biblioteca  Musical  Verdi”,  así  llamade  hacer  gestiones  para  reducir  los da  porque  los  directivos  desarrollaban 

gastos  de  electricidad  originados  por 

su  actividad  en  ese  sector  del  aludido

los  conciertos  del  Teatro  Argentino, 
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gestionaban  ante  las  autoridades  la 

Claudio  Arrau.  Esto  fue  altamente 

exención  de  impuestos  sobre  concierbeneficioso  para  la  entidad.  La  gran tos,  solicitaban  autorización para coloescritora  Victoria  Ocampo  intercedió car  afiches  en  los  tranvías  y  todo  lo 

muchas  veces  para  obtener  disminuposible  para  reducir  las  erogaciones  y ción  en  el  cachet  de  los  artistas.  En  el 

asegurar la concurrencia del público. 

año  1939  el  gobierno de  la provincia y 

E l  primer  concierto,  luego  del  de 

la  municipalidad  subvencionaron  a  la 

inauguración,  que revistió importancia 

institución  posibilitando  así  la  presenpor  su  jerarquía  fue  el  del  pianista tación  de  importantes  figuras.  E l  céle

Ernesto  Drangosch.  Más  tarde,  Andrés 

bre  guitarrista  Andrés  Segovia  se  pre

Segovia, Arturo Rubinstein,  Ninon Va- 

sentó  en  el  Teatro  Argentino  con  la 

llin,  Brailowsky  (su  concierto  dio  défiorquesta  del  profesorado  orquestal  dicit).  Los  conciertos  se  realizaban  en  el rigida  por Juan  José  Castro.  E l  déficit 

Teatro  Argentino  o  en  el  Olimpo 

fue  penoso.  En  1941  con  la  presenta

(Coliseo  Podestá).  Se  organizó  la  forción  del  pianista  Witold  Malcuzinsky  y mación  de  un  conjunto  orquestal  para 

del  violinista  Jehudi  Menuhin  se  pagaofrecer conciertos matutinos populares ron  los  cachets  más  elevados  hasta  el 

por  iniciativa  del  profesor  Yorio.  Se 

momento  y  eso  obligó  a  aumentar  el 

presentaron los argentinos María Luisa 

precio  de  las  localidades.  En  1942, 

Anido,  Adolfo  Morpurgo,  Berta  Sin- 

nueva ayuda del Jockey;  se presentó  la 

german.  Hasta  1924  la  sede  tanto  del 

orquesta  del  Teatro  Colón  y  el  ballet 

conservatorio  como  de  la  biblioteca 

ruso  de Brasil.  En  1945  con la presiden

Verdi  estaba  en  10  -  51  y  53  (altos  del 

cia  de  la  Sra.  de  Ballbé  se  inicia  una 

Teatro Argentino). 

actividad intensa e ininterrumpida que 

E l  gobierno  de  la provincia resuelve 

fue  continuada  por  los  presidentes  y 

adjudicar  a  la  universidad nacional  ese 

comisiones  que  la  sucedieron  como  lo 

local  y  allí  se  establece  la  Escuela 

demuestra  la  extensa  lista  de  artistas 

superior  de  bellas  artes  siendo  presique más tarde se menciona. En  1947 se dente  de  la universidad el  doctor Beniaprueban los estatutos y en  1948 obtieto  Nazar  Anchorena.  Los  diarios  de  la ne  la  personería jurídica.  Se  transcribe 

época  publicaron  abundantes  notas  de 

el  art.  2;  “La Biblioteca  Musical  Verdi 

protesta. 

tendrá  por  fines  principales  difundir  y 

La sede pasa a ser desde ese momenfomentar por todos los medios la cultuto  la  casa  de  53-764 hasta  el  año  1951, ra  general  y  la  cultura  artística  popuen  que  esta  propiedad  de  la  señora  de lar  propiciando  iniciativas  en  favor  de 

Guerresi  fue  a  subasta  pública.  En  el 

las  mismas,  mediante  audiciones  musiaño  1926,  surgen  dificultades  con  el cales  y  literarias,  y  la  cooperación 

empresario  del  Teatro  Argentino  a 

aportada  a  instituciones  similares;  al 

raíz  de  que  los conciertos daban pérdiestímulo  y  ayuda  a  alumnos  de  los das.  Fue  así  como  el  Cuarteto  de 

conservatorios  y  la  organización  de 

Londres  y  Arturo  Rubinstein  actuaron 

una biblioteca especializada”. 

en  el  Coliseo  Podestá.  Siguen  Cario 

En  1946  la  actividad  dejó  de  reali

Zecchi,  Wanda  Landowska,  dúo  de 

zarse en el Teatro Argentino (acta 494) 

guitarras  Llobet,  Borowsky,  cuarteto 

en que se  suspendió  la cesión de la sala 

de  laúdes  Aguilar.  En  el  año  1931  las 

a  la  “Biblioteca  Musical  Verdi”  hasautoridades del Jockey Club ofrecen su ta  que  el  17  de  noviembre  de  1955  se 

salón  contribuyendo  con  el  pago  total 

resuelve  presentar  nota  solicitándola 

o  parcial  de  los  cachets.  Así  actuó

nuevamente.  Las  nuevas  autoridades
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acceden  (acta 497).  En esos largos años 

directores  y  conferencistas  argentinos 

la  actividad  se  llevó  a  cabo  en  el 

de actuación relevante;  lo que demues

Coliseo  Podestá,  Salón  Dorado  del 

tra  el  interés  de  la  Biblioteca   p or 

Jockey  Club,  Alianza  Francesa,  Salón 

promover  el  arte  nacional  en  todas  sus 

Dorado  de  la  municipalidad,  cine  teamanifestaciones. 

tro  Mayo.  En  algunas  ocasiones  se 

Hasta  1960,  según  acabamos  de  ver, 

alquilaba  el  piano  de  concierto  de 

la  institución  pudo  mantener  un  ritmo 

Celestino  Fernández.  Es  importante 

constante  de  actividad  Poco  a  poco,  y 

destacar  que  se  destinaban  localidades 

a  medida  que  fue  cayendo  nuestro 

gratuitas  para  alumnos  de  la  Escuela 

signo  monetario,  la  situación  se  tomó 

de  bellas  artes,  conservatorios,  y  coro 

difícil:  los  cachets  comenzaron  a  ser 

universitario. 

muchas  veces  inalcanzables.  Esta  situa

En  1953  la  entidad  fue  invitada  a 

ción  no  ha  dejado  de  tener vigencia;  y 

afiliarse  a  la  recientemente  creada 

los  sucesivos  cambios  de  autoridades, 

Asociación de  concertistas,  de  carácter 

que  la  mayor  parte  de  las  veces  iggremial.  No  se  consideró  conveniente noraban  la  existencia  de  la  institución, 

la  afiliación  a  ese  organismo  a  fin  de 

contribuyeron  aún  más  a  su  deterioro 

mantener  vigentes  sus  estatutos  en  el 

económico,  ya  que  no  hubo  regularisentido  de  no  desviarse  de  su  misión dad en la percepción de los subsidios. 

específica  y  permanecer  “ajena  a  todo 

En  1962  se  toma  contacto  con  el 

debate  político  o  religioso,  no  auspi

Mozarteum  Argentino  que,  interesado 

ciando  ninguna iniciativa de  otra índoen  nuestra  obra,  resuelve  auspiciar le  que  pueda  alterar  su  libre  desenvolalgunos conciertos sin cargo,  en cuanto vimiento  o  perjudicarla  en forma algua  cachets  para  la  “Biblioteca  Musin a ’.  (Art.  59). 

cal  Verdi”.  Se  presentó  así,  el  Dúo 

A  partir  de  1945  es  importante  en 

Lorenzi-Brengola  y  el  Sexteto  Chigia- 

calidad y  número  la nómina  de artistas 

no.  Merece  destacarse  esta  iniciativa 

y  conferencistas.  E l  contexto  socio- 

de Nélida  Miramón  Pourtalé,  entonces 

cultural  presenta  cambios,  se  suman 

presidenta.  Los  actos  culturales  prosiotras  instituciones  al  panorama  cultuguieron con 44 presentaciones de artisral de la ciudad. 

tas  argentinos y  18  extranjeros,  sin  que 

Hasta  el  año  1960  la  entidad  se 

se  descuidara  en  ningún  momento  la 

sostiene  casi  por  completo  con  la 

jerarquía  tradicional  de  la  Biblioteca. 

cuota  societaria,  ya  que  la  ganancia 

Es  digno  de  señalarse  que  las  temporapor  el  importe  de  las  localidades  es das  se  cubrieron,  en  su  mayor  parte, 

muy  reducida.  Varias  instituciones  oficon  artistas  argentinos.  Es  fundamenciales  y  privadas  como  el  Jockey  contal  destacar  el  hecho  de  que  el  medio tribuyen  con  el  pago  de  cachets  y 

produjo  artistas  de  jerarquía  en  todas 

subsidios. 

las  especialidades,  fruto  de  la  labor  de 

Entre  los  programas  presentados  filos  conservatorios  e  instituciones  musiguran  55  protagonizados  por  artistas cales  que  se  trasuntaba  en  forma  eviargentinos y 49 por extranjeros -lo  más dente  en  esos  años.  Nuestro  país  había 

granado  de  los  intérpretes  de  nivel 

alcanzado  una hermosa madurez  musinacional  e  internacional.  La  extensa cal  que,  para  nuestra  Institución,  finanómina  (que  lamentablemente  no  pueliza  con  la jerarquizada  presidencia  de de  ser  incluida  por  la  índole  de  este 

Amanda  del  Frate  de  Lockart,  año 

 D iccion ario)  evidencia  que  se  invitó  a 




1972. 

la  totalidad  de  artistas,  compositores, 

Comienza  entonces  el  período  oscü-
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ro  que  nos  tocó  vivir,  durante  el  cual 

Los  solistas  de  Buenos  Aires  dirigipoco  se  pudo  hacer  - y   lo  poco,  con dos por Alberto Epelbaum. 

riesgo  para  los  miembros  de  la  C.D., 

Ballet  de  Cámara  Argentino  dirigiquienes  fueron amenazados e intimidado  por  Néstor  Royt  con  Olga  Ferri dos  en  algunas  ocasiones.  A  pesar  de 

como solista. 

todo  no  se  interrumpió  la  tarea  y  se 

Evocación  de  la  “belle  époque"  con 

presentaron  valiosos  actos,  y  un  ciclo 

Fernando  Randle  y  María  Alicia 

radial  -  L a   expresión  m u sical  en  L a  

Domínguez. 

 P la ta - por L .S .ll,  Radio  Provincia.  La 

Formas  vocales  arcaicas  del  N.O. 

entonces  presidenta,  Elisa  Alvarez  de 

Argentino  por  la  lie.  Elda  Juárez 

Caggiano realizó grandes esfuerzos pa

(conferencia-concierto). 

ra  recaudar  fondos  y  para  defender  la 

Noemí  Souza (canto) y discípulos. 

Institución  que  corrió  el  riesgo  de 

Coro  de  Niños  del  Teatro  Colón 

desaparecer.  La  C.D.  demostró  gran 

dirigido por Waldo Sciammarella. 

unidad y claridad en su accionar. 

Pedro  Mario  Albarradn:   L a   dan za 

En  agosto  de  1976,  luego  de  una 

 en  el  tiem po,  con  el  Conjunto 

asamblea  tardíamente  realizada,  asu

Platense  de  Ballet  dirigido  por  Liame  la  presidencia  la  Prof.  Alicia Amana Fuentes. 

do  de  Naón  acompañada  por  una 

 L a   cantante  calva,  de  Ionesco, 

comisión  entusiasta  que,  a  pesar  del 

con  Alixe  Bader  y  el  teatro  de  la 

estado  financiero  desfavorable,  impri

Alianza Francesa de Bs. As. 

me un estilo dinámico a su gestión. 

Brígida  Frías  de  López  Buchardo: 

Se  volvió  a  solicitar  la  sala  del 

 E l m undo artístico qu e yo viví.  

Teatro Argentino  que había sido  nega

Cantoría  del  Buen  Ayre,  dirigida 

da en esos años oscuros de la Patria. 

por Aníbal Cetrángolo. 

Coro  Polifónico  de  Santa Fe,  dirigi

En  agosto  se  presenta  en  esa  sala  el 

do por Francisco  Maragno. 

pianista  argentino  radicado  en  Canadá, 

Audiovisual  sobre   L a   corpachada 

Raúl  Sosa.  E l  concierto  se  hizo  a 

(folklore),  Prof.  Jorge  D ionisio 

bordereaux y  si  no fue éxito de  taquilla 

D ’Urbano,  conf.  sobre  “Toscanini”. 

lo  fue  de  crítica,  ese  fin  de  año  se  lo 

Coro  Nacional  de  Niños  dirigido 

consideró  el  mejor  concierto  de  la 

por Vilma Gorini de Teseo. 

temporada. 

Emilce  Zulberti  (canto),  con  Rodrí

Sin  medios  económicos,  se  gestionaguez Cid en piano. 

ron  subsidios  y  todo  tipo  de  ayuda,  sin 

Daniel  Suárez  Marzal  con  Linda 

demasiado  éxito,  pero  a  pesar  de  eso 

Rauchtentrauch en piano. 

fueron  surgiendo  posibilidades  y  así  se 

Carlos  Piccione  (violín)  con  Gloria 

realizaron  los  actos  que  se  enumeran, 

Argento en piano. 

algunos  en  colaboración  con  otras  ins

Bettina  Muraña  (danza  contempotituciones  como  Jockey  Club,  Colegio ránea). 

de  escribanos,  Alianza  francesa,  Con

Ballet folklói ico  Molisano (Italia). 

sulado  de  Italia,  Municipalidad,  Secre

Sexteto vocal  “Americano". 

taría  de  estado  de cultura de la nación, 

 D ido  y  E n eas,  de  Purcell,  por  la 

Asociación  Dante  Alighieri,  AMIA, 

Cantoría Ars Nova. 

etc. 

Films  sobre  temas  artísticos  de  la 

Verónica Hirsch (piano). 

embajada de Canadá. 

Vocal  Arsis  dirigido  por  Reinaldo

Elizabeth  Westerkamp,  conf.  E l 

Zemba. 

 niño  y  el  p ian o  con  las  pequeñas
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pianistas  C ecilia  Villanueva  y  Mar- 

de  la  construcción  del  complejo,  que 

tha González. 

evidentemente  satisfaría  las  necesida

Cursillo  de  Régie  operística  por 

des presentes y futuras. 

Daniel Helfgot. 

Como  antes  se  señaló  los  actos  se 

realizaban  en  diversas  salas  de  la  ciu

E l  17  de  noviembre  de  1977  se 

dad  incluyendo  el  teatro  Opera  y  el 

cumplen  los sesenta años  de vida de 

salón de AMIA. 

la Institución.  Recientemente se ha

La lista sigue:

bía  producido  el  incendio  del  Tea

 T iem p o ,  esp ectácu lo  de  danza 

tro  Argentino,  por  ese  motivo  la 

contemporánea. 

Orquesta  sinfónica  nacional,  cuya 

Esteban  González  Saravia  (pianista 

actuación  había sido  solicitada  para 

no vidente). 

festejar  el  acontecimiento,  resuelve 

Dúo Kovacs-Konias (viola y piano). 

adherirse  al homenaje dedicando un 

Grupo  Encuentros  Internacionales 

concierto  realizado  en  el  Teatro 

de  Música  Contemporánea  dirigido 

Cervantes  dirigido  por  Roberto 

por  Alicia  Terzián  con  la  cantante 

Ruiz,  que  incluyó  la  obra  E l filo   d el 

Lucía Maranca. 

 p a sa d o ,  del  compositor  platense 

Washington  Castro,  M anuel  d e  F a 

Gustavo Fasetti. 

 lla ,  conf.  con  Margot  Arrillaga  y 

Poco  antes  del  incendio  del  teatro, 

Francisco Tróccoli  en canto y piano 

la  C.D.  fue  informada  de  que  en  cada 

y María Daguerre en piano. 

concierto  habría  que  pagar  porcentaje 

Carlos  Suffern,  H om en aje  a   L óp ez 

para  el  personal  y  la  impresión  de  los 

 B u chardo,  con  Em ilce  Zulberti  en 

programas;  esto  desmejoró  aún  más  el 

canto  y  Lía  Cimaglia  Espinosa  en 

estado  financiero.  La  situación  contipiano. 

nuó  difícil,  más  porque  al  no  existir  el 

Dúo  Pavard-Linero  (trompeta  y 

Teatro  Argentino  no  se  podía  cobrar 

piano). 

entrada  en  otras  instituciones  por  no 

Ernesto Epstein,  conf.  “Schubert”. 

permitirlo  sus  estatutos  al  ser  entida

Dúo Galán-Massoni (violín y piano). 

des de bien público. 

Alberto Ginastera,  Mi q u eh a cer m u

Es  digno  de  destacar  también que  la 

 s i c a l ,  co n   Aurora  Náto la   en 

B.M.V.  no  permaneció  ajena  a la polécello. 

mica  ciudadana  que  se  suscitó  sobre  la 

Roberto Castro (piano). 

reconstrucción  del  teatro  o  la  cons

En  este  momento  es  presidente  el 

trucción  de  un  complejo  cultural.  E l 

señor  Hugo  Bernal,  no  hay  indicios  de 

Estado  realizó  una  encuesta  entre  las 

que  la situación  económica mejore.  La 

entidades  culturales  y  la  B.M.V.  se 

cuota  es  exigua  y  si  se  aumenta  los 

adhirió  a  la propuesta del Jockey Club 

socios  se  retiran.  Por  iniciativa  de  la 

de  la  provincia  de  Buenos  Aires,  lanvicepresidenta,  profesora  María  Dazando  una tercera opción en el sentido guerre,  se  ha  tratado  de  atraer  a 

de  reconstruir  el  teatro  en  base  a  lo 

estudiantes  y  gente  joven  en  general, 

que  de  él  se  conservaba  y  construir  el 

no  se  consiguen  subsidios,  salvo  casos 

complejo  cultural  en  el  predio  del 

muy  excepcionales,  como  la  presenta

Regimiento  7,  ya  que  se  estaba  en 

ción  de  Alberto  Ginastera  en  que  se 

conocimiento  de  que  éste  poseía  otro 

recibió  un  importante  apoyo  financiepredio  fuera  de  la  ciudad.  Se  aclaró ro  del Banco provincia,  el Jockey Club 

que  en  caso  de  no  tenerse  en  cuenta 

hizo  también  su  aporte  y  colaboró  en 

esta  tercera opción se expedía en favor

la  organización  en  una  loable  tarea
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conjunta  que  ha  tenido  excelentes  regan  siempre  propuestas  y  ofrecimiensultados. E l acto que incluyó la presentos  y  en  la  medida  que  los  medios tación  de  la  eximia  cellista  argentina 

económicos  lo  permiten  se  organizan 

Aurora  Nátola,  acompañada  en  piano 

actos  en  concordancia  con  la jerarquía 

por  Enrique  Ricci  se  realizó  en  el 

demostrada  a  través  de  más  de  sesenta 

Salón  blanco  del  Jockey  Club  y  contó 

años. — A.A.  de N. 

con  la  asistencia  de  altas  autoridades 

incluyendo  al  ministro  de  Educación 

BIBLIO TEC A   SONORA

Dr.  Julio  Lascano  y  del  rector  de  la 

Universidad  de  La  Plata,  doctor  Gui

Organismo  surgido  en  1938,  como 

llermo Gallo. 

“Comisión  de  Fonografía  Pedagógica 

En  1976  se  realizó  un  ciclo  radial 

y  Cultural  de  la  Universidad  Nacional 

por  Radio  Universidad  a  cargo  de  la 

de  La  Plata”  -dependencia  honoraria 

profesora Alicia de Naón,  de un año de 

de  la  presidencia  de  la  universidad-  y 

duración,  que  incluyó  la  presentación 

que  pasó  a  llamarse  oficialmente  B ide  valores  jóvenes,  algunos,  ya  artistas blioteca  sonora  en  1946,  momento  en 

de  prestigio.  Como  homenaje  al  anique  fue  dotada  de  presupuesto  al  ser versario  de  la  institución  se  destaca  la 

anexada  a  la  Biblioteca  pública  de  la 

audición preparada por el señor Carlos 

universidad. 

Caylá,  miembro de C.D. 

Nació  por  iniciativa  de  Tobías  Bo- 

Han sido presidentes de la B.M.V.: 

nesatti,  que  fue  un  verdadero   precur

Asunción Masi de Guerresi 

 sor. 

María del Carmen Jaunarena 

Tobías Bonesatti  (Buenos Aires  1892 

Sara Rezábal Langenhein 

-   La  Plata  1979):  profesor  de  violín, 

Carmen González Goizueta 

egresado  del  “Conservatorio  superior 

Elvira Macchi de Tapia 

de  música”  de  la  Capital  Federal, 

Blanca Alicia Roqués 

había  realizado  estudios  de  armonía  y 

Sara Celina de la Sota de Bonifacio 

composición  (con  los  maestros  Pedro 

Juliana Lehmann Nitsche 

Ruta,  Constantino  Gaito  y  Gilardo 

Berta Tettamanti 

Gilardi).  Esta  faceta  fue  dada  a  cono

María Luisa Echavarría de Ballbé 

cer  a  través  de  diversas  obras  para 

María Pereira de Ogando 

piano  que  merecieron  en  su  oportuni

Eduardo Scheggia 

dad  una  crítica  favorable.  Se  trata  de: 

Emilio Ringuelet 

 Tres  m om entos  Uricos:  A l  oído,  Id ilio 

Amanda del Frate de Lockart 

 pastoril  y   C am panas.   Edición  del  au

Luis María Cánepa 

tor,  1949;  C abalg ata,  Ricordi  Ameri

Nélida Miramón Pourtalé 

cana,  1950  y   E l  loto  rojo,   Ricordi 

Elida Alvarez  de Caggiano 

Americana,  1952. 

Alicia Amado de Naón 

Quedaron inéditos:   Por la p az (medi

Hugo Bernal

tación),  para  piano  y  para  violín  y 

E l  gran  prestigio  nacional  e  internapiano;  M om ento  bu rlesco  y  rom án tico, cional  hace  que  la  B.M.V.  no  sea 

para  orquesta;  In stan tán eas sin fón icas 

olvidada  por  los  artistas  que  tienen 

 d e  m i  arlequ ín ,   suite  para  orquesta: 

oportunidad  de  presentarse  en  La  Pla

 R etrato,  Tristeza,  D anza  rústica,  Sere

ta,  y en  muchos casos  reducen  notable

 nata.   D ictó  en  la  Universidad nacional 

mente  sus  cachets,  para  posibilitar  su 

de  La  Plata:   E n señ an za  m u sical  y 

presentación  en  salas  de  prestigio  con 

 estética,   en  el  Colegio  Nacional  (desde 

público  entusiasta  y  conocedor.  Lle1930),  E stética  m u sical  en  el  Colegio 40
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Secundario  de  Señoritas  -h oy   Liceo 

“Víctor M ercante”-  (desde  1937),  H istoria  y  estética   d e   la   m ú sica  en  la Escuela superior de bellas  artes  (desde 

1944);  fue además profesor de  H istoria 

 d e  la   m ú sica  en  el  Conservatorio  de 

Música  y  Arte  Escénico  de  la  provincia  de  Buenos  Aires  (desde  1951), institución  de  la  cual  fue  director. 

Posteriormente  fue  profesor de Estética  funcional  y  Jefe  del  Departamento de música en la hoy Facultad de bellas 

artes. 

Fue fundador, director y redactor de 

la revista de cultura artística y literaria 

IN D IC E  (Bahía  Blanca,  1927-8)  que 

continuó  con  la  revista  ESPIRA L 

(1928).  Publicó  el  libro  de  poemas  en 

prosa   L a s   v en tan as  (1929).  Con   E du cación   estética  (Bahía  Blanca,  1930) inició  su  etapa  más  fecunda;  en  este 

breve  volumen  “propugna  la  utilización  del  disco  fonográfico  como  inva

 Bonesatti,  Tobías  (1892-1979)  -   Fotografía  y

lorable  elemento  auxiliar  de  educa

 dibujo. 

ción,  de  instrucción y  de  cultura”.  E n 

 E spíritu (1935)  “afianza sus ideas sobre 

una educación estética integral”. 

Sus  otras  publicaciones  —algunas 

únicas  en  su  tip o -  serán  mencionadas 

más adelante, pues son en gran parte el 

testimonio  de  su  labor como  presidente  honorario  de  la  Comisión  de  Fonografía,  al principio, y como director de la Biblioteca Sonora, posteriormente. 

Trasladémonos  ahora  a  los  más  remotos orígenes de la Biblioteca^onora, que residen en el  espíritu precursor de 

Tobías Bonesatti,  y  en su sentido  eminentemente práctico en la enseñanza y educación  musical.  Allí  estaba  la  idea 

que  germinaría  más  tarde  y  abriría 

nuevas perspectivas a la cultura estética,  después  de  una  perseverante  labor y  lucha  en  la  prosecución  de  sus 

propósitos. 

Ya  en  1928,  desde  las  columnas  del 

periódico  E L   ARGENTINO,  Tobías 

Bonesatti  había  realizado  “una  bien
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documentada  campaña  en  pro  de  la 

zación  y  pudieran  extenderse  al  resto 

utilización  pedagógica  y  cultural  del 

del  país  los  beneficios  de  la  iniciativa, 

disco  fonográfico,  campaña  que  tuvo 

la  Universidad  intensificaría  su  acción 

un  inmejorable  éxito  de  crítica”  (Rocomo  ‘foco  de  irradiación’  según  la berto F .  Giusti, Fermín Estrella Gutiéfrase  de  su  eminente  fundador  doctor rrez,  Carlos  Vega,  Atilio  Boveri,  el 

Joaquín V.  González”. 

entonces  embajador  de  México  Alfon

De  inmediato,  Bonesatti  sometió  a 

so  Reyes,  Rafael  Alberto Arrieta  entre 

consideración del presidente de la Uniotros).  Se  implantó  entonces  la  enseversidad  un  plan  orgánico  relativo a la ñanza  estética  en  los colegios secundautilización  del  disco  fonográfico  como rios  de  la  Universidad,  siendo  presimedio  de  difusión  cultural  y  como dente  de  la  misma  el  Dr.  Ramón 

elemento  de  indiscutible  valor  en  va

Loyarte,  y  previa  la  “calurosa  interrios aspectos de la enseñanza.  Hallaron vención del  Dr.  Alfredo  L.  Palacios en 

eco  en  el  ingeniero  Castiñeiras  los 

el  Consejo  Superior”.  Poco  después,  el 

conceptos  enunciados,  que  pasaron  a 

disco  entró  en  función  pedagógica:  se 

formar  parte  de  los  considerandos  de 

iniciaba  así  algo  relacionado  con  el 

una resolución (5  de abril  de  1938)  por 

plan  que  propugnaba  el  profesor  Bo- 

la  cual  se  creaba  una  comisión  de 

nesatti. 

fonografía  pedagógica  y  cultural, 

Pero  no  se  llegó  por  mucho  tiempo 

designándose  para  tal  fin  —con  caráca  la  creación  de  un verdadero  instituto ter ad honorem- a las siguientes persofonográfico.  E l  profesor  Bonesatti, nas: Tobías Bonesatti, profesor de Edupersistente  luchador,  “nunca  titubeó cación  estética  del  Colegio  nacional  y 

en  acercarse  a  las  autoridades  compe

Colegio  secundario  de  señoritas;  Juan 

tentes cuando le fue posible”,  pero con 

Heredia,  profesor  de  música  del  Coleescaso  éxito,  hasta  que  en  1938,  el gio  nacional;  Dora Bonesatti  de Haris-entonces  presidente  de  la  universidad, 

pe,  profesora  de  música  del  Colegio 

ingeniero  Julio  R.  Castiñeiras,  responsecundario  de señoritas y Emilio Azza-dió  a  un  envío  que  le hiciera Bonesatti 

rini,  secretario  de  publicaciones  de  la 

consistente  en un  opúsculo  del  “Comi

Universidad  Posteriormente, los cargos 

té  franqais  du  phonographe  dans 

fueron distribuidos del siguiente modo: 

l’enseignement”  cuyo  prólogo,  del  enpresidente,  Tobías  Bonesatti;  secretatonces  inspector  general  de  Instrucrio,  Emilio  Azzarini;  vocales,  Dora ción  Pública  de  Francia,  Charles 

Bonesatti de Harispe y Juan Heredia. 

L ’Hópital,  le  interesó  vivamente.  Esto 

En  la  resolución  del  5  de  abril  se  deoriginó  una  carta  del  ingeniero  Castiterminaba  además  dar  preferencia  a  la ñeiras,  en uno  de cuyos  párrafos expre

Sección publicidad y  a la formación de 

saba:  “Si  a  usted  le  parece  posible 

una  discoteca  como  base  del  nuevo 

estudiar  la  creación  en  la  Universidad 

organismo.  E l  ingeniero Castiñeiras  no 

nacional  de  La  Plata  de  un  comité 

pudo  dotarlo  de  presupuesto,  por  hacomo  el  francés,  que  publicara llarse  a  dos  meses  del  cese  de  su 

cuadernos-listas  con  explicaciones  sinmandato  presidencial.  (Es  por  ello  que téticas  que  Charles  L ’Hópital  llama 

desde  esa  fecha  hasta  1946,  la  Comi

‘guías  prácticas y  familiares  que  ofrezsión  de  fonografía  pedagógica y  cultucan  al  espíritu,  al  mismo  tiempo  que ral,  sólo  obtuvo  discretas  partidas  para 

gira  el  disco,  la  explicación  de  lo  que 

su  desenvolvimiento).  Pero  para  resel  oído  oye’,  le  ofrezco  mi  más  amplio paldar  el  futuro  del  nuevo  organismo, 

apoyo  porque,  si  la  idea  tuviera  realien  su  discurso  de  entrega  de  la  presi-42
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ciencia,  el  ingeniero  Castiñeiras  recodad  de  la  Comisión,  que  pudo  así mendó:  “Sólo  ha  sido  creada  la  Comiiniciar  una  sección  múltiple”.  La  missión  de  fonografía  pedagógica y  cultuma  se  concretó  en  la  realización  de ral  que,  a  pesar  de  la gran importancia 

una  serie  de  seis  conciertos  de  música 

de  la  obra  que  está  llamada  a  realizar, 

grabada,  que  se  inició  el  16  de  abril 

ha  exigido  y  exigirá  gastos  de  poco 

con   E l  m ovim iento  en  im ágenes  so

monto”. 

 noras,   que  tuvo  lugar  en  el  salón  de 

Con  la  presidencia  del  doctor Alfreactos  del  Colegio  nacional  y  fue  irrado L.  Palacios se iniciaron las actividadiada  por  LR  11  Radio  Universidad des  de  la  Comisión  honoraria  de  fono

-d e   la  cual  Tobías Bonesatti  fue  asesor 

grafía  pedagógica  y  cultural  y  el  docartístico.  La serie siguió con  E l paisaje, tor  Palacios hizo  posible  la realización 

 E l  fu eg o ;  L a s  horas  d el  d ía;  M úsica 

de  una  activa  labor  en  1942  y  1943. 

 im itativa y E l ag u a. 

Durante  esos  dos  años  se  realizaron 

Se  realizó  luego  el  “Cursillo  de 

cincuenta  actos,  basados  casi  exclusiapreciación  musical”  (con  ilustraciovamente  en  la  audición  fonográfica nes  discográficas  y  luminosas),  que 

comentada  e  ilustrada  con  proyeccioincluyó  los  siguientes  temas:  el   ritm o; nes  luminosas.  Bonesatti  tomó  práctila   m elodía;  la   arm on ía;  el   fla u tín   y  la camente  a su  cargo  las  conversaciones, 

 fla u t a ;  el   o b o e  y  el   corno  inglés;  el clases y disertaciones;  de una:  “Síntesis 

 clarinete y  el   clarinete  bajo;  el  fa g o t y evolutiva  de  las  formas  musicales”  se 

el   contrafagot;  R ecapitu lación  visu al y 

ocupó  Juan  Heredia  y  de  otra,  “La 

 au ditiva  d e  los  aerófon os  de  m adera;  

música coral”, Emilio Azzarini. 

 Cóm o  es  un  p oem a  sin fón ico  por  den 

A  veces  el  piano  debía  ocupar  una 

 tro;  E l  carn aval  de  los  an im ales,  de 

parte  preponderante,  pero  la  Comi

Saint  Saens;  Cuadros  de  una  exposi

sión  poseía  el  privilegio  de  contar 

 ción,   de  Moussorgski;  L a   gruta  de 

entre  sus  miembros  con  una  concertis

 Fingal,   de Mendelssohn;  E n  las estepas 

ta:  Dora  Bonesatti  de  Harispe;  es  así 

 d el  A sia  Central,   de  B.  Borodin  v   E l 

como  ella  dio  el  primer  concierto  del 

 aprendiz de brujo,   de Dukas. 

ciclo Cultura musical:  “Música moder

Han  quedado  como  testimonio  senna  pianística”;  posteriormente,  cuando das  publicaciones:   Seis  conciertos  de 

se  trató  el  tema  “La  sinfonía  pastoral 

 m úsica  g rabad a  (1942)  y   Cursillo  de 

de  Beethoven”,  se  realizó  con  exposi

 apreciación   m u sical  (1942),  obras  sin 

ción  temática  y  explicativa  al  piano  y 

precedentes  en  nuestro  país.  En  1943  se 

las  ilustraciones  musicales  también  espublicó:   C alidoscopio  sonoro  (Temas tuvieron  a  su cargo.  Cuando  se  trataba 

de  historia,  técnica  y  estética  musicade  conciertos  de  integración  músico-les  en  torno  del  disco  fonográfico).  El 

fonográfica  y  el  piano  era  el  instruautor  de  las  tres  obras  fue  Tobías mento  que  debía  integrar  un  conjunto 

Bonesatti. 

grabado,  Dora  Bonesatti  de  Harispe 

actuaba  como  pianista.  Así  fue  como 

También  inauguró  la  “Discoteca  - 

integró  ante  el  público  el   Q uinteto  en 

Partitura -  Libro” -p o r primera vez en 

 Mi  b em o l  m ayor,  op.  64,  de  Schu- 

nuestro  país-  que  brindaba  la  posibilimann,  con  los  demás  instrumentos  a dad de  escuchar una  obra musical,  leer 

cargo  de  miembros  del  “Cuarteto 

obras  de  crítica,  historia  y  estética 

Rotschild”. 

relacionada  con  ella  y  -p ara  los  que 

E l  doctor  Alfredo  L.  Palacios  “imconocían  m úsica-  seguir  la  audición pulsó  con  estímulo  y  apoyo  la  activicon la partitura respectiva. 
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En  1943  la  Comisión  de  fonografía 

nificadora  de  los  sentimientos  humapedagógica  y  cultural  llegó  a  contar nos”. 

con una copiosa discografía para clases 

Antes  de  obtener  la  partida  (mil 

de  estética  e  historia  musicales  para 

doscientos  pesos)  que  permitió  contar 

uso  de  los  colegios  secundarios  y  desacon  la  Mesa  de  audición,  ya  se  había rrolló  un  ciclo  de  conciertos  en  La 

constituido  una  subcomisión  de  fono

Plata y otras ciudades de la provincia. 

grafía pedagógica y cultural -propues

En  esos  momentos  Tobías  Bonesatti 

ta  al  Dr.  Labougle  por  Tobías  Bonesoñaba  con  organizar una  discoteca  de satti-  con  los  siguientes  miembros: 

grabaciones  no  sólo  musicales,  sino  de 

subsecretario  honorario:  Arnol  del 

todo  cuanto  se  hubiese  grabado  con 

Giorgio  Gutiérrez,  profesor  de  guitafines  educativos  y  culturales  (ornitolorra;  vocales  honorarios:  Carla  Barade-gía,  etnografía,  laringología,  geografía 

11o,  Elisa  Zoraida  Maristany  y  Jaim e 

musical,  historia,  fonética).  Aspiraba  a 

Bauzá  (alumnos  del  profesor  Tobías 

crear  una  discoteca  circulante,  cuya 

Bonesatti  en  el  Colegio  secundario  de 

finalidad  sería  organizar  gratuita  y 

señoritas  —hoy  Liceo  “Víctor  Mercanperiódicamente,  en  las  distintas bibliote”-   y  Colegio  nacional,  respectivatecas  de  la  ciudad  y  barrios  suburbamente). 

nos,  conciertos  comentados.  Trataría 

además  de  obtener  la  creación  del 

La  subcomisión  acrecentó  su  activa 

“ Archivo  sonoro  de  la  palabra” 

colaboración,  por  cuanto  comenzó  la 

(¿quién  podría  negar  que  fue  un  “preinscripción de  los  oyentes y la Mesa de cursor” y no en un único aspecto?). 

audición  comenzó  a  funcionar  el  16 

Si  bien  no  pudo  conseguir,  ni  a 

de  agosto,  en  el  local  que  la  Comisión 

través  de  muchos años,  todo  lo  que  tan 

poseía  en  la  Biblioteca  Pública  de  la 

vivamente  soñara,  en  1944  obtuvo  uno 

Universidad,  Plaza  Rocha.  E l  profesor 

de  los  elementos  más  valiosos  de  la 

Tobías  Bonesatti  consideraba  que  así 

Discoteca  Pública:  la  Mesa  de  audise  convertía  a  la  “Discoteca  en  una ción,  cuya  construcción  fue  dispuesta 

verdadera Biblioteca Sonora”.  Afirmapor  el  entonces  presidente  de  la  Uniremos,  entonces,  que  hubo  una  Mesa versidad,  doctor  Ricardo  de  Labougle, 

de  audición  por prim era  vez en   nuestro 

Expresaba  estos  conceptos:  “. . .   la 

 p aís  y  que  se  hallaba  instalada  en  la 

acción  del  profesor Bonesatti  al  frente 

 prim era  B ib lioteca  Sonora  d e  nuestro 

de  la  Comisión  honoraria  de  fonogra

 p aís. 

fía pedagógica y  cultural  de la Univer

La  mesa  de  audición  constaba  de 

sidad,  contribuye,  en  forma  eficaz,  a 

tres  platos,  que  podían  funcionar  sielevar  el  nivel  artístico  del  pueblo,  al multáneamente,  con  tres  temas  distinfacilitarle  el  acceso a  las grandes  obras tos  y  con  disponibilidad  hasta  para 

realizadas  por  el  genio  del  hombre  en 

doce oyentes,  pues cada plato permitía 

una  de  las  esferas  más  sublimes  de  su 

la toma de  cuatro pares de auriculares. 

actividad  creadora:  el  arte  de  los  soni

Podía  funcionar  también  con  un  solo 

dos”.  “. . .   las  ideas  que  con  tanto 

oyente  y  un  solo  plato.  Así  el  interesaacierto  expone  respecto a la educación do podía solicitar tumos de 30 minutos 

auditiva  de  la  juventud,  merecen  su 

o  de  1  hora -si  la  obra  así  lo  requería— 

más  franca  adhesión,  no  sólo  desde  el 

y  se  otorgaba  un  turno  semanal,  fijo, 

punto  de  vista  de  la  apreciación  de  la 

una  vez  elegido,  en  el  cual  se  escuchabelleza  formal,  sino  en  todo  aquello ban  las  obras  previamente  solicitadas. 

que  la  música  encierra  como  dig-

La  cantidad  de  inscriptos,  desde  el
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principio,  fue  sorprendente.  Se  les 

instrumento  (piano,  violín,  violoncello, 

ofrecía  en  consulta  un   C atálogo  disco- 

flauta  y  clarinete)  que  podía  integrar 

 g ráfico  sistem atizado  que  contenía  doel interesado. 

ce  proposiciones  temáticas  para  el 

Durante  los  años  siguientes:  1946, 

conocimiento,  estudio  o  práctica  del 

1947  y  1948,  se  realizaron  numerosos 

arte  musical,  sobre la base del material 

conciertos  fonográficos,  didácticos  e 

discográfico  que  poseía  la  Biblioteca 

ilustrativos,  ilustrados  con  proyeccio

Sonora.  Había sido publicado  en enero 

nes,  en  la amplia sala que  la Biblioteca 

de  1944,  p or  prim era  vez  en   nuestro 

Sonora  poseía  en  la Biblioteca  Pública 

 pais. 

de la Universidad,  plaza Rocha. 

Durante  el  año  1945,  mientras  con

Simultáneamente  con los conciertos, 

tinuaba  funcionando  la  Mesa  de  audidebemos  señalar  que  la  Biblioteca  Soción,  Tobías  Bonesatti  realizó  cursos, nora  realizaba  otro  tipo  de  actividad 

disertaciones,  conciertos  discográficos 

cultural  que  consistía  en  el   repaso 

y  realizó  visitas  de  difusión  cultural  a 

 au d itiv o -v isu a l  d e  id iom as  (inglés, 

San  Francisco  (Córdoba),  Pringles, 

francés,  alemán)  realizado  colectiva

Tres  Arroyos,  Cañada  de  Gómez,  Permente o en forma individual utilizando gamino  y  Trenque  Lauquen.  Uno  de 

la  Mesa  de  audición;  el   curso  de 

los  cursos  de  este  año  se  dictó  en  el 

 correspon den cia  com ercial  en   in g lés” 

Salón  de  actos  del  Colegio  Nacional: 

al  dictado,  mediante  una  serie  disco- 

“Curso  sobre  diferenciación  auditiva y 

gráfica;  la  “serie fo n o estetoscóp ica  d el 

visual de los instrumentos que integran 

 corazón  \  con  explicaciones  grabadas 

la orquesta moderna”  (22 clases). 

del  doctor  Jorge  D.  Geckeler,  que 

En  1946,  la  Biblioteca  Sonora  fue 

habían  sido  oportunamente  traducidas 

dotada  de  presupuesto,  al anexarse a la 

- y   publicadas  en  la   G u ía -  de  gran 

Biblioteca Pública. 

interés  para  estudiantes  de  ciencias 

En ese mismo año se publicó la  G u ía 

médicas  y  veterinarias.  También  ofre

 d iscog ráfica,  valioso aporte que incluía 

cía la Biblioteca Sonora un breve curso 

-adem ás  de  una  nómina  de  conciertos 

de  señales  telegráficas del  código Mor- 

fonográficos  didácticos  e  ilustrativos 

se. 

(para  escucharse  en  grupo  con  parlan

No  por  mucho  más  tiempo  pertenete)—  las  obras  de  la  discoteca  organició  la Biblioteca Sonora a la Biblioteca zada  en  secciones:  música  y  autores 

Pública. 

argentinos;  canto;  piano;  orquesta;  ins

En  noviembre  de  1948  la Biblioteca 

trumentos  de  cuerdas  frotadas;  instru

Sonora  pasó  a  depender  de  la  Escuela 

mentos  de  cuerdas  punteadas;  timbres 

superior  de  bellas  artes, continuando 

instrumentales,  instrumentos  de  la  orbajo  la  dirección  del  profesor  Tobías questa;  grupos  instrumentales  varios; 

Bonesatti,  quien  luego,  desde  la  cáteinstrumentos aerófonos. 

dra,  continuó  poniendo  de  manifiesto 

La   G u ía  d iscog ráfica  señalaba  adesu  espíritu  práctico,  al  explicar  las más,  diversas  obras y  el  material  neceobras  antes  de  hacerlas  escuchar.  Desario  que  podía  ofrecer  “Para  la  lectuseamos destacar que  en esos momentos ra,  con  audición  simultánea,  de  partise  observaba  una  conducta  paralela  en turas  y  partes”  y  para  la  “Integración 

Historia del  arte de la Escuela superior 

músico-fonográfica”;  para  esta  última 

de  bellas  artes,  donde  se  ponía  en 

práctica,  había  una  serie  de  obras 

práctica  el  análisis  de  obras,  lo  cual 

grabadas  con  la  prescindencia  de  un

revela que había una sincronización en
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las  preocupaciones  metodológicas  de 

la  educación,  en  ese  aspecto,  se  halla 

una y otra rama. 

entre  nosotros  rezagada  en  un  cuarto 

Tobías Bonesatti  cesó  como  director 

de  siglo,  por no  haber incluido  todavía 

de  la  Biblioteca  Sonora  -y   simultáneaen  sus  planes  de  estudio  las  disciplinas mente  como  profesor  de  Estética  funestéticas,  que  son  tan  fundamentales cional  (Ciclo  superior)  y  como jefe  del 

en  la  formación  de  caracteres  y  en  la 

Departamento  de  música,  por  Resoluelevación  moral  del  hombre,  y  no ción N9 313 del 8 de marzo de  1956. 

haber  utilizado,  sino  en  proporciones 

La  obra  realizada  por  la  Comisión 

mínimas,  con  fines  didácticos,  los  prode  fonografía  pedagógica  y  cultural, digiosos  recursos  que  las  ciencias  moluego  Biblioteca  Sonora,  habla  por  sí dernas  han  creado,  tales  como  las 

sola  del  hombre  que  fuera  su  iniciador 

discotecas y cinetecas. 

y  que  luchara  a  través  de  los  años, 

“Hay  que  conquistar  y  cultivar,  por 

pasando  por  diferentes  vicisitudes,  demedio  de  la  educación,  todo  un  contidicando  en  la  prosecución  de  su  obra nente  del  espíritu,  que  es  el  campo  de 

los  años  más  activos  de  su  vida.  Pero 

la  estética  en  sus  múltiples  aspectos. 

deseamos  ofrecer  a  la  opinión  pública, 

Usted  se  ha  constituido,  por  su  vocaa  quienes  tuvieron  el  privilegio  de ción  y  persistencia,  en  el  descubridor 

recibir  algo  de  su  cultura  estética  en 

de  ese  continente.  Su   C u aderno  d e 

los  diferentes  ámbitos,  como  así  tam

 E stética  y  demás  ensayos,  valiosos  y 

bién  a  quienes  no  llegaron  a  conocerlo 

exquisitos  en  su  género,  exploran  esa 

y  a  quienes  vendrán,  algunos  concepnueva  Atlántida.  ‘Enseñar  a  escuchar’ 

tos  de  mía  carta  que  le  dirigiera  quien 

y  ‘enseñar  a  mirar’  es  lo  que  usted 

era  entonces  presidente  de  la  universipreconiza  con  su  estética  o  ‘estimativa dad,  doctor  Alfredo  L.  Palacios:  “. . . 

del  arte’.  En  suma,  educación  de  los 

contemplando  la  persistencia,  la  tenasentidos  que  son  la  puerta  de  acceso  al cidad  y  el  esfuerzo  que  supone  la 

sentimiento  donde  reside  y  rige  la 

calidad y  la  continuidad  de  su  labor,  a 

ética.  Puede  afirmarse,  por  tanto,  que 

través  de  muchos  años,  con  sentido 

la  educación  que  usted  propugna  es  el 

siempre  idéntico,  destinada  a  incorpoprincipio  fundamental  y  técnico  de  la rar  la  estética  -sobre  todo  su  aspecto 

educación  en  sí,  hoy  ausente,  por 

musical— en  el  campo  de  la educación, 

desgracia,  de nuestra enseñanza. 

debo  declararle  que  su  obra  impresio

”Tan  vasto  como  profundo  es  el 

na  y  sorprende  gratamente.  La  persepanorama  educativo  que  se  vislumbra verancia  infatigable  en  esa  finalidad, 

en  la  aplicación  de  sus  programas  de 

de  carácter  superior y de índole  colecestética,  pues  conducen  a  la  educación tiva,  nacional,  revela  en  usted  aptituorgánica  del  carácter  y  de  la  mente,  y des  y  vocación  de  renovador.  Por  otra 

permitirán  poner  el  arte  al  servicio  de 

parte  la  atenta  lectura  de  sus  trabajos 

la  vida  y  ésta  al  servicio  del  espíritu. 

permite  advertir  que  usted  posee  la 

Se  puede  llegar  así,  a  realizar  el  convisión  de  fondo  y  de  conjunto  en  que cepto  de  Platón  quien  afirmaba:  “El 

se  funda  su  prédica.  En  la  aspiración  a 

hombre  de  bien  es  el  único  músico 

realizar  la  integralidad  del  hombre, 

excelente,  porque  produce  una  armopor  medio  de  la  educación  estética. 

nía  perfecta,  no  con  la  lira  u  otros 

Propósito  elevado,  ineludible  y  urgeninstrumentos,  sino  con  la  totalidad  de te,  sobre  todo  ahora,  que  el  hombre 

su vida. 

necesita  superarse  para  conseguir  so

”Es  sabido  que  para  Platón  uno  de 

breponerse  al  dominio  de  las  cosas... 

los  medios  principales  de  educación
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era  el  de  la  música,  cuya  belleza 

ra  en  1949,  hoy  Conservatorio  “Gilar- 

consiste,  según  él,  en  la  belleza  de  la 

do  G ilardi"-,  donde  enseñó  la  soprano 

virtud  que  aquélla  inspira;  y  pensaba 

Isabel Marengo.  Los alumnos aventajaque  puede  reconocerse  la  inclinación dos  de  uno  y  otro  instituto  participade  los  hombres  según  la  especie  de ron  activamente  en  la  vida  artística  de 

música  que  prefieren  o  alaban;  quería, 

la  ciudad,  solicitados  por  instituciones 

pues,  que  se  formara  prematuramente 

de  prestigio  para  ofrecer  recitales, 

el  gusto  de  la  juventud  sobre  esta 

completar  actos  literarios  o  ilustrar 

ciencia,  incluyéndola  en  la  educación 

conferencias.  Al  mismo  tiempo  que  se 

de  los  jóvenes,  conforme  a  un  sistema 

cumplía  con  la  difusión  de  la  música 

fijo y bien ordenado. 

vocal  de  cámara,  escasamente  difundi

"M ás  trascendente  aún  es  el  conocida  en  nuestro  medio  —donde  había miento  de  las  leyes  esenciales  de  la 

tenido  mayor  auge  la  ópera-  se  realicreación  artística  y  del  ritmo  en  la zaba  una  labor  didáctica  enriquecedo-naturaleza y  en  las  artes,  que  es  lo  que 

ra  para  el  alumnado,  que  hacía  sus 

propone  usted  incorporar  a  la  educaprimeras  experiencias  en  público,  en ción. 

un marco  adecuado a la jerarquía de  la 

"Considero,  pues,  de  urgencia  pricátedra y con calificado auditorio. 

mordial  la  adopción,  en  forma  gradual 

En  esto  Bellas  Artes  desarrolló  una 

y  progresiva,  de  su proyecto  de  educaactividad  precursora.  L a  titular  de  la ción  o  estimativa  estética,  que  habrá 

de  tener  extensas  proyecciones  y  percátedra  había  estrenado  obras  de  commitirá  integrar  y  completar  la  ensepositores  argentinos  antiguos  y  recien

ñanza  meramente  intelectualista,  cutes,  algunos  de  los  cuales  se  desempeyo efecto por sí  solo,  es esterilizante. 

ñaron  como  profesores  en  la  escuela. 

"L o   felicito  por  su  obra,  y  le  auguro 

El  estilo  y  la  compenetración  con  la 

las  seguridades  del  más  completo  éximúsica  de  cámara  argentina  alcanzó to,  no  solamente  en  el  triunfo  de  la 

niveles  no  superados,  ya  que  supo 

iniciativa,  sino  en  los  fecundos y  benéconciliar  su  exquisito  refinamiento ficos  efectos  que  tendrá  sobre  la  edu

(cultivado  en  el  repertorio  francés  que 

cación."  (Fdo.:  Alfredo  L.  Palacios. 

conocía  en  profundidad)  con  el  espíri

Presidente). -  C.B. 

tu  criollo  que  se  trasunta  en el  variado 

género  de  nuestra  canción  de  cámara, 

CANTO IN D IVID UAL

del  que  sin  duda  ella  fue  la  creadora. 

Así  como  la  célebre  Ninon  Vallint  y 

L a  enseñanza  del   C anto  in dividu al 

Jane  Batori  lo  fueron  de  la  música 

comenzó  antes  de  fin  de  siglo  en  los 

francesa:  coincidentemente,  ellas  fueconservatorios  privados  (V.)  donde  lleron  sus  maestros  de  canto.  E l  gran garon  a  formarse  profesionales  que  se 

Jacques Thibaud dijo  que  Mme.  López 

desempeñaron  como  relevo  generacio

Buchardo  cantaba  las  canciones  frannal  de  los  maestros fundadores.  Pero la cesas  como  las  más  ilustres  cantantes 

enseñanza  sistemática,  a  partir  de  las 

de  Francia;  y  Arturo  Rubinstein  pondécadas  del  treinta  y  del  cuarenta,  se deró  su  cabal  sentido  del  estilo  y  su 

centró  en  dos  instituciones  oficiales:  la 

dicción  perfecta,  observaciones  que 

Escuela  superior  de  bellas  artes  -q u e 

realizó  en  sus  períodos  de  permanenimplemento  la  cátedra  en  1934  - a cia en la Argentina. 

cargo  de  Brígida  Frías  de  López  Bu- 

La  ciudad  de  La  Plata  tenía  poco 

chardo-,  y  el  Conservatorio  de  música 

que  ofrecer  a  los  egresados  de  esta 

y  arte  escénico  -fundado  por  Ginaste-

disciplina:  algunos  han  desenvuelto  su
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carrera  casi  totalmente  en  Buenos  Aidos veces por el gobierno de la provinres,  otros  en  Europa.  Entre  la  gente cia,  obtuvo  el  premio  “Biblioteca  muque  pasó  por  la  cátedra  se  destacaron sical  Verdi”,  y  el  primer premio  muni

Olga  Santos,  Adelina  De  Lío,  Alicia 

cipal  de  Buenos  Aires  en  1970.  Ade

Amado,  Em ilce Zulberti, Alicia Briain, 

más,  la  Unión  de  Compositores  de  la 

María Teresa Faillace y  otros:  algunos 

Argentina  le  otorgó  el  premio  “San 

que  no  egresaron  tuvieron  una  desta

Francisco  Solano”.  Como  solista,  decada  trayectoria  como  Ernesto  Díaz butó  en  el  teatro  Colón  con  la  Or

Larroque,  contratado  actualmente  en 

questa  filarmónica de Buenos Aires,  en 

la  Opera  de  Rouen  (Francia)  que  ha 

la   D em oiselle  E lu e,  de  Débussy;  interrealizado  recitales  en  París  y  otras vino  en  varias  óperas  de  ese  teatro  y 

ciudades  europeas.  Entre  las  graduacantó  en  su  Salón  dorado;  también  en das,  O lga  Santos  actuó  en  el  Teatro 

los  teatros  Argentino  de  L a  Plata, 

Argentino  en  el  rol  de  Musette   (L a 

Nacional Cervantes,  San Martín, Liceo 

 B ohém e,  de  Puccini);  en  A urora,   de  H. 

y  Asociación  wagneriana  de  Buenos 

Panizza,  E l cónsul,  C arm en  y H án sel y 

Aires,  bajo  la  batuta  de  A.  Tauriello, 

 G retel,  de  Menotti,  Bizet  y  Humper- 

Zorzi,  W.  Castro,  Baldi,  Prohaska,  Per- 

dinck,  respectivam ente),  con  signov  y  otros.  Compositores  como  Mais-nificativo  éxito;  y  se  presentó  en  prestegui,  Lía  Cimaglia  Espinosa,  E.  Du-tigiosas  salas  de  la  ciudad  como  canblanc  y  K.  de  Scher  le  han  dedicado tante de cámara.  Profesora de canto en 

sus  obras.  A licia B iain  realizó  concierel  Conservatorio  de  música  “Gilardo tos  en  importantes  salas  de  la  capital, 

Gilardi”.  A licia A m ado  ofreció  recitainterior  del  país y  Montevideo,  y  en  el les  y  audiciones:  Jockey  Club,  Alianza 

Teatro  Argentino  de  La  Plata.  Solista 

francesa,  Círculo de periodistas,  LR  11 

en  el  estreno  sudamericano  de   II  ves- 

y  LS11.  Intérprete  de  Eurídice  en 

 pro  d e  la B ea ta   Vergine,   de  Monte ver- 

 O rfeo,  de  Glück  y  de  Ercilia  en   L e  

di,  seleccionada  por  P.  Valenti  Costa. 

 astu zie fem m in ile,   de Cimarosa;  solista 

En  el  Teatro  San  Martín  cantó  con 

en  el   S tabat  M ater,  de  Gilardi  -todas 

Jacqueline  Ibels  en  piano,  el  ciclo   L a  

en el Teatro Argentino,  donde también 

 bon n e  chan son ,  de  Gabriel  Fauré.  Beestrenó composiciones de Carlos Guas-cada  por  la  Asociación  argentina  de 

tavino,  con el  autor en el piano.  Ilustró 

conciertos  de  cámara  para  estudios  de 

conferencias  de  Suffern,  sobre  la  caninterpretación  con Enrique Casal Cha-ción  de  cámara  argentina,  y  de  Ginas- 

pí.  Estrenó  composiciones  de  Floro 

tera,  E n sayo  p ara  una  au tob iog rafía. 

Ugarte,  Gilardo  Gilardi  y  Silvia  Ei- 

Con  el  auspicio  del  Ministerio  de 

senstein.  Por  su  obra  de  difusión,  la 

relaciones  exteriores  hizo  recitales  en 

Asociación  argentina  de  compositores 

Madrid,  París y Londres, y grabaciones 

le  confirió  el  premio  “San  Francisco 

de  música  argentina para Radio Berna. 

Solano”.  Grabaciones  suyas  han  sido 

A  su  regreso,  ciclo  de  dos  meses  en 

incluidas  por  el  Ministerio  de  relacio

Radio  municipal  sobre  la  canción  latines  exteriores  para  difusión  en  el  exnoamericana.  Ex  presidenta  de  la  Bitranjero. 

blioteca  musical  “Verdi”.  En  la  actualidad  es  profesora  adjunta  del  Conser

En la Escuela de bellas artes se realizavatorio  de  música  “Gilardo  Gilardi” 

ban  conciertos  con  intervención  de 

(dicción  y  fonética),  y  jefe  del  Deparvarias  cátedras,  sobre  todo las de  canto tamento  de  música  de  la  Facultad  de 

individual  y  coral.  Recordamos  las 

bellas  artes.  E m ilce  Z ulberti,  becada

cantatas   A ctus  trágicos  y   C an tata  d el
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 c a fé ,  de Bach:  en ésta cantaron Em ilce 

bachillerato),  Mabel Ubalde, Julia Spe- 

Zulberti  y  Ernesto  Díaz  Larroque. 

roni  (hoy  docente  en  el  bachillerato), 

También  se  realizaron  homenajes  a 

Silvia  Pesci,  Elsa  Paladino,  Elsa Juárez 

Ravel  y  a  Débussy,  en  los  que  cantó 

(especializada  en  formas  del  folklore 

Alicia  Amado,  definiendo  ya  su  prefenacional),  algunos  que  no  egresaron rencia  por  ese  género;  se  efectuaban 

alcanzaron  un  importante  nivel  como 

recitales  con  obra  de  compositores- 

Estela  Catalá,  Daniel  Suárez  Marzal, 

profesores:  López  Buchardo,  Gilardi, 

Silvia  Scallo,  Hernando  Irahola  (inte

Ugarte,  Jurafsky,  Ginastera.  Ellos  escugrantes  de Opus 4),  Alfredo Blanco  (de chaban  a  los  alumnos  y  asesoraban 

notoria  actuación  en  el  Teatro  Argensobre  la  interpretación.  Así  se  realizó tino de La Plata). 

el  estreno  de   L a s   horas  d e  u n a  estan 

Todos estos egresados y alumnos infun

 cia,   de  Ginastera,  poesías  de  Silvina 

dieron  bríos  renovados  a  la  cátedra 

Ocampo,  cantada por Alicia Amado en 

que  realizó  numerosas  presentaciones 

L R   11,  piano Donato Colacelli -am bos 

en  la  Escuela  y  fuera  de  ella,  por 

supervisados por el autor. 

ejemplo  en  funciones  de  ópera,  en 

Brígida  Frías  de  López  Buchardo 

1963:   O rfeo,  de  Glück,  en  la  que  indejó  la  cátedra  en  1955.  D e  lo  expuestervinieron  C.  Giuliano,  Alicia  Amado to  se  deduce  que  creó  una  escuela  de 

de  Naón y  María Gondell,  en  1966:   L e  

canto  de  cámara  argentino,  ya  que  sus 

 astu zie  fem m in ile,  de  Cimarosa,  con 

discípulos  fueron  quienes,  en  la  mayo

María  De  Vega,  María Gondell,  Alicia 

ría  de  los casos,  estrenaron las obras de 

Amado  de  Naón,  Alfredo  Blanco  y 

los  compositores  de  nuestro  país.  Esta 

Daniel  Suárez  Marzal.  En  el  primer 

labor  es  continuada  en  la  actualidad 

caso,  fue  dirigida  por  Juan  Carlos 

por Em ilce Zulberti y Alicia Amado. 

Zorzi,  que  se  graduó  con  esta  función 

como  licenciado  en  dirección  orques

Ya  algo  decaída  en  su  habitual  dinatal  y  en  el  segundo  por  Emilio  Raba-mismo  debido  al  inminente  alejamienglino que obtuvo el mismo título. 

to  de  la  profesora  y  con  alumnos  que 

no  evidenciaban  real  disposición  para 

También Jorge Rotter hizo  su audición 

la  carrera  artística  (en  contraste  con 

final  con  el  segundo  acto  de  L a s  bod as 

los que se mencionaron anteriormente) 

 d e F ígaro,  de Mozart.  Se hizo en forma 

irrumpe  en  la  enseñanza  la joven  cande  concierto   II  m atrim onio  segreto,  de tante  Carmela  Giuliano,  dueña  tanto 

Cimarosa;  C.  Giuliano  y  Alicia  Amade  un  material  vocal  de  excepción do  de  Naón  cantaron  dúos  y  áreas  de 

como  de  excelentes  condiciones  didác

Hándel  en  un  homenaje  al  autor  realiticas. 

zado   p or Enrique Gerardi  en  la Escuela  de  bellas  artes;  se  cantó   D ido  y Los planes de estudio cambian.  Se crea 

 E n eas,  de  Purcell,  en  el  camping  de 

el  Bachillerato  especializado  en  cuya 

Bariloche;  se  hizo   E l  em presario,  de 

cátedra  de  canto  se  desempeña  Alicia 

Mozart;  la  cantata  A ctus  tragicus  diri

Amado  de  Naón.  La  cátedra  superior, 

gida  por  Jorge  Armesto;  con  el  Coro 

a  cargo  de  Carmela Giuliano,  tomó  un 

Universitario  se  hizo  un  oratorio  de 

ritmo  distinto:  volvió  a  su  anterior 

Hándel  (con  la  participación  de  alumesplendor  y,  se  diría,  alcanzó  niveles nos  de  la  cátedra  como  solistas  del 

de  excepción.  Sus egresados más desta

 M agn íficat  de  Bach,  dirigido  por  Jac- 

cados  fueron:  María  Gondell,  María 

ques  Bodmer)  conjuntamente  con  el 

De  Vega,  María  Nigri  (docente  en

Coro  de  la  universidad,  dirigido  por
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Jorge Armesto  en  el  Teatro Argentino. 

A  la  imaginación  creadora  de  todos  se 

Los  cantantes  fueron:  Silvia  Pesci  (que 

agregaba  una  particular  inteligencia 

fue  graduada  del  Bachillerato  especiade los hechos y una capacidad desacoslizado  de  bellas  artes  en  canto),  Estela tumbrada  para  ajustar  el  pensamiento 

Catalá  de  Mateo,  Silvia  Scallo  y  Hery la imaginación a la conducta. 

nando Irahola. 

Actualmente  se  prepara  la  opera   B as

Edgardo Giménez fue uno de sus adali

 tión   y  B astian a,  de  Mozart,  como 

des.  Con  él  intentamos  también  influir 

audición  final  del  alumno  Oscar  Gers- 

en  el   gusto  de  la  gente,  presentando 

zenson -  A.A.  de N. 

objetos  de  uso  (vajilla,  muebles,  vasos, 

lámparas,  etcétera)  en  la  época  de 

CASA D E ROMERO BR EST

 F u era  de caja,  y fue  él  quien  empezó  a 

diseñar  interiores  de  departamentos, 

En  1980,  durante la inauguración de la 

incluido  el  nuestro  en  Buenos  Aires, 

galería  Iconos  (V.)  de  City  Bell,  le 

siempre  con  el  ánimo  de  eliminar 

pedimos  a  Jorge  Romero  Brest  una 

prejuicios  y  favorecer  la  creatividad 

nota sobre  su casa concebida por Jim éen el orden funcional de la vida. 

nez,  pensando que era digna de figurar 

entre  los  edificios  platenses.  Estuvo  de 

"L e   faltaba  empero  la  creación  de 

acuerdo  y  prometió  el  artículo.  Desde 

casas  y  jardines,  arquitectura  en  el 

entonces,  han  pasado  casi  dos  años,  la 

verdadero  sentido  de  la  palabra,  auncasa  cambió  de  dueño,  lo  cual  no que  Giménez  no  es  arquitecto,  razón 

afecta  su  valor  histórico  artístico:  depor  la  cual  se  muestra  tan  libre  y muestra,  más  bien,  que  siempre  existiexpresivo;  no  porque  la  libertad  y  la rán,  no  obstante  la  opinión  de  los 

expresividad  sean  negadas  a  la  arqui- 

pesimistas,  personas  que  aprecian  la 

tectura,  sino  porque  carecen  de  ellas 

originalidad.  Con  esta  aclaración,  que 

los arquitectos de por acá. 

justifica  el  título  de  la  entrada,  transcribimos  la  respuesta  del  destacado 

"L a   casa  emerge  en  un  paraje  semi- 

crítico. 

campesino  más  cerca  de  La  Plata  que 

“Si  hubiera  escrito  este  artículo  hace 

de Buenos Aires,  en  las  afueras  de City 

poco  más  de  un  año,  el  título  habría 

Bell,  casi  en  el  límite  con  Villa  Elisa, 

sido  ‘Nuestra  casa.  .  .\  Vendida,  ya  no 

un  pueblo  que  acoge  gente  de  clase 

es  nuestra  casa,  pero  puedo  seguir 

media.  Rodeada  por  un  jardín  grande 

escribiendo  sobre  ella,  no  sólo  porque 

que  no  llega a ser parque,  con  un  viejo 

su  actual  propietario,  el  Dr.  Hugo 

ombú,  esa  hierba  gigantesca  que  pare

Crego,  lo  verá  con  buenos  ojos,  sino 

ce  árbol,  es  todo  lo  contrario  de  una 

porque  siendo  obra  maestra,  es  de 

casa  lujosa,  ni  siquiera  por  la  pileta  de 

todos. 

natación  que  la  completa,  pues  su 

originalidad  reside  en  la  forma,  como 

"Cuando  se  construyó,  entre  los  años 

en  cualquier  obra  de  arte,  imperando 

1971  y  1972,  ya tenía historia,  incluida 

el  refinamiento  de  las  cosas  por  sí 

en  la  que  forjaron  algunos  artistas 

mismas,  la  imaginación  en  acto  sin 

colaboradores  en  el  Centro  de  artes 

dejar  de  ser  potencia  que  da  sentido  a 

visuales,  del  Instituto  Torcuato  Di 

nuestra  vida.  Como  que  puedo  asegu

Telia,  desde  la  época en  que  se  realizó 

rarlo,  mientras  vivíamos  en  ella  todos

 L a   M enesunda  (1965)  hasta  su  culmilos días descubríamos que nos gobernanación  con  las   E xperiencias  (1967-69). 

ba. 
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”Es  simplemente  una  casa  con  jardín, 

”No  intento  describirla.  Me  limito  a 

pero  en  la  que  se  advierte  a  primera 

señalar  el  enlace  de  las  formas  en 

vista  su  carácter  especial,  porque  nada 

sostenido  arabesco,  sea  de  los  volúmeobediente  a  los  convencionalismos  de nes  plenos  en  redondo  con  los  arcos  de 

la  arquitectura  funcional  denuncia  el 

medio  punto,  sean  éstos  con  la  bóveda 

modo  como  crea  un  artista  plástico.  Y 

de  cañón  corrida  en  el  interior,  sean 

digo  plástico  a  la  antigua  usanza,  pues 

las  terrazas  en  redondo  también  que 

a  causa  del  modelado  amplio  de  las 

culminan  en  un  pequeño  anfiteatro.  Tal 

masas  constituyentes  del  edificio  por 

juego  de  redondeces  planas  y  espaciafuera y los espacios por dentro parecen les  hace  que  la  casa  tenga  múltiples 

haber recibido forma con las manos. 

puntos  de  vista.  Como  sugerí  antes,  es 

una  escultura  de  bulto  a  la  que  presta 

”Se  preguntará  más  de  uno  en  qué 

el  contemplador  su  propio  movimienconsiste  este  modo  de  crear  y  le  resto  al  rodearla,  fundiendo  en  la  mente pondo:  consiste  en  subordinar  el  emuna  curiosa  película  de  realidad  e pleo  de  los  elementos  constructivos  a 

irrealidad  Asimismo,  en  el  interior, 

la  imaginación  -tam bién  lo  hacen  los 

sucesión  de  espacios  con  el  mínimo  de 

arquitectos,  sólo  que  de manera tímida 

muebles  y  artefactos  que  se  diría  de 

porque  los  obsesiona  la  función  y  la 

puros sonidos sinfónicos. 

economía—;  o  sea,  tener  la  capacidad 

’ Cuando  se  estiman  los  aspectos  que 

de   irrealizar  las  realidades  que  son  las 

señalo  se  cae  en  la  cuenta  de  cómo  un 

funciones  en  este  caso,  sin  desdeñarlas 

artista  de  verdad puede  innovar pese  a 

las  trabas  que  se  le  opongan,  si  su 

tampoco.  Ya  que  de  acuerdo  con Jean- 

Paul  Sartre,  aunque  por  la  producción 

conciencia  se  retrae  hacia  lo  estético 

de  un   irreal  la  conciencia  puede  parepara  saltar  a  lo  artístico,  raíz  y  fruto fundidos/-  J.R.B. 

cer momentáneamente liberada de ser- 

en-el-mundo,  este  ser-en-el-mundo  es 

condición  necesaria  para  el  ejercicio 

CEN TRO  MUSICAL  ‘MARTIN J. 

de la imaginación. 

IRAOLA” 

”Así  crean  los  artistas  que  otrora  usa

Ignoramos  su  fecha  de  fundación  y 

ban  su  talento  para  pintar,  esculpir, 

quiénes  intervinieron  para  concretargrabar,  según  pautas  y  reglas  que  han lo.  Su manifestación más visible parece 

dejado  de  ser  operantes,  por  cuyo 

haber sido la banda de música,  dirigida 

motivo  pintar  un   póster  en  vez  de  un 

por la batuta de Patierno,  “más enérgicuadro,  levantar  una  casa  en  vez  de ca  que  la  espada  de  un  comandante”, 

una  estatua,  es  realizar  arte  con  sentisegún  comentarios.  La  banda  ofrecía do  de  actualidad  D e  donde  deriva  la 

conciertos  en  la  Plaza  de  la  legislatura 

tremenda  originalidad  de  la  casa  que 

y  en  otros  lugares  públicos.  Para  la 

comento,  sólida  como  si  emergiera  de 

conmemoración  del  nuevo  centenario, 

la  tierra  y  fluida  como  para  producir 

el  programa  comprendía:  marcha   E n 

cierto  encantamiento  mágico.  Más  to

 av an ty  de  Antoniotti,  S in fon ía  hom e

davía,  por  la  feliz  conjunción  del  as

 n aje  a l  g en eral  G aribald i,  del  maestro 

pecto  físico  y  el  espiritual,  superando 

Carlini,  motivos de la ópera  F au sto,  de 

todo  idealismo  trasnochado,  según  co

Gounod,  C av alleria  rusticana,   de  Pie- 

rresponde  a  las  expectativas  del  homtro  Mascagni,  un  D uetto  de  Verdi,  etc. 

bre de hoy. 

E l  comentario  de  E L   DIA,  el  3  de
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enero  de  1900,  agrega:  “La  banda 

excelentes  graduados,  en  cuyas  manos 

ensaya  algunas  partituras  de  óperas 

ha  estado  el  destino  de  una  especialique  en  breve  ejecutará  en  nuestros dad  tan  antigua  que  sus  orígenes  se 

paseos”.  A.O.N. 

remontan  al  neolítico;  pero  hoy  tan 

actualizada  como  las demás  artes “ma

CERAMICA  (enseñanza)

yores”,  desde  que  Picasso  renueva  las 

formas  y  la  decoración  hasta  hacer 

E l  primer profesor de cerámica fue,  en 

olvidar,  no  sólo  su  modesto  pasado, 

realidad,  Ricardo  Sánchez,  quien 

sino  aun  sus  épocas  culminantes  en  las 

aprendió  el  oficio  con  Bezzicchieri, 

que  se  había  detenido  su  evolución 

continuó  con  su  Academia  (V.)  y  desdesde  Sajonia,  Sevres,  Viena y  Capodi-pués  fundó  un  taller  propio.  E l  debe 

monte,  convertida  en  tesoros  de  colechaber  sido  el  iniciador  de  sus  compaciones o refugiada en los museos. 

ñeros Manuel  Suero y Raúl Bongiorno, 

Para  historiar  las  alternativas  de  ese 

los  tres  representados  con  sendos  motaller  en  la  Escuela  de  bellas  artes, saicos  en  el  patio  de  la  universidad,  en 

hemos  requerido  el  testimonio  de Teo- 

homenaje  a  Joaquín  V.  González,  año 

dolina  García  Cabo,  graduada  y  hoy 

1936,  presidencia  de  Ricardo  Levene. 

profesora titular de la cátedra. 

En  la  Escuela  de  bellas  artes  Sánchez 

“Yo  estudié  con  Femando  Arranz, 

ejerció  en  forma  no  del  todo  oficial, 

quien  vino  a  La  Plata  unos  años  desdesde  alrededor  de  los  años  cuarenta, pués  de  haber  fundado  la  Escuela 

hasta  que  fue  nombrado,  con  carácter 

nacional  de  cerámica  “Femando  Fa- 

interino,  el  19/3/46.  Era  un  excelente 

der”,  de  la  Capital  Federal,  allá  por 

artesano,  profesor  de  ornato  y  compoel  año  cuarenta.  Recuerdo  que  tamsición  decorativa  en  la  Escuela  de bién  estaba  Ricardo  Sánchez,  un 

dibujo,  y  también  había  estudiado  esprofesor  muy  mencionado,  de  quien cultura en los cursos superiores,  duranse  h a b la b a   q u e   t e n í a   la   c á te  el  período  de  César  Sforza.  Cuando tedra  de  mosaico.  ¿Cómo  era  la  ense

éste,  como  vicedirector  de  la  Escuela, 

ñanza  de  Arranz?  Puedo  decir  que 

se  ve  en  la  necesidad  de  proveer  las 

todas  las  escuelas  que  fundó  —Buenos 

nuevas  cátedras  que surgieron del plan 

Aires,  Córdoba,  Jujuy,  no  sé  si  otras- 

de  estudios,  Sánchez  cubre  el  taller  de 

estaban marcadas por lo mismo,  quiero 

mosaico,  a  partir  del  1/3/47.  Para 

decir,  por  la  trad ición  española. 

cerámica  se  dudaba  entre  Femando 

Arranz  consideraba  la  cerámica  como 

Arranz  López  y  José  de  Bikandi.  Sin 

un  fenómeno   popu lar,  más  que  como 

embargo,  la opción desaparece cuando 

un  fenómeno  elitista  o  estético.  Claro 

éste  declina  el  ofrecimiento;  por  lo 

está,  con  esos  límites  imprecisos  que 

que  la  cátedra  se  cubre  con Arranz,  el 

tiene  todo;  porque,  evidentemente, 

15/10/47.  Con  estos  dos  talleres,  y  el 

hay  cosas  populares  con  categoría  de 

de  vitral,  jerárquicamente  subordinaobras  de  arte,  y  obras  que  pretenden dos  al  de  pintura  mural  - a   cargo  de 

ser de arte,  con categoría de  K itsch,   de 

Carlos  Alberto  Aschero  en  1956-  la 

cualquier  cosa.  E n   otras  palabras, 

Escuela  abre  una  nueva  perspectiva  a 

pienso  que  la  calificación  de  popular 

las  “artes  aplicadas”,  a  las  que  dota  de 

venía  por  la  cosa  vital  que  lo  impregun  nivel  que  sobrepasa  lo  artesanal na.  No  porque  uno  diga  ‘Yo  ahora 

para  convertirlas  en  verdaderas  carreestoy  serio’,  voy  a  hacer  una  obra  de ras  universitarias.  E l  poblado  taller  de 

arte  seria.  No:  eso  son  tonterías.  Así 

cerámica  recibe y  forma a una serie de

pues,  lo  que  se  daba  en  el  taller  era
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 Eloseguiy  R ubén  (1925)  -   Homenaje  a  la  ciudad  de  Buenos  Aires  -    Madera,  talla  directa  170  x  70  x  40

 cm.  Propiedad del artista. 
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algo  así,  donde  la  cerámica  era  el 

era  un  poco  autocrático:  sostenía  que 

objeto  cotidiano,  compañero  del  homsolamente  merecían  atención  los  buebre,  y  donde  lo  estético,  lo  hermoso, nos;  que  los  malos  alumnos  ya  no 

venían  por  esa  familiaridad  y  naturalitenían  posibilidad.  Llamaba   m alo  al dad  del  objeto  simple  y  bien  formado. 

que,  aun  siendo  capaz  de  lograr  un 

La  carrera  duraba  cinco  años  y  el 

buen  producto,  se  repetía y  carecía  de 

taller  era  un  taller   horizontal - lo   sigue 

interés;  y  también  al  que  no  era  capaz 

siendo-  donde  todos  los  distintos  nivede  obtener  un  buen  producto  ni  de les  de  la  cátedra  trabajaban  juntos: 

ponerle  nada:  el  que  era  bruto  de 

comparaban,  hablaban,  discurrían,  pesolemnidad,  o  el  que  no  tenía imaginaleaban,  rivalizaban  todos  juntos  en  un ción  ni  aptitud  creadora.  Bueno:  esos 

mismo  lugar;  lo  cual  era  muy  positivo 

personajes  eran  rápidamente  aprobapara  la  enseñanza,  a  pesar  de  un dos,  así  se  iban .   Esa  era  la  teoría  de 

criterio  un  poco  antiguo,  que  nuestra 

Arranz.  Solía  decir,  en  son  de  chanza: 

promoción  iba  a  echar  por  tierra.  E l 

‘Esos  que  se  vayan  cuanto  antes:  hay 

trabajo  se  dividía  en  semanas  para 

que  ponerles  diez,  y  además  van  a  ser 

cada  especialidad:  había  una  semana 

profesores  en  escuelas  de  artes  y  ofipara  alfarería,  que  era  el  trabajo  de cios,  donde  van  a  estar bárbaros’.  A  los 

tomo;  una  semana  dedicada  a  la  decobuenos  los tenía más cerca;  mas para el ración  que  es,  digamos,  el  adorno  de 

ubicado  en  un  nivel  medio,  Arranz  era 

las  piezas;  una  semana  de  modelado  y 

un  profesor  muy  difícil  de  tratar;  poruna  de  moldería.  Desarrollado  en  forque,  evidentemente,  él  tenía  sus  elegima rotativa,  cada curso iba teniendo lo dos  a  los  que  comunicaba  cosas,  y 

suyo.  ¿El horneado? No.  Nosotros recihabía  cierta  gente  a  la  que  no.  En  lo bíamos  la  información:  tal  temperatureferente  a  orientación,  estaba  al  tanto ra  para  el  bizcocho,  tal  para  el  esmalde  los  movimientos  artísticos:  era  amite,  tal  cosa,  tal  otra.  Pero  no  tocábago  de  toda  la  generación  española  de mos  los  instrumentos.  Eso  lo  hacían 

Rafael  Alberti,  Picasso,  Dalí,  de  toda 

Ramón  Peralta  -quien,  en  realidad 

esa  promoción  de  la  década  del  cuaestaba  a  cargo  del  taller-,  y  Manino. 

renta,  tan  brillante,  y  discípulo  de  los 

Peralta,  a  pesar  de  sus  funciones,  era 

Zuloaga:  de  Daniel  y  de  Ignacio.  Creo 

ayudante,  porque  en  aquella  época  no 

-aunque  no  puedo  afirmarlo-  que  su 

había  adjuntos;  Manino  era  un  ordeprimer  contacto  con  la  Argentina  fue nanza  -u n a  persona  muy  activa  y 

el  ayudar  en  los  murales  de  subterráeficaz,  servicial  y  cuidadosa  de  impleneo  (el  entonces  Chadopyf)  que  se mentos  y  materiales.  ¿El  profesor  cohicieron  en  el  taller  de  Daniel  Zuloaga,  en  Segovia.  El  era  castellano-rregía,  hacía  la  crítica  de  los  trabajos? 

segoviano.  Y  qué  sorpresa:  un  día 

No,  no.  A rranz.. .   sí,  corregía,  pero 

llegué  a  Segovia  y,  en  el  acueducto  vi 

con  un  sistema  muy  particular:  era  un 

una  pequeña  plaquita  que  es  un  aviso 

sistema  de  corrección  consistente  en 

de Fernet Branca:  me acerqué y estaba 

pasar  por  las  mesas,  sacar  lo  que  no  le 

firmado   F em an d o  Arranz.   Es  notable: 

gustaba  y  tirarlo  al  canasto.  Con  el 

de  repente parece tan extraña una cosa 

tiempo  conseguimos  una  mayor  blanasí.  .  . 

dura,  un   p o c o   menos  hispana;  y,  en 

algunos  casos,  cuando  él  consideraba 

”¿Si  formó  a bastantes  alumnos?  Por 

que  el  alumno  valía,  explicaba por qué 

supuesto:  estuvo  casi  diecinueve  años, 

las  piezas  eran  buenas.  E l  sistema 

hasta  el  1/6/66  y  formó  aquí  a  una 

pedagógico  de  Arranz  diríamos  que

cantidad  de  gente.  Nélida  Puerta, 
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que  había venido  desde  Misiones;  Julia 

sores.  Las vicisitudes porque ha pasado 

Elena Cepeda;  en un momento trabajó 

la  cátedra  hacen  difícil  resumir  su 

bastante  Maite  Desmarás,  ahora  la  he 

historia.  De  García  Cabo  recordemos 

perdido  hace  un  siglo,  no  sé  nada  de 

que  estudió  pintura  con  Amicarelli  y 

ella;  Bruni,  que  está  conmigo  en  el 

con  Ballester  Peña  (V.  PINTURA,  entaller,  y  yo;  Beatriz  Uribe,  Marta  San señanza).  E l  testimonio  precedente 

Martín,  Peralta.  Me  refiero  a  gente 

permite  deducir  sus  ideas,  tanto  en  lo 

que  haya  hecho  algo  a  posteriori. 

estético  como  en  la  docencia  artística. 

Puede  haber  alguien  más  y  cometo  la 

Su  reserva  frente  a  determinadas 

injusticia de olvidarme. 

orientaciones  demuestran  que,  en  lo 

"Después  que Arranz  se jubila viene 

íntimo,  le  interesa  rescatar  el  estatuto 

una primera  época de Peralta,  oriundo 

de  una cerámica  que  pueda ser funciode  Jujuy.  Arranz  lo  trajo  a  la  Escuela nal,  y  a  la  vez,  que  posea  el  necesario 

de  cerámica  de Buenos Aires,  lo formó 

nivel  expresivo.  Su  carrera  como  pinen  cuanto  a  oficio.  Recuerdo  que  con tora fue exitosa,  obtuvo  premios, parti

él  discutimos  mucho.  A  Peralta  le 

cipó  en  las  inquietudes  que  comenzasucede  Beatriz  Uribe,  que  ganó  el ban a mover el ambiente en los últimos 

concurso  para  la  provisión  de  la  cáteaños  de  la  década  del  cincuenta,  lo dra.  Lo  que  les  hacía  hacer  a  los 

cual  nos  parece  que  ha  sido  determialumnos  era  a  partir  de  formas  puras: nante  para  su  orientación  como  ceradio  un  paso  más  en  el  sentido  de mista.  Otro  antecedente  es  el  haber 

eliminar  la decoración pequeña,  cierto 

desempeñado  la  cátedra  de  morfología 

 m al  gusto  existente  en  la  producción 

en  los  cursos  superiores.  Todo  esto  se 

de  entonces.  Transformó  el  problema 

une  a  un  concepto  muy  claro  sobre  los 

de  la  cerámica en un problema formal, 

famosos   secretos  artesan ales,  que  no 

en  el  que  podía  advertirse  cierta  indipueden  tener  cabida  en  un  taller  de ferencia  entre  la  cerámica  de  uso  y  la 

nivel  universitario.  La  enseñanza  se 

cerámica  de  expresión.  Las  cosas  no 

caracteriza  por  una  decidida  orientatenían  concepto  funcional,  es  decir, ción  plástica  de  buena  forma  y  color 

teteras  que  no volcaban,  el  tipo clásico 

-sin  misterios  ni  fórmulas  m ágicas- 

de  la  cerámica  en  la  que  se  confunde 

que  induce  a  los  alumnos  a  explorar  y 

lo  artístico  con  lo  funcional.  Es  una 

explotar  los  aspectos  más  positivos  de 

cuestión  de  concepto:  la  obra  puede 

cada técnica. -  A.O.N. 

ser  una  belleza,  pero   a l  m ism o  tiem po 

 servir,  como  en  los  chinos,  después  de 

CINEM ATOGRAFIA

los  cuales  parece  no  haber  nada  más. 

Uribe  queda  cesante  en  1976:  le  suce

Para  la  redacción  de  esta  entrada  fue 

dió  en  el  cargo  Eduardo  Levi,  un 

consultado  el  licenciado  Mario  Rey- 

grabador que  hace cerámica;  y alguien 

noso,  actual  director  de  Cultura  de  la 

me  dijo  que  por  un  breve  tiempo 

municipalidad,  quien,  a  su  vez,  grabó 

estuvo  Fernández  Chitti,  de  quien 

una  conversación  evocativa  con  Tito 

pueden  leerse  cosas  insólitas,  como 

Guillaume,  que  conoció  y  vivió  los 

estar  en  contra  de  Henry  Moore.  .  . 

acontecimientos  desde  su  origen  hasta 

Tras  él  hay  un  segundo  período  de 

la  extinción  de  la  enseñanza  oficial 

Ramón Peralta.  Y después yo". 

impartida  en  la  hoy  Facultad de  bellas 

artes.  He aquí  su testimonio:

Ha  pasado  una  gran  cantidad  de  años; 

ha  habido  una  gran  cantidad  de  profe

“La  Escuela  de  cine  fue,  aunque  la
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llamáramos  así,  un  departamento  inteestábamos  ya  en  materia  nos  vimos grado  a  la  Escuela  superior  de  bellas 

satisfechos... 

artes,  en  el  año  1956.  Pero  tiene  un 

-Y  apoyados

antecedente:  en  1955,  precisamente en 

- . . .   por  esa  nueva  forma  de  planel  mes  de  mayo,  fuimos  convocados tearlos.  Y  muy  apoyados,  naturalmen

-lo s  que  estábamos  detrás  de  la  discite.  Eramos  un  grupo  de  grandes  amiplina  foto  y  cinem atográfica- por algo gos -lo   seguimos  siendo  a  través  de  los 

muy  nuevo  en La Plata:  fuimos  convoaños-,  de  algunos  aquí  en La  Plata;  de cados  por  el  gran  amigo  Cándido 

otros  que  se  han  ido,  por  obligaciones 

Moneo  Sanz  para  iniciar  un  ciclo  de 

profesionales,  fuera de la ciudad. 

conferencias  sobre  cine,  en  el  salón  de 

”En  el  verano  de  1955/56  recuerdo 

bellas  artes.  Y  me  acuerdo  que  fue  tan 

que  nos  reuníamos  en  el  bar  “Parlainteresante  que  el  número  de  espectamento”,  de  7 y  51,  con  Moneo  Sanz,  y dores  superó  ampliamente  la  capaciel  grupo  que  nos  conocíamos  y  que dad  de  la sala,  que  es,  más  o  menos,  de 

habíamos  estado  en  los  cursos:  me 

350 personas. 

acuerdo  de Julito Mata Lastra, y  de los 

Yo  considero que eso  fue el punto de 

viejos  amigos  que  no  están  ahora,  por 

partida  de  lo  que  después fue  la escueejemplo  Oscar  Hansen,  uno  de  los la.  Sin  embargo,  los  acontecimientos 

colaboradores  más  eficientes  de  ese 

del  ’55  obviamente  impidieron  la  conperíodo;  de  Roberto  Bravi  López,  que tinuidad:  se  cerró  la  escuela  durante 

era  un  poco  la  persona  que  manejó  la 

un  período,  casi  hasta  fines  del  año. 

secretaría;  pero  al  principio  nos  en

Las  conferencias  fueron  dictadas  no 

contrábamos  todos  para  charlar,  planisolo  por  Moneo,  sino  también  por ficar  temas,  todavía  en  ese  momento, 

algunos  directores  importantes  del  cifuera  del  ámbito  oficial.  Nos  reuníane  argentino  de  esa  época:  Homero mos  para  discutir  sobre  técnicas  foto  y 

Cárpena,  Eichelbaum -Eduardo,  el  hicinematográficas;  para  dedicarnos  nojo,  por  supuesto-;  y  te  digo  que,  como sotros,  en  forma  de  cine  club,  de 

transcurrieron durante dos o tres semagrupo,  a  preparar  guiones  y  después nas,  en  días  seguidos,  nosotros,  los 

filmarlos.  Un  poco,  diríamos,  entre  el 

asistentes,  estábamos en franco diálogo 

aficionado  o  dilettante,  y  los  que 

con  ellos.  E l  entusiasmo fue  muy  granqueríamos  hacer  un  poco  más,  un  cine de,  porque aquí  había gente que estaba 

más fundado. 

haciendo  desde  años  atrás  mucho  cine 

”En  el  verano  del  ’56  el  interventor 

club:  había  una  actividad  cinematoen  bellas  artes,  profesor  Néstor  R. 

gráfica,  una  eclosión,  diría,  de  interés 

Picado,  le  ofreció  a  Moneo  la  organipor  el  cine;  lo  cual  concuerda  con  el zación  de  una carrera de cine;  y fue en 

movimiento  del  cine  en  el  Río  de  la 

ese  período,  antes  del  comienzo  de  las 

Plata  —Sodre,  desde  el  Uruguay,  el 

clases,  cuando  Moneo  se  movió  en  el 

Cine  club de Buenos Aires,  la Film otenivel  de  la  Universidad  para  gestionar ca  argentina  desde  la  que  Rolando 

los  medios  y  recursos  -u n   poco  tam

-Rolando  Fustiniana,  otro  am igo-  fue 

bién los recursos humanos,  los mínimos 

uno  de  los  que  vinieron  a  dictar  las 

necesarios,  y  los  recursos  materiales-, 

charlas  preparadas  por  Moneo.  Se  haporque  el  cine —vos  Mario  lo  sabés  muy blaba,  se  teorizaba sobre  problemas  de 

bien-  fue  muy  difícil  al  principio  por 

la  crítica  cinematográfica;  pero  tamfalta  de  material  y  elementos  técnicos. 

bién  se  hablaba  sobre  la  técnica  de  la 

Entonces,  antes  de  la  iniciación  de  los 

fotografía;  y  así  muchos  de  los  que

cursos,  como  queda  dicho,  Moneo  es-
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tructuró,  organizó el Departamento de 

bre  de  cinemateca,  crítico  con  excecine  de  la  escuela  superior  de  bellas lentes  dotes  para  la  docencia,  nos 

artes -así  fue  designado- al  cual  ingredescubrió  todos los secretos de la histosamos  todos  aquellos  que  habíamos ria  y  la  crítica  cinematográfica,  sin 

comenzado  con  las  charlas y  conferenexcluir  el  análisis  de  los  materiales  que cias  del  año  *55.  Quizá  no  todos, 

comenzaban  a  exhibir  los  alumnos. 

porque  algunos  perdieron  interés  o  no 

Otro  fue  Edmundo  Eichelbaum,  quien 

encontraron  que  la  organización  escose  incorporó  para  dictar  filosofía  y lástica  fuera  de  su  agrado,  o  cómoda 

estética  cinematográfica,  materia  que 

para  completarla  con  sus  actividades; 

después se  dividió,  designándosela como 

pero  entramos  aquel  grupo  de  tresestética  cinematográfica,  la  cual  invocientas  y  pico  de  personas —el   tout L a lucraba  la  crítica  y  el  análisis.  Eichel

 P lata,  como  diría  un  am igo-  que  se 

baum  fue  el  primero  que  hizo  esto. 

redujo,  naturalmente,  desde  las  prime

También  es  preciso  citar  a  Narciso 

ras  clases  de  abril,  yo  diría  que  a  no 

Pousa,  importante  filósofo  platense, 

más  de  cien  estudiantes,  alumnos entuquien  dictó  una  disciplina  que  nos siastas  a  los  que,  obviamente,  no  se  les 

acercaba  a  una  concepción del  univerpodía  dictar  clases  grupales,  sino  un so  cinematográfico.  Otro  gran  amigo, 

tipo de conferencias magistrales. 

que  también  trabajó  todo  el  tiempo  en 

“Con  ello  comienza  un  fenómeno 

el  Departamento  fue  Arsenio  Luis 

muy  típico:  la integración de los profe

Martínez,  de  quien  tenemos  todos  un 

sionales  de Buenos Aires,  que  veían  en 

gratísimo  recuerdo  porque  nos  enseñó 

La  Plata  el  lugar  donde  podían  cumel  ABC,  y  más  aún:  los  secretos  de  la plir  algunos  sueños  de  docencia  cinetecnología  cinematográfica;  junto  con  él matográfica  y  volcar  así  su  experiensu  colaborador  en  la  cátedra,  Félix cia.  De  ese  período  recuerdo muy bien 

Alegre,  que  se  ocupó  de  armar,  poco 

que  Moneo  enfatizaba la enseñanza  de 

tiempo  después,  las  primeras  cabinas 

la   técnica,  lo  que  nosotros  llamamos 

de  sonido  que  tuvo  la  Escuela  para 

tecnología,  porque  entendía  que  era 

proyecciones  sonoras.  Cabe  insistir  en 

fundamental  manejar  la  herramienta 

la  figura  de  Martínez  como  un  caso 

para  poder  expresarse;  y  por lo  mismo 

particular:  todos  los  profesionales  que 

enfatizaba  también  la  creación  del 

vinieron tenían una larga carrera;  pero 

guión  cinematográfico,  del  libro  cine

Martínez  recién  había  egresado  de  la 

matográfico y la enseñanza de aquellas 

Escuela cinematográfica de París,  dondisciplinas  que  estuvieron  ligadas,  por de  se  otorgaba  el  título  técnico  que 

ejemplo  literatura,  filosofía,  que  eran 

habilitaba  en  Francia  para  trabajar  en 

una  novedad  y  un  esfuerzo  para  mucine.  En  la  Argentina,  fue  el  primero chos  alumnos  no  universitarios  que 

que  poseía  dicho  título,  y  tenía  un 

asistían  a  las  clases:  todo  un  desafio  al 

dominio  en  todos  los  planos,  de  toda la 

entendimiento,  si  se  tiene  en  cuenta 

materia,  lo que demostró a través de su 

que,  para  el  ingreso,  solamente  se 

obra.  Otro  de  los  hombres  incorporaexigía el  título secundario..  . 

dos  en  1956  fue  Pablo  Tavernero, 

"Entre  los  maestros  me  place  recormaestro  no  sólo  de  generaciones  de dar  a  Rolando  Fustiniana,  que  ocupó 

directores  de  fotografía,  sino,  además, 

hasta  el  último  momento  la  jefatura 

director  técnico  de  los  laboratorios 

departamental  de  cine;  persona  clave, 

Alex  de  Buenos Aires:  figura  represenque  nos  enseñó  todo  lo  que  podía tativa,  con  una  larguísima experiencia, 

saberse sobre la historia del  cine.  Homque  domina  cuatro  idiomas,  se  fue 58
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hace  unos  ocho  años  a  EE.UU.  y 

apertura,  la estructuración,  la preparaobtuvo un buen contrato. 

ción  de  los  planes  de  estudio,  hasta  la 

”Los  primeros  años  de  la  escuela  de 

propuesta  de  una metodología para las 

cine  fueron  difíciles  en  su  organizacalificaciones  -q u e  es  muy  difícil.  A ción,  ya  que  todo  debía  ser  improvisamedida  que  fueron pasando  los años  se do.  Era  el  tiempo  de  encontrar  temas 

perfecciona  toda  esa  mecánica  que  la 

nuevos  y  no  saber  cómo  orientar  las 

actividad  escolar  exigía.  También  se 

materias.  Entre  el  alumnado,  quienes 

comienza  a  trabajar  en  tareas  muy 

tenían  una  orientación  previa  responimportantes:  en  el  año  1959 se  conviedían  a  intereses  diversos:  estaban  los ne  con  la  Dirección  de  menores  de  la 

que  creían  que  el  objeto  de  la  escuela 

provincia  la  realización  de  un  docuera crear actores y se sentían de alguna mental que se llamó  H acia el fu tu ro en 

manera  con  vocación  actoral;  otros 

el  que  se  mostraba  la  actividad  de  esa 

pretendían  conocer  los  secretos  de  la 

Dirección,  pero  que  constituyó  una 

dirección  cinematográfica,  sin  saber 

experiencia  riquísima  para  todos  los 

que  todo esto  depende de  la capacidad 

que  integraban  el  grupo  de  trabajo. 

propia,  olvidando  que  el  cine  es  un 

Otro  documental  para  Vialidad  de  la 

trabajo  de  equipo.  Pese  al  poco  espaprovincia,  titulado  N ace  un  cam in o,  se cio  con  que  contaba  la  escuela,  se 

refería al  plan vial  que se desarrolló  en 

comienzan  a  comprar  aparatos,  algulos años  1958/59. 

nas  máquinas  fotográficas,  proyectores,  etc.,  con  lo  que  comienza  el  así Pero  entonces  viene  otra  etapa:  entra 

llamado  cine   su bp rofesion al  (de  16 

un  grupo  nuevo  de  alumnos,  entre  los 

milímetros).  Todo esto coincidía con el 

cuales  voy  a  recordar  siempre  a  Arpensamiento  de  Moneo  Sanz:  que,  sin mando  Blanco,  porque  era  un   leader.  

ser  una  escuela  documentarista,  tenía 

Con  su  presencia,  a  través  de  una 

en  el  documental  la  herramienta  básirelación  afectuosa,  se  forma  una  geneca  para  poder  expresarse  y  lograr  un ración  nueva.  La  generación  inicial,  el 

campo  de  acción  al  margen  de  una 

primer  grupo  del  que  hablábamos, 

 com p eten cia  con  las  soluciones  comerestuvo  constituido  por  Ornar  Sáenz, ciales.  Con  esta  orientación se comien

Angela  María  Nigri,  amigos  de  siemza a  trabajar intensamente,  la estructupre;  Roberto  Vesco  -co n   quien  hemos ra  administrativa  fue  ordenada  al 

trabajado  tanto  tiempo  juntos  haciendesignarse  a  Roberto  Bravi  López  en do  cosas  en  la  provincia,  especialmenel  cargo  de secretario académico.  A  mí te  en  el  Ministerio  de  educación,  donme  tocó,  por  mi  experiencia  anterior, de  formamos,  en  1958/59  el  Gabinete 

colaborar  con  Moneo  en  la  cátedra  de 

de  medios  audiovisuales.  Pero  toda  esa 

tecn o lo g ía.  O scar  Hansen  estuvo 

gente,  todos,  trajimos  enseñanzas  de  la 

orientado  hacia  la  crítica  y  la  historia. 

Escuela,  y  orientaciones  que  ya  exce

Gente  del  Cine  club  de  La  Plata 

dían lo  cinematográfico.  Moneo  era un 

estuvo,  pues,  con  nosotros.  A  partir  de 

audiovisualista,  un   m aestro  por  exceese  momento,  la  escuela  toma  una lencia:  todo  lo  que  uno  hablaba  con  él 

dimensión  caracterizada  por  el  docu- 

era mamar de voz  nueva.  .  . 

mentarismo,  en  la  que  pueden  distin

—Fue el creador del cine infantil. 

guirse tres o cuatro etapas. 

-E n   efecto,  lo  que  has  hecho  en 

”La  primera  fue  la  del  pionero 

Cultura  en  este  momento.  La  idea  de 

Moneo  Sanz  quien,  con  algunos  otros 

llevar  el  cine  al  niño,  y  además  hacer 

pioneros  que  lo  secundaron,  inicia  la

que  el  niño   com pren diese  lo  que  se  le
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quería  dar;  no  hacer  ese  cine  frío,  sino 

ción;  porque,  claro  está,  había  otros 

un  cine  humanizado,  la  idea  de  elevar 

intereses,  otros  objetivos;  y  los  que 

el cine club. 

estábamos  en  L a  Plata  nos  renovábamos  también.  Se  fue  más  hacia  los 

”Lo  que  hemos  dicho  hasta  ahora  se 

aspectos de la  realización  cin em atográ

refiere  a  lo  que  ocurrió  en  los  inicios, 

 fic a   y  de  la  crítica.  Así,  por  ejemplo, 

quizá  los  primeros  cuatro  años.  A 

recuerdo,  entre  los  nuevos,  a  Carlos 

partir  de  1961  la  Escuela  de  bellas 

Fragueiro, Armando Blanco, ya citado, 

artes,  y  el  departamento  de  cine,  su

Oscar  Garaicochea,  que  son  tres  nomfren  importantes  transformaciones: bres  de  los  muchos  que  no  pueden 

primero  en  lo  tecnológico,  porque  en 

omitirse;  Esther  Zappettini,  Mario 

la  carrera  de  cine  se  pudo  incorporar 

Reynoso,  platenses  que  estaban  tammucho  material,  gracias  a  las  posibilibién  en  el  grupo;  de  forma  que  todos dades  económicas  que  tenía  la  univerellos  dieron  una  nueva  tónica  y  nuevo sidad  por  entonces.  Material  para  haincentivo  a  la  escuela.  Tanto,  que cer   p ráctica,  lo  cual,  en  todos  los 

produjo,  al  poco  tiempo,  la  primera 

planos  era  fundamental:  junto  con  la 

 crisis.  A  los  dos  años  se  produjo  una 

parte  teórica,  la  realización  es  tarea, 

gran renovación en la estructura pedatrabajo.  Por lo tanto,  además de contar gógica:  se  incorporó  un  nuevo  grupo 

con  medios,  o  sea  con  presupuesto, 

de  docentes  —muchos  de  los  cuales  no 

comienza  a  notarse  la  presencia  de 

tenían  aún  experiencia  didáctica; 

gente  más joven,  con  nuevas  ideas  que 

ejemplo  el  caso  de Antonio Ripoll,  que 

estaban  aportando  los  cines  clubes,  la 

fue  la  columna  vertebral,  en  algún 

crítica  cinematográfica,  tanto  en  puaspecto,  en  el  armado,  el  montaje,  la blicaciones  conocidas,  v.  gr.  las  que 

ideología  de  la  película,  la  estructura 

hacía  el  Cine  club  de  Buenos  Aires, 

técnica,  el  armado  del  film.  La  parte 

CINE,  la  famosa revista  de  la  gente  de 

ideológica  corresponde al  director;  pecine,  como  publicaciones  locales  que ro  eso  él  también  lo  ponía,  ya  que 

se  editaban  esporádicamente,  y  que 

sabía  el  porqué,  debido  a  la  gran 

tenían  una  vida  efímera;  pero  esos 

cantidad  de  películas  que  había  realiproblemas  locales  incentivaban  a  este zado.  Ripoll  fue  uno  de  los  más  jóvegrupo de gente incitándolo a pensar en nes,  pero  también  uno  de  los  más 

cine.  Es  decir  que  este  nuevo  núcleo 

talentosos  montajistas del  cine  argentique  se  incorpora  renueva,  es  sangre no  que,  además  de  eso,  era  un  gran 

nueva  que  se  incorpora  a  mía  idea, 

pedagogo.  Como él,  muchos de los que 

vieja  ya  de  cuatro  años.  La  carrera, 

vinieron  a  enseñar,  y  nosotros  mismos, 

por  lo  tanto,  sufre  un  incremento  no 

nos  hicimos  profesores  sobre  la  marsólo  en  calidad,  sino  también  en  canticha;  lo  cual,  en  muchos  casos  dio dad,  que  se  une  a  los  que  venían 

resultado. 

cursando,  con  el  aporte  de  mucha 

"Ripoll hizo mucho bien a la escuela 

gente  de  Buenos  Aires;  la  gente  que 

y  formó  a  su  alrededor  a  un  grupo 

comenzó  a  venir  de  allí,  cuando  La 

importantísimo;  y  los  que  nos  dedicá

Plata  tenía ya  un  cierto  prestigio  en  el 

bamos  a  la  técnica  pusimos  también  lo 

plano  cinematográfico.  Todos  los  días 

que  podíamos  en  aquel  momento.  E l 

llegaba  una  cantidad  importante  de 

caso de Feldmann es otro muy particujóvenes  que  se  incorporaba  a  los  pla-lar:  intelectual  del  cine,  realizador 

tenses,  que  prácticamente  copaban  la 

cinematográfico  con  una  gran  capaciescuela  de  cine.  De  allí  esa  renovadad  pedagógica,  enseñó  durante  un 60
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largo  período:  él  y  Antonio  Ripoll 

planes  de  estudio  y  se  organizó  el 

hicieron escuela. 

departamento,  hasta  1970.  Después yo 

diría  que  vinieron  otros  problemas.  En 

”Yo  hablaba  de   crisis  porque  en  ese 

ese  lapso  de  seis  o  siete  años  hubo  una 

cambio,  digamos  de  orientación,  la 

euforia  de  creación,  e  incluso  se  hicieidea  original  de  Moneo,  que  era  un ron  documentales  para  otros  organisdocumentalista  y  nos  hizo  amar  el mos  del  Estado,  como  ser  para  la 

documental,  cambió  un  poco  con  esta 

provincia  de  Río  Negro.  Además,  cada 

nueva promoción de profesores y,  lógiuno  de  los  realizadores  tenía  su  propia camente,  la Escuela  se  inclinó  hacia  la 

producción  particular;  de  modo  que 

realización,  hacia  lo  que  podría  ser  la 

Ríos  aportaba  su  propia  materia,  su 

preparación del realizador profesional; 

capacidad  profesional  y  sus  propios 

o  sea  que  dio  un  gran  salto.  Humberto 

films,  lo  mismo  que Feldmann;  Rolando 

Ríos,  o  Juan  Quital,  quienes  también 

Fustiniana  toda  su  actividad  en  cineeran  dos  jóvenes  talentosos,  realizadomateca,  lo  que nos permitió  conocer el res dentro del cine independiente... 

material  cinematográfico  más  raro, 

" —Q uiero  h acer  una  acotación: 

más  rico  de  los  creadores  de  hoy:  por 

Humberto  Ríos  era  un  individuo  que 

suerte,  está  en  pleno  auge.  Y  otros 

tenía dos motores,  era una potencia.  .. 

colegas:  estaba todavía Pablo Taverne- 

"Una  potencia  intelectual  indiscutiro,  a  quien  citamos  hace  rato,  y  tamble.  Creo  que  de  esa  pequeña  crisis  que bién  Martínez,  todo  ese  grupo  de 

ocurría  porque  lamentablemente  hubo 

gente  que  organizó,  reestructuró 

una  fractura  —debemos  recordar  que 

creando  nuevos  planes  mucho  más 

en  1963 Moneo renunció a la dirección 

ambiciosos.  En el año  1965 se  instituye 

de  la  escuela  y  se  separó,  lo  que  a 

la  licenciatura  en  cine,  porque  hasta 

nosotros  nos  dolió  muchísimo,  no  sólo 

ese  momento  la  carrera  era  de  realizapor  tratarse  de  un  amigo,  sino  porque dor cinematográfico. 

nos  abandonaba  un  maestro.  Pero  la 

"Ese  período,  repito,  fue  estupendo. 

escuela  de  cine,  vista  veinte  años  des

Hay  graduados  que  están  trabajando 

pués,  tuvo  una   crisis  d e  crecim ien to; 

en  Italia  y  en  otros  países.  Fernando 

entonces,  si  bien  Moneo  quedó  ligado 

Blanco,  Gramático,  Clarita  Zappetini 

a  todos  nosotros,  toda  la  gente  que 

y  vos  también  que  formabas  parte, 

ingresó  produjo  esto  que  es  la  renovaporque  esos  tres  eran  muy  jóvenes, ción  en  el  sentido  de  enfatizar  los 

luego  han  tenido  una  carrera brillante. 

aspectos  profesionales  del  cine  en  la 

F.  Blanco  fue  el  compaginador,  junto 

Universidad de La  Plata.  Y entonces la 

con Ripoll,  a  quien  reemplazó  durante 

escuela  de  cine  se  convirtió  en Deparlos  últimos  años.  Gramático  era  un tamento,  junto  con  el  teatro,  dos 

chico  de  gran  capacidad,  intelectual 

organismos de gran  trascendencia.  En el 

brillante,  excepcional  como  ser  humamomento  en  que  se  incorpora  ese no,  que  se  dedicó  a  una  parte  esencial 

nuevo  grupo  de  gente,  y  en  dos  años 

para  el  cine:  el  sonido.  Félix  Alegre, 

(64/65)  hubo  una  renovación  técnica 

que  perteneció  a  la  generación  inicial, 

con  Humberto  Ríos,  con  quien  trabajé 

trabajó,  como queda dicho,  también en 

mano  a  mano  en  esa  época,  y  con 

sonido.  Clara  Zappetini  ha  sido  una 

Rolando  Fustiniana  que  asumió  la  dibrillante  realizadora  de  documentales rección  del  departamento.  Esa  fue  la 

en  Buenos  Aires.  En  la  crítica,  Carlos 

mejor  época  de  la  escuela  de  cine: 

Reguero,  Mario Boslawsky,  quien  tuvo 

entre  el  '64,  cuando  se  reforman  los

una  larga  carrera  periodística  en  Bue-
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nos Aires,  y  Carlos Fragueiro,  secretaomitir  los  nombres  de  los concurrentes rio  de  rediacción  del  diario  E L   DIA, 

a  esa  reunión:  Pedro  A.  Cavello, 

donde  se  ha  destacado  por  su  agudeza 

Eduardo Peralta Martínez,  Miguel Anpara  la  crítica  cinematográfica.  Y  el gel  Fulle,  José  A.  Linera,  Alfredo  de 

caso  tuyo  es  muy  particular,  porque 

Cucco,  José  de  Sagastizábal,  Pedro 

vos  venías  de  la  plástica,  después  te 

Cufré y Manuel Godoy. 

acercaste al cine  donde,  como plástico, 

La  primera  manifestación  pública 

lograste  plasmar  realizaciones  que  hade  la  naciente  entidad  fue  servir  a  la bías  intuido  en  la  pintura.  Creo  que  lo 

cultura  de  la  joven  ciudad,  mediante 

lograste  muy  bien  porque  has  sido 

una  función  de  beneficio  en  el  teatro 

premiado.  En  fin,  no  te  voy  a  hacer  el 

Argentino  que  propició  la  primigenia 

elogio;  pero  vos  lograste  resultados  en 

Comisión  Directiva  en  julio  de  ese 

una actividad que ya lleva años. 

año.  Se  estableció  así  una  vinculación 

con  nuestro  primer  Coliseo  que  había 

”La generación  que  sigue se encuentra 

de  perdurar  hasta  nuestros  días  a  tracon  otra  renovación;  y  con  otro  tipo vés  de  numerosas  expresiones  artístide  interferencias:  la interferencia polícas.  E l  Círculo,  por  supuesto,  no  tenía tica  o  la  penetración  de  la  política  en 

local  propio  donde  ofrecer  sus  manila  Universidad,  a  partir  de  1971-72. 

festaciones  en  pro  de  la  cultura  ciuda

Esto  cambió  el  espíritu  de  amistad  y 

dana y cumplir con uno de los propósicamaradería  que  existió  hasta  ese  motos  iniciales  claramente  fijados.  Fue mento,  para  hacerse  una  cuestión  más 

recién  en  el  año  1937,  cuando  se 

dura  -lo   que  ocurrió  no  solamente  en 

inauguraron  las  ampliaciones  del  nuecine,  sino en el resto de la Universidad. 

vo  local  social  propio  de  la  calle  48, 

La  escuela  se  diluyó;  y  los  que  la 

entre  5  y  6,  bajo  la  presidencia  del 

habíamos  fundado  y  visto  crecer,  y 

doctor,  Manuel  M.  Elicabe,  que  el 

vimos  el  cese  de  la  escuela  de  cine, 

Círculo comenzó a adquirir firmeza en 

deseamos  realmente  que  alguna  vez 

el  rumbo  del  servicio  cultural  y,  por 

retorne,  en  la  Universida  de  La  Plata, 

descontado,  a  constituirse  con  el  andar 

a  ser  como fue,  la pionera, junto  con la 

del  tiempo  en  uno  de  los  más  calificadel  Litoral,  Tecumán  y  Córdoba:  la dos  centros  de  irradiación,  al  punto 

iniciadora  de  la  enseñanza  del  cine  en 

que  no  podría  intentarse  una  historia 

í 

sus aspectos’'.-  T.G. y M.R. 

cultural  prolija  de  la  ciudad  sin  mencionar,  con riesgo de resultar cansador, los varios centenares de actos artísticos 

YUGULO  DE  PERIODISTAS

que  se  realizaron  en el  salón principal, 

hoy  denominado  “Juan  Carlos  Mahí- 

El  Circulo  de  Periodistas  de  la  Proques”  para  honrar  la  memoria  de  uno vincia  de  Buenos  Aires  fue  fundado  el 

de  los  más  distinguidos  dirigentes,  sin 

l 9  de junio de  1908 en  una reunión “de 

incluir  los  nutridos  ciclos  de  conferenpersonas  pertenecientes  a  la  prensa cias  que  se  han  venido  ofreciendo  año 

local  en  los  salones  del  Jockey  Club, 

tras  año  en  el  mismo  recinto,  con  el 

con  el  objeto  de  constituir  un  centro 

apoyo  siempre  invariable  de  numeroso 

de cultura y de beneficio material para 

público.  Ha quedado  en el  recuerdo de 

los  asociados”,  de  modo  que,  puede 

muchos  la  clausura  del  ciclo  de  1951, 

afirmarse,  nació  la  institución  con  los 

no  obstante  la  intranquilidad  de  esa 

objetivos  bien  definidos  y  declarados 

época,  cuando se  reunió en  una exposien  el  acta  constitutiva.  No  podríamos ción  de  pintura  obras  de  Raquel  For-62
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ner,  H éctor  Basaldúa,  Raúl  Soldi  y 

decir  claramente  que  la  casa  de  los 

Horacio Butler. 

periodistas  encontró  con  ellas,  en cola

La  adquisición,  hace  más  de  treinta 

boración  amistosa  y  por  supuesto  muaños,  de  un  piano  alemán  Bechstein, tua,  un modo  de servir culturalmente a 

de gran concierto,  que en la actualidad 

los platenses. -  M.A.E. 

debe  de  tener  más  de  noventa  de 

antigüedad,  desde  luego  conveniente

CLUB UN IVERSITARIO D E 

mente  restaurado  y  afinado,  para 

LA PLATA

reemplazar  a  un  instrumento  mediocre,  proporcionó  raudo  vuelo  a  las El  Club  Universitario  de  La  Plata 

expresiones  musicales.  Lo  utilizaron 

fue  creado  en  1928  por  un  grupo  de 

destacadas  figuras  artísticas  nacionales 

profesionales  egresados  de  la Facuitad 

y  extranjeras  que  agregaron  mayor 

de  ingeniería,  quienes deciden unificar 

prestigio  y  variedad  a  los  programas 

a  los  estudiantes  y  profesionales  unianuales  y  sirvió  para  las  primeras versitarios de la ciudad. 

presentaciones  de jóvenes  concertistas, 

Esta  institución  desarrolla  a  través 

algunos  de  los  cuales  alcanzaron  nivede  largos  años  una  actividad  social, les  interesantes  en  otros  ámbitos.  La 

deportiva y cultural paralela. 

música de  cámara,  por otra parte,  tuvo 

apoyo  de  un  público  siempre  fervoro

Dentro  del  quehacer  cultural  que 

so,  y  también  la  danza  sobre  un  escerealiza  con  un  nivel  que se le  reconoce nario  algo  reducido  por cierto,  aunque 

en  el  ambiente artístico platense,  logra 

adecuado  a  las  exigencias  mínimas, 

el apoyo continuo del público local. 

introdujo  novedad  y  cuando  las  cir

Logra  su  cometido  a  través  de  nucunstancias  se  presentaban  propicias, m erosas  co n feren cias,  hom enajes, 

el  Círculo  organizó  funciones  coreomuestras  pictóricas,  recitales  y  especgráficas  en  el  teatro  Argentino,  entre táculos  teatrales,  corales,  orquestales y 

otras,  en  1959,  del  Roy al  Ballet  y  en 

de  ballet,  entre  los  que  podemos 

1961,  un  memorable  espectáculo  con 

consignar:  homenaje  a  los  escritores 

Esmeralda  Agoglia,  José  Neglia,  Wasil 

R oberto  Them is  Speroni,  Alfredo 

Tupín  y  Mercedes  Serrano,  del  teatro 

Bianchi,  Alfonsina  Storni  y  Rafael  A. 

Colón. 

Arrieta.  Encargados  de  evocar  la  me

Las  expresiones  folklóricas  siempre 

moria  de  dichas  figuras  han  sido  los 

tuvieron extraordinaria acogida. 

escritores Roberto Seminara, Jorge To

Si  bien  las  actividades  del  Círculo  en 

rres,  Aglaé  D ’Silva  y  Sara  Ugazzi; 

materia  artística  fueron  y  siguen  sienmuestra  de  óleos  y  acuarelas  de  Amdo  importantes,  sin  contar,  como  se ha brosio  Aliverti;  recitales  a  cargo  del 

dicho,  la  cantidad  de  conferencias, 

coro  estable  de  la  institución;  presensería  imposible  dejar  de  reconocer  el taciones  de  la Escuela  de  Danzas  de  la 

extraordinario  aporte  que  prestaron  al 

Provincia  de  Buenos  Aires;  y  diversas 

escenario  de  su  Salón  de  Actos,  para 

muestras  pictóricas  de  los  artistas  Maenaltecimiento  de su prestigio,  las muy ría  Cid  de  la  Paz,  Koki  Barragán, 

numerosas  instituciones  culturales  de 

María  Carmen  Negri,  Beatriz  Santa 

la  ciudad,  privadas  y  oficiales,  que 

Olaya,  Carlos  M.  Terraz,  etc.;  y  el 

tuvieron,  reiteradamente,  en ese  recin

Salón  de  Poesía  Ilustrado,  compuesto 

to,  el  lugar  preferido  para  sus  prograpor trabajos  de artistas platenses,  entre mas y ciclos de expresión. Enumerarlas 

ellos:  Matilde  Alba  Swan,  Alicia  Du- 

sería  inconducente;  pero  eso  sí,  cabe

four, Josefina D e Barilari,  etc. -  A.D. 
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CO LECCION   “DR. EM ILIO  




1964.  En  agosto  del  año  siguiente  se 

AZZARINI” 

firmó el  acta  de  toma de posesión de la 

Colección,  que  a  partir  de  esa  fecha 

Reúne  más  de  600  instrumentos  musifue  trasladada  provisoriamente  a  un cales  de  diversas  épocas  y  procedendepósito,  hasta  tanto  se  concretara  la cias,  cajas  de  música  e  instrumentos 

compra  de  un  inmueble  adecuado. 

mecánicos,  a  los  que  se  suma  un archi

Completado  el  traslado  y  primer  invo  sonoro  integrado  por  antiguas  graventario,  se  firmó  el  acta  de  recepción baciones  en  cilindros y  discos  fonográel  20  de  diciembre  de  1965.  En  el ficos, y una nutrida biblioteca. 

ínterin,  desde  fines  de  1964,  surgió  un 

anteproyecto  de  convenio  con  la  Municipalidad de la ciudad de La Plata,  la que  se  ofreció  a  construir  un  edificio 

para  alojar  un  Museo  municipal  de  la 

música,  aprovechando  las  obras  de 

remodelación  previstas  en  el  Parque 

Saavedra.  Este  convenio  no  llegó  a 

concretarse.  Idéntica  suerte  tuvieron 

las  tentativas  de  adquisición  de  un 

edificio,  solicitada  por  vía  de  excepción  al  Poder  Ejecutivo  Nacional  en 1965.  En  mayo  de  1966  fue  formada 

una  Comisión  de  Conservación  de  la 

Clavicémbalo  -    Colección  Emilio  Azzarini  -  

Colección,  destinada  a  preparar  el 

 Facultad de bellas artes.  La Plata. 

anteproyecto  de  funcionamiento  de  la 

misma  en  su  sede  provisoria.  Esta 

Esta  colección  fue  formada  por  el 

Comisión  propuso  obtener  previamendoctor  Emilio  Luis  Atilio  Azzarini, te  un  informe  valorativo  especializado 

prestigioso  veterinario  de  la  ciudad de 

de  diversas  personalidades  reconocidas 

La  Plata  y  notable  aficionado  a  la 

en  el  ambiente  musical.  Una  vez  obtemúsica.  Sus  reiterados  viajes  profesionidos  los  respectivos  dictámenes,  la nales  al  interior  de  la  provincia  le 

Colección  fue  trasladada,  en  febrero 

facilitaron  la  adquisición  de  antiguos 

de  1969,  a  la Biblioteca  de la Universiaparatos  sonoros  e  instrumentos  condad para su depósito y custodia, ya que servados  en  el  medio  rural.  A  ellos  fue 

subsistía  el  problema  de  obtener  su 

agregando,  a lo largo de su vida,  piezas 

locación  definitiva.  En  locales  de  la 

obtenidas  en  casas  de  antigüedades, 

Biblioteca  se  realizó  la  primera  mueslibrerías  de  viejo  y  por  compras  a tra  pública  el  18  de  noviembre  de 

particulares.  E l  doctor Azzarini  mani1969.  La  transferencia  formal  de  la festó  reiteradas  veces  su  intención  de 

Colección  a  esa  dependencia  de  la 

legar  este  patrimonio  a  la  Universidad 

Universidad se concretó el 2 de setiemnacional  de  La  Plata,  con  el  fin  de bre  de  1971.  Posteriormente,  como 

formar un museo musical  en el seno de 

consecuencia  de  un  convenio  firmado 

la  misma.  Al  año  de  su muerte,  acaecicon  el  Ministerio  de  Educación  de  la da en  1963,  sus herederos formalizaron 

provincia de Buenos Aires y la Municiel  ofrecimiento  de  donación  a  las palidad  de  La  Plata  en  diciembre  de 

autoridades  universitarias,  las  que 

1973,  los  instrumentos  fueron  expuesaceptaron  dicha  donación  en  julio  de tos  en  un  edificio  de  la  calle  12  entre
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64  y  65.  Rescindido  el  convenio  en 

en  la  que  se  nuclean  todos  los  aboga1975,  la  Colección  permaneció  en  lodos  encontrando  en  ella  la  garantía cales  de  la Biblioteca  hasta  su  transfeindispensable  para  desarrollar  interencia  a  la  Facultad  de  bellas  artes  en gralmente  la  triple  actividad  del  abojulio  de  1977.  A  partir  de  entonces  se gado:  la  científica,  la  ética  y  la  grevienen  realizando  muestras  selectivas mial,  en todos sus aspectos. 

de  los  materiales  en  la  sala  de  exposi

La Peía,  de Buenos Aires cuenta con 

ciones  destinada  a  tal  efecto.  Desde  el 

un  régimen  de  verdadera  avanzada  en 

29  de  diciembre  de  1978 y  de  acuerdo 

la  materia,  en  la  cual  se  han  inspirado 

con  un  nuevo  organigrama  de  la  Unidiversas  leyes  profesionales  análogas versidad,  la  Colección  depende  en 

posteriores,  tanto  en  el  ámbito  provinforma  directa  de  la  Secretaría  de  Excial como en el nacional. 

tensión  Cultural  y  Difusión  de  la  Uni

El Colegio  de Abogados  de  La  Plata 

versidad.  En  los  últimos  años  el  patricreado en virtud de dicha ley comenzó monio  original ha sido enriquecido con 

a  funcionar  como  tal  en  el  año  1948, 

nuevas adquisiciones de instrumentos y 

siendo  su  primer  presidente  el  distinlibros,  y  por  diversas  donaciones  de guido  jurista  Dr.  Enrique  V.  Galli.  En 

embajadas  extranjeras  y  de  particulatodo  ese  tiempo,  al  par  de  la  actividad res. 

científica,  técnica  académica  o  estric

Entre  los  elementos  más  notables  de 

tamente  profesional,  los  aspectos  culla  Colección  “Dr.  Emilio  Azzarini’, turales  e  incluso  los  recreativos  han 

pueden  destacarse  un  clavicordio  del 

sido  también  materia  de  acciones  consiglo  X V II,  una  flauta  travesera  eurocretas  del  Colegio;  ello  ha  contribuido pea  del  siglo  X V III,  un  órgano  de 

a  ensanchar  los  lazos  de  solidaridad  de 

paloma  usado  en  los  palacios  imperialos  abogados  entre  sí  y  con  la  comuniles  chinos,  trompetas  utilizadas  en  cedad. 

remonias  religiosas  tibetanas,  instru

La  institución  colegial  cuenta  con 

mentos  arqueológicos  americanos  e 

una  biblioteca  donde  el  abogado  y  el 

instrumentos  etnográficos y  folklóricos 

estudiante  de  derecho  encuentran todo 

de  diversos  países;  cajas  de  música  y 

el  material  de  información  nacional  e 

fonógrafos  antiguos;  el  único  ejemplar 

internacional,  legal,  doctrinario  y  juconservado  del  “Boletín  de  Ybarra” 

risprudencial  que  el  ejercicio  profesio

(Buenos  Aires,  1837),  piezas  manuscrinal le puede exigir. 

tas  de  Juan  Pedro  Esnaola;  la  edición 

A  partir  del  9  de  agosto  de  1957,  en 

original  de  la  “General  History  of  the 

que  es  inaugurado  el  edificio  de  la 

Science  and  Practice  of  Music”  de 

calle  13  N9  829,  que  constituye  un 

John  Hawkins  (London,  1776),  un 

motivo  de  orgullo  para  los  abogados  y 

ejemplar  de  la  primera  edición  de  la 

para  la  ciudad  de  La  Plata,  la  activi

 M issa  Solem nis,   de  Beethoven,  y  pedad  cultural  se  expande  notoriamente riódicos  argentinos  de  comienzos  del 

permitiendo  la  realización  de  actos  de 

siglo X IX . -  M.E.V. 

significación y de jerarquía. 

En su salón de  actos se han  realizado 

C O LEG IO  D E ABOGADOS 

actos  científicos,  artísticos  y  literarios 

D E  LA  PLATA

que  se  vieron  prestigiados  por  el  concurso  de  figuras  de  alta  capacidad  y E l  Colegio  de  Abogados  de  La  Plata 

sólido  prestigio,  actuando  a  través  de 

es  una  institución  de  derecho  público 

los  años,  pianistas  como  W alter  Klein, 

creada  por  la  ley  5.177  del  año  1947, 

Germaine  Leroux,  Raúl  Spivak,  Oreste
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Castronuovo,  M ane  Therese  Four- 

exposición  de  los  Premios  Nacionales 

neau,  Bruno  Gelber,  Silvia  Kersen- 

de Pintura década del  70. 

baum,  Mario  Miranda,  Alberto  Por- 

Concretando  una  vieja  aspiración- 

tugheis,  Hans  Graf,  Flora  Nudelman  y 

colegial,  a  fines  de  1980,  se  creó  el 

Pía  Sebastiani;  solistas  como  Lierko 

Coro  del  Colegio  Departamental  de 

Spiller,  Angel Berutti y Domingo  Mer

La  Plata,  designándose  para  ejercer  su 

cado. 

dirección  al  maestro  Oriente  MonreaL 

La  acción  cultural  proyectada  hacia 

Este  coro  ha  brindado  recitales  en 

la  difusión  de  distintas  manifestaciones 

nuestra  ciudad  y  en  diversas  localidadel  arte,  la  ciencia  y  la  literatura  se des  de  la  Pcia.  de  Buenos  Aires,  partiplasmó  en  recitales,  conciertos,  exposicipando en encuentros corales. 

ciones,  ciclos de conferencias,  ciclos de 

Lejos  de ser una mera entidad profeformación  estética,  que  han  llevado  al sional,  las  actividades  descriptas  indi

Colegio  a  ser  un  verdadero  centro  de 

can  que  el  Colegio  de  Abogados  ha 

difusión cultural. 

sido  y  es  también  un  reflejo  de  la 

Sintetizando  lo  más  resaltable  de 

participación  de  los  abogados  en  la 

esas  actividades  puede  señalarse  la 

cultura de la comunidad. 

actuación  de  las  primeras  figuras  del 

Desde  1980 hasta la fecha,  el  Conseballet  del  teatro  Colón:  Esmeralda jo  Directivo  del  Colegio  está  presidido 

Agoglia  y  Rodolfo  Rodríguez,  Nancy 

por el Dr.  Enrique Pedro Basla. — C.C. 

López,  José  Neglia  y  Ricardo  Novic, 

entre  otros;  la  del  cuarteto  de  cuerdas 

de  la  Universidad  Nacional  de  La 

COMISION  D E  FONOGRAFIA  P E 

Plata  y  el  cuarteto  de  la  Asociación 

DAGOGICA  Y  CULTURAL  D E  LA 

Wagneriana;  los ciclos  de arte  contem

U.N.L.P.  (V.  Biblioteca sonora)

poráneo  realizados  por  María  Fux;  los 

CONSERVATORIO D E  MUSICA Y

espectáculos  coreográficos  con  el  con

ARTE ESCEN ICO  DE  LA  P.B.A. 

curso  de  Blanca  Moreno  (primera  bailarina  del  teatro  Colón),  los  recitales de  poesía  de  Eva  Dongé,  María  Rosa 

Durante  el  año  1948,  el  Gobierno  de 

Gallo,  Ernesto  Bianco,  Femando  La- 

la  provincia  de  Buenos Aires,  comisiobat;  el  ciclo  de historia de la música;  el nó  al  maestro  Alberto  Ginastera  para 

festival  poético-musical-coreográfico 

que  organizara un Conservatorio,  cuya 

en  base  a  la  obra  del  poeta  español 

ley  de  creación  (N9  5.322)  ya  había 

León  Felipe,  el  curso  audiovisual  de 

sido  sancionada  el  29  de  octubre  de 

formación  estética  para  profesionales 

1948  y  promulgada  el  23  de  noviem

“Fundamentos  socio-políticos  del  arbre del mismo año. 

te”,  a  cargo  del  profesor Iván Kresteff; 

En  la  planificación  llevada  a  cabo 

ciclos  de  cine;  recitales  de  música  y 

por  el  maestro  Ginastera,  éste  tuvo 

poesía argentinas. 

especial  cuidado  en  incluir  cursos  de 

En  el  ámbito  de  las  artes  plásticas  la 

instrumentos  de  viento  y  percusión, 

labor  ha  sido  proficua,  destacándose 

debido a  la falta  de  esas cátedras en  los 

las  exposiciones  del  maestro  Brughetti, 

principales conservatorios del  país,  falde  Luis  Tessandori,  José  Sevilla,  Julio ta  que  se  trasuntaba,  según  manifesta

Barragán,  Juan  Carlos Faggioli,  Vicenciones  del  propio  Ginastera,  en  la te  Forte,  Nicolás  Rubio,  Raúl  Russo, 

absoluta  escasez  de  instrumentistas 

Raúl  Soldi,  Juan  Carlos  Uriarte,  Ricarprofesionales  para  la  formación  de do  Porto,  Juan  Carlos  Castagnino,  y  la

orquestas  y  bandas,  al  punto  que  los
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mismos  debían  ser  contratados  en  el 

 m entos d e vien to  y percu sión : 29 alumexterior,  cuando  su presencia resultaba nos  (clarinete  y  trompa:  19  alumnos). 

necesaria. 

 C om posición :  - .  A rte  dram ático:  30 

E l  acto  de  inauguración  del  Conseralumnos.  D eclam ación :  14  alumnos. 

vatorio  tuvo  lugar  el  día  18  de  mayo 

 T otal: 276 alumnos. 

de  1949.  E l  l 9  de  junio  comenzaron  a 

La  organización  docente  del  Condictarse  las  clases  en  el  edificio  de  la servatorio,  planeada  con  los  diversos 

calle  7  N9  1141  (Sede  actual  del  Insti

Departamentos  de  especialización,  fue 

tuto),  desarrollándose los primeros curla siguiente:

sos  básicos  y  superiores  de  piano,  vioa)  Escuela  de  música,  con  los  Delín,  violoncello,  contrabajo,  arpa,  guipartamentos  de  composición,  musicotarra,  clarinete,  trompa  y  canto,  todos logía,  interpretación  musical,  pedagoellos  dependientes  de  la  Escuela  de gía musical y artesanías musicales. 

música  y  los  de  arte  dramático  y 

b)  Escuela  de  arte  dramático,  con 

declamación,  dependientes  de  la  Eslos departamentos de Arte dramático y cuela  de  arte  dramático.  También  se 

arte declamatorio. 

iniciaron  en  la  fecha  indicada,  los 

c)  Escuela  de  danzas,  con  el  Deparestudios  de  las  materias  de  formación tamento  de  danza  clásica,  danza  moestética  y  cultural  que  figuran  en  el derna  y  coreografía.  (Esta  escuela  no 

plan de estudios. 

se  puso  en  funcionamiento  sino  hasta 

Se  crearon  asimismo,  cursos  de  cavarios  años  después  y  comenzó  entonpacitación profesional,  para posibilitar ces  a  hacerlo  en  forma  independiente, 

el  aprendizaje  de  personas  cuyas  ocusin  relación  de  dependencia  con  el paciones les imposibilitaran el acceso a 

conservatorio,  como  consta  en  la  plalos  cursos completos  del Instituto.  Esta nificación primitiva que antecede). 

medida  encontró  amplio  eco,  manifes

Se  previeron  asimismo  cursos  de 

tado  en  la  inscripción  de  alumnos  (73 

bachillerato  especializado,  para  aqueen  1949).  Estos  cursos,  con  posteriorillos  alumnos  no  poseedores  de  estudios dad  al  Conservatorio  de  música y  arte 

secundarios  y  que  desearan  obtener  el 

escénico,  fueron  incorporados  a  divertítulo  de  profesor.  (Nota:  Estos  cursos sos institutos especializados del país. 

previstos no llegaron a desarrollarse). 

E n años siguientes fueron organizán

 D epartam en to  d e in terpretación  m u

dose  las  distintas  especialidades  hasta 

 sical:  Se  dividió  en dos  ciclos:  Básico y 

poner  en  funcionamiento  todas  las 

Superior,  con  una  duración  de  cuatro 

cátedras  de  instrumentos  de  teclado, 

años  el  primero  y  seis  el  segundo  para 

viento y percusión.  (1951). 

instrumentos  de  teclado  y  cuerda  y 

En  1952  se iniciaron los cursos supecuatro para los de viento y percusión. 

riores  del  Departamento  de  composi

Al  finalizar  el  ciclo  Superior,  los 

ción y  del  departamento  de  pedagogía 

alumnos  recibirían  el  diploma  de  aptimusical. 

tud artística en el instrumento elegido. 

L a  inscripción  de  alumnos  en  las 

Las  asignaturas del  C iclo b ásico condiferentes  carreras  instrumentales,  en sistían  en:  Instrumento  (cuatro  cursos) 

el  año  de  la  creación  del  Instituto  fue 

e  Introducción  a  la  música  (cuatro 

la siguiente:

cursos). 

 In stru m en tos  d e  teclad o:  Piano  su

Las  asignaturas  del   C iclo  Superior 

perior:  30  alumnos;  Piano  básico:  59 

eran las siguientes:

alumnos;  Organo:  8  alumnos.  Instru

 Prim er  A ñ o:  Instrumento  V;  Intro

 m en tos  d e  cu erd a:  65  alumnos.  Instru

ducción  a  la  música  (Curso  general); 
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Armonía  I;  Historia  de  la  música  I; 

 añ o:  Canto  V;  Historia  del  Lied  II; 

Orquesta.  Segundo   A ño:  Instrumento 

Cantatas  y  Oratorios  II.  Tercer  A ño: 

VI;  Acústica  musical;  Armonía  II;  His

Canto VI;  Cantatas y oratorios III. 

toria  de  la  música  II;  Orquesta.  Tercer 

 D e p a r ta m e n to   d e   C o m p o sició n : 

 A ño:  Instrumento  VII;  Morfología  y 

Condiciones  de  ingreso,  tener  aproba

Análisis;  Armonía  III;  Historia  de  la 

do  tres  cursos  de  armonía  y  uno  de 

música  III;  Orquesta.  Cuarto A ño:  Inscontrapunto. 

trumento  V III;  Música  de  cámara; 

 Plan  d e  estu dios:  Prim er  añ o:  Com

Orquesta.  Q uinto  A ño:  Instrumento 

posición  I,  Armonía  moderna;  Contra

IX;  Música  de cámara;  Orquesta.  Sexto 

punto  II;  Orquestación  y  lectura  de 

 A ño:  Instrumento  X;  Música  de  cámapartituras  I;  Forum  de  composición; ra;  Orquesta. 

Práctica  coral  u  orquestal.  Segundo 

En los  cursos  de órgano fueron agre

 añ o:  Composición  II;  Fuga;  Orquestagadas  las  asignaturas;  contrapunto,  fución y  lectura  de  partituras  II;  Forum  de ga y canto gregoriano. 

composición;  Práctica  coral  u  orques

Al  Departamento  de  interpretación 

tal.  Tercer  añ o:  Composición  III;  F o musical  correspondía  también  la  secrum  de  composición;  Práctica  de  dición  de  Canto  y  Arte  lírico,  cuyos rección  coral.  C uarto  añ o:  Composiestudios  tenían  una  duración  de  seis ción IV;  Seminario  de  música  folklóriaños  divididos  en  dos  ciclos;  Básico  y ca  argentina;  Forum  de  composición; 

Superior.  A  este  último  correspondía 

Práctica  de  dirección  orquestal.  Q uin

la  especialización  de Arte  lírico y  lied, 

 to  añ o:  Composición  V;  Estética  de  la 

cantata y oratorio. 

música  contemporánea;  Forum  de 

composición;  Práctica  de  Dirección 

 P lanes d e estu dios: C iclo básico: Prim er 

Orquestal. 

 A ño: Canto I;  Introducción a la música 

Los  alumnos  de  composición  debían 

I;  Historia  de  la  música  I;  Dicción 

asistir  a  los  cursos  generales  sobre 

italiana;  Coro  de madrigalistas.  Segun

Historia  de  la  literatura  (poética  y 

 do  añ o:  Canto  II;  Introducción  a  la 

dramática)  e  Historia  de  las  artes  plásmúsica  II;  Historia  de  la  música  II; ticas. 

Dicción  francesa;  Coro  de  madrigalistas.  Tercer  A ño:  Canto  III;  Introduc

 D epartam en to d e 

ción  a  la  música  III;  Historia  de  la 

 P edagogía m u sical:

Música  III;  Dicción  alemana;  Coro  de 

Duración  de  los  estudios:  tres  años, 

madrigalistas. 

divididos en dos cursos:  Profesorado de 

 C iclo  Superior:  E sp ecialización   A rte 

educación  musical  para  la  enseñanza 

 lírico:  Prim er  A ño:  Canto  IV;  Arte 

de  la  música  en  escuelas  primarias  y 

Escénico  I;  Historia  del  traje  y  las  cossecundarias  y  Profesorado  superior  de tumbres;  Historia  de  los  teatros  líricos; 

arte,  especializado  en  las  distintas  ra

Repertorio.  Segundo  año:  Canto  V;  Armas de la teoría y la interpretación. 

te  escénico  II;  Historia  del  traje  y  las 

Dada  la jerarquía  del  conservatorio, 

costumbres  II;  Organización  lírico- 

los  títulos  serían  otorgados  a  los  alumteatral.  Tercer  añ o:  Canto  VI;  Arte nos  que  se  hayan  graduado  como  ba

Escénico  III;  Caracterización;  Reperchilleres,  maestros  normales  o  hayan torio. 

cursado  dentro  del  instituto  el  bachi

 E sp ecialización  lied,  can tata y orato

llerato especializado. 

 rio: Prim er A ño: Canto IV;  Historia del 

Las  materias  de  ambos  cursos  eran 

lied  I;  Cantatas  y  Oratorios  I.  Segundo

comunes  durante  los  dos  primeros
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años:  Introducción  a  la  Pedagogía, 

costumbres  II.  Dibujo;  Técnica escéni

Psicopedagogía  y  Didáctica  general  y 

ca;  Gimnasia rítmica. 

especial.  Al  tercer  año,  el  Profesorado 

Al  egresar,  los  alumnos  recibirían  el 

superior  de  Arte  exigía  Estética  y 

diploma  de  Aptitud  artística  en  arte 

crítica  y  el  de  Educación  musical, 

dramático. 

Didáctica  de  la  educación  musical 

Dentro  de  la Escuela  de  arte dramáescolar. 

tico  se  organizó  un  curso  de  declama

Un  seminario  de  Investigaciones  pe- 

ción con una duración de tres años. 

dagógicas  permitiría  al  alumno  preparar  un  trabajo  escrito  (tesis)  sobre  un Plan  d e  estu dios:  Prim er  añ o:  D eclatema de su especialidad mación I;  Preceptiva literaria I;  Histo

 N ota:  E l  curso  de  Profesorado  superia  de  la  poesía  dramática  I.  Segundo rior  de  arte  no  se  llegó  a  concretar,  al 

 añ o:  Declamación  II;  Preceptiva  liteigual  que  el  Diploma  de  aptitud  artísraria  II;  Historia  de  la  poesía  dramátitica.  A  los  alumnos  egresados  de  las ca  II;  Historia  de  la  poesía  hispanoacarreras instrumentales  se  les otorgó  el mericana  I.  Tercer A ño:  Declamación 

título  de  profesores  superiores  en  la 

III;  Historia  de  la  poesía  dramática 

especialidad  (luego  de haber cursado y 

III;  Historia  de  la  poesía  lírica  hispaaprobado  las  asignaturas  pedagógicas) noamericana II. 

y  a los alumnos egresados del Departa

En  el  instante  de  su  creación,  tammento  de  Educación  musical,  el  de bién  se  planeó  la  organización  de  una 

profesor  superior  en  Educación  musiimportante  Biblioteca,  Musicoteca  y cal  (sin  que  se  efectuara  el  seminario 

Discoteca,  como  así  la  construcción de 

de investigaciones pedagógicas). 

un gabinete de acústica. 

Las  primeras  promociones  de  los 

Se  dispuso  la adjudicación de  treinta 

profesorados  instrumentales  y  de  edubecas  estímulo  entre  los  alumnos  del cación musical egresaron en1954. 

instituto,  para  lo  cual  el  presupuesto 

del  mismo  se  incrementó  en  setenta  y 

 E scu ela d e arte dram ático:

cinco mil pesos anuales. 

Su  planificación  fue  efectuada  por 

 N ota:  Posteriormente  se  separó  la 

el  maestro  Ginastera  en  colaboración 

sección  de  Arte  dramático,  que  se 

con  el  profesor  Antonio  Cunill  Caba- 

constituyó  en  Instituto  independiente. 

nellas. 

E l  Conservatorio  de  música  y  arte 

 Plan  d e  estu dios:  Prim er  añ o:  Arte 

escénico  perdió  esta  última  denominadramático  I;  Recitación  aplicada  I; ción a partir de ese momento. 

Historia  del  teatro  I;  Gramática;  D ic

Los  planes  de  estudio  puestos  en 

ción  y  lectura;  Impostación  de  la  voz; 

vigencia  en  1949,  fueron  modificados 

Gimnasia  rítima.  Segundo  añ o:  Arte 

por  resolución  ministeral  N9  1.551  del 

dramático  II;  Recitación  aplicada  II; 

9-4-1964. 

Historia  del  teatro  II;  Preceptiva  lite

La  Dirección  del  primitivo  Conserraria;  Gimnasia  rítmica.  Tercer  A ño: vatorio  de  música  y  arte  escénico,  fue 

Arte  dramático  III;  Recitación  aplicaconfiada a su creador,  profesor Alberto da  III;  Historia  del  teatro  III;  Estética 

G inastera,  quien  la  ejerció  hasta 

literaria;  Historia  del  traje  y  de  las 

1952. -I.M .L .P . 

costumbres  I.  Dibujo;  Gimnasia  rítmica.  C uarto  añ o:  Arte  Dramático  IV; CONSERVATORIOS

Psicología  de  la  interpretación;  Caracterización;  Historia  del  traje  y  de  las La  iniciativa  del  primer  conservatorio
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correspond ió  a  E u g en io  Guiard- 

una  memorable  Nochebuena  convoca 

Grenier,  quien  llegó  al  país  y  a  la 

la  formación  del   C entro  M ozart.   Sus 

ciudad por invitación de Dardo Rocha. 

propósitos eran “propiciar la organiza

En  1889  se  constiuye  la   S ociedad an ó

ción de conciertos y difundir el conoci

 nim a  “F om en to  M u sical”  con  Grenier 

miento  de  la  buena  música”.  Era  un 

como director técnico,  y Augusto Cha- 

paso  adelante,  que  duró  (dice  J.  M. 

llier (su  suegro  más tarde)  como geren

Rey)  “lo  que  dura  un  lirio”.  E l  2  de 

te  director.  Los  objetivos  eran:  “Proagosto  de  1897   G renier  impulsa  la pender  al  cultivo  de  la  música  escogicreación  de  un  nuevo  conservatorio da  y  al  desarrollo  de  la  enseñanza  del 

que  vuelve  a  surgir  bajo  la  denominaarte  en  el  territorio  de  la  provincia  de ción  de   C onservatorio  d e M úsica  d e  la 

Buenos  Aires,  en  forma  racional  y 

 P rovincia.  Por  ello  le  corresponde  el 

progresiva  con  la  aplicación  de  los 

honor  de  ser  el  fundador  de  la  institumétodos  y  sistemas  adoptados  por  los ción   C onservatorio  en  la  ciudad  de  La 

primeros  conservatorios  de  Europa”. 

Plata.  Eugenio Guiard-Grenier falleció 

Se  impartiría  la  enseñanza  de   teoría  y 

en  1940. 

 el  solfeo,  instrum entos  d e  cu erda  y 

 viento,  can to  y  coros  para  mujeres  y 

 L a   Scuola  córale  di  b e l  can to  fue 

varones.  Paralelamente,  con  la  coopefundada  por  Remigio  Bertolini,  italiaración  del  director  técnico y  los profeno  que  se  radicó  en  La  Plata  en  1892. 

sores  de  la  casa  (sin  excluir  la  posibili

Había  obtenido  prestigio  como  candad  de  invitados)  se  mantendría  la tante y  en su juventud se lo comparaba 

“Sección  del  Cuarteto”.  E l  proyecto 

con  el  gran  Tamagno.  Su  academia 

cuajó rápidamente y se suscribieron las 

funcionó  en  la  calle  46  entre  10  y  11 

acciones.  En  1889  se  aprobaron  los 

(donde  más  tarde  estuvo  la  casa  de 

estatutos y se eligió un Consejo directibaños  y  luego  la  cárcel  de  mujeres)  e vo  de  nueve  miembros.  E l  capital 

impartió  lecciones  de  canto  a  gente  de 

social  se  constituyó  mediante  la  emisión 

modesta  condición.  F alleció   hacia 

de 200 acciones de  100 pesos cada una. 

1900 en el Hospital Misericordia. 

En  setiembre  de  1889  el  Instituto  se 

instaló  en  calle  48  esq.  diag.  74  (hoy 

 E l C onservatorio  S an ta  C ecilia,  se  fun

Banco  Municipal).  La  nómina  de  los 

da  en  1896  por  los  maestros  Aquiles 

accionistas  adquiere  relieve  histórico 

Zacearía  y  José  V.  Caselli  con  el 

pues  eran  lo  más  representativo  del 

nombre  de  Liceo  musical  Santa  C ecimundo  político,  social  y  económico  de lia.  Ocupó  los altos del  edificio  de 51  y 

esa  época.  Profesores:  violín,  Ferruc- 

4,  construido  en  1886  para  sede  del 

cio  Catelani  (argentino),  y  Vicente  La 

Círculo  italiano,  donde  luego  estuvo el 

Rosa  (italiano);  violoncello,  Pablo  Oel- 

correo  nacional.  En  1897  lo  trasladan  a 

klans  (alemán);  canto,  Teresa  Grieben 

un  local  del  Teatro  Argentino,  con  el 

(alemana),  flauta,  Faustino  Fernández 

nombre  de   C onservatorio,  que  mantu

(arg.).  Ingresaron  varios  músicos  resivo  hasta  su  disolución.  Su  última  sede dentes,  como  Rafael Baldassari,  Tomás 

fue  la  amplia  casa  de  la  calle  7  N9 

Guerresi,  Miguel  Lasorella  y  otros. 




1268.  La  obra  del  conservatorio  Santa 

Acontecimientos  políticos  y  económi

Cecilia  fue  múltiple  y  variada:  en  su 

cos desfavorables impiden el  desarrollo 

historia  ofreció  125  conciertos.  Durany  provocan  la  extinción de la sociedad. 

te  muchos  años  la actividad musical  de 

Pero  Grenier  no  se  desanima.  En  1896 

la  ciudad  estuvo  concentrada  en  sus 

retoma  la  idea  del   C onservatorio  y  en

actos  y  no  hubo  fecha  patriótica,  fun
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ción  benéfica  o  cultural  que  no  requipaís,  transfirió  el  local  con  su  moblaje riera  su  concurso.  Sus  alumnos  fueron 

a  los  directores  del   L iceo   m u sical 

lo más representativo de  la vida social, 

 Santa C ecilia (V.)  sumando al prestigio 

intelectual  o  económica  de  la  ciudad 

de  que  gozaba  Bosshardt  su  propio 

ya  que,  salvo  raras  excepciones,  no 

prestigio. 

hicieron de la música una profesión. E l 

más  destacado  fue  Ferruccio  Calusio, 

 L a   A cad em ia  p rofesion al  d e  b ellas 

quien,  nacido  en  L a  Plata  en  1890, 

 artes,  fue  fundada  alrededor  de  1900 

estudió  piano  con  el  maestro  Caselli, 

por  los  profesores:  señora  de  Mora- 

fue  becado  a  Europa  y  a  su  regreso, 

gues,  Emilio  Coutaret,  M.  Montesinos 

luego  de  8  años  de  estudios  era  un 

y  Ernesto  Repossi.  Se  dictaba  dibujo, 

jerarquizado  director  de  orquesta.  Al 

pintura,  música  y  labores  femeninas. 

volver  a  Italia,  actuó  en  Florencia, 

La  enseñanza  de  la  música  estuvo  a 

Roma  y  Turín  llegando  a  dirigir  en  la 

cargo de Ernesto Repossi. 

 S cala  de  Milán.  E n   la  cumbre  de  su 

carrera,  llega  al  Colón  de  Buenos 

Ignoramos  la  fecha  de  fundación  de  la 

Aires.  E l conservatorio fue el centro de 

 E scu ela  m u sical  “P rola”,  también  llala  vida  social  y  musical  de  La  Plata: mada  Escuela  de  música  y  luego,  en 

“E l  dinamismo,  la  fuerza  de  voluntad 

1912,  C onservatorio Prola,  cuyos direcy  la  inteligencia  de  sus  fundadores tores  fueron  las  profesoras  Mary  y 

contagian  a  sus  alumnos  y  su  arte 

Juana  E.  Prola,  quienes,  en  1911  lo 

cubre más  de medio siglo en la vida de 

in c o r p o r a r o n   al  C o n s e r v a to r io  

la  ciudad.  E l  conservatorio  voló  aquí 

Thibaud-Piazzini  de  la  Capital  Fedemuy  alto,  arraigó  muy  hondo y  adquiral  (ARS.  N9  17,  agosto,  1911).  Su rió  desde  el  principio  carácter  de 

último  concierto de  alumnos  se  realizó 

funcional.  Benefició  a  la  población  sin 

en Buenos Aires el 30 de junio de  1911. 

enriquecer  a  sus  sostenedores y  obró  a 

En mayo  de  1912  la  revista ARS  N9  19 

manera  de  aglutinante  social”  (J.  M. 

publica  las  fotografías  de  las  primeras 

Rey). 

egresadas  con  el  título  de  profesoras 

del Conservatorio Thibaud-Piazzini. 

 E l  C on servatorio  p rov in cial  d e  m úsica 

fue  fundado  en  1897  por  H.  A.  Boss- 

 E scu ela  m u sical L a   P lata.  Fundada  en 

hardt,  suizo  de nacimiento,  quien llegó 

el  año  1904  por las profesoras Concilia 

a  La  Plata  procedente  de  Mendoza, 

Massi  de  Soriano,  Asunción  Massi  de 

donde  había  dirigido  una  escuela  de 

Guerressi  y  María  Luisa  Massi.  En  la 

música.  “Era  hombre  sociable,  culto, 

revista  ARS  N9  19  se  publican  las 

inteligente,  conocedor  de  la  música  de 

fotografías de  alumnas egresadas  como 

cámara,  compositor  de  gusto”  (Rey). 

profesoras  de  teoría y solfeo y  en el  N9 

Arraigó  en  el  ambiente  platense  y 

21  aparece  una  foto  de  52  alumnas  en 

fundó  el  Conservatorio  provincial  en 

el vestíbulo del establecimiento. 

los  altos  del  Teatro  Argentino,  en 

franca  competencia  con  el  instituto 

 Conservatorio  de  los  profesores  Lang- 

que  recién  comenzaba  a  organizar 

 m an  y  M accarone.   Luis  J.  Langman 

Guiard-Grenier.  Fue  el  primer  instituse  incorporó  a  fines  del  siglo  pasado  a to  que  ofreció  un  concierto  público 

las  actividades  platenses.  Italiano  de 

con  intervención  de  alumnos,  en  la 

origen,  su labor más intensa la desarronoche  del  5/11/97  en  el  Teatro  Arlló como  instrumentista de las numerogentino.  Al  ausentarse  Bosshardt  del sas  orquestas  que  se  formaban  en  la
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ciudad  Ejecutaba  piano,  violín  y  dirila  actividad  musical  platense.  Serpengía orquestas.  Su idoneidad profesional tini  estudió  música en Italia,  integró  el 

lo  llevó  a  la presidencia de la Sociedad 

coro  eclesiástico  y  realizó  estudios 

orquestal  (V.)  fundada  en  1901.  Vicengenerales  hasta  obtener  el  bachillerato te  Maccarone,  criado  en  La  Plata, 

en  el  colegio  Bertoli  de  Sinigaglia. 

estudió música con Juan de Bustini y se 

Luego  de  estudiar  órgano  con  José 

perfeccionó  con  Melani,  consagrándo

Guardabassi,  y más tarde en los conserse  entre  los  platenses  de  su  tiempo vatorios  de,  Bolonia  y  de  Pesaro,  procomo  concertista  de  violín.  En  1889 se fundiza  su  aprendizaje  musical  sin  obinicia  en  la  enseñanza  como  profesor tener  diploma.  Cuando  llegó  a  La 

de  violín  del  conservatorio  de  Grenier 

Plata  tenía  22  años.  Comenzó  su  acti

(V.).  Al  comenzar  el  siglo  X X   ambos 

vidad  como  instrumentista  de  orquesmúsicos se  asocian y fundan un consertas  ocasionales  que  alternaba  con  su vatorio  que  se  desenvuelve  satisfactofunción  de  organista  en  San  Ponciano riamente.  Fue  la  mejor  época  del 

y  la enseñanza privada.  Continuó estuejercicio  profesional  de  Maccarone  y diando  bajo  la  disciplina  severa  del 

de  entonces  datan  sus  discípulos  más 

primer director de  la Banda  de policía, 

destacados  (Rey).  Luego  Langman  y 

Juan  Bautista  Montano,  quien  le  ense

Maccarone  se  separan:  Langman  fun

ñó  contrapunto  y  composición.  En 

da  el  conservatorio  Wagner  en  el  que 

1901,  un  jurado  nombrado  por  el  didespliega  intensa  actividad  hasta  su rector  general  de  Escuelas  de  la  promuerte;  Maccarone  fue  invitado  por vincia le  otorgó el  diploma de profesor 

Alberto  Williams a dirigir el   C onserva- 

de  música y canto, y también el Conse

 ton o de m ú sica de B u en os A ires,   sucurjo  nacional  de  educación,  previo  exasal La Plata,  por sus dotes artísticas.  Su men,  lo  consagró  como  profesor  de 

trabajo  se  vio  rápidamente  recompenprimera  categoría  para  la  enseñanza sado  por  el  éxito  (V.  Cons.  Williams). 

de  la  música  en  las  escuelas  de  la 

Luego  de  ausentarse  de  La  Plata, 

Capital Federal.  Estuvo en la docencia 

falleció, joven todavía. 

oficial  y  produjo  numerosas  obras  como  compositor.  Algunas  (canciones  es

 C onservatorio  W agner.   Su  director, 

colares,  marchas,  himnos)  fueron  pre

Luis Langman,  lo  creó  a  principios del 

miadas  y  recibieron  elogios  de  colegas 

siglo  en  el  local  de  la  calle  5  esq.  53. 

músicos  y  críticos  de  su  tiempo.  En 

Referencias  de  revistas  de  la  época 

1913  el  plan  de  estudios  de  la Casa,  se 

(ARS  N9 5 y sig.)  mencionan conciertos 

cumplía  con  los  siguientes  profesores: 

de  alumnos  y  profesores  entre  los  años 

director:  Juan  Serpentini;  teoría  y  sol1909  y  1912,  como  así  también  alumfeo  y  elementos  de  armonía:  Angel  N. 

nos  que  han  recibido  sus  títulos  de 

Rocca;  Canto  (varones),  armonía,  conprofesores  de  piano,  violín  y  teoría  y trapunto,  fuga:  Juan  N.  Serpentini; 

solfeo.  El  violinista  Segundo  Pag- 

piano  superior  y  perfeccionamiento: 

liarini,  ex  alumno  distinguido  del  con

Gerardo  Gijena;  violín,  curso  compleservatorio Santa Cecilia,  donde estudió to:  José  Cassani;  canto  (mujeres):  Elvicon  Aquiles  Zacearía,  heredó  los  derera  Colonnese;  flauta:  Nicolás  Yorio; chos del  fundador Luis  Langman. 

instrumentos  de  cuerda  y  viento  para 

orquesta  y  banda:  Miguel  Lasorella; 

 C onservatorio  Verdi.   Fundado  en  1903 

curso  superior  de  armonía:  Pedro  Rupor  Juan  Serpentini,  italiano  de  Reca-ta;  alta  composición:  Ernesto  Dran- 

nati  (1864)  incorporado  desde  1886  a

gosch.  Los  programas  de  conciertos
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que  se  realizaban  con  diversos  motivos 

Pleyel  en  1914.  Con  dicha publicación 

cían  idea  de  cómo  el  conservatorio  se 

Menchaca  echa  los  sólidos  cimientos 

acreditó  social  y  artísticamente.  Ser- 

del  sistema  que  tanto  interés  suscita 

pentini  dirigió  el  conservatorio  desde 

hoy  entre los más destacados musicólo1903  hasta  1914.  En  ese  año  lo  transfigos  del  orbe”.  La  escuela de  Menchaca rió  a  las  hermanas  Asunción  Massi  de 

se extinguió.  En su ocaso quedaron a su 

Guerresi  y  María  Luisa  Massi.  Asunfrente  el  matrimonio  español  integración,  viuda del maestro de banda Frando  por  Baldomcro  Cantes  Figuerola  y cisco  Guerresi,  con  sus  hermanas  Ma

Filín  Gente  (piano  y  violín)  quienes  se 

ría  Luisa  y  Conciba  M.  de  Soriano, 

ausentaron luego  de la ciudad. 

integraban  la  familia  de  educadoras 

que  desde  1904  dirigía  la  Escuela 

 E l C onservatorio  W illiam s  d e L a   P lata 

musical  La  Plata.  E l  conservatorio 

surge  como  sucursal  N9  5  del  Conser

Verdi  ocupaba  el  local  de  los  altos  del 

vatorio  de  Buenos  Aires  que  fuera 

Teatro  Argentino,  donde  estuvieran  sucreado  en  1893  por  el  eminente  músicesivamente el Santa Cecilia,  la Escueco  argentino  Alberto  Williams  al  volla  de  bellas  artes  y  luego  LS  11  y  la ver a Buenos Aires  luego  de su beca en 

Escuela  de  danzas  clásicas  de  la  pro

París.  Se  instala  en  1906  en  la  calle  8 

vincia.  Las  señoras  Massi  imprimieron 

entre  54  y  55  y  más  tarde  pasa  a  53  y 

al  instituto  una  orientación  particular, 

12.  Su  organización  inicial  comprenagregando  a  los  cursos  mencionados, día  además  del  director  y  vice,  los 

gimnasia  rítmica,  danzas  y  declamasiguientes  maestros:  piano:  Celestino ción,  y  emprendieron  otra  obra  que 

Piaggio,  primer  premio,  discípulo  de

aún  perdura,  que  les  pertenece  por 

A.  Williams.  Posteriormente  fueron 

derecho  propio  y  que  las  mantiene 

profesores:  Alejandro  Insaurraga  (piavivas  en  el  recuerdo  de  todo  platense no)  alumno  del  maestro  Williams;  Nu-culto:  la  B ib lio teca  m u sical Verdi (V.). 

ma Rosotti  (piano y  solfeo),  alumno  de 

los  maestros  Williams  y  Bustamante; 

 L a  A cad em ia d e m ú sica M enchaca,   fue 

Leónidas  Piaggio  (violoncello  y  solfeo); 

creada  por  Angel  Menchaca,  con  el 

Cayetano  Argenziani  (piano).  Hacia 

propósito  de  difundir  sus  teorías  musi1910  el  Conservatorio  de  Buenos  Aicales,  revolucionarias  en  su  momento, res,  sucursal  La  Plata,  estaba  en  la 

ya  que  es  un  precursor  de  la  dodecafo- 

cumbre  de  su  prestigio.  Al  retirarse 

nía (V.  Azzarini, E.  “La Plata,  cuna del 

Macarrone  del Conservatorio  para dedisistema  musical  de  12  notas.  Angel carse  a  la  enseñanza  particular  y  a  la 

Menchaca:  teórico  geniaT,  en  Revista 

actuación  en  orquestas  y  conciertos, 

de  la  U.N.L.P.,  N9  10  -1 9 6 0 -,  pág. 

asume  la  vicedirección  Cayetano  Ar156-163).  Hacía  la  promoción  de  su genziani.  La  siguiente  vicedirectora  fue 

sistema  con  la  ayuda  de  una  de  sus 

la  Srta.  Clementina  Pasquale,  alumna 

hijas  que,  avezada  pianista,  ilustraba 

de  Williams,  quien  tenía  a  su  cargo  la 

las  conferencias  de  su  padre  con  un 

cátedra  de  piano,  secundada  en  teoría 

piano  con  teclado  especial,  como  lo 

y  solfeo  por  Torcuato  Rodríguez  Casrequiere el sistema.  D ice Azzarini:  “La tro.  También  se  dictaban  clases  de 

transformación  de  la  grafía  musical 

violín.  La  carrera  comprendía  un  curexpresada  por  Menchaca  está  explicaso  preparatorio  y  siete  años  lectivos. 

da  en  su  obra   N uevo  sistem a  teórico  - 

Al aprobar 59  año  se  otorgaba título de 

 g ráfico  d e  la  m ú sica  editado  en  La 

“maestro”  y  a  la  aprobación  del  sépti

Plata en  1904 y reimpreso en París por

mo,  “profesor”  de  piano.  Todos  los
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años  se  reunían  mesas  examinadoras 

violín  del  Cuarteto  de  Cuerdas  de  la 

integradas  por  la  directora  local  y 

universidad  nacional  de  La  Plata  (V.), 

profesores  de  la  Capital  Federal.  Se 

ex concertino de la orquesta del Teatro 

daba  gran  importancia  a  la  técnica: 

Argentino  y  actual  director  de  la  Orescalas,  arpegios  y  ejercicios  para  la questa  de  cámara  de  la municipalidad; 

mano  izquierda.  E l  orden  era:  l 9  estua  Héctor  Baldassari,  actual  concertino dio  técnico;  29 memorizar;  39 interprede  la orquesta del Teatro Argentino de tación.  Al  aprobar  el  examen  local,  los 

La  Plata.  El  conservatorio  César  Franck 

alumnos  de  los  cursos  avanzados  tedisponía  de  una  biblioteca  musical nían  derecho  a  rendir  la  prueba  final 

circulante  para  üSo  de  los  alumnos. 

en  la  sala  de  conciertos  en  Buenos 

Carmelo  Yorio  compuso  obras  que 

Aires con una obra “impuesta” ante un 

permanecen  inéditas.  Al  margen  de  su 

tribunal  examinador  presidido  por  el 

actuación  docente  realizó  una  intensa 

maestro  Alberto  Williams.  Al  fallecer 

labor  en  pro  de  la  difusión  de  la 

la  profesora  Pasquale,  cesó  durante  un 

música  culta  integrando  un  cuarteto 

tiempo  la  actividad  del  conservatorio 

de  cuerdas  y  fundando  en  1939  la 

platense,  hasta  que  retomó  la  conducorquesta de cámara La Plata que contó ción  que  mantiene  hasta  la  fecha 

con  el  auspicio  municipal.  Fue  miem

(1982)  la  profesora  Elvira  Gorrini  de 

bro  fundador  de  la  Asociación  mutual 

Forcada.  (Bibliografía:  Revista ARS  N9 

de músicos platenses y  durante  50  años 

3,  agosto  de  1909  y  enero  de  1910). 

maestro  de  su  especialidad  en  el  cole

Testimonios:  Srta.  Nélida  Miramón 

gio  Monseñor  Rasore  de  los Hermanos 

Pourtalé,  ex  alumna  del  C.W.  y  ex 

Maristas.  En  su  edición  del  26  de 

presidenta  de  la  B.  M.  Verdi;  Sra. 

agosto  de  1966  el  diario  LA  NACION 

Elvira G.  de Forcada,  actual directora. 

dijo:  “Una  vida  consagrada  a  la  docencia musical y al culto de ese arte,  como E l C onservatorio C ésar F ran ck fue funinstrumentista y  organizador de actividado  por  Carmelo  Yorio  (La  Plata, dades  culturales,  fue  la  del  maestro 

1890-1966),  violinista,  miembro de una 

Carmelo  Yorio,  fallecido  en L a Plata  a 

familia  de  músicos.  Hijo  mayor  de 

la  edad  de  76  años”.  Testimonio  de 

Nicolás  Yorio,  distinguido  flautista,  es

Héctor  Yorio,  su  hermano,  integrante 

tudió  violín  con  Augusto  Maurage 

de la orquesta del Teatro Argentino. 

(músico  belga  radicado  en  Buenos  Aires)  y  composición  con  Fornarini.  Fue C onservatorio  n acion al  d e  m ú sica  d e 

compañero  de  estudios  de  Juan  José 

 L a  Plata.   Director:  Humberto  A.  Raf- 

Castro.  Su  conservatorio  funcionó  en 

faelli,  nacido  en  Pisa,  Italia.  La  revista 

la calle 50 entre 4 y 5;  luego en 5 entre 

ARS,  año I  N9 2, julio de  1909,  publica 

53  y  54  y  finalmente  en  54  entre  10 y 

el  programa  del  concierto  vocal  e 




11.  Fueron  sus  alumnos  señoritas  y 

instrumental  ofrecido  en  los  salones 


jóvenes  de  la  sociedad  platense  entre 

del  diario  BUENOS  AIRES  la  noche 

los  que  el  informante  recuerda  al  niño 

del  5  de  julio  de  1909.  E l  programa 

José  Romano  Yalour,  luego  capitán  de 

aclara que “todos los números de canto 

fragata  e  ingeniero  civil  que  aún  hoy 

serán  acompañados  por  la  orquesta. 

ameniza  con  su  violín  (como  integran

Dirigirá  la  orquesta  el  director  del 

te  del  Cuarteto  de  Tango  Antiguo), 

conservatorio  nacional,  Prof.  Humberreuniones  de  amigos y  actos  benéficos. 

to  A.  Raffaelli”.  Raffaelli  continuó 

Entre  sus  alumnos  destacados  merece 

residiendo  en  La  Plata  y  al  comenzar 

citarse  a  Carlos  Sampedro,  primer

el  siglo  sustituyó  a  Serpentini  como
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organista  de  San  Ponciano.  Se  cita  su 

des,  Pcia.  de  Bs.  As.,  4/8/1882  -  La 

habilidad  como  improvisador  en  el 

Plata  8/10/66).  Maliandi  estudió  con 

órgano durante los intervalos del coro. 

su  padre,  director de bandas del  ejército  que,  a  las  órdenes  del  Gral.  Roca, In stitu to  m u sical  A rgen tin o.  Fundado 

hizo la campaña al Desierto.  Siguió sus 

por Angel N.  Rocca,  quien fuera alumestudios  en  Buenos  Aires  y  se  inició no  de  piano  de  Alberto  Williams,  de 

profesionalmente  a  los  16  años  diriviolín  de  Maccarrone  y  diplomado  en giendo  la  banda  del  ejército.  Llamado 

violín,  violoncello,  teoría  y  solfeo,  manal  pueblo  de  Ranchos  (hoy,  General dolín  y  piano.  Fue  profesor  de  música 

Paz,  Pcia.  de  Bs.  As.)  para  dirigir  la 

en  la  escuela  modelo  N9  1  de  la 

Escuela  normal  de  música,  fundó  allí 

provincia  y  en  la  normal  nacional  de 

su  “Conservatorio  Chopin”  (1903),  un 

La  Plata.  Durante  sus  viajes  a  Italia 

conjunto  coral  e  inició  su  obra  de 

dictó  cursos  en  institutos  de  ese  país. 

compositor.  En  1915  instaló el Conser

Colaboró  en  el  quehacer  musical  de  la 

vatorio  Chopin  en  La  Plata  en  la  calle 

ciudad  junto  con  los  maestros  Caselli, 

45  esquina  6,  antigua  mansión  de  una 

Zacearía,  Serpentini,  Maliandi,  Ruta, 

familia  platense,  denominada  “el  pala

M acarroñe,  Maristany,  organizando 

cio  Gomila”.  Profesores:  Eugenio  Bo- 

audiciones,  conciertos  y  recitales,  alragina,  violín;  Fernando  Potenza,  viogunos  en  su  conservatorio  y  otros  en lín;  Víctor de Robertis,  armonía;  Antofestivales donde se solicitó su colaboranio  Lamarchina,  violoncello;  Pedro ción.  De  su  larga  trayectoria  docente 

Césari,  canto;  José  María  Maliandi, 

quedan más  de  cien  obras escolares,  en 

piano  superior.  E l  jurado  de  honor  de 

su momento  muy  difundidas en institulos  exámenes  estaba  integrado  por  su tos,  seminarios y escuelas. Fue autor de 

presidente Carlos  Pedrell y por Eduaruna  obra  para  orquesta y  coros  ( SulVa- 

do  Melgar.  José  María  Maliandi  escri

 ra  d el  destinó)  referida  al  regreso  de 

bía la  memoria  anual  que pulcramente 

los  italianos  del  frente  de  batalla, 

impresa era entregada a cada estudianepisodio  de  la  Primera  Guerra  Munte.  Un  reglamento  de 31  artículos  precidial,  que  se  estrenó  en  el  Teatro saba  las  relaciones  de  dependencia  en

Argentino  de L a Plata en  1921  ante los 

tre  el  conservatorio  y  sus  alumnos.  El 

ex  combatientes  y  fue  llevada  a  Italia 

Conservatorio  Chopin  tuvo  sucursales 

donde  la  prensa  elogió  su  música. 

en  Balcarce,  Magdalena,  Ensenada, 

Angel  Natalio  Felipe  Rocca  nació  en 

Tolosa,  Pergamino,  Tandil,  Juárez,  Ma- 

Buenos  Aires  el  F   de  mayo  de  1884  y 

cachín  (La  Pampa),  Bolívar,  Azul, 

se  retiró  a  vivir  a Río Ceballos (Córdo

Chascomús  y  Brandsen  (Memoria 

ba)  donde  falleció.  En  1940,  su  hija, 

1917).  En  las  memorias  anuales  se 

Blanca  Rocca  de  D e  Ben,  continuó  la 

citan  comentarios  de  los  diarios  pla- 

actividad  del  I.M.A.  en  la  calle  46  N9 

tenses  E L   DIA,  E L   ARGENTINO  y 

511.  Testimonios:  Sr.  Julio  Rocca,  hijo 

BUENOS  AIRES  acerca  de  sus  actividel fundador,  afincado  en La Plata con dades,  conciertos y  organización  de  un 

un  comercio  de  instrumentos  y  particoncurso  de piano.  Las memorias detaturas  musicales;  Sra.  Blanca  Rocca  de llan  sus  progresos:  en  1917,  quince 

De  Ben,  hija  y  continuadora.  (Datos 

sucursales;  en  1919,  veinte.  En  1923  se 

correspondientes al año  1971). 

agregan  las  de  la  provincia  de  Santa 

F e  y  Córdoba,  luego  la  de  Paraná  y 

 C on servatorio  C hopin.   Fundado  por  el 

Concepción  del  Uruguay,  que  datan 

profesor  José  María  Maliandi  (Mercede  1920.  En  total  el  conservatorio 77
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llega  a  poseer  33  sucursales.  Las   Me

servatorio.  Su  testimonio  permite  re

 m orias  se  hacen  bienales.  En  la  de 

cordar  los  nombres  de  Enrique  Gerar- 

1924-25  figuran  24  sucursales  en 

di,  compositor,  profesor,  vicedirector 

P.B.A.;  3  en Entre  Ríos;  5  en Córdoba 

del  conservatorio  de  música  Gilardo 

y  10  nuevas  en  distintos  puntos  del 

Gilardi;  Elsa  Púppolo,  pianista  egresapaís,  que  incluyen Resistencia (Chaco), da  de  la  filial  Bolívar;  Julio  Malaval, 

Gral  Pico  y  Gral.  Acha  (La  Pampa)  y 

director de  orquesta,  egresado  de  la  de 

otras  nuevas  de  Buenos  Aires  y  Entre 

Puán:  ha  actuado  en  Europa,  hasta 

Ríos.  La  organización  del  conservato

Rusia,  actualmente  reside  en  Tucu- 

rio  varía  con  los  años.  En  1916  se 

mán;  Teresita  Zoppi,  colaboradora  en 

enseña  piano  superior,  piano  elemenla  dirección,  con  el  maestro  Maliandi. 

tal,  armonía;  solfeo  superior;  canto, 

En  1928,  el  conservatorio  adquiere  la 

declamación  y  arte  escénico,  violín 

suntuosa  residencia  de  51  N9  529-31, 

y  violoncello.  Se  menciona  además 

donde  desarrolla  sus  actividades  hasta 

un  profesor  para  instrumentos  de  ban1969.  En  1971,  a  punto  de  ser  demolida.  En  1917  se  agregan  oboe,  flauta, da,  muestra  sus  grandes  salones  de 

clarinete,  saxofón,  pistón  y  genis, 

paredes  empapeladas,  con  amplios 

bombardín  y  trombón,  bajos,  conventanales  hacia  la  calle  51  y  a  los trabajos.  E l  conservatorio  va  dando 

jardines  interiores,  que  aún  guardan 

importancia  a  la  enseñanza  de  los 

varios  pianos  de  cola,  juegos  de  sala 

instrumentos  de  banda,  a  cargo  de  los 

dorados y  arañas de  cristal.  En la  planta 

profesores  Humberto  Contarelli,  Paubaja  funcionaba  el  conservatorio;  en  el lino Berardi,  Antonio Montano, Emilio 

primer  piso,  la  residencia  familiar. 

Brumete,  Vicente  Nanni,  Adolfo  Ave- 

Desde  su  fundación,  la  secretaría  del 

trani  y  Gerardo  Pepe,  mientras  maninstituto  estuvo  a cargo  de  la Sra.  Tula tiene  las  clases  de  canto  y  arte  escéni

P.  de  Maliandi,  esposa  del  director, 

co a cargo del Prof.  Cav.  Pedro Césari. 

quien  también  dirigió  la  Banda  de 

La  implantación  de  los  cursos  para 

policía  de  la  provincia.  En  el  catálogo 

maestros  de  banda  motiva  crónicas  en 

de  sus  obras  figuran  valses  y  marchas 

los  diarios  GIO RN ALE  D IT A L IA  

militares,  algunas  de  ellas  adoptadas 

(13/2/18);  E L   DIA  (23/2/18);  LA 

por  el  ejército  (Referencias:  Revista 

PROVINCIA  (23/2/18).  También  se 

ilustrada LA  TRIBUNA,  año 3  N9  14 y 

publican  artículos  sobre  el  valor  peda15,  agosto-setiembre  1921;  crónica  sogógico  de  los  conciertos  de  alumnos. 

bre  el  Prof.  J.  M.  M.;  Revista  P O L I

A  partir  de  1918  se  agrega  el  curso  de 

CIA  Y  COMUNA,  nov.  1921;  Diarios: 

guitarra,  a  cargo  del  Prof.  Pablo  M. 

E L   DIA:  18/4/17,  18/1/18,  23/2/18, 

Villarino;  se  nombran  profesores  auxi22/1/22;  LA  PROVINCIA:  23/2/18, liares  y  se  otorgan  premios  a  los  mejo25/2/21;  BUENOS  AIRES:  20/1/16, res  examinados.  De  las  memorias  sur23/1/22;  IL   GIORNALE  DTTA LIA , gen  los  nombres  de  algunos  alumnos 

Agenzía  La  Plata,  13/2/18;  E L   ARque han llegado a ser profesionales y se-GENTINO:  21/1/16,  22/1/22.  Testihan  destacado  en  el  quehacer  musical: monio  de  la  Sra.  Gloria  Maliandi  de 

Francisca  (Paquita)  Logiudice  (Prof. 

Unchalo. 

de  canto  en  el  Conservatorio  Provincial);  Víctor  Micucci  (violinista);  Nélida  Guastavino  (prof.  de  bellas  artes); 

 C on sew atorio  S arasate.  Fundado  en 

Gloria  Maliandi,  hija  del  director  y  su 

1915  por  Josefa  López  Osornio,  quien 

continuadora  en  la  dirección  del  conestudió  violín  con  José  Cassani,  lo 78
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perfeccionó  con  Augusto  Maurage  y 

en  la  nueva  capital”  (En  E L   ARGENllegó (dice Rey)  "a  vencer las dificulta

TINO,  La Plata,  mayo'de  1932). 

des  que  ofrece  el  arco  en  el  cuarteto”. 

En  el  conservatorio  se  estudiaba  música  y  declamación.  J.L.O .  fue  violinista C onservatorio  Panisse.   Comienza  coen  el  coro  de  San  Ponciano;  pero  al mo  L iceo  M usical R usso,  bajo  la  direccabo  de  años  de  enseñar  y  ejecutar, ción  de  Alejandro  Russo  (violinista)  y 

derivó del  violín a la guitarra y es en la 

José  Russo  (pianista)  en  8  y  50.  En  un 

enseñanza  de  ésta  en  donde  alcanzó  su 

viaje  de  Russo  a  Europa  se  instala  en 

mayor  prestigio.  En  1929  organizó  un 

1922  el  violinista  Virgilio  Panisse, 

concierto  en  el  Teatro  Argentino  premientras  que  su  esposa,  Margarita Du-sentando a mi conjunto  de 30 guitarrisprat,  ocupaba  la  cátedra  de  piano. 

tas  mujeres,  algunas  aún  niñas.  J.L.O . 

Virgilio  Panisse  contó  con  la  coope

Enseñó  también a ejecutar “por  tonos” 

ración  de  Ernesto  Drangosch.  (Testiy  mantuvo  su  conservatorio  hasta  su monio  de  la Sra.  Gervasia R.  de Bozzo-avanzada  ancianidad  Falleció  en  La 

lo,  viuda  de  Dante  Bozzolo,  violinista, 

Plata  rodeada  dél  afecto  de  sus  famiprofesor  del  Conservatorio  de  música liares,  del  respeto  de  amigos  y  legión 

“Gilardo  Gilardi”,  y  de  la  Escuela 

superior de bellas  artes)

de jóvenes alumnos. 

 C on servatorio  A d o lfo   M orpurgo.   Fun

 E scu ela  su perior  d e  b ellas  artes.  Fundado  en  1916  por  Adolfo  Morpurgo, dada el  13  de diciembre de  1923,  como 

violoncellista,  director  de  orquesta  de 

dependencia  de  la  Universidad  naciocámara  y  destacado  coleccionista  de nal  de  La  Plata,  su  primer director  fue 

instrumentos musicales.  Su conservato

Carlos López Buchardo.  Se  inició en la 

rio  tuvo  corta vida pero  inscribió entre 

enseñanza  de  piano,  viola,  violoncello 

su  personal  docente  significativos 

y  armonía.  Posteriormente  se  le  anexó 

nombres  de  músicos,  como Adolfo  Ca- 

im  curso  preparatorio,  con  la  enseñanrabelli,  Bruno  Bandini,  Ricardo  N. 

za  de  la  teoría  y  el  solfeo  y  más  tarde 

Paggi,  Ernesto  de  la Guardia,  Hilarión 

canto coral y conjunto orquestal.  Entre 

Leloup.  E l  conservatorio  formó  adelos  diversos  profesores  que  inicialmenmás  un  trío  que  se  desempeñó  durante te  dictaron  cátedra  de  su  especialidad 

una  temporada  en  el  teatro  Ideal: 

encontramos:  piano,  María  Isabel  Cu- 

Telmo  Vela,  violín;  Adolfo  Morpurgo, 

rubeto  Godoy,  Rafael  Peacn  del  Sar; 

violoncello;  Adolfo  Carabelli,  piano. 

violín,  Blanca  Curubeto  Godoy;  viola, 

Carabelli  alternó  en  el  piano  con  el 

Eduardo  Gambuzzi;  armonía,  Carlos 

conde  Paul  de  Tagliaferro.  Poco  antes 

López  Buchardo;  violoncello,  Adolfo 

de  fallecer,  Adolfo  Morpurgo  puso  en 

Morpurgo;  historia  de  la  música,  Lola 

venta  su  colección  de  instrumentos 

Juliánez  Islas;  canto  coral,  Aquiles 

musicales  (V.)  que  fue  adquirida  en  el 

Zacearía.  L a  organización  actual  resextranjero.  Alumno  distinguido  de ponde  a  una  concepción  moderna  de 

Morpurgo  fue  Federico  López  Ruf, 

lo  que  debe  ser  la  educación  por  el 

violoncellista  que  luego  de  egresar  de 

arte,  y la hoy Facultad comprende  tres 

la  Facultad  de  bellas  artes  ha  alcanzadepartamentos  bien  definidos:   p lásti

do  renombre  como  solista  e  integrante 

 ca^  m ú sica  y  diseñ o,  incluyendo  un 

del  Cuarteto  de  cuerdas  (V.)  de  la 

bachillerato  especializado  en  arte,  que 

universidad  nacional  de  La  Plata.  Repermite  al  educando  definir  su  vocaferencias:  José  María  Rey,  “La  música ción desdt edad temprana. 
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 C onservatorio  B agnati.   Fundado  en 

y  mujeres  actúa,  dirigido  por  Arturo 

1930  bajo  la  dirección  del  profesor 

Casa ni. 

José  María  Bagnati,  miembro  de  una 

En  1901,  un  coro  dirigido  por  Juan 

familia  italiana  cuyos  antecesores  lle

Espinóla  ejecuta  la  Misa  Fúnebre,  de 

garon  a  la  Argentina  en  1865  y  se 

Rossi,  en  los  funerales  para  Mons. 

afincaron  en  Buenos  Aires  y  en  Asun

Wladislao  Castellano  (Bol.  Eclesiástición  del  Paraguay,  donde  se  dedicaron co,  1901). 

a  la  enseñanza  de  la  música  y  a  la 

En  1902, en  la  primera  celebración 

actuación  profesional.  José  María  Bagde  la  Semana  Santa  de  la  Catedral nati  “era  profesor  de  estricta  y  severa 

de  la  ciudad,  mi  coro  dirigido  por  el 

formación  musical  debida  a  sus  condi

Pbro.  Ildefonso  Amondarain  ejecutó  el 

ciones  personales  oportunamente  cacanto de los maitines. 

nalizadas por sus profesores Langmann 

En  1905,  al celebrarse el Año Jubilar 

y  Scaramuzza”.  Se  dictaban  clases  en 

en  honor  de  la  Virgen  en  el  Teatro 

cursos  primarios,  superiores  y  de  per

Argentino  se  escucharon  la  orquesta  y 

feccionamiento  en  piano,  concediéncoros  dirigidos por Ferruccio Catelani. 

dose  becas  a  los  mejores  alumnos.  El 

Unos  meses  más  tarde,  en  la  misa  en 

conservatorio  Bagnati  tuvo  filiales  en 

homenaje  al  Pbro.  Rasore,  un  coro 

Berisso y  Magdalena.  Su  labor  se  desafemenino  con  solistas  cantó  varios  morrolló  ininterrum pidam ente  hasta tetes. 

1955,  año  del  fallecimiento  de  su  fun

El  7/12/1905,  en un homenaje orgadador.  Su  hija,  Susana  Bagnati  de nizado  por  el  “Conservatorio  Santa 

Solari  (profesora  de  música  en  la  es

Cecilia”  para monseñor Terrero,  actuó 

cuela  normal  n9  3)  y  su  nieto  José 

un  coro  de  150  alumnas  de las escuelas 

María Bagnati  (violinista)  continúan  la 

de  Ntra.  Sra.  de  la  Misericordia,  María 

trayectoria  musical  de  la  familia.  Tes

Auxiliadora  y  la  Inmaculada  Conceptimonios  de  María  Concepción  Lázza-ción. 

ro  de  Bagnati  (esposa),  José  María 

En  agosto  de  1933,  en  un  concierto 

Bagnati  (hijo),  Susana Bagnati  de  Solari  (hija). -  I.M .L.P. 

vocal-instrumental  de  conmemoración 

del  Año  Santo,  Aquiles  Zacearía  dirigió 

COROS

un  coro  de  67  voces  del  alumnado  de 

la Escuela  Superior de bellas artes,  que 

Los  primeros  coros  platenses  nacieejecutó  obras  con  instrumentistas  y ron  en  las  parroquias  de  la  diócesis. 

con  cantante,  solista  y  orquesta.  Los 

Constancias  del  Boletín  eclesiástico  de 

solistas:  doctor Carlos O.  Herrera  (vio1898/99  hablan  de  un  coro  de  30 

lín), Angelita Rípoli  (soprano). 

 Coro  “A riel”,   fundado  por A.  Zaceaseñoritas,  dirigido  por  Villarreal,  que cantó  un  miserere  y  un  himno  a 

ría,  después  derivado  a  la  Escuela 

Jesucristo,  con  orquesta,  en  un  homesuperior  de  bellas  artes.  Actuaba  en naje  a  Cristo  Redentor  realizado  en  la 




1941. 

iglesia  de  San  Ponciano,  a  fines  del 

 Coro d el Sem inario Píntense. 

siglo XIX. 

 Coro  d e  la  E scu ela  In du strial,  inte

Hacia  1888,  Carlos  Rossi  dirigía  un 

grado  por  jóvenes  de  entre  13  y  20 

coro  de  voces  masculinas  y  femeninas 

años de edad. 

que cantaba en el  teatro Olimpo. 

 Coro  d e  la  E scu ela  N orm al  P opular, 

En  1890,  en  la  inauguración  del 

dirigido  por  Isabel  Durañona  Villama- 

teatro  Argentino,  un  coro  de  hombres

yor. 
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 Coro  d e  la  P arroqu ia  San  R oqu e,  

condición  se  cumple  aun  en  la  etapa 

dirigido por Elsa Gardella. 

más  elemental.  En  los  comienzos  esos, 

 C oro  d e  In gen iería,   -   Surge  por  iniprincipios  estuvieron  basados  en  las ciativa  de  un  grupo  de  estudiantes  de 

cualidades  del  arte  clásico,  en  la  miingeniería  estimulados  por haber  escumesis.  Ya  en  el  año  1906  encontramos chado el coro de la universidad de Yale 

un  artículo  firmado,  en  forma  de  carta 

en el  mes  de julio  de  1941  en La Plata. 

abierta,  que  el  doctor  Sylla  J.  Monse- 

Entre sus  iniciadores se  cuenta a Oscar 

gur  remite  al  director  del  diario  BU E

Revagliatti,  quien  sería  su  primer  di

NOS  AIRES,  señor E.  Della  Croce.  Se 

rector,  Jorge  Rivas y el entonces secretrata  de  “Una  visita  al  cuarto  Salón  de tario  de  Publicaciones  de  la  universi

Buenos  Aires”,  en  la  que  el  crítico 

dad de  La  Plata,  doctor Emilio Azzari- 

valora  “el  esfuerzo  espiritual  de  los 

ni.  Los  nombrados,  conjuntamente,  con 

artistas ante  el  mercantilismo  que  todo 

un  grupo  de  estudiantes  de  ingeniería, 

lo  absorbe”;  aprecia  la  fidelidad  en  el 

emprendieron  la  organización  de  un 

acabado  dibujístico  y  en  el  color  y 

conjunto  vocal  que,  a  poco  de  andar, 

clasifica  el  temario  de  la  muestra: 

constituyó  el  coro  de  Ingeniería,  depenpaisajes,  flores,  frutas,  una  escena  de diente  en  sus  comienzos  del  centro  de 

miseria;  le  parece  que  hay  demasiadas 

estudiantes  de  ingeniería.  E l  papel  que 

frutas  y  que,  “los  esfuerzos,  en  el 

le  tocó  al  doctor  Azzarini  fue  el  de 

futuro,  deberían  dedicarse  a  temas 

conciliador,  haciendo  que  todos  depusociales  y  cuadros  de  costumbres.  .  . 

sieran  sus  propios intereses  en favor de 

que  permiten  distinguirse  por la idea y 

la realización artística. 

la  representación  de  la misma,  son más 

Así  constituido,  el  coro  debuta  el  30 

instructivos  e  influyen  notablemente 

de  octubre  de  1941  bajo  la  dirección 

en  la  cultura  social”.  Como  se  advertide  Oscar  Revagliatti,  siendo  el  único rá,  espiritualismo  contra  positivismo, 

coro  representativo  de  la  Universidad 

mimesis  como  fuente  del  arte,  valor 

de  La  Plata.  Con  algunas  alternativas 

docente  de  la  actividad  creadora  y,  en 

de  por  medio  y  con  el  aporte  de 

lo  conceptual,  un  lejano  eco  de  He- 

alumnos  de  otras  facultades  se  constigel.  Monsegur  ha  visitado  los  museos tuyó  el   Coro  U niversitario  d e L a  P lata, 

de Europa y  se  entusiasma al  ver a una 

que  debuta  con  esa  denominación  el 

cantidad  de  niñas  que  trabajan  inspi19  de  setiembre  de  1942.  En  1945  y rándose  en  las  telas  del  Salón.  Como 

bajo  la  dirección  de  R.  Kubik  se  anexan 

crítico,  al  lado de algunos nombres que 

las  voces  femeninas  llegando  a  sumar 

no  tuvieron  trayectoria,  ha  señalado 

120  integrantes.  El  coro  universitario 

los  de Brughetti,  Pagneux,  Fader,  Fon- 

actuó  ininterrumpidamente  bajo  la  barouge,  Julien,  Villar.  La  carta  fue tuta  de  varios  directores  de  los  que 

publicada  en  el  diario  el  13  de  agosto 

recordamos  muy  especialmente  por  el 

de  1906. 

nivel  alcanzado  a  Virtú  Maragno  y  a 

En  una  línea  mejor  fundada  históri

Roberto Ruiz. -  I.M .L.P. 

camente,  y  con  mayor  conocimiento 

de  las  cualidades  formales  de  la  obra 

C RITIC A   D E ARTE

artística,  se  halla  la  crítica  de  José 

María  Rey  (1883-1945),  profesor,  his

La  crítica  de  arte  no  nace  espontátoriador  apasionado  de  la  ciudad  que neamente.  Es  una  actividad  reflexiva 

le  debe  libros  como   L a   n u eva  ca p ita l 

que  basa  sus juicios  de  valor  en  princi

(1932),  Tiem pos  y  fa m a   d e  L a   P lata 

pios  que  le  sirven  de  referencia.  Esta

(1957),  así  como  numerosísimos  artícu
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los  y  conferencias.  Desde  la  revista 

nuestra  memoria  saturada  de  clasicis

ARS,  que  funda  y  dirige  (1909-1912) 

mo”  (LA  PRENSA,  Buenos  Aires, 

dedica  asiduos  comentarios  a las mani20/10/1936).  La  palabra   esen cia  no festaciones  artísticas  que  tienen  lugar 

sólo  indica  que  el  lenguaje  de  la  fenoen  La  Plata.  Como  crítico  de  E L   DIA menología  flota  én  el  aire:  sirve  para 

organiza los salones del diario en  1932- 

caracterizar,  aun  por  los  críticos  de 

33-34  y  35  a  los  que  concurren  entre 

columna,  ese  arte  nuevo  que  irrumpe 

otros,  Antonio  Alice,  Stephan  Erzia, 

en  el  escenario  de  la  plástica  argenti

Molina  Campos,  Em ilio  Pettoruti, 

na,  y  que  la  presencia  en  el  Museo  de 

Quinquela Martín,  César Sforza.  Quizá 

personalidades  como  Julio  Rinaldini 

por  la  época  en  que  se  realiza  su 

(presentado en el catálogo por Francisformación  artística  y  literaria,  el  proco  Romero),  Córdova  Iturburu,  Julio fesor Rey estuvo más cerca del clasicis

Payró,  Jorge  Romero  Brest,  Leonardo 

mo  que  de  la vanguardia.  En todo caso 

Starico, Juan Carlos Paz,  en la plástica, 

es  un  fiel  representante  de  las  ideas 

en  la  música,  en  la  poesía,  en  las  ideas, 

corrientes  en  las  academias  hasta  la 

procuran  captar  y  hacer  comprensible 

década  del  cuarenta,  más  atento  a  la 

en  su  inmediatez  a  través  de  una  labor 

promoción  de  un  arte  que  se  desarroperiodística  y  bibliográfica  de  alta llaba  en  medio  de  grandes  dificultades 

jerarquía.  La  cesantía  de  Pettoruti  en 

que a la justa ubicación de valores. 

1947 es el fin de un ciclo. 

La  crítica  axiológica  aparece  con 

De  todos  modos,  la  década  del  Cua

VALORACIONES  (1923-1928)  imporrenta  muestra  hasta  dónde  continúa  la tante  revista  de  estudios  en  la  que 

 d ep en d en cia  cu ltu ral  de  La  Plata  en 

figuraba  nada  menos  que  Alejandro 

relación  con  la  Metrópolis.  En  general 

Korn;  lamentablemente poco  tuvo  que 

puede  decirse  que hubo  falta  de  crítica 

ver  con  las  artes,  dedicada,  como  estudurante  esos  años  en  que  la  ciudad  se vo,  a  la  crítica  de  libros.  Hubo  que 

despersonaliza  a  punto  tal  que  se  llega 

esperar  hasta  1930,  con  la  designación 

a  cambiarle  el  nombre.  El  propio 

de  Emilio  Pettoruti  en  la  dirección 

Pettoruti,  platense  de  nacimiento  y 

del  Museo  provincial  de  bellas  artes, 

por vocación,  vive en  la Capital Federal 

para  emprender  esa  “resurrección”  de 

donde,  a  raíz  de  su  censantía  en  el 

La  Plata,  de  la  que  hablamos  en  el 

Museo,  funda  el  atelier  de  la  calle 

prólogo  de  este  trabajo.  Pettoruti  co

Charcas. 

menzó  por  “un  llamado  a  todas  las 

Recuerdo  muy  bien  ese  período. 

comunas,  centros  culturales  y  artísti

Recuerdo  cómo  fui  alentado  en  mis 

cos”  a participar en  la  vida  del  Museo, 

comienzos  por  Ernesto  Riccio  v  José 

trocándolo  en  algo  vivo,  convocante, 

María  Rey;  por  Lorenzo  Gigli,  Mane 

ágil,  a  fin  de  que  el  arte  realice  su 

Bernardo,  Guillermo  Martínez  Solifunción  social,  “en  el  marco  y  foco  de mán,  Francisco  Vecchioli  y  Gilardo 

una  irradiación  cultural  y  docente” 

Gilardi.  Mis  primeros  artículos  apare

Aparece  así  la  idea  misional  del  hit licían  en E L   ARGENTINO,  hacia  1940; rismo. 

pero  mi  interés  se  intensificó  al  elegir 

Por  otra  parte,  la  presencia  de  la 

tema  de  tesis   (Fernando  F ader  y  la 

obra  “abstracta”  de  Pettoruti  incita  a 

 pintura  argentina)  en  lo  que  trabajé 

la  polémica,  a  discutir  “si  la  realidad 

nueve  años,  bajo  la  dirección  de  José 

objetiva  tiene  un  valor  categórico  y 

R.  Destéfano. 

absoluto,  o  bien  significa,  por  el  con

Hemos  dicho  que  la  crítica  presupotrario,  una  ficción  convencional  de ne  mi  fondo  de  ideas.  La  de  ese
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momento  se  relacionaba,  para  mí,  con 

consecuente afirmación de   lo escultóri

la  posibilidad  de  mi  arte  nacional;  por 

 co,  lo  m usical,  lo p lástico,  etcétera.  En 

otro  lado  -habituado  a  la  lectura  y 

ella  colaboraron  críticos -D am ián  Ba- 

comentario  de  textos  en  Humanidayón,  Tobías  Bonesatti,  Angel  Osvaldo des-  quería  identificarse  con  la  des

Nessi,  Jorge  Romero  Brest,  Alfredo  E. 

cripción  de  las  formas  presentes  en  la 

Roland,  José  R.  Destéfano,  Fernán 

obra  dentro  de  una  cosmovisión  que, 

Félix  de  Amador,  Luis  Rod  (ballet), 

en resonancia con el universo pasadista 

Rodrigo  Bonome  y  Marcos  Finguerit; 

de  Bellas  Artes,  iba  desde  la  academia 

y  por  supuesto,  los  maestros  de  los 

hasta  el  modernismo.  Sobre  Pettoruti, 

talleres  y  asignaturas  básicas:  Rodolfo 

por  ejemplo,  no  sabía  nada.  Solo  re

Franco,  César Sforza, José A.  Merediz, 

cuerdo  que  un  día  me  lo  mostraron,  en 

G ilardo  G ilar di,  Adolfo  Morpurgo, 

el  andén  de  la  Estación,  como  si  fuera 

Fernando  Arranz  López,  Lola  Juliá- 

un  ogro  excéntrico  que,  en  contraste 

nez  Islas,  María  Esther  López  Merino 

con  su  conducta  agresiva,  vestía  con 

de  Monteagudo  Tejedor,  etc.  Lo  más 

elegancia y gastaba frases corteses.  .  . 

avanzado  llegaba  hasta  el  cubismo 

Con  la  excepción  del  Museo,  la 

internacional  (se  publicaron  los  A foris

crítica  apenas  si  existía  en  La  Plata; 

 m os  de  Braque,  una  biografía  de  Vec- 

pues  las  ideas  estéticas  que  circulaban 

chioli,  único  trabajo  existente  hasta  la 

en  la  facultad de Humanidades  tampofecha  sobre  el  pintor  de   L a s  riojanas; co  tenían  nada  que  ver  con  la  producun  estudio  de  Ázzarini  sobre  el   Coro ción  artística  de  aquellos  años:  por  lo 

 universitario  d e  L a   P lata;   una   G uía 

menos  era imposible establecer la  rela

 p ara  el  estu dio  d e  las  obras  pictóricas, 

ción  más  mínima.  La  primera  etapa 

de  Jorge  Romero  Brest.  ..).  Por  esos 

hubo  de  ser,  entonces,  la crítica formal 

años,  Guillermo  Martínez  Solimán  haen  la  que  Pettoruti,  después  de  la cía  visitas  guiadas  para  sus  alumnos  en 

visión  modernista  de  Malharro,  era  el 

las  muestras  y  salones  oficiales,  tarea 

único  sucesor  de  jerarquía.  Puede  afirperegrina  por  entonces  que  sólo  tenía marse  que,  entre  1924  y  1948,  la 

antecedentes  en  las  de  Martín  A.  Malcrítica  seria  de  Buenos  Aires  se  fundó harro,  Joaquín  Torres  García  y  Emilio 

en  las  enseñanzas  del  extraordinario 

Pettoruti. 

artista  platense:  Pedro  Blake,  Atalaya, 

Romero Brest,  Córdova Iturburu,  Leo

Durante  la  década  del  Sesenta  el  conardo  Starico,  Julio  Payró  fueron,  en mentario  de  los  nuevos   ism os  (bastante 

diversa medida,  tributarios de sus enseactivos  en  La  Plata)  que  rebasaron  los ñanzas  en  los  duros  años  de  aprendizarecursos  de  la  crítica  de  columna,  fue je

realizado  por  los  propios  artistas  o  por 

Una  etapa  de  la  crítica,  ejercida 

algún  poeta  allegado  a  los  grupos, 

principalmente  por profesores  de  pláscomo  Horacio  Núñez  West,  o  por tica y  música  puede  encontrarse  en  los 

promotores  como  Rafael  Squirru.  Más 

seis  números  de  la  revista  IMAGEN 

que  de una   com prensión del fenómeno, 

(1944-1949)  publicación  de  la  Escuela 

se  trataba  a  menudo,  de justificaciones 

de  bellas  artes,  que  fundamos  con  el 

más  o  menos  ingeniosas,  o  de  generalidoctor  Enrique  Sánchez  Larios.  Su dades  que  intentaban  fundar  un  subtendencia,  si  la  tuvo,  puede  decirse suelo  de  apoyo  para  un  arte  fecundo, 

que  se  centraba  en  lo  específico  del 

pero  en  cierta  medida  hermético,  irrearte,  en el  rechazo de toda trasposición ductible  a  los  parámetros  habituales 

literaria  de  la  obra  artística,  en  la

del  crítico.  Faltaba perspectiva para el
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ensamble  de  esa  dialéctica  pendular 

te al objeto  en estudio:  “La Plata brilla 

que  lleva  de  los  concretos  al  informacon  estas  obras  como  hace  mucho lismo,  la bifurcación  inmediata  de  éste 

tiempo  no  brillaba.  La  Plata  está  por 

hacia  la  neofigura  por  un  lado,  o  la 

definición destinada a brillar”. 

nueva  geometría  por  otro,  que  fueron 

La  crítica  al  MAN  (Movimiento  de 

sus salidas naturales. 

arte  nuevo,  1964)  fue  mucho  menos 

En  tales  condiciones,  si  la  cátedra 

constructiva:  se  recurrió  a  la  frase 

debía  actualizarse  para  responder  a 

pretendidamente  jocosa  (‘ ¿Qué  te  pasa 

imperiosas  expectativas  creadas  por 

gaucho?”)  cuando  no  soberbia  por  sulos  nuevos  movimientos,  era  preciso puestas  ofensas  a  la  majestad  del  arte. 

indagar  en  la  génesis  de  tales obras,  en 

Ya  nadie  quería  comprender  nada,  no 

los  resultados,  pero  también  en  el 

sólo  en  La  Plata:  el  crítico  de  LA 

proceso;  en  el  método,  pero  también 

PRENSA  no  fue  una  excepción.  Y  sin 

en la teoría. 

embargo,  durante  apenas  un  año  y 

Tales  fueron  las  razones para que,  al 

medio  (1964-65)  se  completaron  las 

comienzo  de  la  década,  fundáramos 

colecciones  del  Museo  provincial  de 

con  López  Osornio,  María  Luz  Agria- 

Bellas  Artes  con  el  aporte  esencial  de 

no,  Beta  Crespi  López  y  María  Angélila  generación  de  1960,  lo  que  lo  ha ca  Martín  Boden,  el  Instituto  de  Estuconvertido  en  uno  de  los  más  compledios  artísticos  (V)  cuya  propuesta  oritos  en  relación con  el  arte  nacional  del ginal  consistía  en  el  análisis  de  obras. 

siglo XX. 

Se  publicaron  una  carpeta  con  reproducciones  y  análisis  de  las  pinturas  de Pettoruti,  se  preparó y  editó  (en parte) 

La  recensión  que  sigue  desborda  amun  trabajo,  siguiendo  el  plan,  sobre  los pliamente  los  límites  impuestos  a  la 

grabados  de  Fernando  López  Anaya 

crítica  considerada   ea   ipsa,   aunque  la 

-especialmente  el  análisis de sus gofra- 

supone  en  magnitud  no  desdeñable.  Se 

dos  (1963).  Un  poco  después  aparecía 

trata  de  trabajos  producidos  en  el 

 E l arte  com o  experien cia  vital,  de H écmarco  de  la  enseñanza  universitaria, tor  Cartier,  madura  reflexión  sobre 

'dentro  de  líneas  de  investigación  apliuna  metafísica  de  la  creación  estética, cada o básica diferida. 

síntesis  de  Fiedler,  Herbert  Read,  Pia- 

En  1968  se  publica   T écn icas  d e 

get, Amheim y Heidegger,  unida a una 

 investigación  en   la  H istoria  d el  A rte, 

experiencia  personal  insondable.  Tamlibro  en  que  el  autor  reconoce,  de bién,  R esp on sabilid ad   d e  la  crítica  de 

entrada,  la complejidad del juicio críti

 arte (1963)  del  suscripto,  que  apuntaba 

co;  adelanta  planteos  metodológicos 

al  fondo  más  sensible y  polémico  de  la 

antiguos y  recientes,  pone  el  énfasis  en 

fisura  abierta  entre  creación  y  exége- 

el  punto  de  partida  existencial  y  la 

sis. 

ruptura  de  la   norm a como  premisas  de 

Semejante  fisura  se  vuelve  dramáticualquier análisis:

ca  a  partir  de  noviembre  de  1960, 

“Cada  vez  con  más  impulso  se  excuando  aparece  el  grupo  “Sí”,  cuyos tiende  la manía  de  amontonar ilusorias 

manifiesto  y  exégesis,  firmados  por 

respuestas  donde  no  cabe  sino  la  pre

Rafael  Squirru,  contienen  una  variada 

gunta por esa  incertidumbre de ser que 

argumentación  que exalta el grupo y la 

es  la  obra  no  juzgada.  Disquisiciones 

individualidad,  terminando con un juesobre  el  tema,  el  oficio,  la   m ateria go  de  palabras  gratificante  pero carac

 sabrosa  (“se  gusta  la  pintura  como  sq 

terístico  de  una  conducta  evasiva  frengusta  un.  .  .  pastel  ');  sobre  lo  abstracto 84
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o  lo  figurativo,  “cuya  metafísica  de  lo 

misma  seguridad  que  campeaba  en  sus 

bello  excluye  lo  no  bello”,  agotan  el 

lecciones. 

asiduo  repertorio  sin  advertir  que  el 

Para  Cartier,  el  problema  comienza 

arte  es  una  expresión  del  encuentro del 

y  se  resuelve  mediante  la  comprensión 

hombre  con  el  mundo,  un  “señaladel  proceso  creativo  a  nivel   v ital; miento  de  nuestra  situación  originaria” 

pero,  a  diferencia  de  la  tradición  clásique  no  rechaza  lo  feo,  lo  grotesco  ni  lo ca,  el  arte  para  él  no  proviene  esendeforme,  pero  sí  la  norma,  la  concreta cialmente  del  intelecto,  sino  de  la 

seguridad  del  sentido  común,  sus  es

 gracia,  en  el  sentido  que  dieron  los 

quemas  y  sus  enfoques”.  (Nessi,  Angel 

místicos  españoles  del  Siglo  de  Oro  a 

Osvaldo,  Op.  cit.,  pág.  9). 

esta  palabra  de  iniciados:  “E l  arte  es 

E l  autor,  formado  en  las  disciplinas 

un  camino  que  siempre  está  comenclásicas,  retoma  una  concepción  amzando.  Senda  que  cada  cual  encuentra plia  de  la  historia  del  arte  que,  como 

y  marca  en la medida del  asombro y la 

ocurrió  con  Schlosser,  “no  pretendía 

ansiedad.  ..  en  aumento  renovada” 

establecer  esquemas  de  evolución  ge- 

 (C atálogo  de  la  exposición  D e  Marzia- 

neralizadores”,  pero  que,  a  diferencia 

ni,  López  Osornio,  Pacheco  y  Soubie- 

del  último y  genial  representante  de  la 

lle,  Museo  de  Arte  Moderno,  Buenos 

Escuela  de  Viena,  cuya   L iteratu ra  ar

Aires,  1972).  He  aquí  una  cuasi  identi

 tística (1924)  fue tardíamente conocida 

ficación  del  arte  con  la  poesía,  en 

entre  nosotros,  no  se  impone  limitatanto  en  cuanto  el  poema  arraiga  en ción  alguna  en  el  recorte  de  esquemas 

un  subsuelo  más  profundo  y  oscuro 

cronológicos  ni  estilísticos.  Los  estupara  extraer  de  allí  su  luz  deslumbrandios  de  Karl  Vossler  y  su  filosofía  del te.  Es  una  estética  de  lo  vivido,  que 

lenguaje —proseguidos  con  los  de  “esticulmina  con  cara  alusión  a  los  análisis lística romance”  en la cátedra de Amade  Heidegger:  “La  ciencia  como  el do Alonso;  su  ininterrumpido  contacto 

arte  —prosigue  Cartier—  son  un  explocon  la  enseñanza  artística,  desde  1939, rar  los  caminos  del  misterio,  poblador 

su  experiencia  como  lector  de  textos 

del  adentro  y  del  afuera.  E l  arte  pone 

literarios y  de  la  primera edición  espasu  acento  en  las  sombras  del  adentro  a ñola  de  Saussure,  le  llevan  a  distinguir 

fin  de  dar  un  visible  testimonio  de  lo 

entre  el  sistema  y  su  concreción  en  la 

invisible  del  Ser  que,  grávido  por  el 

obra  creada,  a  colocar  a  ésta  en  el 

numen  sin  perfiles,  pugnará  por  nacer 

centro  insular  que  la  baña  en  su  cona la luz reveladora”. 

texto,  lo  cual  no  permite  separar  la 

Extraño  catálogo:  al  tiempo  que  sus 

historia de la crítica. 

ex  alumnos  exponen  las  obras,  frutos 

del  saber  asimilado  en  la  clase,  el 

profesor  descubre  su  vivencia,  como 

Pero sigamos con las etapas. 

un  nuevo  San  Juan  de  la  Cruz,  en  la 

Aunque  citado en páginas preceden

“noche oscura del alma”. 

tes,  cabe  insistir  sobre  la  figura  de 

Algunos  testimonios  son  por  demás 

H éctor  Cartier.  La  crítica  encuentra 

elocuentes. 

un buen fundamento en sus enseñanzas 

-¿Tuviste influencia de Cartier? 

como  responsable  de  un  taller  (el  de 

-N o   demasiado.  Yo  era  alumno  de 

Visión,  V.)  en  la  Escuela  superior  de 

escultura,  con  Macchi.  Pero  no  termibellas  artes,  desde  1954.  Sólo  que  sus né:  hice  un  proceso,  un  tiempo,  porescritos  comienzan  más  tarde,  cuando que  después  nos  interesó  más  trabajar 

una  teoría  muy  madura  los  dota  de  la

como  grupo.  Equivocados  o no,  buscá
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bamos  otra  cosa.  Y  Cartier  ayudó 

estructurar  el  significado  de  la  imagen 

mucho,  por  suerte...  era  un  poco  la 

como estructura de sentido. 

luz.  Hay  que  verlo  históricamente. 

3) 

Distinción  entre  el  inveterado 

Uno  lo  critica,  p e ro ...  comparado  con 

 recorrido  v isu al  fijo ,  rémora  de  la 

la  jerga,  ese  lenguaje  oscuro,  mezclaantigua  impresión  analítica  y  un  recodo,  impreciso  o  personalista  que  se rrido  visual   aleatorio  que  se  ejerce  por 

manejaba  en  todos  los  talleres,  lo  de 

una  deterijiinada   coerción ,  variable  se

Cartier tenía una gran coherencia”. 

gún  el  contexto,  los  niveles  culturales 

Es  preciso  advertir  el  viraje  de  1809 

que  dan  sentido  al  código,  etc.,  a  que 

que  realiza  la   acad em ia:  gracias  a  los 

está  sujeto  el  mirar;  lo  que  lleva  a  la 

planteos  teóricos,  revierte  su  actitud 

admisión  de  una   sin tagm ática  cuya 

pasadista  y  supera,  por  medio  de  la 

articulación  constituye  el conjunto siginvestigación,  la  antigua  literatura  de nificativo. 

lugares  comunes  que  servían  como 

parámetros  al  juicio  crítico.  Los  egre

López  Anaya  ha  sido  el  primero, 

sados  de  la  carrera  de Historia  del  arte 

después  de  Oscar Masotta,  en discurrir 

lo  confirman.  En  1966  se  recibe  el 

sobre  el  “objeto  plástico  en  un  medio 

primer  graduado,  Lido  lacopetti,  con 

casi  ágrafo”  (como  dijo  el  autor  de  A rte 

una  tesis  sobre   G am bartes  que  fue  una 

 pop  y  sem án tica,  ed.  Di  Telia,  Buenos 

grata  sorpresa  para  el jurado;  en  1970, 

Aires,  1966),  “explorando  ciertos  ele

Jorge  García  Romero,  tesis  sobre   X ul 

mentos.  .  .  quizás  algo  generales,  pero 

 Solar (inédita,  aunque obligada obra de 

suficientes para iniciar la investigación 

consulta,  el  trabajo  más  revelador  soconcreta”;  lo  cual  da  a  su  tesis,  tambre  nuestro  difícil  pintor  iniciático)  en bién inédita,  como  todas,  el raro carácel  que  García  Romero  aporta  claves ter  de  una  tesis   con  tesis.   E l  aspecto 

para  la   traducción  de  algunos  ideograquizá  más  avanzado  de  la  propuesta mas,  lo  que  implica  una  sólida  apertuconsistiría  en  la  adecuación  de  los ra  crítica  y  una  base  para  trabajos 

conceptos  saussureanos  de  sintagma  y 

ulteriores.  Unos  meses después,  al  final 

paradigma  al  área  de  la  pintura.  Ello 

de  1970,  obtiene  su  licenciatura  Jorge 

le  permite  aproximarse  al  sentido  por 

López  Anaya.  Sus   Fundam entos  p ara 

medio  de  relaciones  asociativas,  si

 una sem iótica  d el objeto pictórico ofreguiendo  un  cauce  en  el  recorrido  de  la cen  “un  método  de  análisis y  de  desciimagen cuya  “legibilidad se articula en framiento  de  la  obra”,  cuyo  estado  adoun  espacio  de  lectura.  Tal  recorrido, lece,  por entonces,  de “un atraso teóricomo  hemos  señalado  expresamente, co”  que  lo  ha  mantenido  en  situación 

es  “aleatorio”:  el  sintagma  se  concibe 

“totalmente  ajena  a  las  artes  plásticomo  un  plexo  visual,  en  el  que  un cas”.  En  el  prolijo  desarrollo  de  la 

segmento  determinado  puede  ser  válicuestión pueden advertirse algunas nodo  cuando  se  opone  a  otros  segmentos tas esenciales:

presentes,  o  ausentes,  a  través  de  la 

1)  Abandono  de  los  planteos  formapercepción,  la  sintaxis  o  la  memoria. 

les  meramente  descriptivos  por  una 

López  Anaya  advierte,  citando  a  Um- 

 descripción   in ten cion al,  previa  a  las 

berto  Eco,  que  la  diferencia  con  el 

hipótesis  de  una  semiótica  de  la  pintusistema  lingüístico  surge  del  carácter ra justo  en  el  punto  de  cruce  entre  “el 

abierto  del  sistema  pictórico.  Así,  la 

discurso  verbal  y  el  visivo,  entre  la 

reiteración  del  sintagma  ‘puente’  —por 

mirada y el habla”. 

ejemplo  en  la  pintura  de  Poussin-  se 

2)  Conciencia  sobre  la  necesidad  de

vuelve  reveladora.  Este  es  el  instante
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en  que  se  prueba  el  valor  práctico  del 

experiencia:  plástica  y  disciplina 

método. 

histórico-semiótico  -  filosófica,  son  pac  López  Anaya  había  publicado  en tentes.  Rosa  María  Ravera,  nuestra 

1966  L a  g en eración   d el O chen ta  y L os 

profesora  de  Estética  -graduada  en 

 com ien zos  d e  la  escu ltu ra  arg en tin a 

Rosario  en  Pintura  y  Filosofía—  posee 

con  una  orientación  sociológica.  Con 

la base ideal para una comprensión del 

la  tesis  inicia  la  serie  de  investigaciones 

hecho  artístico  en  su  origen  y  puesta 

semióticas  que  prosiguen  con   Sem ióti

en  obra.  D e  ello  son  modelo  el  libro 

 ca   d el  ob jeto  u rban o  (1971),  Situación 

 C uestiones d e E stética (1979)  comenta

 d el  ob jeto  en   e l  arte  con tem porán eo 

do  con  extensión  y  sagacidad  por  Ló

(1976),  L a   n oción   d e  estructura  en  la 

pez  Anaya  (V.  PU BLIC A C IO N ES 

 historia  d el  arte  (1978),  L A rch itettu ra 

D E L   I.H.A.A.A.),  lo  que  nos  exime  de 

 é  un linguagio?  (Roma,  1980),  C on side

entrar  en  su  análisis,  así  como  sus 

 racion es sobre las isotop ías d el discurso 

ensayos  sobre   A ntonio  B em i  y   L eón iic o n o g r á fic o ,  P relim in ares  p a ra   la das  GambarteSy  en  la  serie  Pintores 

 con stru cción   d e  u n a  retórica  d e  las 

argentinos  del  siglo  X X   publicada  por 

 im ágen es  (1980)  y  el libro   Sem iótica  de 

C.E.A.L.  en  1980. 

 las  artes  visu ales  (1980)  en  el  que 

Sobre  la  crítica  del  suscripto  y  su 

también  participa  Rosa  María  Ravera. 

evolución  en  los  últimos  años,  pueden 

Desde  1961  ha  publicado  diversos  tradar idea las publicaciones en el  B oletín bajos  sobre  artistas  argentinos,  entre 

del  Instituto  de  Historia  del  Arte  arellos  los  fascículos   K em b le,  C u ratella gentino  y  americano  (V.);  en  la   Intro

 M anes,  H ered ia,  F em an d o L óp ez A n adu cción   a este  D iccion ario;  en  “E l  arte y a  (1981)  y  antes   C enturión  y   X ul 

en  La  Plata  y  su  resonancia  nacional” 

 Solar (1980). 

(REVISTA  D E  LA  UNIVERSIDAD, 

Otras  tesis  interesantes,  d e  carácter 

1979/1980,  N9  26)  cuya  redacción 

 histórico,   son  las  Elisabeth'  Sánchez, 

definitiva  es  de  1977;  así  como  en  los 

sobre   L a   C ated ral  d e  L a   P lata;   de 

fa sc íc u lo s   P e tto r u ti,  S p ilim b erg o  

Graciela  Di  María,  A rqu itectu ra  reli

C.E.A.L.,  1980  y   Sibellitio  y   A ldo 

 g iosa  co lo n ia l  en   B u en os  A ires;  de 

 P apparella,  de  la  misma  colección, 

Mónica  Gagliardo,  sobre   F ilo so fía   y 




1981. 

 crítica  d e  arte  en   la  A rgentina;   de 

Susana  Tagliaferri,  María  Gustavino  y 

A  la luz  de estos enfoques,  la  crítica  de 

Ana  María  Altamirano,  sobre   E l  arte 

columna  —ejercida  con  asiduidad  por 

 en  L a  P lata  (la  tesis  más  consultada  en 

periodistas,  o  esporádicamente  por  esla  Biblioteca);  de  Carlota Aragón  y  de critores  y  aficionados-  cumple  con  la 

Fernando Bustillo (1979). 

necesaria  tarea  de  difusión,  por  cierto 

que  sin  perforar  la  corteza  de  lo 

En  los  planteos  más  recientes  de  esta 

visible.  Otro  tanto  cabe  aducir sobre  la 

historia y  crítica  del  arte,  elaborada  al 

crítica  musical  de  nivel  periodístico, 

calor  de  la  cátedra  universitaria,  se 

radial  o  televisiva,  a  la  que  suele 

advierte  también  una  línea  muy  preciagregarse  una  fuerte  dosis  de  subjetivisa,  originada  en  la  concepción  de  la dad  que  confunde  el  juicio  crítico  con 

obra  de  arte  como  un  sistema  de 

una  literatura  de  elogio.  Estas  cosas 

signos,  cuya  base  teórica  coincide  con 

podían  ser  naturales  en  1909,  cuando 

una actualización permanente de enfo

José  María  Rey  hacía  sus  primeras 

ques  y  problemáticas.  En  todos  estos 

armas  en  la  revista  ARS  -la   época  de 

aspectos,  la  conjunción  de  una  doble

 V argas  V ila  y  e l  claro  d e  lu n a -
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según  lo  expresara  Emilio  Pettoruti; 

damos  una  lista  de  críticos  que  han 

pero  no  en  la  década  del  Setenta, 

actuado  en  La  Plata,  en  conferencias, 

cuando  se  asistía  a  un continuo  recamperiódicos,  revistas  de  arte,  etc.  Citabio  de  tendencias  y  subtendencias,  de mos,  entre  otros  a:  Fernán  Félix  de 

problemáticas  que  desbordaban  el  es

Amador,  Carlos  Aragón,  Pedro  Blake, 

tatuto  del  objeto  estético  y  exigían 

Rodrigo  Bonome,  Fernando  Bustillo, 

abordar  los  aspectos  de  la  crítica  coti

H éctor  Cartier,  Córdova  Iturburu, 

diana  con un  criterio  nuevo,  actualiza

Emilio  B.  Coutaret,  Marcos  Fingue- 

do al ritmo de los cambios. 

rit,  Rodolfo  Franco,  Amílcar  Ganuza, 

Al  echar  una  ojeada  retrospectiva 

Jorge  García  Romero,  Antonio  Herresobre  este  pasado ya extenso,  nos parero,  Jorge  López  Anaya,  S.  Monsegur, ce  que  el  papel  de  la  carrera  de 

Angel  Osvaldo  Nessi,  Horacio  Núñez 

Historia  del  arte  -prevista  en  el  plan 

West,  José  León  Pagano,  Julio  Payró, 

de  1961  e  implementada  al  año  si

Emilio  Pettoruti, José María Rey, Julio 

guiente-  ha  sido  fecundo:  sus  gradua

Rinaldini,  Héctor  Ripa  Alberdi,  Alfredos  imparten  la  enseñanza  en  el  más do  E.  Roland,  Jorge  Romero  Brest, 

alto  nivel,  o  llenan  los  baches  cultura

César  Sforza,  Eduardo  Schiaffino,  Rales  en  la  enseñanza  media.  En  ambos fael  Squirru,  Leonardo  Starico,  Estacasos,  la  asignatura  tiene  una  imporn islao  de  U rraza,  Saúl  Y u rkie-tancia  decisiva  porque,  en  la  dispervich. -  A.O.N. 

sión  de  corrientes  literarias,  históricas, 

filosóficas,  sociológicas,  psicológicas, 

CRONICA  D E ARTE

etc.,  perm ite  atar  los  cabos  sueltos, 

convirtiéndose  en  clave  de  bóveda  de 

La  vocación  por  la  docencia,  postulaun  sistema  verdaderamente  interdisdo  que  Emilio  Pettoruti  hereda  del ciplinario  que  ninguna  otra  asignatura 

mesianismo  futurista,  comienza mucho 

podría  cubrir  por  sí  misma.  E l  árido 

antes  del  taller  “Altamira”  (1946)  y, 

mundo  racional y  el  pintoresco  mundo 

por  supuesto  del  atelier  de  la  calle 

de  las  profundidades  del  yo  individual 

Charcas  (1947).  Desde  la  dirección 

o  colectivo,  entran  en  armonía  al 

del  Museo  provincial  de  bellas  artes, 

ponerse  en  contacto  íntimo  con  la 

que  asume  en  1930,  inicia  una  históproducción  artística:  indagando  su rica   cruzada que  convierte  a  la  institumisterio  se  disfruta  el  ingenuo  y  sano ción en  un  verdadero centro irradiante 

placer  de  develar  el  oculto  sentido  de 

de cultura artística.  Apenas ha transcula obra -ese  delicado  sistem a d e censo

rrido  un  año  de  su  gestión  al  frente  de 

 res  que  permite,  como  ningún  otro,  ir 

lo  que  entonces  era  un  modestísimo 

descubriendo  nuestra  identidad  naciodepósito  de  obras,  Pettoruti  lanza  el nal,  sobre  todo  en un momento históriprimer  número  de  CRONICA  D E 

co  en  que  ese  concepto  ha  perdido  su 

ARTE,  destinado  a  difundir  nuevas 

certeza  y  se  halla  en  profunda  crisis. 

ideas  y,  sobre  todo,  su  programa.  La 

Tarea  seria,  ardua  y  a  la  vez  grata 

revista  fue  acogida  favorablemente 

-sobre  todo   g ratifican te que,  junto  con 

por  el  periodismo.  LA  NACION  del  6 

los  plásticos  y  los  músicos,  y  con 

de agosto de  1931  comentaba:

nuestros  parientes  próximos,  los  dise

“Bajo  la  dirección  de  D.  Emilio 

ñadores,  nos  es  dado  compartir  bajo  el 

Pettoruti,  director  del  Museo  provinlema  H ic p u lc h ra fit  vita. 

cial  de  bellas  artes,  acaba  de  aparecer 

en  La  Plata  el  primer  número  de  la 

Como  información  complementaria

revista CRONICA  DE  ARTE. 
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"Esta  publicación,  realizada  en  las 

impulso,  y  pasará  a  ser,  al  materialicondiciones  precarias  que  son  fáciles zarse  las  aspiraciones  que  los  animan, 

de  imaginar,  dadas  su  índole  y  el 

un  foco  de  irradiación  cultural  y  dopúblico  a  que  va  dirigida,  significa  un cente para  el pueblo todo de la provinadmirable  esfuerzo  y  un  éxito,  digno cia de Buenos Aires. 

del  mayor  encomio.  Cuidadoso,  pul

"L a  gran  función  docente  que  debe 

cramente  editado;  rico  y  sobrio  en  la 

cumplir  un  museo  americano  de  arte 

manifestación  de  su ágil  espíritu,  cons

—dice  el  director  Pettoruti-  es  el  edutituye  éste  el  digno  periódico  que car  al  pueblo.  E l  arte  debe  llenar  una 

necesitaba  nuestro  ambiente:  un  órgamisión  social.  Debemos  conseguir,  anno mensual  capaz  de ejercer con intelites  que  cualquier  cosa,  que  el  museo gencia  el  discrimen  en  materia  de 

‘vaya’ hacia el público. 

pintura y artes afines". 

"Es  en  este  sentido  que  ‘Nuestro 

En  el  primer  número  de  CRONICA 

programa’  estudia  la  forma  de  ‘re

D E  A RTE  se  destacan  las  siguientes 

crear’  el  museo,  de  infundirle  nueva 

colaboraciones:  “Nuestro  programa", 

vida,  de  agilizarlo  y  transformarlo  en 

Emilio  Pettoruti;  “La  edad  de  oro  de 

un  vasto  y  poderoso  elemento  de  elela  novela  argentina",  Córdova  Iturbu-vación artística y cultural del pueblo. 

ru;  “Teatro  teatral",  María  Rosa  Oli- 

"Expresamos  nuestro  aplauso  por 

ver;  “Arte,  revolución  y  decadencia", 

Crónica  de  Arte’  y  confiamos  en  la 

José  Carlos  Mariátegui;  y  unas  notas 

generosa  decisión  y  en  la  inteligencia 

marginales de D.  Leonardo Starico. 

de  los  artistas  entregados  a  tan  noble 

Con  mayor  extensión y  parejo  entutarea". 

siasmo  se  expresó  LA  VANGUARDIA 

Cuando  apareció  CRONICA  DE 

del 20 de agosto:

ARTE  (julio de  1931)  “era la única voz 

“C R O N IC A   D E   A R TE.  Hemos 

oficial  del  país  referida  a  las  artes 

recibido  la  primera  entrega  de  esta 

plásticas"  (Emilio  Pettoruti,  Un  pintor 

publicación  oficial  del  Museo  provin

 ante  el  espejo,  pág.  227).  “El  2  de 

cial  de  bellas  artes  de  la  provincia  de 

setiembre  veía la luz  el  segundo núme

Buenos  Aires,  fruto  de  la  inteligente 

ro.  No  me  fue  posible  sacar  el  tercero, 

acción  de  su  actual  director,  el  pintor 

ya  diagramado.  .  .  porque  en  adelante 

Emilio Pettoruti. 

no  conseguí  el  papel  para  imprimirla" 

"CRONICA  D E  ARTE,  de  cuidada 

(/&., pág.  229). 

presentación  gráfica  y  material  muy 

Así  nació  y  desapareció  otra  publiinteresante,  revela  la  alta  preocupacación  de  vida  efímera;  y  con  ella  la ción  del  director  del  museo  y  de  sus 

voz  más  autorizada   p or  entonces  para 

colaboradores  por  realizar  el  amplio 

comprender  y  realizar  la  educación 

programa  trazado  en  el  sentido  de 

por el a r t e -   A.O.N. 

hacer  que  llene  la  misión  artística  y 

social  que  se  esboza  en  ‘Nuestro  pro

CUARTETO D E LA 

grama’,  con  moderno  e  inteligente 

UNIVERSIDAD

criterio. 

"E l  museo,  que  ha  sido  hasta  ahora 

La  actividad  del  que  hoy  se  conoce 

cómodo  refugio  burocrático  para  gencomo  “Cuarteto  de  la  Universidad"  se te  despreocupada  o  ajena  a  toda  ininició  oficiosamente  en  el  año  1950. 

quietud  de  arte  y  de  belleza,  recibirá, 

Los  integrantes  del  cuarteto  -que  ocasin  duda,  con  el  aporte  de  los  elemensionalmente  se  reunían  en  la  Escuela tos  que  allí  trabajan,  fuerte  y  fecundo

superior  de  bellas  artes  para  hacer
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música-  eran:  Carlos  Sampedro,  pri

Cabe  señalar  que  en  octubre  de  1961 

mer  violín;  Georg  Moénch,  segundo 

el segundo  violín -Enrique D anow icz- 

violín;  Enrique  Mariani,  viola;  Federiobtuvo  una  beca  de  la  embajada  de co López Ruf,  violoncello. 

Estados  Unidos  y  residió  durante  dos 

meses  en  aquel  país.  Durante  dicho 

De ellos,  Sampedro y López Ruf contilapso  su  cargo  fue  ocupado  por  el núan  integrando  el  cuarteto  sin  ninguviolinista Víctor Hormaechea. 

na interrupción en esa actividad

También  el  violista  Enrique  Mariani 

La primera actuación de aquel  conjunfue  sustituido  provisionalmente  duranto  -co n   el  nombre  de  Cuarteto  de te  un  mes  por  Andrés  Vancoillie 

cuerdas  de  la  Escuela  superior  de 

(entonces  violista  del  cuarteto  de  la 

bellas  artes,  fue  el  5  de  octubre  de 

wagneriana)  en ocasión de  una serie de 

1953  en  el  Salón  dorado  de  la  municiactuaciones  de  Mariani  como  director palidad  de  La  Plata  (obras  de  Mozart, 

de  orquesta  en  el  interior  del  país.  No 

Gianneo y Dvorak). 

han  quedado  antecedentes  registrados 

sobre  esa  fecha  ya  que  seguramente  el 

A  fines  de  ese  año  Moénch  obtuvo una 

propio  Mariani  se  habría  hecho  cargo 

beca  a  Italia  y  fue  reemplazado  por 

del  pago  a  su  sustituto,  aunque  la  falta 

Enrique  Danowicz.  En  la  Universidad 

del  antecedente  real  no permite  aseguno  existen  constancias  de  estas  fechas rarlo de ningún modo. 

ya que se  trataba de un conjunto  cuyos 

integrantes  no  tenían  relación  de  de

E l cuarteto tomó el nombre de Cuartependencia. 

to  de  la  Universidad  desde  el  29  de 

octubre de  1958. 

Danowicz  renunció  el  30  de  junio  de 

1966  y  fue  reemplazado  por  Héctor 

Historiar  su  dilatada  y  continua  labor 

Juan  Ahuerares  desde  el  l 9  de  julio  de 

es  ardua  tarea.  Piénsese  en  el  volumen 




1966. 

de  material  musical  que  ocupan  tantos 

años  de  incansable  bregar.  En  estas 

A  comienzos de  1974 Almerares solici

épocas  de estadísticas,  parece que solató licencia,  designándose a José Bondar mente  con  cifras  se  alcanza  a  vislumdesde  el  2  de  abril  de  1974.  Cargo  que brar  el  valor  de  un  fenómeno  cultural 

mantiene en la fecha. 

o  de  un  grupo  como  el  que  nos  ocupa. 

En  este  caso,  si  se  tiene  en  cuenta  que 

Enrique  Mariani,  viola,  renunció  el  4 

en  sus  primeros  veinticinco  años  de 

de marzo  de  1976 y se radicó en Italia, 

actividad  realizaron  casi  2.000  recitadonde  vive  actualmente.  En  su  lugar les  públicos  -incluyendo  conciertos, 

fue  designado  Alan  Kovacs  el  4  de 

cursos,  ciclos  de  divulgación,  audiciomarzo de  1976. 

nes  didácticas,  grabaciones,  radio  y 

televisión-,  nos  daría  un  promedio  de 

En  la  actualidad  Kovacs  está  radicado 

ochenta  actuaciones  anuales  —algo  más 

en  Alemania  como  becario  de  la  Unide  seis  por  m es-  para  presentarse  en versidad de Kóln,  estudios que desarrounas cien ciudades de nuestro país y en llará  durante  un  año.  Por  tal  motivo, 

veinticinco  extranjeras;  visitar  once 

desde  el  l 9  de  octubre  de  1981  ha  sido 

países  americanos  y  seis  europeos;  esdesignado  interinamente  el  violista trenar seis y  ejecutar dieciséis  obras  de 

Gustavo Massun. 

compositores  argentinos y  ocho  ameri
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canos;  preparar  y  mantener  un  repertuo  que  permite  un  sólido  equilibrio torio  de  más  de  cien  obras,  etc.,  se 

auditivo. 

tendrá  una  somera  idea  del  inmenso 

bagaje  musical y  la vastísima experien

Quiero  destacar  un  aspecto  importancia  del  conjunto,  acumuladas  desde  su tísimo  del  trabajo  grupal.  La  mayoría 

primera  presentación  en  octubre  de 

de  los  grandes  cuartetos  del  mundo 

1953,  que  no  ha  dejado  de  acrecentarestán  dirigidos  por  uno  de  sus  intese hasta el presente. 

grantes,  responsabilidad  que  generalmente  recae  en  el  primer  violín.  E l Es  de  hacer  notar  que  el  cuarteto 

cuarteto  de  la  universidad  nacional  de 

alcanza  gran  repercusión  en  todo  lugar 

La Plata es  una  excepción a esta regla, 

que  se  presenta  y  que  éste  no  es  un 

ya  que  todo  el  trabajo  se  hace  en 

éxito  fácil,  logrado  con  un  repertorio 

equipo  sin  ningún  tipo  de  autoritarissuperficial  y  de  inmediata  asimilación, mos  ni  categorías.  Los  cuatro  músicos 

dado que,  entre las obras que mantiene 

comparten  la  concepción  de  las  obras 

permanentemente  -sin   contar  las  que 

a  ejecutar.  A  esto  debemos  sumar  la 

actualmente  están  ensayando-  y  que 

sensación  de  seguridad  y  la  soltura 

abarcan  desde  el  período  clásico  hasta 

escénica  del  conjunto,  y  una  especial 

la  música  contemporánea,  encontracorriente  de  simpatía  que  contagia  al mos  lo  mejor  de  la  literatura  cuartetís-auditorio  de  una  profunda  alegría. 

tica  universal,  y  los  programas  ofreci

Nada  acartonado.  Algo  simple,  bello, 

dos  al  público  distan  mucho  de  ser 

compartido. 

ligeros.  Por  el  contrario,  se  caracterizan  por  su  densidad  puesto  que,  junto con  los  consagrados,  se  incluyen  obras 

 L os integrantes

de  compositores  modernos  de  comple

E l  cuarteto  está integrado por el  maesja  pero  rica  audición,  lo  que  convierte tro   C arlos  Sam pedro  en  primer  violín, 

cada  presentación  del  cuarteto  en  una 

 Jo s é   B on dar  en  segundo  violín,  A lan  

magistral clase de música de cámara. 

 K ov acs  en  viola  y  el  maestro   F ederico 

 L óp ez R u f en violoneello. 

Cabe  la  pregunta,  ¿En  qué  consiste  la 

calidad  del  cuarteto  de  cuerdas  de  la 

Sampedro  fue  alumno  de  Víctor  Vez- 

U.N.L.P.? 

zelli,  en  cuya  clase  se  formaron  varias 

promociones de distinguidos violinistas 

En  su  vasta  idoneidad  técnica  sin  suargentinos.  En  el  conservatorio  naciopremacías  aisladas;  en  un  gran  ajuste nal  asistió  a  cursos  de  los  maestros  A. 

que  da  por  resultado  un  magnífico 

Palma,  C.  Troiani  y  Juan  José  Castro. 

despliegue  de  virtuosismo  colectivo; 

La  música  de  cámara  lo  apasionó 

buena  coordinación  en  el  fraseo  y 

desde  siempre,  siendo  miembro  fundapureza  tímbrica;  delicadeza  expresiva dor  -ad em ás  del  cuarteto  de  la 

y  una  extensa  gama  de  recursos;  nota

U .N .L.P.-  de  los  siguientes  conjuntos: 

ble  sensibilidad  para  generar  diversos 

cuarteto  Haydn,  junto  con  Eduardo 

climas  que  producen  momentos  de 

Acedo,  L.  Guidi  y  Washington  Castro; 

gran  intensidad  y  sostenido  vigor,  al

Trío  “Ars”  con  Orestes  Castronuovo 

ternados  con  diáfanos  instantes  en  los 

(piano) y Federico  López  Ruf (violonce- 

cuales  la   ejecución  se  torna  etérea  y 

11o);  y  orquesta  de  cámara  de  la  municialtamente  emotiva.  Se  hace  evidente palidad  de  La  Plata  de  la  cual  es 

la  consagración  y  el  gran  respeto  mudirector desde  1964.  Formó parte de la 93
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Agrupación  de  instrumentos  antiguos 

música  de  cámara  del  Conservatorio 

dirigida  por  Adolfo  Morpurgo  (V);  del 

“Gilardo Gilardi”. 

Trío  de  Rosario  en  la  universidad  del 

Litoral,  con  Efraín  Paesky  (piano)  y 

Mereció  numerosos  premios  naciona

José  Farruyia  (violoncello)  y  de  la 

les  e  internacionales.  Sus  antecedentes 

Orquesta  de  cámara  universitaria  de 

nos  eximen  de  mayores  comentarios. 

La Plata (1952)  en la cual fue concerti

Su  gran  experiencia  como  docente  y 

no con la dirección del maestro Teododirector  de  orquesta hace  que  su aporro  Fuchs.  Integró,  desde  su  fundación, te  resulte  decisivo  en  la  forma  en  que 

la  Orquesta  filarmónica  de  Buenos 

el  cuarteto  encara las obras  a elaborar. 

Aires  siendo  concertino  en  1948.  Fue 

Además,  como  ejecutante  posee  un 

primer violín y  fundador de la Orqueslirismo  de  alto  vuelo  que  se  manifiesta ta  sinfónica  nacional  y  concertino  de 

en  todas  sus  intervenciones,  teñidas  de 

la  Orquesta  del  Teatro  Argentino  de 

gran exaltación. 

La  Plata,  durante  varios  años.  Como 

miembro  de  esos  organismos  actuó 

 L óp ez R u f es  la  columna  vertebral  del 

bajo  la  dirección  de  famosas  batutas; 

conjunto.  Posee una enorme seguridad, 

Karajan,  Markevich,  Celibidache,  Or- 

que  transmite  y  contagia  a  sus  compamandy,  De  Sábata,  Malcom  Sargent, ñeros  y  al  público.  Su  solvencia  técni

Szolti,  Kleiber,  Juan  José  Castro,  Raca  es  admirable.  Pareciera  que Federifael  Kubelik,  etc.  Fue  director  de  la co  no  pudiera  equivocarse  nunca;  ja

Orquesta  sinfónica  de  la  ciudad  de  La 

más  tener  mi  mal  día.  Su  sonido  es 

Plata  y  Orquesta  juvenil  de  radio  Napleno,  potente,  vigoroso,  denso,  sumacional.  Bajo  su  conducción  actuaron mente  puro  y  expresivo.  Su  digitación 

artistas  prestigiosos  como  Peter  Lukas 

es  ágil y  precisa;  perfecta su  afinación. 

Graf,  Manuel  Regó,  Inés Gómez Carri

Alcanzó  una  madurez  artística  tal  que 

llo,  Güelfo  Nally,  Pedro  Di  Gregorio, 

le  permite  atacar  las  partes  destacadas 

Tomás  Tichauer,  Anahí  Carfi,  etc. 

con  notable  sensibilidad  -palpitante 

Hace  casi  treinta  años  que  ejerce  la 

de  connotaciones-  manteniendo  siemdocencia  en  cátedras  de  violín  y  músipre un absoluto dominio de los matices ca  de  cámara.  En  esta  especialidad fue 

y  el  flujo  sonoro.  Sus  cuidadas  versioprofesor  adjunto  en  la  cátedra  del nes,  por  lo  tanto,  resultan  siempre 

maestro  Ljerko  Spiller  por  más  de  una 

vibrantes  y  emotivas.  Egresó  en  1934 

década.  En  1976  fue  invitado  por  el 

como  profesor  superior  de  violoncello 

Camping  musical  Bariloche  para  cola

(U.N.L.P.),  ocupando  luego  la  titulariborar  con  Spiller  en  el  dictado  de  los dad  de  la  cátedra  de  la  Escuela  supecursos  que  esa  asociación  realiza  durior  de  bellas  artes  de  la  casa  de  altos rante  los  meses  de  verano.  Fue  profeestudios.  También  ejerció  la  docencia sor  en  la  Universidad  del  Litoral  v, 

en  los  conservatorios  de  Morón,  “Judesde  1977  hasta  mediados  de  1978,  se lián  Aguirre”  de  Bánfield,  “Gilardo 

desempeñó  como  adjunto de la cátedra 

Gilardi”  de  La  Plata,  “Juan  José  Casde  Dirección  orquestal  de  la  Facultad tro” de Martínez,  Provincial de Chivil-de  bellas  artes  de  la  Universidad naciocoy y  Nacional  “Carlos López Buchar-nal  de  La  Plata,  cuya  titularidad ejerce 

el  maestro  Mario Benzecry. 

do”.  Miembro  fundador del  Cuarteto  de 

la  U.N.L.P.  y  violoncello  solista  —suplente  por  concurso-  en  la  Orquesta Obtuvo  por  concurso  el  cargo  de  proestable  del  teatro  Colón  de  Buenos fesor  titular  de  las  cátedras  de  violín y

Aires  desde  1955  hasta  1961.  Anterior
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mente,  entre  1935  y  1943,  había  intedo  por el  éxito  que siempre merecen el grado  la  Orquesta  de  la Asociación  del 

talento y  la dedicación. 

profesorado  orquestal  de Buenos Aires. 

En  el  desempeño  de  estos  cargos actuó 

Ha  desarrollado  un  soberbio  sonido, 

bajo  la  dirección  de  maestros  como 

cálido  y  sustancial,  convirtiéndose  en 

Wilhelm  Furtwaengler,  Serge  Celibi- 

sólido  puente  entre  los  violines  y  el 

dache,  Erich  Kleiber,  Fritz  Busch,  Eu- 

violoncello.  Su  viola  llena  el  espacio 

gene  Ormandy,  sir  Malcom  Sargent  y 

intersticial  con  un  equilibrio  exacto 

Albert Wolf. 

entre  virtuosismo y sensibilidad.  Desde 

el  interior  mismo  de  la  fértil  cavidad 

Es  un  magnífico  profesor,  un  extraorgenerativa  del  grupo,  elabora cuidadas dinario  instrumentista  y,  por  sobre 

tramas  que  logran  convertirse  en  estodo,  un  ser  absolutamente  excepciotructuras  desarrolladas  a  modo  de  sonal. 

porte  sobre  el  que  se  va  bordando  la 

densa  y,  a  la  vez,  diáfana  filigrana 

sonora. 

 Jo sé B on dar nació  en  1948.  Comenzó  a 

estudiar con su padre,  Esteban, y luego 

Es  un  individuo  de  madurez  poco 

fue  discípulo  del  maestro  Humberto 

común.  Serio,  inteligente  y  profundo, 

Carfi.  Becado  en  varias  oportunidades 

con una  gran vocación y  respeto por lo 

pudo  perfeccionarse  con  Alberto  Lysy 

que  hace.  Indudablemente,  la  mejor 

y  recibir  los  consejos  de  Oscar  Lysy, 

adquisición  para  el  cuarteto.  Alan  na

Ana  Chumachenko,  Eke  Mendez,  etc. 

ció  en  Mendoza  en  1954  y  tiene 

Luego  de  recorrer Europa,  en  giras  de 

ascendencia china y alemana por parte 

concierto,  integró  la  Sinfónica  naciode  madre,  y  austro-húngara  por  parte nal,  la  del  destruido  Teatro  Argentino 

de  padre.  Justamente  su  madre  -L e o de  La  Plata  y  la  Orquesta  de  cámara nora  Liau  de  Kovacs-  lo  inició  en 

de  la  municipalidad  donde  se  desemestudios  de  música  y  violín.  Comenzó peña  como  concertino.  Ingresó  al 

a  trabajar  en  viola  con  Ernesto  Blune 

cuarteto  en  1974,  y  aún  cuando  es  un 

pero  es  discípulo  de  Ljerko  Spiller. 

excelente  músico  continuó  estudiando 

Con  Guillermo  Grátzer  realizó  estucon  Ljerko  Spiller.  Es,  por  tanto,  un dios  de  armonía  y  composición.  Obtujoven  valor  con  buena  experiencia  en vo  becas  de  perfeccionamiento  en  múmúsica  de  cámara.  Sencillo y respetuosica  de  cámara  del  Camping  musical so,  posee  una  gran  contracción  al 

Bariloche  y  del  Mozarteum  en  Buenos 

trabajo/  Su  capacidad  de  estudio  se 

Aires  con  Sergio  Lorenzi.  Mereció  el 

refleja  en  el  buen  manejo  instrumental 

primer  premio  de  Promociones  musiy  en  el  acabado  ensamble  que  logra cales  en  1976  y  ese  mismo  año  fue 

con  sus  compañeros,  en  especial  con el 

galardonado  por  la  Sociedad  hebráica 

primer  violín.  Ejecuta  con  sobriedad, 

y  en  el  concurso  de Jóvenes instrumensalvando  grandes  dificultades  con  ductistas  ciudad  de  Mar  del  Plata.  La tilidad y precisión. 

asociación  del  profesorado  orquestal 

ya le había otorgado  mi primer premio 

 A lan  K ov acs  es  la  última gran adquisien  1973. 

ción  del  cuarteto.  Hay  plena  coincidencia  entre  instrumentistas y  teóricos Gomo  solista  integró  las  orquestas  juen  relación  al  futuro  de  este  joven veniles del Colegium  musicum y Radio 

músico;  indudablemente,  estará jalona

Nacional.  Se  desempeñó  en  la  Orques
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ta  sinfónica  de  la  Universidad  de  San 

pasajes.  Cada  momento  tuvo  en  su 

Juan  y  fue  miembro  fundador  del 

favor  la  exactitud,  la  precisión  y  evicuarteto Cronos de Buenos Aires. 

dentemente  la  preparación  seria  del 

conjunto.  Ninguna vacilación pudo no

Actualmente  es  viola  solista  de  la 

tarse y  no quedó  la menor duda de que 

Orquesta  de  cámara  de  la  municipalila  actuación  de  cada  uno  fue  con  total dad  de  La  Plata,  que  dirige  el  maestro 

convicción.”  LA  PRENSA  (L.M.H.), 

Carlos Sampedro. 

Bs.  As.,  3Í-7-78

 ALGUN AS  CRITICA S:  “..  .y  cuando 

Una  sesión  de  música  de  cámara  de  la 

cuatro  instrumentistas  conjugan  una 

elevación  que  obtiene  el  Cuarteto  de 

sola  expresión  de  manera  tan  cabal,  es 

La  Plata,  realmente  no  mueve  el 

simplemente  porque  constituyen  un 

aplauso  delirante,  sino  el  recogimiengran  cuarteto.  Pocas  dudas  pueden to.  Sólo  el  deseo  de  que  se  prolongue 

quedar  que  es  éste  el  mejor  entre  sus 

el  contacto  con  la  perfección  invita  a 

similares  del  país.”  Diario  E L   ARlos  espectadores  a  exteriorizar ruidosa

GENTINO,  La Plata,  9-8-1960. 

mente  su  aprobación.  En  lo  que  respecta  al  autor  de  esta  nota,  hubiera 

“El  Cuarteto  de  la  Universidad  naciopreferido  no  aplaudir  y  continuar  esnal  de  La  Plata  presentó  esta  obra  de cuchando,  no  sabe hasta cuándo,  a este 

manera  admirable.  Su  desempeño  proexcelente  cuarteto.  LA  OPIN ION  

bó,  una  vez  más,  cuánta  distancia  va 

(Pompeyo Camps), Bs.  As.,  16-10-77. 

desde  la  reunión  de  cuatro  instrumentistas,  hasta  un  verdadero  cuarteto. 

Este,  de la alta casa de estudios platen- 

El  concierto  del  Cuarteto  de  la  Unises,  es  un  “verdadero  cuarteto”.  ¿Haversidad  nacional  de  La  Plata  en  el brá,  hoy  por  hoy,  otro  similar  en  el 

Carnegie  Hall  fue  un  placer  para  el 

país?”  LA  NACION,  Bs.  As.,  30- 

oído  y  una  sólida  gratificación  musi11-1965. 

cal.  ..  Si  la  calidad  del  Cuarteto  de  la 

U.N.L.P.  es  típica  de  los  centros  aca

“El  concierto  a  cargo  del  excelente 

démicos  de Argentina,  el  nivel  musical 

Cuarteto  de  cuerdas  de  la  Universidad 

de  ellos  debe  ser  muy  alto.”  Alien 

nacional  de  La  Plata,  que  sin  duda  es 

Hughes,  NEW   YORK  TIM ES  -   USA, 

uno  de  los  pocos  conjuntos  estables  de 

0-2-1973. 

este  tipo  (tal  vez  el  Juilliard  de  Nueva 

York  también  lo  haría),  capaz  de 

‘Un  cuarteto  de  rango  internacional. 

afrontar  un  programa  de  música  con

Estos  artistas  pueden  compararse  con 

temporánea  como  el  que  desarrolló 

los  m ejores  cu artetos  europeos.” 

para  Amigos  de  la  Música.”  LA  OPI

N.D.C.  ESTAMPA  -   Franckfurt,  Ale

NION  (Pompeyo  Camps),  Bs.  As.  29- 

mania Federal,  11-12-1974. -  N.C. 

7-1978

DANZA  (La  danza  académica,  el  ba

“La  ejecución,  a cargo  del Cuarteto  de 

llet y las expresiones modernas)

cuerdas  de  la  Universidad  de  La  Plata 

por  supuesto  que  ateniéndonos  a  esta 

|La  danza  y  el  ballet,  arte  de  exteriori- 

primera  audición,  fue  clara  y  suponezación  anímica  y  expresión  plástica  la mos  que  muy  acertada  ya  que  la 

primera;  espectáculo  teatral  integrado 

justeza  fue  lo  que  presidió  todos  los

por  distintas  disciplinas  estéticas  entre
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las cuales la danza prevalece,  el segunen  1925  cuando  nos  hallamos  con  los do,  alcanzaron en L a Plata,  a través de 

promisorios  atisbos  de  una  actividad 

mucho  más  de  medio  siglo,  un  auge 

orgánica y regular.  Hay entonces nomque  quizá  no  admita  parangones  en  el bres  británicos  que  integran  una  inteterreno artístico. 

resante  galería  académica  y  que  comienza  con  el  de  Mabel  Edith  Craw-Y  si  bien  como  diversión  de  carácter 

ford,  una  inglesa  de  agraciado  rostro 

social,  con  algunas  esporádicas  incurque  trajo  a   L a  P lata su  amplio  conocisiones  en  los  modestos  escenarios  de miento  de  la  técnica  y  las  particularientonces,  la  danza  asoma  a  través  de dades  del  estilo  inglés,  prolijo y delicalas  coloridas  expresiones  vernáculas  o do,  que  iría  a  caracterizar  a  nuestras 

como  baile  de  salón  en  los  tiempos 

primeras bailarinas. 

fundacionales,  es  recién  en  la  segunda 

década  del  siglo  cuando  el  arribo  de 

Vendrían  luego  Edith  Watson,  Madge 

maestras  conocedoras  de  la  técnica 

Lawson,  Joan  Booth,  Mary  Smith  y 

académica da lugar a la creación de un 

Catherin  Ruggeroni,  asociadas  tammovimiento  que  habrá  de  adquirir, bién  a la labor didáctica del Conservacon  el  correr  de  los  años,  una  dimentorio  Verdi  y  a  los  anuales  Festivales sión en aquel entonces insospechada. 

de  la  danza  que  ese  instituto  hacía 

cumplir  en  el  Teatro  Argentino  co

Que  la  década  del  veinte  sea el  tiempo 

múnmente,  y  en  el  Coliseo  Podestá  en 

de  la  danza  en  La  Plata,  tiene  su 

algunas ocasiones. 

explicación.  Como  todo  proceso  histórico,  la  etapa  artística  que  comienza La  tradición  oral,  confirmada  por  la 

en el Conservatorio Verdi y llega hasta 

reiteración con que sus nombres aparenuestros días,  se origina en una exterio-cen  en  los  programas,  y  por  valiosos 

rización  colectiva  y  tiene  su  punto  de 

antecedentes  que  hemos  podido  exhuapoyo  en  los  nombres  prestigiosos  de mar,  nos  permiten  redescubrir  a  las 

la danza universal,  como los de Isadora 

más  destacadas  figuras  de  entonces. 

Duncan,  Ana  Pavlova  y  Vaslav  Ni- 

Los  valores  más  significativos  de  la 

jisnky  que  consagró  Buenos  Aires  por 

época primigenia  fueron Alba Collo y 

aquellos años. 

Simone  Grossman;  la  primera,  fundadora muchos años después de la Escue

Fue  una  antigua  casona  de  la  avenida 

la de danzas clásicas de Bahía Blanca y 

53  entre  10  y  11,  el  ámbito  propicio. 

del  Ballet  del  sur,  llegó  a  integrar  uno 

Bajo  la  mirada  atenta  de  las  hermanas 

de  los  conjuntos  internacionales  más 

María  Luisa  y  Asunción  Massi  de 

famosos  de  todos  los  tiempos  :  el 

Guerresi,  herederas de las glorias musi

Original  ballet  russe  del  coronel  Vasili 

cales  de  don  Juan  Serpentini,  quien 

de  Basil  y,  en  1947,  actuó  como  bailaapenas  iniciada  la  centuria  abriera  las rina  invitada  en  la  primera  función 

puertas del Conservatorio Verdi,  desde 

coreográfica  que  ofreciera  el  cuerpo 

1914  vocaciones  y  entusiasmos  hallade baile del Teatro Argentino. 

ron  allí  las  más  alentadoras  posibilidades  de  encauzamiento  inteligente.  Y  si En  cuanto  a  Simone  Grossman,  a  los 

bien  las  clases  de  danza  basadas  en  las 

siete  años  fue  alumna  de  miss  Craw- 

disciplinas  del  baile  académico  datan 

ford  en  el  Conservatorio  Verdi y  tiemcomo  curso  tentativo  de  las  postrimepo  después,  por  consejo  de  su  maestra, rías  de  la  primera  década  del  siglo,  es

concurrió  a  las  clases  que  Elena  Smir-
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Susana  Ponce  de  León,  las  hermanas 

Martínez  Salas,  Mangacha  Cortelezzi, 

Nelly  H ebe  C avazutti,  Genoveva 

Dawson,  Gudrum,  Jirtrud  y  Helga 

Lechmann  Nitsche,  Isolde  Collo,  Sólita  Herrero  Ducloux,  María  Elida  Rebagliatti,  María  Angélica  Maiztegui, 

Leonor  Guruchet,  Blanca  y  Mercedes 

Artola Blancá,  Cuca Sagastume,  Violeta  Ceppi  y  otros  valores  juveniles  en permanente actividad. 

Por  aquella  época,  grandes  figuras  de 

la  danza  se  incorporan  al  plantel  docente  del  Conservatorio  Verdi  y  al  del Conservatorio  Panisse,  que  funcionaba 

en  los  altos  de  un  antiguo  edificio 

ubicado  en  la  esquina  de  49  y  10.  La 

Plata  posee  entonces  un  cuerpo  de  calificadas  maestras,  entre  las  que  se  destacan  Victoria Tomina,  Olga Kirowa y Ekatherina de Galantha,  tres bailarinas 

 Leonor Baldassari

formadas  en  el  Teatro  Marie  de  San 

Petersburgo.  En  cuanto  a  la  danza 

nova,  esposa  de Boris Romanoff,  dictaespañola,  por  la  que  siente  verdadera ba  en  la  Escuela  nacional  de  danzas; 

pasión  un  numeroso  alumnado,  Concon  la  compañía  de  Romanoff  actuó suelo  Iglesias  de  Marmolejo  es  el  pricomo  primera  bailarina  en  varios  bamer  nombre  magistral,  al  que  sigue llets  y  luego  se  trasladó  a  París,  donde 

Carmen  de  Toledo,  quien  por  muchos 

fue  discípula  de  la gran  danzarina  rusa 

años  será  en  nuestro  medio  la  flor  y 

Matilde  Tschessinskaia.  Bailó  con  Ser- 

nata  del  baile  hispano  y  la  maestra  de 

ge Lifar y Leonida Massine la contrató 

varias generaciones de danzarinas. 

para integrar el Ballet  russe  de  Monte- 

cario.  Con  aquel  conjunto  de  fama 

Dos son las  más  descollantes figuras  de 

mundial  realizó  una  gira  por los  países 

aquel  conjunto  de  artistas  vocaciona- 

nórdicos y una  temporada en la capital 

les,  muchas  de  las  cuales podían  rivalide  Monaco.  Infelizmente,  se  lesionó zar  sin  detrimento  alguno  con  las 

seriamente  en  un  tobillo  y  tuvo  que 

profesionales:  Sólita  Herrero  Ducloux 

dejar  de  bailar.  Simone Grossman  cony María Elida Rebagliatti. 

trajo  enlace  en  Francia;  allí  vive  actualmente,  y  tiene  una  academia  don

Soledad  (Sólita)  Herrero  Ducloux,  dode enseña danzas tradicionales argentitada  de  las  condiciones  naturales  que nas. 

requiere  una  bailarina  clásica,  se  convirtió  en  figura  estelar,  a  través  de  sus Otras  cultoras  del  arte  de  Tersícore 

múltiples  actuaciones  que  van  desde 

durante  la  dorada  juventud  de  la  ciu1925 a  1940.  En  1930 viajó a Europa y dad  adormecida  entre  el  aroma  de  sus 

en  Munich  tomó  clases  con  Angela 

tilos  y  el  frescor  del  bosque,  eran

Omelli,  una  primera  figura  de  la  es-
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figuras  del  teatro  Colón,  Dora  del 

Grande,  Irma Villamil y Angélica Vázquez,  compartieron  con  ella  memorables  funciones.  “Baila  las  danzas  espa

ñolas con una gracia y un arte  que sólo 

las  grandes  danzarinas  hispanas  pueden  alcanzar”,  decía  un  diario  metropolitano,  al  tiempo  que  la  revista 

“Caras  y  caretas”  dedicaba  dos  páginas a esta inolvidable artista platense. 

Otra  de  las  danzarinas  que  se  destacó 

en  los  bailes  de  medio  carácter  y  en  las 

expresiones hispanas fue Cuca Sagastu- 

me,  dúctil  y  graciosa.  Durante  aquel 

esplendente  período  artístico,  que  podríamos  enmarcar  entre  1930  y  1945, 

 Soledad Herrero Ducloux. 

se  distinguieron  Irma  Angélica  Carrillo,  quien sería luego solista  del  cuerpo cuela  italiana.  En  esa  ciudad  alemana 

de  baile  del  teatro  Colón,  María  Luisa 

aprendió  danzas  expresionistas  con 

Darían,  Alicia  Ringuelet,  Berta  Mon- 

Rhea  Gluss,  discípula  de  Mary  Wig- 

toya,  Betty  Leoni,  Cueca  Dalí  Orto, 

man,  y  con  el  conjunto  de  esta  distin

Pelusa  Orlandi,  Bertilda  Tarantet,  Niguida  artista  actuó  en  Alemania.  De dia Edith  Hausler,  a  quien  se  recuerda 

regreso  en  L a  Plata  realizó  bailes  de 

como  una  notable  bailarina  clásica, 

improvisación,  frecuentes  en Europa y 

Alcira  Lecot,  Noemí  Arce,  Gloria  Maaquí  desconocidos. 

rina  Perusín,  Zulma  del  Mar  Barros 

Schelotto,  Matilde  Rebagliatti,  Gladys 

En  muchas  ocasiones,  esta  danzarina 

Rojas,  Mimí  Brandolín,  Hortensia  Forg- 

de  fírme  técnica  y  notable  capacidad 

none,  Delia  Rodrigo,  Daisy  Chavero 

expresiva,  se  presentó  en  teatros  de 

Seguí,  Luisa Caffé,  que en  1943,  dirigi

Buenos  Aires  junto  con  destacadas  fida  por  Margarita  Wallman,  interpretó guras  del  Colón  y  allí  obtuvo  merecipor  primera  vez  en  el  Teatro  Argentidos  halagos  por  sus  actuaciones  en   E l no  el  personaje  de  la  princesa  Aurora, 

 lago d e  los cisn es y  E l cascan u eces. 

en  una  versión  completa  de   L a   b ella  

 durm iente  d el  b osq u e,  María  Teresa 

María Elida  Rebagliatti,  artista  de  po

Scarpino,  Lilian  Domido  y  otras  jóvesitivas  cualidades  naturales  entre  las nes bailarinas. 

que  destacaban  su  temperamento,  una 

notoria  ductilidad  interpretativa  y  se

Cabe  señalar  también  que,  cuando 

ñalada  musicalidad,  fue  la  primera 

decidió  dejar las  tablas  tras  una imporestrella  platense  del  baile  español,  aun tante  trayectoria  en  el  baile  español, 

cuando  también  destacó  en  la  danza 

Violeta Ceppi  se dedicó a la enseñanza 

clásica.  Actuó  en  La  Plata,  donde  en 

en  el  Conservatorio  Chopin  (V),  que  es1938  ofreciera su festival  de despedida taba ubicado frente al Teatro Argentino, 

en  el  Teatro  Argentino,  y  realizó  en 

en  la  avenida  51  entre  9  y  10.  Ella 

Buenos  Aires  presentaciones  que  le 

enseñaba baile español y una distinguivalieron  elogiosas  críticas.  Entre  otras da  intérprete  de  la  danza  académica, 
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Gretchen  Storni,  tenía  a  su  cargo  el 

alumnado  de  bailes  clásicos.  De  allí 

surgieron  muchos  de  los  juveniles  elementos  que  iban  a  poner  la  piedra fundamental  del  cuerpo  de  baile  del 

Teatro  Argentino;  otros  tomaban  clases  con  la  profesora  Teresa  Masoky,  a quien  en  nuestro  primer  coliseo  se  le 

encomendó,  allá  por  1945,  la  preparación  de  números  de  danza  para  las óperas.  En  cuanto  a  la  parte  musical, 

 Cuerpo  de  baile  del  Teatro  argentino,  en  Pe-trouchka,  de Stravinsky  (1950). 

digamos  que  cuando la importancia  de 

los  espectáculos  determinaba  la  partide  la  dirección  la  distinguida  maestra cipación  de  una  orquesta,  lo  que  suceinglesa  Esmée  Bulnes,  bajo  cuya  tesodía  anualmente  en  los  tradicionales nera  y  eficiente  labor  se  sientan  las 

festivales  de  la  danza,  la  batuta  de  un 

bases  de  un  conjunto  que  habría  de 

conjunto  integrado  por  profesores  loconvertirse  en  el  segundo  de  América, cales  la  ejercía habitualmente  el  maesincluyendo  en  sus  períodos  de  mayor tro Carmelo Yorio.  En lo que se refiere 

esplendor,  un  plantel  de  hasta  80  baia  los  pianistas  que  participaban  en larines. 

funciones  y  actuaban  en  las  clases 

E l  11  de  octubre  de  ese  año,  el 

fueron,  entre  otros,  Beatriz  M.  Tru- 

Teatro  Argentino  presenta  su  primer 

man,  Elizabeth  Drustchel,  Amalia  Ku- 

espectáculo  de  ballet  con  elenco  progel,  Rosita Ballbé y José María Ayllón. 

pio:  Vasil  Tupin,  Beatriz  Durant,  Car

Casi  al  promediar  el  siglo  surge  en 

lota  Pereyra  y  Alba  Lutecia  asumen 

el  Teatro  Argentino,  como  un  imperalos  roles  centrales.  De  ahí  en  más,  la tivo  insoslayable,  el  cuerpo  de  baile. 

capacidad del  conjunto irá en aumento 

Esa  necesidad  no  sólo  estaba  dada  por 

y  con  ello  su  prestigio  en  el  plano 

los  requerimientos  de  la  programación 

nacional.  En  sucesivos  concursos  se 

operística,  sino  que  se  basaba  en  la 

van  incorporando  valores  de  real  sigresolución de efectuar espectáculos conificación  artística,  como  Gioconda reográficos  independientes,  que  alter

Filippini,  Hery  Thompson,  Ismael 

naran  con  las  funciones  de  óperas  y 

Guiser,  Elsa  García  Gálvez,  Liana 

conciertos,  dentro  de  un  plan  de  inte

Fuentes,  Elisa  Raggio,  Ethel  Lynch  y, 

gración artística,  trazado por los maesmás  tarde,  Carmen  Panader  y  María tros Schiuma y González Alisedo. 

Santesteben,  consagradas  luego  en  el 

En  1946  se  hace  cargo  del  primige

ámbito  internacional;  Hala Pelypenko, 

nio  núcleo,  la  profesora  Giselle  Bohn. 

Delfino  Larrosa,  Pedro  Martínez,  Va

Las  bailarinas  platenses  (doce  en  total) 

na Bussolini,  Sabino Rivas,  Angela Oli

Lucía  Van  Raap,  Elisa  Lobato,  Clelia 

ve, Raúl  Roger, Franci Carman, Alber

Flores,  Marta  Bumichón,  Lilian  Dorto  Felici,  Gino  Tesori,  Alfredo  Gur-mido,  Ida  Opatich,  Elizabeth  Henning, 

quel,  Ragneda Eichebaums, Juan Scor- 

Mercedes  Torres,  Floria  Marina  Peru- 

zafave,  Fernando  Piñeyrúa,  Yolanda 

sín,  Milka  Dvorak,  Bertila  Tarantee!, 

Montoya,  Violeta  Janeiro,  Gustavo 

Margaret Graham,  cumplen su presen

Mollajoli,  Hugo  Delavalle,  Virginia 

tación  participando  en  las  danzas  de  la 

Carlovich y Aurelio Bogado. 

ópera  Carm en. 

Al  promediar  la  década  de  1960  el 

A  mediados  de  1947  se  hace  cargo

patrimonio  artístico  está  fonnado  por
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casi  100 ballets,  entre  los que podemos 

sas,  enderezada a reverdecer las glorias 

mencionar:   E l L a g o   d e  los  C isnes,  L a s 

del  afamado  núcleo,  se  halla  a  su 

 S ílfid es,  C ascan u eces,  L a   F lor  d el  Iru - 

frente el maestro Alfredo Gurquel. 

pé,  L a   G iara,  D anzas  P olovtsian as,  EZ 

 Som brero  d e  Tres  Picos,  S cherezade, 

 C arnaval,  A polión   M usagette,  Petrouch- 

 ka>  L a   B ella   D urm iente  d el  B osqu e, 

 S alom é,  L e í  M idinettes,  etc. 

E l  estreno  de   G iselle  en  1958,  significó  un  acontecimiento  relevante  y consagró,  en  sus  versiones  sucesivas,  a 

valores  como  Margaret  Graham,  Tito 

Barbón,  Leonor  Baldasarri,  Guillermo 

Borgogno,  Lidia  Segni,  Ricardo  Rivas, 

Riña Val ver y Graciela Sultanik. 

A  partir  de  1962,  la  incorporación 

de  Esmeralda  Agoglia  como  directora 

del  conjunto  y  coreógrafa  repositora, 

permitió  la  integración  de  un  amplio 

repertorio  en  el  que  se destacan  títulos 

como:   A legría  p arisien se,  Sueño  de 

 n i ñ a ,  S i n f o n í a   c l á s i c a ,  A n n a b e l L e e ,  L a   b o u tiq u e  fa n ta sq u e ,  Copp elia   y  otros  ballets.  Otros  nombres 

surgieron  entonces  a  la  consideración 

del  público;  los  de  las  bailarinas  Greta 

Aloisia,  Iris  Arispe,  Teresa  del  Cerro, 

Lucía  Polo,  Alicia  Costantino,  Marta 

Steinhebel y Liliana Belfiore. 

Artistas  argentinos  como  Roberto 

 Iris Scaccheri

Giachero,  Antonio  Truyol,  Gustavo 

M o lla jo li,  A m alia  Lozano,  O scar 

La  danza  expresionista,  que  tuviera 

Aráiz  y  otros  de  prestigio  internaciocomo máxima figura a la notable intérnal  como  Michel  Borowsky,  Aurel  Mi-prete  Iris  Scaccheri,  recibió  un  impullloss,  Tamara  Grigorieva,  Jurek  Scha-so  vigoroso  en  los  comienzos  de  la 

belewsy y  Nina Verchinina  han estado 

década  de  los  años  ’60,  cuando  la 

al  frente  del  conjunto  bonaerense,  en 

distinguida  danzarina  alemana  Dore 

cuyas  filas  revistaron  como  bailarines 

Hoyer,  se  puso  al  frente  del  Coro  de 

invitados,  artistas  de  renombre  munmovimientos,  único conjunto  oficial  de dial,  entre  ellos  Alicia  Alonso,  Ygor 

danzas  modernas  que  existió  en  nues

Youskevitch,  Irina  Borowska,  Angel 

tra  ciudad,  perteneciente  al  Teatro 

Eleta,  Olga  Ferri,  Enrique  Lommi, 

Argentino.  De  sus  eficientes  labores  el 

José  Neglia,  María  Ruanova,  Vasil  Tufruto  más  sazonado  fue  el  ballet   L a pín,  A n ton io  T ru y o l,  E sm erald a 

 id ea ,  que  se  representó  con  gran  éxito 

Agoglia,  V ioleta  Janeiro,  Eduardo 

en  La  Plata  y  en  el  teatro  Colón. 

Caamaño,  Guillermina  Tarsi  y  otros 

Cabe  señalar  que  de  este  núcleo  surartistas de renombre. 

gió,  como  creador  de  innegable  talen

Actualmente,  en  una  labor  sin  pauto,  Oscar Aráiz.—  P.M.A. 
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DANZAS TRADICION ALES 

Francisco  Carbonell  y Justiniano  de  la 

ARGENTINAS

Fuente. 

El  4  de  julio  de  1939  la  Comisión 

Antes  de  hacer  referencia  a  la  ensesegunda  de  legislación  aconseja  la  san

ñanza  institucionalizada  del  arte  natición del siguiente proyecto de ley: vo,  es  casi  un  deber  ineludible  reseñar 

“Art,  l 9.  Instituyese como  ‘D ía de la 

someramente  aquello  que  marcara  un 

Tradición’ en el territorio de la provinhito dentro  del  folklore en esta ciudad, cia,  el  10  de  noviembre  de  cada  año, 

tal  el  caso  de  la  institución  del  Día  de 

aniversario  del  nacimiento  de  José 

la  Tradición  en  homenaje  a  don  José 

Hernández”. 

Hernández. 

“Art.  29.  En  dicho  día  se  darán,  en 

Todo  ello  surge  por  iniciativa  de  la 

todas  las  escuelas  públicas  de  la  pro

Agrupación  Bases,  la  que  velando 

vincia,  clases  alusivas  sobre  arte,  ciensiempre  por  la  cultura  y  el  acervo cia y música nativa, y con especialidad 

intelectual,  envió  el  día  6  de  junio  de 

sobre   M artín  Fierro,  el  inmortal  poe1938 una  nota  al  Honorable  senado  de ma  de  Hernández;  la  emisora  radial 

Buenos Aires,  solicitando sea instituido 

propalará  exclusivamente  música  auel  “Día  de  la  Tradición”  en  el  territotóctona,  y  en  el  parque  criollo  “Ricarrio  de  la  provincia,  sugiriendo  se  señado  Güiraldes”,  Museo  de  Luján y  otros le  en  el  calendario  la  fecha  10  de 

sitios  adecuados,  el  Poder  Ejecutivo 

noviembre,  “día  que  rememora  un 

organizará  fiestas  de  carácter  regiohecho  trascendental  en  nuestra  literanal”. 

tura  autóctona,  ya  que  en  él  nació  el 

Pocos  días  después  en  la  séptima 

ya  inmortal  autor  del   M artín  Fierro, 

sesión  ordinaria,  la  Honorable  cámara 

don José Hernández”,  tal  como  reza el 

de  diputados  sanciona  el  proyecto  de 

documento respectivo. 

ley.  El  18  de  agosto  del  mismo  año  se 

La  agrupación,  además,  adjunta  a  la 

promulga  la  ley  4.756,  siendo  dada  a 

nota  el  artículo  intitulado  “Día  de  la 

publicidad  a  través  del  Boletín  oficial 

Tradición”,  cuya  autoría  corresponde 

del  13  de setiembre. 

al  señor  Mario  L.  Sureda  -socio  de  la 

A  continuación  de  este  importante 

mismar-,  publicado por primera vez  en 

hecho  se  suceden una serie de decretos 

el  diario  E L   ARGENTINO  de  nuestra 

anuales  del  Poder  Ejecutivo  de  la 

ciudad y  reproducido  por periódicos y 

provincia  declarando  el  feriado,  un 

revistas de diferentes lugares del país. 

mensaje  telegráfico  transcribiendo  el 

La  idea  original  corresponde  al  sedecreto  N9  42.471  es  enviado  al  señor cretario  general  de  la  agrupación,  sepresidente  del  Senado,  don  Juan  B. 

ñor  Francisco  M.  Timpone.  Surgió  en 

Machado.  En  una  de  las  sesiones  del 

una  de  las  tantas  reuniones  de  amigos 

Senado,  el  señor  Gregorio  Gutiérrez 

efectuadas  en  el  “rancho  criollo”  de 

propone  que  el  Poder  Ejecutivo  prodon  Justiniano  de  la  Fuente,  quien vincial  gestione  ante  el  de  la  Nación, 

desde  el  corazón  de  la  vieja  Ensenada 

la  institucionalización  del  “Día  de  la 

defendió  con  ahinco  el  nativismo  y 

Tradición”  en  todo  el  territorio  del 

supo  mantener  vivas  las  esencias  de  la 

país. 

patria.  Entre  los  concurrentes  que  for

Algunos  años  más  tarde  —mayo  de 

mularon  su  adhesión  la  noche  del  13 

1947-,  se  presenta  un  nuevo  proyecto 

de  diciembre  de  1937 se  cuentan:  Juan 

de  ley  —sancionada  poco  después—,  en 

C.  Dellatore,  Arturo  C.  Schianca,  Mael  que  se  solicita  al  Poder  Ejecutivo  la rio  L.  Sureda,  Víctor  A.  Corvalán, 

autorización  para  disponer  de  fondos
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con  el  fin  de  erigir  un  monumento  al 

mayo  de  1949,  comienza  a  funcionar 

gaucho  en  la  ciudad  de  La  Plata.  La 

la  Escuela  de  danzas  tradicionales,  la 

idea  no  es  nueva,  es un  viejo  anhelo  de 

que  posteriormente  sería  bautizada 

la  Federación  gaucha  bonaerense,  surcon  el  nombre  de  José  Hernández  y gida  en  oportunidad  de  un  encuentro 

cuya  dirección  estuvo  ejercida  por  el 

argentino-uruguayo  efectuado  el  10 de 

ya  citado  profesor  Guillermo  Teruel. 

noviembre de  1942. 

Las  clases -e n  principio- fueron  dicta

Parece  ser  1947  una  fecha  clave 

das en el  local  de la calle 49 -  8 y 9 (La 

para  el  desarrollo  de  las  actividades 

Protectora),  asistiendo  120  alumnos  en 

folklóricas  en  nuestra ciudad -siem pre 

su  mayoría  adolescentes,  ya  que  entre 

haciendo  referencia  al  aspecto  oficial, 

los objetivos del nuevo establecimiento 

pues  es  importante  aclarar  que  en  lo 

se  cuenta  la  formación  de  profesores 

privado  la  actividad  es  quizá  más 

que  a  su  vez  expandieran  el  culto  por 

dinámica;  entre  los  fines  perseguidos 

lo  folklórico  en  las  escuelas  de  nivel 

por  el  Superior  gobierno  de  la  nación, 

primario y secundario. 

se  hace  hincapié  en  el  fomento  del 

El  plan  de  estudios  comprende  las 

estudio  de  las  expresiones  folklóricas, 

siguientes  asignaturas:  danzas,  zapamúsica  y  danzas  populares  que  son  la teo,  folklore,  guitarra,  educación musiesencia del sentir del pueblo. 

cal,  canto  coral,  historia  del  arte  ar

Durante  1948 comenzaron a  organigentino,  historia  de  la  cultura  popular zarse  cursos  de  danzas  nativas  que 

e  instrumentos  regionales.  A  través  de 

funcionaron  en  la planta  alta  del  desaininterrumpidos  años  de  labor  la  esparecido  Teatro Argentino y  eran diricuela  fue  trasladada  a  distintos  sitios, gidos  por  el  profesor  Guillermo  Teincluido  el  ya  desaparecido  Instituto ruel,  discípulo  del  maestro  Antonio 

de  la  tradición,  hasta  1954,  en  que 

Barceló. 

pasa  a  compartir  instalaciones  con  la 

E l  12  de  noviembre  del  mismo  año 

Escuela primaria  N9  8,  sito en diagonal 

es  promulgada  la  ley  provincial  N9 

74,  entre  16  y  57,  lugar  en  el  que  hoy 




5.322,  mediante  la  cual  se  crea  el 

se la encuentra. 

Conservatorio  de  música y  arte escéni

En  1950  se  creó  una  filial  en  Lomas 

co:  en  él  se  incluyeron  cursos  de 

de  Zamora,  de  características semejandanzas nativas y  clásicas,  música y arte tes  que  se  independizó  seis  años  más 

escénico. 

tarde.  Actualmente  ambas  pertenecen 

Por  su  parte  la  Escuela  superior  de 

a  la  Dirección  de  enseñanza  artística, 

bellas  artes,  cuya  dirección  es  ejercida 

dependiente  del  Ministerio  de  educapor  el  profesor  César  Sforza  crea,  en ción  y  cultura  de  la  provincia  de 

abril  de  1949,  un  curso  de  danzas 

Buenos  Aires,  juntamente  con  otros 

cuyos  planes  fueron  aprobados  por  la 

institutos de la misma rama. 

Universidad  y  que  constaba  de  una 

Cabe por último  señalar a quienes se 

duración  de  tres  años,  a  través  de  los 

desempeñaran  como  directores  del  escuales  se  egresaba  con  el  título  de tablecimiento:  Guillermo  Teruel,  Brumaestro  de  danzas.  E l  dictado  de  las no  Jacovella,  María  Teresa  Villafañe 

clases  estuvo  a  cargo  de  la  profesora 

Casal,  Daniel  López  Barreto,  Celia 

Griselda  Gómez  Cabrera,  egresada  de 

Salomón  de  Font,  Raúl  Maraña,  Grila  Escuela  nacional  de  danzas.  No selda  Gómez  Cabrera  de  Bedouret, 

obstante  el  éxito  obtenido,  el  curso 

Domingo  Mercado  y  Araceli  della 

tuvo poca vida. 

Croce  de  Pereira.  Además  de  los  nom

Casi  al  mismo  tiempo,  el  23  de

brados,  prestaron  su  concurso  como
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profesores  entre  otros  el  malogrado 

logró  mantenerse  durante  ocho  añós, 

compositor  Sergio  Villar,  Amoldo  Pinlo que es todo un récord. -  A.O.N. 

tos,  Armando  Ró,  Rodolfo  Di  Sarli, 

etc. 

DIALOGO (grupo)

BIBLIO G RA FIA  -   D ía d e la  T radición 

En  el  mes  de  noviembre  de  1962  un 

 y  M onum ento  a l  G au cho.  Antecedengrupo  de  artistas  plásticos  plateases tes  legislativos.  Pub.  del  Senado  de  la 

creaba  el  denominado  Grupo  Diálogo, 

P.B.A.,  taller  de  impresiones  oficiales, 

integrado  por Enrique Oscar Arrigoni, 

La  Plata,  1948.  Díaz  Usandivaras,  Ju

Ismael  Calvo  Perotti  (ambos  muralislio,  F olklore  y  T radición.  Antología tas  y  ceramistas),  Oscar  E.  Levaggi 

argentina,  Ed.  Raigal,  B.A.,  1953.  Fi 

(pintor)  y  Ramón  Peralta  (escultor  y 

 cheros  de  la  Escuela  de  danzas  tradiceramista).  Hacen  su  presentación  a cionales  argentinas  “José  Hernández”. 

través  de  interesantes  postulados,  don

 Testim onios  y  datos  orales  proporciode definen categóricamente una manenados  por  Griselda  Gómez  Cabrera  de  sentir,  resumiéndola  en  las  sira.-  T.B. 

guientes  proposiciones:  1)  Noción  de 

que  el  artista  no  es  un  ente  aislado 

DIAGONAL CERO

dentro  de  la  comunidad  (aun  cuando 

en  este momento exista ese divorcio),  a 

Revista  trimestral  de  arte,  crítica   y  

quien,  sin necesidad de  ser  compromepoesía,  fundada  por  Edgardo  J.  Vigo, tido  compulsivamente,  el  carácter  naquien  también  dirigió  los  28  números tural  e  irrenunciable  del  compromiso 

aparecidos  entre  marzo  de  1962  y 

existencial,  le  obliga  a  transferir,  a 

diciembre  de  1968.  Surgida  en  la  fela  obra  de  arte,  la  condición  del  homcunda  década  del  sesenta,  publicó  nobre  tomada  como  totalidad integral;  2) tas,  artículos,  comentarios,  reproduc

Nuestra  única  militancia  es  la  del  arte, 

ciones  y  poemas  debidos  a  selectos 

entendida  como  posibilidad  de  exprecolaboradores  que  aportaron  testimosar  lo  humano;  3)  Ubicación  en  la nios,  esclarecimiento  y  discusión  de 

realidad del  tiempo y del lugar que nos 

problemas  de  candente  contemporaes  dado,  de  modo  que  importe  una neidad;  lo  cual  hace  que  DIAGONAL 

actitud  de  solidaria  resonancia;  4) 

CERO  sea  hoy  una  valiosa  fuente  de 

Frente  a  las  dos  tendencias  actuales  de 

documentos  sobre  un  período  de  la 

la  plástica  una  de  las  cuales  por  medio 

vida  cultural  de  la  ciudad.  Algunos 

de  la  total  abstracción  está  llamada  a 

ensayos,  como  “El  artista y la sociedad 

resultar  funcional,  entendemos  que  el 

platense”,  con  su  pizca  de  humor  no 

 diálogo  se  promueve  a  través  de  la 

exenta  de  pesimismo:  su  reiteración  de 

creación  plástica  por  conducto  de  una 

la  frase  NO  PASA  NADA  es  un  diagbase  figurativa.  5)  La  esencia  del  arte nóstico  cruel  de  nuestra  dependencia 

es  investir  forma  a  la  materia;  6) 

artística  en  relación  con  la  Metrópolis. 

Necesidad  de  un  conocimiento  del 

Sobria  presentación,  cuidadas  repropasado artístico universal,  como fuente ducciones  de  dibujos  y  xilografías,  code  provisiones  de  perfeccionamiento rresponsales  en Europa y Latinoaméritécnico  y  de  enriquecimiento  espirica,  colaboradores  que fueron testigos o tual  que  facilita  la  comprensión  del 

actores  de  acontecimientos,  revelan  la 

sentido  proyectivo  de  los  aconteciseriedad  y  perseverancia  de  un  esfuermientos;  7)  Cada  uno  de  nosotros  es zo  que,  con  muy  modestos  recursos, 

libre  dentro  de  su  mundo  y  dueño  de
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 Puente,  Alejandro  (1933)  -   Geometría  81  -    A crítico  sobre  tela.  Museo  provincial  de  bellas  artes,  La

 Plata. 
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su  exclusiva  orientación  estética,  sin 

implícito  en  el  mismo hecho de constiperjuicio  del   d iálog o  en  que  comulgatuirse:  el  de  desarrollar  un  proceso mos;  8)  Por  último,  nos  ubicamos  en 

hasta  su  agotamiento  y  luego,  cumpliactitud  sensible  a  la  asimilación  de do  el  ciclo,  desaparecer,  conjuntamentodo  quehacer  espiritual  afín  (noviemte  con  las  causas  que  lo  habían justifibre de  1962). 

cado  originalmente.  Levaggi  ha  dicho 

D ecía  el  crítico  Eduardo  Baliari, 

que  las  proposiciones  que  el  grupo 

comentando  una  exposición  realizada 

Diálogo  hiciera  en  su  oportunidad,  se 

por  el  grupo:  “Nunca  mejor  impuesto 

refirman  ahora  que  está  a  punto  de 

el  nombre  de  ‘Diálogo’  que  a Arrigoni, 

desaparecer  en  su expresión aglutinan

Calvo  Perotti,  Levaggi  y  Peralta,  cuate,  dado  que  no  desaparecerá  nunca tro  artistas  que  no  vacilan  en  entregar 

como  esencia  y  como  espíritu.  La 

un  mensaje  sin  ocultismos.  Dialogan 

labor  en  común  se  proyecta  más  allá 

con  el  espectador,  con  el  hombre  sin 

de  la  separación,  pero  lo  cierto  es  que 

distancias  previas.  Dicen  lo  que  tienen 

1971  muestra el  final  de  la experiencia 

que  decir,  ajustándolo  a  los  términos 

como grupo.—  A.D. 

del  arte,  en  este  caso,  de  las  pinturas  o 

las  form as.. .   Se  sienten  obligados  a 

DIBUJO (enseñanza)

dialogar,  a  no  encerrarse  en  un  caparazón  de  aislamiento  a  no  disimular La  enseñanza  del  dibujo  comienza 

incapacidades.  . .   La  obra de estos cuamuy  temprano  en  La  Plata  (el  dibujo tro  artistas  centra su  interés  dentro  del 

 técn ico,  prácticamente  en  la  década 

contexto  de  este  momento  de  la  civilimisma  del  ’80,  con  el  diseño  arquiteczación.  Por eso están siempre orillando tónico  y  urbanístico,  a  raíz  de  la 

el  atisbo  social,  la  figura  humana,  los 

presencia  de  arquitectos  como  Pedro 

seres  humildes,  los  momentos  de  tra

Benoit;  de  dibujantes  como  Emilio  B. 

bajo.  Buscan  el  diálogo  con  el  especta

Coutaret,  de  especialistas  como  Me- 

dor,  con el pueblo a quien está destinayer,  etc.);  con  el  correr  de  los  años, da su o b ra .. . ”. 

juntamente  con  los  calígrafos,  forma

La  actividad  fue  intensa.  Desde  su 

rán  el  contingente  básico  de  Geodesia, 

presentación  en  conjunto  han  ofrecido 

del  Instituto  geográfico  militar,  etc. 

exposiciones  en  diversos  museos,  gale

Pero  también  la  práctica  del  dibujo 

rías y  demás instituciones culturales de 

artístico  es  algo  muy  precoz,  en  genela  Capital,  del  interior  y  del  Perú.  En ral  confiada  a  la  iniciativa  privada, 

1968  ilustraron  los  almanaques  que  la 

cuyo  origen  se  detecta  ya  en  los  alboempresa  Y.P.F.  les  había  encomendares  de  la  ciudad.  Los  profesores  del do.  Así,  a  través  de  largos  meses  de 

Colegio  nacional  dictan  cursos  extraestudio  técnico,  el  resultado  se  concretó programáticos  en  las  salas  del  diario 

en  12  obras  que  produjeron  siguiendo 

BUENOS  AIRES,  por  lo  menos  ya  en 

la  ruta  del  petróleo,  desde  su  naci1897,  diario  que,  a  iniciativa  de  su miento hasta su comercialización,  quedirector,  señor  Della  Croce,  organiza dando  reflejadas  en  las  témperas  de 

también   salon es  de  dibujo  y  pintura, 

Arrigoni y en las texturas de Levaggi. 

cuyas  crónicas detalladas aparecen con 

En  cada  exposición,  en  cada  obra  se 

firma  de  los  primeros  críticos  de  arte 

sentía  el  impulso hacia el   d iálog o,  pero 

(V.)  de la nueva capital. 

era  evidente  que  los  integrantes  respiraban  su  propio  silencio.  E l  grupo Uno  de  los hitos  fundamentales  para la 

asumió,  al  nacer,  un  destino  que  estaba

enseñanza  programada  del  dibujo  fue
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la  fundación  de  la  sección  homónima 

con  la  ya  entonces  afirmada  tradición 

en  el  Museo  de  ciencias  naturales 

cubista,  con  todo  el  prestigio  que 

(1906).  Como  colega  de  profesores 

emanaba  de  la  prédica  y  la  teoría  de 

orientados  hacia  un  academismo  natu

André  Lhote.  E l  profesor  designado 

ralista,  la figura de Martín A.  Malharro 

fue  un  artista  sensible  y  vehemente: 

se  perfila  con  rasgos  propios.  D ecía 

Francisco Vecchioli.  D ice Néstor Pica

Malharro en  1910:

do,  ex alumno:

“E l dibujo es un medio de expresión: 

“Para  evaluar  la  trascendencia  de 

el  niño  no  dibuja  para  hacer  obras  de 

los  cambios  iniciados  por  el  nuevo 

arte,  sino  para  expresarse.  E l  niño  se 

profesor  resulta  imprescindible  trazar 

expresa  por  símbolos  de  ideas”,  por  lo 

mía  visión  panorámica  de  lo  que  ocuque  “el  estudio  será  del  natural,  para rría  en  los  demás  talleres,  el  concepto 

estudiar  la  vida  dentro  o  fuera  del 

dominante  en  las  disciplinas  compleaula.  Enseñar  a  dibujar  es  enseñar  a mentarias,  y,  por  supuesto,  en  la  Esv e r ...  todo  lo  que  se interponga entre cuela  de  dibujo  anexa,  puesto  que  de 

el  niño  y  la  naturaleza  es  un  factor 

ella  surgía  la  mayor  parte  de  los 

negativo”.  En  nombre  de  todo  ello, 

alumnos  que  ingresaban en las carreras 

“enseñar a mirar para aprender a ver”, 

de plástica.  De  todos modos,  la infraespues  hemos  observado  que  “mucha tructura era modesta:  La Plata, Berisso 

parte  de  nuestra  enseñanza  científica 

y  Ensenada  no  reunían  juntas  más  de 

descansa sobre la base de una  verborra

cien  mil  habitantes.  E l  taller  más  con

 gia  afligente  y  perjudicial  a  los  interecurrido,  el  de  pintura,  apenas  contaba ses de la escuela”. 

unos  quince  alumnos.  En  historia  del 

arte,  nunca  se  llegaba  al  arte  contem

Muerto  Malharro  en  1911,  la  sección 

poráneo:  siguiendo  a  Taine,  se  enseñade  dibujo  del  Museo,  y  la  estructura ba  el  arte  griego  dentro  de la tradición 

didáctica  que  la  continúa  en  bellas 

positivista,  sin  llegar  más  acá  del  arte 

artes  como  Escuela  de  dibujo  anexa, 

cristiano  hasta  los  albores  del  renacireincide  en  una  enseñanza  académica, miento.  La obra  de arte no era analizadonde  el  modelo  de  yeso  fue  corrienda en ningún sentido:  se  la consideraba te,  aunque  el  modelo  vivo  solía  alterar 

dentro  de  la  época  o  el  estilo,  se 

un  poco  la  actividad  rutinaria.  Profecaracterizaba al  autor,  su biografía,  sus sores  como  Capurro  o  Ernesto  Riccio 

luchas,  su  genio.  .  .  para  producir  un 

trataron  de  vivificar  la  enseñanza, 

 m en saje  histórico,  poético,  o  trasmitir 

mientras  que  la  actitud  ortodoxa  de  la 

una imagen de  la mujer y del  concepto 

tradición  dibujística  heredada  de  los 

de su belleza. 

clásicos era mantenida por un profesor 

En  pintura  se  admiraba  a  los  maesde  enorme  prestigio  y  tampoco  destros  del  renacimiento  italiano,  a  los provisto de talento:  Cleto Ciocchini. 

pintores  flamencos  o  españoles.  Se 

La  inclusión  de  la  cátedra  en  los 

enseñaba  seriamente  el  oficio  de  pincursos  superiores  vino  algo  tardíamentor,  y  la  figura  humana o  la naturaleza te,  con la  reforma  de planes de  1939, y 

como   m otivo.   También  a  limpiar  el 

creó  una  situación  conflictiva  que,  en 

color.  La  cátedra  de  pintura  al  aire 

cierto  modo,  sellaría  la  suerte  de  la 

libre  avanzó  un  poco:  sin  apartarse  de 

Escuela  de  dibujo,  al  iniciarse  en  el 

la  naturaleza,  la  recomponía  a  través 

taller  una  visión  y  un  lenguaje  que, 

del  paisaje  compuesto,  cuyo  modelo 

aunque  algo  tardíamente,  procuraba 

estaba  en  el  gran  siglo  de  los  Países 

sincronizar la práctica de la asignatura

Bajos.  El  taller  de  grabado  transmitía
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con  severidad  las  distintas  técnicas  y 

sido  analizado  conscientemente  hasta 

materiales. E n  escultura se admiraba el 

sus  últimas  consecuencias.  Vecchioli 

modelado  de Rodin,  la fuerza decoratiafirma  que  la  mano  es  gobernada  por va  de  Bourdelle,  la  sobriedad  de  Mai-el  pensamiento,  y  que  nada  puede 

llol,  la  sutileza  de  Despiau  y  Drivier, 

hacerse  sin  un  objetivo  predeterminase  hacía  un  profundo  análisis  de  la do.  Primero  define  una  línea  de  horifigura humana,  sus planos y  volúmenes zonte sobre la que va a ubicar la figura 

desde  el  esqueleto  -análisis  cuidadoso 

y  el  plano  horizontal  consecuente. 

hasta  la  perfección-  para  llegar  a  un 

Elegida  la  pose,  generalmente  de  pie, 

modelado a la vez insistido y fresco. 

traza con la mayor claridad el eje,  para 

En  los  aspectos  promocionales,  el 

que  se  aplome  con  su  peso;  ocupe  sin 

Salón  nacional  daba  la  nota.  Como 

vacilaciones  la  tridimensión  con  la 

ocurría  desde  cincuenta  años  antes  en 

figura  que  ambienta  y  compone  con 

Europa,  el  ingreso  o el  rechazo marcafina  elegancia,  y  hace  cubrir  el  fondo ba  los  parámetros  del  éxito.  La  crítica 

en forma planimétrica,  de acuerdo con 

de  arte,  ejercida  en  la  mayoría  de  los 

las  necesidades,  para  exaltar  el  dibujo 

casos  por  escritores  o  por   dilettan tes,  

que  es  la  consecuencia  de  la  oposición 

solía  valorar  no  la  obra  artística,  sino 

de  valores,  resueltos en  grandes  planos 

la  técnica  refinada  (“un  orfebre  a  lo 

orientados  y  definidos  aprovechando 

Benvenuto”,  expresión  frecuente  en 

las  líneas  de  fuerza,  sustento  de  la 

las  notas  de  arte  de  E L   DIA  de  La 

composición. 

Plata). 

Todo  esto  iba  a  eliminar  el  croquis: 

A  ese  ambiente —después  de haberse 

desaparece  el  “alambre”  del  contorno, 

ido  enemistado  con  todos-  regresa 

sustituido  por  una  línea  valorada  que 

Francisco  Vecchioli,  tras  una  residenagrupa  las  formas;  línea  intencionada cia  de  siete  años  en Europa.  Recibe  la 

y expresiva en el arabesco,  o  m od u lad a 

cátedra  convocado  por  el  director  de 

en  la  superficie  del  plano.  E n  este 

la  escuela,  Ernesto  Riccio,  quien,  a 

 trabajo  m etódico  no  existen  recetas.  

pesar  de  su  orientación  distinta,  lo 

Una  conducta  sensible y  ponderada  de 

valora y respeta. 

análisis rige algunos principios básicos: 

La  cátedra  estaba  resentida  en  su 

“A  cada  recta  se  le  opone  una curva  o 

funcionamiento,  después de una efímea  la inversa,  que  la pone  en  valor”.  En ra  conducción  de  Mario  A.  Canale, 

cada  volumen  hay  que  descubrir  su 

cuyo prestigio  no bastó para encauzarorigen  geométrico.  Desaparece  el  dela.  La actitud pasadista,  sustentada por talle  multiplicado  para profundizar en 

la  mayoría  de  los  alumnos,  provenienla  construcción,  mediante  la  síntesis. 

tes  de  la  Escuela  de  dibujo  anexa, 

En  definitiva,  el  alumno  interpreta, 

donde  habían  pasado  cinco  años  emcrea,  imagina:  “Una  pierna  es  una pleando  los  medios  tradicionales  (carcolumna”  —enseña  Vecchioli.  Y  muesbón,  sepia  sanguina)  hasta  adquirir tra  libros,  trae  láminas,  las   explica,   las 

una  sorprendente  habilidad  en  el  crodiscute,  las  analiza.  Descubre  a  Ingres quis y en la copia del natural,  se rebela 

en  la  linea,  a  Rembrandt  en  el  claroscontra  las  enseñanzas  de  Vecchioli.  E l curo,  a  Durero  en  la  composición 

maestro  propuso de  entrada un  trabajo 

geométrica;  a  los  flamencos  en  la 

metódico,  que  ocupara  la  superficie 

fuerza  expansiva  y  el  apoyo  de  las 

total  del  papel,  en  las  medianas  y 

direcciones  y  las  líneas  de  fuerza.  E l 

grandes dimensiones.  Nada se confiaría 

color  de  Ticiano,  la  síntesis  de  Andrea 

a  la  espontaneidad  si  antes  no  había

del  Sarto,  el  dibujo  de  Poussin,  y,  por
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sobre  todo,  la  metodología  de  André 

resistencias,  abierto  como  estaba  el 

Lhote y de Matisse. 

camino,  por  su  antecesor,  en  todas  las 

Vecchioli  introdujo  a  los  alumnos en 

direcciones creativas. 

los  problemas  plásticos.  No  sólo  aclara 

que  lo  pretendidamente  clásico  suele 

La  permanencia  de  Spilimbergo  en  el 

ser un  dibujo  vulgarizado  por siglos  de 

taller  fue  breve  (apenas  dos  cursos: 

academia;  comienza  a  hablar  de  los 

1943-44).  En  1945  muere  Vecchioli, 

nuevos  ismos,  sus  fundamentos,  para 

tras  una  licencia  por  enfermedad  de 

descalificar  a  la  crítica  literaria,  que 

casi  dos años.  Se abre así un período de 

no  produce  juicios  fundados.  Poco  a 

interinato  que  ocupan  el  ya  citado 

poco,  luego  de  ir  desbrozando  con 

Spilimbergo, Ernesto Scotti,  quien sólo 

paciencia  el  bosque  de  malentendidos, 

llega  a  dar  una  clase,  Ernesto  Riccio 

la enseñanza  da sus frutos:  un  deseo  de 

(1944)  y  César  Sforza  (1945-46).  Ricconocer  aquel  arte  “deshumanizado” 

cio,  director  de  bellas  artes,  ya  tenía 

de que hablara Ortega.  No sin lucha, se 

una  larga  formación  europea  —espeabría una perspectiva nueva.” 

cialmente  en  España,  donde  había  incluso  recibido  premios  por  su  obra. 

Vecchioli  no  logró,  lamentablemente, 

Era  un  dibujante  hábil  y  sobrio,  influicoronar  su  obra.  Una  grave  enfermedo  por  su  visión  de  paisajista,  lo  que  le dad  lo  aleja  de  la  cátedra  en  1943.  En 

llevaba  a  considerar  con  el  mayor 

ese  año,  Juan  Mantovani,  director  de 

énfasis  el  problema  del  color-luz. 

la  escuela,  designa  profesor  interino, 

Dueño  de  una  actitud abierta,  conocía 

para  cubrir  la  licencia  del  titular,  a 

las  enseñanzas  de  André  Lhote  y, 

Lino Enea Spilimbergo,  cuya trayectocomo  director,  había  llevado  a  V ecria aseguraba a la enseñanza una contichioli  a  la  cátedra  de  dibujo.  Por  eso, nuidad  de  alto  nivel.  Aparte  de  ser  un 

aunque  su  paso  por  el  taller  fue  fugaz, 

pintor  consagrado,  Spilimbergo  era  un 

puede  decirse  que  no  desvirtuó  el 

extraordinario  dibujante,  maestro  del 

aporte  de  sus  predecesores.  Tenía,  no 

trazo  rítmico,  de  la  línea  expresiva.  El 

obstante,  sus  ideas:  retrotraer  al  alumtrabajo  en  clase  comenzaba  por  la no  al   o fic io ;  dibujar   ese  m od elo  y  no 

estructura  del  campo  visual,  su   m ap a, 

otro,  ni,  menos  aún,  inventarlo.  Esta 

que  incluía  los  trazados  reguladores,  a 

presunta  restricción  a  la  iniciativa  infin  de  establecer  las  proporciones,  el dividual  no  dejaría  de  suscitar  algún 

ritmo  de  masas  dentro  de  una  geomereparo. 

tría sensible.  La influencia de Lhote en 

En cuanto a César Sforza,  su presen

Vecchioli  y  en  Spilimbergo,  aseguraba 

cia  en  la  cátedra  no  alcanzó  a  perfilar 

el  empleo  de  un  lenguaje  coherente. 

una  orientación  definida:  continuó con 

Quizá  lo  que  decía  Spilimbergo  en  sus 

lo  que  había  encontrado,  sin  plantear 

clases  fue  más  valioso  que  lo  que 

ninguna  situación  beligerante;  persisrealmente  enseñó:  una  bohemia  constió  en  la  andadura  constructiva,  siemciente,  si  así  cabe  decirlo;  una  actitud pre  tratando  de  valorar  con  mucha 

romántica  rebosante  de  lirismo.  En  el 

claridad para  obtener  una  figura  unifitrabajo  de  taller,  restringió  algo  la cada y sólida. 

problemática,  ciñó  la  construcción  de 

La  designación  de  Guido  G.  Amica- 

la figura humana,  comenzó  de  nuevo  a 

relli  (1947-1950)  no  modifica  sustanestudiar  las   partes;  lo  que  no  impidió cialmente  las  cosas  en  cuanto  a  orienconducir  la  enseñanza  hacia  un  contaciones,  salvo  la  introducción  apasiocepto  de  modernidad,  que  no  produjo nada de  una  gran cuota de entusiasmo. 
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Muerto  Vecchioli,  la  enseñanza  del 

lo   n acion al  a  través  del  folklore,  o  a 

dibujo  en  la  Escuela  de  bellas  artes 

propuesta  de  una  especificidad  aparetoma  poco  a  poco el  aspecto  acadérentemente  académica,  con  todo  lo  de mico,  aunque,  en general,  conservando 

inactual  y  estrecho  que  el  vocablo 

para  el  alumno  un  grado  de  libertad 

representaba.  Con toda seriedad, Porto 

considerable.  Según  testimonio  de  un 

retoma el antecedente de la escuela de 

ex  discípulo  —Miguel  Angel  Díaz  Ro- 

dibujo anexa,  en la que alentaba aún el 

lón-,  “Amicarelli  imprimió  a  la  cáteprestigio  de  Cleto  Ciocchini.  Fue,  en dra  una  dirección  académica,  sin  que 

cierto  modo,  el  canto  del  cisne  del 

esto  deba  entenderse  de  un  modo 

dibujo académico. E n   1955 Porto fue a 

peyorativo,  pues  no  se  ajustaba  a  la 

su  vez  cesanteado  por  la  intervención 

objetividad del  dibujo clásico.  Tomaba 

en bellas artes. E l concurso para cubrir 

las partes esenciales de la figura humala  vacante  lo  gana  Adolfo  de  Ferrari, na,  sin  respetar  demasiado  las  proporunos  meses  después  de  hacerse  cargo ciones,  a  fin  de  permitir  varian tes más 

interinamente  de  la  cátedra  el  l 9  de 

o  menos  considerables  hacia  el  expremayo de  1956. 

sionismo,  con  libertad  Insistía  en  hacer  ver  la  diferencia  entre  las  diversas Para  referirnos  a  este  período,  que 

clases  de  líneas,  llevando  al  alumno  a 

duró  siete  años  (1956-1962)  transcribiobtener  una  profunda  experiencia,  un remos  el  testimonio  cálido,  fervoroso 

conocimiento  a  fondo  en  ese  aspecto 

diríamos,  de  Elosegui,  quien,  como  se 

esencial.  Después  venía  el  tratamiento 

verá,  había  asistido  al  taller  con  otros 

de  la  forma  (geométricas,  análogas, 

maestros;  lo cual le permite valorar,  en 

distintas o disonantes). E l problema del 

una comparación implícita,  la trascenvalor  adquiría  en  el  taller  una  sigdencia  docente  de  Adolfo  de  Ferrari. 

nificación  muy  importante:  cada  uno 

Su  apreciación  excede  los  límites  del 

debía hacer su propia  escala.   E l modeaula y  refleja los  cambios estructurales lo  vivo  estaba  siempre  en  relación  con 

que  tuvieron  lugar  en  esos  años  intenun área negra —un trozo de terciopelo-sos  que  vieron  surgir  en  La  Plata  el 

y  una  blanca,  un  trozo  de  tela:  el 

grupo  “Si”,  los  nuevos  planes  de  estublanco  del  papel  daba  las  luces;  el dios de bellas artes (1961)  mediante los 

negro,  el valor del terciopelo.  E l alumcuales  quedaba  atrás  por  mucho  tiemno  debía  ajustar  las  luces  evitando po  el  modelo  de  la  academia  repetiticualquier repetición de valores”. 

va.  L a  parte  teórica  del  cambio  se 

En  1950 Amicarelli ocupa la cátedra 

puede  advertir en la introducción a los 

de  pintura,  al  ser  cesanteado  el  titular, 

programas de esos años,  así  como  en el 

Em ilio  B.  Centurión.  Ocupa  entonces 

opúsculo   E l  arte  com o  experien cia  vi

la  cátedra  de  dibujo  Ricardo  J.  Porto, 

 tal,   de  H éctor  Cartier  (V.  VISION) 

quien  estuvo  acompañado  por  un  sepublicado  por  el  Instituto  de  estudios gundo  período  de  Ernesto  Riccio  (haartísticos,  en  1963 (V.).  transcribimos a cia  1952-53),  fecha  en  que  se  jubila. 

Elosegui:

Esos  cinco  años  son  parte  culminante 

“E l arribo a La Plata de un grupo de 

de  un  período  muy  condicionado,  no 

gente  como  Cartier,  D e  Ferrari  y 

sólo por la inestabilidad de la docencia 

Macchi  significó  para  mí,  frente  a  lo 

universitaria,  sino además porque en la 

que  yo  había  estudiado  en  la  escuela 

década  del  cincuenta  las  academias 

anterior  a  1956,  una  cosa  totalmente 

entran  en  profunda  crisis,  con  un  epidistinta.  Tan  distinta  que,  cuando  De dérmico  y  muy  cuestionable  retorno  a

Ferrari  me  hizo  las  primeras  correc-

l l l
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ciones,  me  resultaron  totalmente,  ¿cómo  d iría...?   incomprensibles.  Había realizado  un  desnudo,  tenía  el  trabajo 

listo,  de  acuerdo  con  lo  que  yo  había 

aprendido  hasta  entonces,  llamé  al 

profesor para la corrección, y entonces 

él,  en vez  de  referirse a lo que tenía en 

el  tablero,  comenzó  a  mirar  por  la 

ventana y a hablarm e.. .   ¡del árbol! 

”Yo  había  estudiado  antes  con  E rnesto  Riccio,  una  enseñanza  que  no tenía  problemas  para  mí:  se  manejaba 

la forma,  el  desnudo muy bien desde el 

punto  de  vista  de  la  estructura,  de  la 

anatomía.  Pero  lo  de  De  Ferrari  era 

algo  totalmente  distinto:  me  pareció 

que  yo  no  entendía  nada,  que  me 

hablaba como  en chino  o en inglés.  Me 

 Soubielle,  Hugo -   Dibujo  -    Carbón,  55  x  60 cm. 

fui,  porque  me  sentí  perdido;  no  de

 Propiedad del autor.  La Plata. 

fraudado,  sino  perdido.  No  hice  un 

balance sobre el profesor:  era yo el que 

no  entendía  nada.  A  los  quince  días, 

mejorarlo,  para  que  el  alumno  tuviese 

después  de  recapacitar  durante  otras 

su  trabajo  perfecto.  Ante  cada  explicatantas  mañanas,  tardes  y  noches,  volví ción,  la  clase  se  agrupaba,  todos  lo 

al  taller;  y  volví  para  ver  qué  era  eso. 

rodeábamos  y  esa  lección  era  extra

Me  di  cuenta  de  que,  como  panorama 

ordinaria.  No  esperábamos  que  llepara  nosotros,  era  algo  nuevo:  una gara  el  maestro  a  corregir:  todos  lo 

serie  de  elementos,  una  serie  de  lenseguíamos  tablero  por  tablero.  Eran guajes  distintos.  Dicho  mejor:  no  era 

15,  20,  40  ó  60  correcciones  por  día, 

un  lenguaje  distinto:   h a b ía   un  lengua

sobre  distintas  cuestiones  de  acuerdo 

 je.  Antes  se  trataba  de  pequeñas  explicon  las  características  de  cada  trabajo. 

caciones,  había una autodisciplina.  To

Cuando  tomaba  la carbonilla,  hablaba, 

do  eso  lo  pasé  muy  bien,  y  me  sirvió: 

hacía  gestos,  empezaba  a  corregir y  se 

 rne sirvió  p ara  com pren der a  D e Ferra

iba  del  trabajo,  del  alumno:  le  parecía 

 ri;   o,  por  lo  menos,  para  tratar  de 

que  estaba  frente  a  un  cuadro  suyo.  .  . 

comprenderlo.  Tanto  es  así  que  cuany  seguía  haciendo  un  análisis  que  era do se llamó a concurso,  años después, y 

una  barbaridad  de  conocimiento,  de 

gané  el  cargo  de  ayudante  de  cátedra, 

ciencia,  de  todo  su  poderío  como  ser 

comencé  a  viajar,  de  viernes  a  dominhumano.  ¡Entonces  eran  unas  clases go,  todas  las  semanas,  para  compeneextraordinarias!  No  había  digresiones, trarme  más,  a  su  taller.  Eso  duró  tres 

de  ninguna  naturaleza:  creo  que  a  De 

años, hasta que se jubiló. 

Ferrari  no  lo  escuché  nunca  hablar  de 

”¿La  enseñanza  en  el  taller  de  dibuotra  cosa  que  no  fuera  de  arte:  una jo?  El  venía,  paseaba  por  el  aula,  se 

noticia  en  el  diario,  la  caída  de  un 

paraba  frente  a  cada  tablero,  corregía 

niño,  un  choque,  inmediatamente  los 

con  su  propia  mano.  Corregía  hasta 

relacionaba,  los  asumía y  los  modificallegar  a  que  el  dibujo  no  servía  más. 

ba  hasta  convertirlos  en  un  hecho 

No  era,  como  podría  creerse,  para

plástico.  Veía  todo  en  función  de  la
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plástica.  Todo.  Y  cuando  en  su  taller, 

un  teórico-  la  índole  de  su  cátedra,  lo 

después de  trabajar durante horas,  desque  había  que  hacer  en  los  cursos  de cansaba,  tomaba  un  libro,  un  libro  de 

primero  a  cuarto  años.  Por  otra  parte, 

arte  cualquiera,  por ejemplo,  de pintulos  problemas  iban  saliendo  a  medida ra,  y  comenzaba  a  hablar  de  un  peda-que  iba  adelantando  el  alumno.  Su 

cito  de  Van  Gogh,  de  un  cuadradito, 

enseñanza  tenía  un  carácter  general: 

de  lo  que  es  una  célula  dentro  del 

frente  a  cada  alumno  tocaba  el  punto 

cuadro,  para  hacer  ver  la  totalidad 

mínimo  y  el  máximo.  Entonces  cada 

viva a través de un detalle. 

uno  tomaba,  de  esa  incitación  tan 

E l  taller  quedaba  lejísimo,  en  un 

medida y  a la vez  tan amplia,  lo que le 

lugar  solitario:  un  cuarto  de  manzana. 

convenía.  Era  un  hombre  que  hacía 

Había  un  horno  enorme,  para  cerámiver  la  naturaleza:  la  enseñanza  que ca,  a  gotas  de  gas  oil.  Hacíamos  relieimpartía  se  basaba,  muy,  muy  explícives,  como si  se tratase de un modelado. 

tamente,  no  en  el  dibujo  que  se  estaba 

Se  cortaba,  no  en  rectángulos,  como se 

haciendo,  sino  que  todo  era  referido   a  

hace  ahora,  sino  siguiendo  los  contor

 la  n atu raleza.  Es  decir que  la  enseñannos  en  las  profundidades,  donde  el za —yo la interpreto desde ese punto de 

plano  incidía:  se  buscaba  el  corte 

vista—  consistía  en  hacernos  ver  la 

compositivamente;  y  esas  partes  iban 

naturaleza,  en  hacemos  ver  todo  lo  que 

al  horno,  una,  dos  o  tres  veces,  hasta 

nos  rodea.  Y  el  dibujo,  entonces,  no 

que esos relieves,  que solían medir tres, 

terminaba en el  croquis.  Creo que,  con 

cinco  o  seis  metros  por  dos  de  altura, 

eso,  él  consiguió  que  sus  alumnos  se 

iban  a  decorar  departamentos  que  un 

liberaran  del  papel,  de  la clase escolar, 

arquitecto  construía.  Cuando  me  sopara  ser libres  de  modificar  la  realidad braba tiempo, yo hacía escultura. 

mientras  se  la  reconozca  y  se  la  com

"Trabajábamos,  comíamos,  dormíaprenda.  Esto fue muy  importante. 

mos  en  el  taller.  Nos  levantábamos  y 

"¿ L a   unidad  con  las  clases  de 

ya,  al  primer  grito,  comenzaba  a  ha

Cartier?  No  se  hablaba  de  unidad 

blar de arte.  .  .  todo el día,  el santo día. 

Después  de  las  clases,  Cartier  hablaba 

Quizá  pueda  parecer  que  era  una  cosa 

mucho  con  él:  era  una  cátedra  muy 

agotadora.  Nada  de  eso.  Lo  vivíamos 

fuerte,  de  modo  que  todos  los  demás 

tan  plenamente,  que  cuando  yo  volvía 

talleres  estaban  al  tanto  de  lo  que 

a  casa  tenía  la  cabeza  hirviente  de 

hacía  De  Ferrari.  Porque  tenía  una 

proyectos.  Mucha  gente  capacitada 

personalidad  avasallante.  Entonces, 

visitaba  el  taller y  contribuía  a  mantetrascendía  todo  lo  que  se  hacía,  trasner  una  atmósfera,  un  clima  de  arte cendía  entre  los  alumnos,  quienes  desverdaderamente  único.  D e Ferrari  leía cubrieron  un  mundo  nuevo;  lo  cual 

mucho.  Todo  lo  que  decía  estaba  funcreó  una  efervescencia  extraordinaria dado  en  sólidas  convicciones.  La  gente 

que  llenaba  todos  los  talleres.  Macchi 

no  advertía  la  extensión  de  sus  lectupudo  haber  experimentado  una  cierta ras,  pues  él  tomaba  el  concepto  prorivalidad  (era  la  época  en  que  se  decía fundo y lo hacía propio. 

que  el  dibujo  específico  para  escultu

"E ra  un  hombre  muy  respetado  por 

ra  debía  ser  distinto  que  para  las 

todos  los  artistas.  E l  taller  de  bellas 

demás  carreras).  De  Ferrari  era  un 

artes quedaba en manos  de sus ayudanintuitivo  pero  no  sólo  eso:  aparte  de tes:  yo,  Pacha.  E l  daba  direcciones, 

leer  e  investigar  en  forma  constante, 

pero  no  tocaba  un  papel.  Tenía  muy 

era  uno  de  esos  profesores  capaz  de 

concreta  -sin   dar  a  entender  que  era

analizar  una  obra  de  arte  y  de  hacer
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comprender  su  estructura  secreta.  En 

”¿La  orientación  de  la enseñanza,  la 

el  taller  se  construía  la  forma,  pero  no 

actitud  frente  al  modelo,  qué  era  lo 

secamente,  sino  aligerada  por  un  vivo 

que  enseñaba?  No estaba determinado. 

sentimiento del 0010/ ’. 

Lo  que  hacía  era  más  bien  la  toma  de 

En  1962  De  Ferrari  se  jubila,  lo 

una  actitud  frente  a  la  realidad  que 

cual  plantea  el  problema,  nada simple, 

presentaba  a  los  alumnos;  o  sea:  él 

de  proveer  la  cátedra.  Raúl  Pacha, 

hacía  una  propuesta  digamos,  por 

profesor adjunto,  debe asumir interinaejemplo,  de  estructura,  de  planos  o  de mente.  Macchi  lo  acompaña  durante 

cortes,  que  era  bien  clara.  En  cuanto  a 

un breve período,  repartiéndose ambos 

la  realización,  quedaba  por  cuenta  del 

profesores  los  alumnos  de  primero  y 

alumno,  es  decir,  cómo  veía  uno  todo 

segundo,  y  de  tercero y  cuarto,  respeclo  que  él  proponía.  Y  además  tenía  un tivamente.  En  1966  se  llama  a  concurcriterio  muy  personal,  y  llegaba  a so.  El  propio  Macchi  recomienda  a  los 

corregir  alumno  por  alumno.  No  estaalumnos  que  inviten  a  Naum  Goigba  encajado  en  forma  fija  en  la  cáteman,  quien  tenía  su  atelier  en  Buenos dra.  Nosotros sí:  los ayudantes y adjun

Aires,  con  un  pequeño  grupo  al  que 

tos  estábamos  cada  uno  con  su  grupo; 

enseñaba en forma amistosa. 

pero  él  era   volante.   Como  había  dos 

“Cuando  se hizo  cargo  de  la cátedra 

días  de  clase,  el  dibujo  lo  veía  los 

-com enta  Carlos  M artínez- el  número 

jueves,  a  primero  y  segundo;  los  vierde  alumnos  había  crecido  extraordinanes,  a  tercero  y  cuarto.  Pasaba,  como riamente.  Había  una  gran  cantidad  de 

queda  dicho,  tablero  por  tablero,  lo 

aspirantes  a  ingreso,  que  recibían  clacual significa que las correcciones eran ses  en  febrero  y  marzo.  Los  cursillos 

a  nivel  personal.  Corregía  por  lo  que 

preparatorios  permitían  superar  los 

iba  viendo,  con  una  gran  memoria 

grandes  desniveles  entre  alumnos  de  la 

visual  que  le  permitía  registrar  el 

más  diversa  extracción,  y  eliminar  el 

proceso  de  cada  uno,  ver  si  se   q u ed a 

examen  de  ingreso,  que  no  había  dado 

 b a ,  cómo  evolucionaba.  Cuando  no  se 

resultados  satisfactorios,  pues  llegaban 

lo  comprendía,  era  reiterativo,  insistía 

sin  la  menor  idea  de  lo  que  podían 

e  insistía.  Cuando  no  había  salida, 

hacer,  adonde ingresar,  etc. 

buscaba  conmover  al  alumno,  instán

”Una  de  las  características  impordolo  a  que  reaccionara.  A  veces  era tantes  de  Goigman  era  su  concepción 

violento.  El  cambio entre lo que veníaclara  de  lo  que es el  dibujo;  a  tal punto mos  haciendo  y  lo  que  él  proponía  era 

que prefería enseñar dibujo y no pintutan  brusco,  que  a  veces  costaba.  Yo ra:  creía  que  el  dibujo  era  la  base,  el 

había  estado  con  Pacha:  era  la  cosa  así 

sostén  de  toda  expresión  del  artista;  no 

un  poco  de  lo  que  se  hacía  con  De 

sólo  como  punto  de  partida  para  la 

Ferrari;  y  Pacha  un  dibujante  muy 

escultura,  la  pintura  o  el  grabado:  lo 

constructivista:  la construcción,  la cosa 

consideraba  como  una  expresión  en  sí 

sólida  tendía a convertirse en esquema. 

misma  De  ahí  podían  surgir  distintos 

Y  claro,  Goigman  proponía  otras cosas 

tipos de  técnicas.  Hasta llegó a afirmar 

que todavía no conocíamos o  no habíaque  si  él  tuviese  que  hacer  planes mos  experimentado.  Hablaba  de  la 

nuevos  para  la  Facultad,  pondría  dos 

 vida  d e las fo rm a s,  o sea de situaciones 

materias  fundamentales:  dibujo  y  vien  las  que  hay  planos  de  representasión.  Después  vendrían  el  oficio  y  las ción  que  aparentemente  son  fijos,  o 

técnicas,  la aplicación de los conceptos 

estáticos,  pero  que  pueden  llegar  a 

que surgiesen de aquellas disciplinas. 

adquirir  sensaciones  ópticas,  movi-
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mientos,  ¿no?  De  pronto  uno  estaba 

- ”¿Si  había  alguna  forma  de  actuadibujando  y  haciendo  la  inversa  de  lo lización  en  técnicas,  nuevos  materiaque  él  proponía.  Entonces  venía  desde les,  etc?  Por  supuesto.  A  veces,  cuando 

atrás  y  gritaba:  -¿N o  te  he  dicho  que 

se  enfrentaba  al  alumno  con  la  figura 

la  forma  tiene  vida?  Intentaba  demoshumana,  se  dejaba  en  libertad:  así trar  que  la  forma  se  mueve  o  se 

veía  lo  que  podía  hacer  cada  uno. 

desplaza,  pero  claro,  son  cosas  bastan

Algunos  eran  capaces  de  tratarla  en su 

te sutiles.  .  . 

totalidad;  otros  no lograban manejar el 

”¿Si  había  una  gradación  en  los 

conjunto:  para  éstos,  el  profesor  indicuatro  años?  Sí.  Hacía hincapié  en que caba  una  parte,  haciendo  trabajar  con 

el  problema  del  dibujo  consistía  en 

lápiz,  a  fin  de  obtener  las  particularipoder  representar  la  forma  en  el  espadades  del  detalle.  Luego  empezaba  a cio.  Primero  mediante  la   línea.   El 

sumarlos,  a fin  de  incorporar la idea de 

claroscuro  lo  consideraba  como  una 

 relación   en tre  las  partes.  Si  el  trabajo 

falsa  solución,  cuando  el  problema  no 

se  empezaba  a  endurecer,  por  el  excese solucionaba con la línea de estructusivo  análisis,  recomendaba  el  empleo ra.  Después  venía  el  modelado  o  clade  tintas  y  aguadas.  Los  trabajos  granroscuro:  el  esfuerzo  previo que demandes  eran,  por  lo  general,  ejecutados daba entender la forma y representarla 

con  carbonilla.  También  se  empleaba 

con  líneas  hacía  que  el  claroscuro 

la sanguina,  con  pincel  para tinta seca; 

fuese  mejor  comprendido,  mucho  más 

algunos  llevaban  rodillos;  y  también se 

claro  el  concepto.  Luego,  el  problema 

hacía  algo  parecido  a  una  monocopia, 

del  claroscuro  se  transformaba  en  promediante  el  entintado  de  placas  radioblema  de  valores,  con  lo  que  entraba gráficas,  que  luego  se  aplicaban  al 

en  un  planteo  plástico  mucho  más 

papel.  Por  lo  común  se  trataba  de   no 

actual:  comenzaban  a  aparecer  la  for

 h acer la obra  d e arte;   pero,  en determima  abierta,  cerrada,  transformaciones, nados  momentos,  exigía  traer  buen 

planteos  de  valor  que  no  corresponpapel  y  hacer  un  dibujo  como  tal,  por dían  con  el  dibujo,  o  sea  valor  como 

el  dibujo  mismo.  Entonces  eran  las 

forma  libre.  .  .  Hubo  gran  cantidad  de 

dudas:  ¿Quién tocaba el  papel.  .  .? 

planteos  que  dejaba  en  la  clase  como 

”La  composición,  el  ordenamiento 

sugerencias.  Unos  los  tomaban,  otros 

de  masas,  la  figura  ambientada  se 

los  experimentaban,  o  no;  pero  nos 

hacían;  pero  normalmente,  la  idea  no 

dejaba  la  sensación  de  un  profesor 

era  en  sí  la  ambientación:  eso  era  un 

inquieto  y  que  trabajaba.  Todas  las 

resultado.  Y  afirmaba  que  el  modelo 

propuestas  las  había  ensayado  o  realiera  un  pretexto  para  poder  indagar  las zado  previamente.  Se  trabajaba  muy 

formas;  hasta  hablaba  de  la  psicología 

bien.  Las  entregas  de  trabajos  al  fin  de 

de  la  forma;  o  sea  que  el  ambiente  que 

cada  trimestre  eran  muy  concienzuse  ponía,  o  las  naturalezas  muertas, das:  se  hacían  con  la  presencia  del 

todo  era  un  pretexto  para  llegar  a  una 

alumno,  se  examinaba  dibujo por dibucomprensión  de  temas  plásticos.  A  tal jo,  se  hacía  una  evaluación  final  de 

punto  que,  en  una  oportunidad,  se 

todo  el  período.  Entonces  había  un 

trabajó  durante  seis  meses  con  una 

diálogo  entre  el  maestro  y  el  autor, 

naturaleza  muerta:  con   la  m ism a,  sin 

acerca de  los  problemas  que éste expeagregar  ni  quitar  nada;  de  modo  que rimentaba  en  su  desarrollo,  cómo  se  lo 

todo  lo  que  se  proponía  era  siempre 

podría solucionar,  con lo cual marcaba 

con  ese  mismo  modelo.  Como  se  había 

pautas para la segunda entrega. 

hecho  la  objeción  de  que  el  modelo
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vivo  aburría,  que  era  siempre  lo  misorientación  ha  sido  expuesta  por  ella mo,  se decidió trabajar con la naturalemisma en las notas que siguen: za  muerta.  Todas  las  propuestas  posi

“No  es,  en  modo  alguno,  nuestro 

bles:  la  estructura,  el  claroscuro,  el 

objetivo  tratar  de  determinar  en  estas 

modelado,  las relaciones entre los objenotas  qué  es  dibujo.  También  nos tos,  las  áreas  espaciales,  el  plano  vertiexcedería  intentar  un  seguimiento  de cal,  la  deformación  de  los  objetos, 

su  recorrido  histórico  a  través  de  las 

transparencias,  valores,  todo el planteo 

edades  o,  tan  solo,  ensayar  una  definide línea,  etc. 

ción  totalizada  de  esta  disciplina  ma

”¿Todo  eso  tenía  algo  que  ver  con 

dre,  a  partir  de  la  cual  y  en  grado 

los  problemas  de  visión?  En  cierta 

variable,  tienen  origen  todas  las  demás 

forma  sí;  aunque  no  fuera  un  planteo 

expresiones de la actividad plástica. 

como  los  de  Arnheim.  Está  claro:  no 

Pensamos,  sin  embargo,  que  puede 

era  una  cosa  tan  sistemática,  pero 

ser  un  paso  positivo  que  nos  acerque  a 

llevaba  una  orientación  de  ese  tipo, 

la  comprensión  total,  el  explicar  cuál 

pues  él  decía  que  cada  uno  debía 

es  nuestro  enfoque  en  el  delimitado 

enfrentar  el  dibujo  con  una  propuesta. 

espacio  de  la  enseñanza,  es decir,  en el 

No  que  le  pusieran  el  modelo  y  tomar 

esfuerzo  por  organizar  y  sistematizar 

la  carbonilla  para  comenzar  a  dibujar 

para su mejor captación,  este medio de 

de inmediato.  Quería que mirásemos el 

expresión y  comunicación  innato  en  el 

modelo,  viéramos  cómo  se  movía,  cóser  humano,  que  junto  con  el  lenguaje mo  estaba articulado,  qué  era lo que se 

y  aún  precediéndolo  lo  conecta  con  su 

podría  hacer,  qué  nos  interesaba y  por 

entorno vital. 

qué  razones:  todo  un  análisis  visual 

La  expresión  gráfica,  como  las  palaprevio. 

bras,  sólo  adquieren un sentido  cuando 

son organizadas de  determinada mane

”¿Cómo  evaluar  la  actuación  de 

ra  y  los  trazos-sonidos  incoherentes  se 

Goigman? Llegó  a estar diez  años en la 

convierten en un organismo expresivo. 

cátedra;  formó  un  equipo  numeroso  y 

Así  pues,  la  prioritaria  tarea  del 

bastante  coherente  y  se  trabajaba  muy 

educador  plástico  es  acercar  y  hacer 

bien.  Tal  vez  con un poco de desorden, 

inteligibles  para  el  joven  las  leyes 

pero  un   desorden  orden ado,  donde  la 

gramaticales  del  dibujo  -si  es  permitilibertad de  cátedra era bien entendida. 

do seguir  con  el  paralelo  antes estable

Durante  esos  diez  años  hubo  cuestio- 

cid o-  que  lo  habiliten  para  el  uso 

namientos  a  diversas  cátedras,  hubo 

adecuado y,  sobre  todo,  creativo  de sus 

muchas  cosas y,  por  supuesto,  también 

multifacéticas posibilidades. 

le  tocó  el  turno  a  dibujo.  No  fue  un 

Es,  sin lugar a dudas,  un duro y árido 

cuestionamiento  a  la  persona,  a  su 

comienzo.  Una  tarea  notablemente  aridoneidad:  se  pretendía  una  mayor dua,  Tanto  a  nivel  artesanal  como 

apertura.  Y  se  abrió.  Los  resultados 

conceptual. 

fueron  positivos  en  algunos  casos,  en 

Artesanal,  para  lograr  la  afinación y 

otros  no,  como  es  lógico;  ya  que  el 

puesta  a  punto  de  los  instrumentos 

mayor  o  menor  grado  de  libertad  que 

fundamentales  —mano  y  o jo -  y  lograr 

pueda  regir  un  trabajo  docente  depensu  obediencia  incondicional  al  uso  de de  de  un  espectro  muy  matizado  de 

los  distintos  medios,  vehículos  de  exfactores”. 

presión. 

Desde  1977  ocupa  la  cátedra  la 

Conceptual,  para  obtener  el  entendiprofesora  Beatriz  Varela  Freire,  cuya miento  y  la  aceptación  consciente  de
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 E structura:  Investigación de  los problemas internos de las formas,  sus leyes y  organización,  a  fin  de  detectar  su 

efecto  y  proyección  en  las  aparentes 

formas  superficiales,  evitando  la  frivolidad  o  mera  habilidad  productora  de soluciones  gratas,  pero  vacías  de  contenido.  Comenzando  con  el  estudio  de elementos  simples,  tratamos  de  establecer  un  sistema  de  relaciones  seriadas  y  de  complejidad  progresiva  entre su  esquema  estructural  y  el  de  las 

formas  vivas.  Proponemos  una  ejerci- 

tación  paralela  de  ojo  y  razonamiento 

para  fundamentar  el  proceso  a  seguir 

en la edificación de las formas. 

 L ín ea :  Gradualmente  derivamos  de 

la  utilización  de  la  línea  como  mero 

factor  de  representación  formal  a  su 

 Pettoruti,  Emilio  (1892-1971) — Armonía -    dibujo 

uso  como  autónomo  medio  de  expre

 al carbón,  56 x 48 — Col. A Iberio  Sartoris.  Suiza. 

sión,  estimulando  el  aspecto  creativo, 

ya  como  representación  del  sujeto,  o 

que  es  absolutamente  imposible  la  excomo  búsqueda  personal  acerca  de  la presión  comunicante,  sin  poseer  antes 

utilización y combinación de los recurel  dominio  idóneo  e  imaginativo  de  las sos plásticos. 

herramientas y los métodos adecuados. 

Cuando  este  primer  estadio  ha  sido 

 V alor:  Partimos  de  la  inicial  problefinalmente  transitado,  la  lucha  no  cesa mática  de  la  luz  analizada  a  través  de 

- y   en  el  plástico  honesto  no  cesará 

su  juego  sobre  formas  de  característijam ás-  pero  los  velos  sucesivos  empiecas  y  texturas  distintas,  hasta  alcanzar zan  a  caer,  permitiendo  vislumbrar, 

el  uso  liberado  de  los  valores,  atencada vez  con mayor nitidez,  las ocultas diendo  sólo  a  las  necesidades  de  orgaformas  de  la  interioridad creadora y su nización  plástica,  ya  sea  en  construccohesión  armoniosa  con  el  adecuado ciones figurativas o abstractas. 

sistema expresivo. 

 O rdenam iento  com positivo  d el  p la 

A  partir  de  este  esquema  nuestros 

 no:  Durante  todo  el  proceso  de  aprenplanteos  didácticos  con  respecto  a  la dizaje  perseguimos  como  finalidad  la 

enseñanza  de  dibujo,  han sido encausatoma  de  conciencia  de  que  el  trabajo dos  con  el  deseo  y  el  propósito  de 

es  un  organismo  vivo  y  en  cambio 

apuntar  a  sus  aspectos  esenciales —despermanente. 

treza,  razonamiento,  imaginación- y  a 

Por  esta  razón  el  interés  debe  cenuna secuencia  coherente  en  el  enfoque trarse  siempre  en  su  totalidad,  que 

sucesivo de sus distintas problemáticas. 

puede  ser  afectada  o  directamente 

Estas,  fundamentalmente,  podrían 

perjudicada  por  la  aplicación  de  un 

ser  reducidas  en  una  apretadísima  sínrecurso  plástico,  cuando  éste  sólo  ha tesis  a  cuatro  pilares  básicos  e  ineludisido  considerado  desde  el  punto  de bles,  cuya  enunciación  sería  la siguienvista  emotivo,  con  olvido  total  de  que te:

puede  resultar  un  cuerpo  intolerable
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mente  extraño  en  la  configuración 

lenta,  auténtica,  que  afirma  sus  cigeneral. 

mientos en la tierra aluvional,  inconsis

Lo  antedicho,  intenta  sólo  determitente y pobretona. 

nar  someramente  los  pasos  fundamen

Tal  será  el  ambiente  de  La  Plata, 

tales que establecemos en la faz  operaciudad sin tradición, y,  paradójicamentiva  de  la  enseñanza.  Naturalmente te,  ciudad  de  grandes  artistas.  Las 

cada  una  de  estas  instancias  se  diversicondiciones  sociales  para  el  desarrollo fica  y  modifica  su  enfoque  permanentanto  de  un  arte  popular  como  de  un temente,  ya  que  para  nada  es  nuestro 

arte  culto,  la  actitud  de  pioneros  que 

interés  convertirlas  en  una  matriz  que 

casi  todos  han  debido  asumir,  da  a 

garantice  la uniformidad del  producto, 

menudo  a  sus  perfiles  una  aureola  de 

sino  en  una  articulación  flexible  y 

epopeya. 

cambiante. 

Excepción hecha  de  la artesanía (V), 

Finalmente,  y  reiterando  nuestro 

la  falta  de  un  arte  popular  es  manifiesconcepto  del  comienzo,  consideramos ta:  el  arte  tomó  pronto  el  camino  de 

que,  básicamente,  dibujo  es  el  esqueleto 

peñas  y  cenáculos.  Nacida  al  calor  de 

y  soporte  de  toda la actividad plástica, 

las  ciencias  naturales,  la  escuela  de 

pero  juzgamos  conveniente  dejar  sendibujo  (1906)  da  a  sus  graduados  un tado  que,  más  allá  de  esta  función 

cierto  aire  de   sab ios  d el m useo —aquerectora,  dibujo  debe  de una vez y  para llos  sabios  alemanes  que  paseaban  su 

siempre  ser  entendido  y  encarado  no 

soledad  de  eremitas  en  los  primeros 

sólo  como  apoyatura  de  las  distintas 

tiempos  de  La  Plata— una  clara  distinespecializaciones,  sino  en  su  irreversición  de  clase  intelectual,  origen  del ble  carácter de  disciplina autosuficien-com plejo  d e  doctor  y  la  pedante  inte y autónoma”. — A.O.N. 

fluencia de los títulos. 

Todo esto es,  por supuesto,  artificial, 

pero  existe.  Es,  en  último  análisis,  la 

DIBUJO (ilustración,  caricatura,  etc.)

paradoja  de  una  ciudad  nueva,  universitaria  por  añadidura,  en  la  que  es Almafuerte  hubo  de  ser  pintor.  E l 

im posible  el  estado  de  inocencia 

fracaso  de  la  beca  a  Europa  trocó  su 

—aquel  estado  de  disponibilidad  que 

paleta  en  lira.  Quedóle,  sin  embargo, 

lleva a la entrega sin reparos ni dudas. 

un  acre  regusto  de  aguarrás  respirado 

Los  artistas  tienen  conciencia  del 

en  la  miseria  del  taller  bohemio.  Con 

medio  que  se  está  creando,  y  lo  acepretratos  de  prohombres  ayudóse,  más tan,  lo  exaltan,  lo  ridiculizan  o  lo 

de  una  vez,  en  su  existencia  de  poeta 

resisten.  E l  arte  de  la   caricatura,   con 

maldito. 

sus  tipos  populares  o  sus  efigies  de 

Pero  eso  fue  más  adelante.  E l  amcaudillos,  en  el  que  se  ejercitaron biente  de  La  Plata,  fundada  en  1882 

Coutaret,  Vecchioli,  Ernesto  Riccio  y 

con  euforia y  largueza de  recursos,  fue 

muchos  otros,  revela  penetración  e 

de  inmediato propicio  a  la vida refinaironía:  el   poeta,  el  D on Ju an ,  el  sa b io , da.  E l  clima  de  optimismo  pudo  con

 e l  doctor.   .  .  Puede  afirmarse  que  la 

cretar  Benoit  el  sueño  de  Rocha:  una 

caricatura  ha  sido  género  fértil  en  La 

ciudad  moderna,  rica  y  culta.  La  crisis 

Plata:  irónica  o  traviesa,  humorística, 

del  noventa  paralizó  esos  sueños;  y 

fustigadora,  ha  tendido  el  único  puensólo con la  vuelta del siglo se sustituye, te  visible  entre  el  arte  y  el  gran 

a  la decepción  del  optimismo improvipúblico.  Ya  asuma las  formas del  retrasado,  como  una  segunda  fundación, to,  que  distinguió  una  etapa  de  Carlos
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Ringuelet;  del  acontecimiento deportiexcedería  con  mucho  los  límites  imvo  —Casajús^,  de  tipos  y  comentario puestos a una  en trada de esta obra. 

gráfico en el  ingenio de Saraví,  muerto 

E l  dibujo  de  ilustración,  el  reportaje 

prematuramente;  de  Luzuriaga  y  sus 

icónico,  la  viñeta,  el  comentario  gráficaricaturas  políticas;  de  Jones,  Pera  o co  empezaron  durante  la  época  de  oro 

Redoano,  siempre  es  índice  de  una 

de  una  actividad  que  Rubén  Darío 

sensibilidad  que  aguza  el  lápiz  contra 

comenta en  su  libro  E sp añ a con tem po

la  ignorancia y  lo  ridículo,  contra  toda 

 rán ea  (1899)  con  admiración,  pero 

laya  de  fraude  ostensible  u  oculto.  La 

también  con  horror,  cuando  piensa 

caricatura  es índice  de  madurez  social, 

que  un  caricaturista  de  actualidades 

de  escepticismo,  de  suspicacia,  pero 

políticas -u n  dibujante genial y afortutambién  de  amor  por  lo  que  se  va nado,  como  Ortego:  “él  hizo  a  Mont-después  de  habernos  tocado  entrañapensier  imposible”—  pueda  derribar  a blemente,  y  que  es  ridículo  o  sublime 

un  señor  ministro.  En La  Plata  no  sé  si 

según  lo  despidamos  con  una  sonrisa  o 

hemos  llegado  a  tanto;  pero  es  famosa 

con  una  lágrima.  Así,  al  lado  de  los 

la  anécdota  de  Pettoruti  y  Alfredo  L. 

 tipos p op u lares,  y con el intento de una 

Palacios.  Don  Alfredo  había  aceptado 

superación  cariñosa,  llega  el  pasado  a 

con  la  mejor  buena  voluntad  que  el 

Montesinos  (hijo)  en  la  figura  del  vigijoven y  discutido  pintor  de  La  Plata  le lante,  el  caballo muerto,  el mercero;  al 

hiciese  un  dibujito  para  los  diarios. 

paso  que  en  Vecchioli,  tras  la  etapa 

Parece  que,  entre  bromas  y  veras, 

lotheana  que  lo  lleva  a  una  sublima

Pettoruti  le  sugirió,  en  el  momento  de 

ción  de  tradiciones,  se  realiza  en  cuacomenzar el  trabajo,  una caricatura  sin dreras  y  vidalas,  en  una  metamorfosis 

 bigote.  ¡Para  qué!  E l  tribuno  dio  un 

mental del folklore gauchesco. 

brinco  en  su  asiento,  cambió  de  expre

Si  quisiéramos  explicarnos  la  persissión  y  se  negó  terminantemente  a tencia  con  que  muchos  artistas  platen-posar;  y  ya  no  hubo  forma  de  convenses  adoptan una  actitud que  supone  un cerlo,  de  que  todo  era  una  broma,  de 

continuo balance  del  medio geográfico 

que  se  respetaría  la  integridad  de  su 

y humano,  en una  época en que el arte 

mostacho.  No hubo caricatura. 

europeo  ya  no  es  naturalista,  acaso  no 

Del  Centro  de  bellas  artes  y  de  su 

habría  que  pasar  por  alto  la  tradición 

revista A RTISTICAS  (V.)  publicada en 

documental  que  los  ilustradores  de  la 

1902,  del  Círculo  “Ars”,  y  su  revista 

antropología  y  la  paleontología,  de  la 

homónima,  de  los  diarios  BUENOS 

prehistoria,  la  botánica,  la  zoología, 

AIRES,  E L   DIA,  E L   ARGENTINO, 

etc.  -M ethfessel,  Jorgensen,  De  Serví, 

de  revistas y  publicaciones más  recien

D e  Pol,  Giúdice,  Speroni-  difundían 

tes  fue  saliendo  una  pléyade  de  dibudesde  el  dibujo  científico  o  el  panel jantes,  la  mayoría  formados  con  toda 

decorativo,  a  medida  que  enriquecían 

seriedad  en  academias  y  talleres,  o  en 

y  exoneraban  el  palacio  de  las  ciencias 

aulas  de  bellas  artes,  como  Emilio  B. 

naturales. 

Coutaret,  quien  ha  especulado  con 

Sería bastante difícil citar a todos los 

ironía  sobre  “actualidades”  que  van 

dibujantes,  ilustradores y  caricaturistas 

desde  el  fa llo   d el árbitro,  en el  conflicque  ha  dado  L a  Plata  en  este  primer to  con  Chile  (1902)  hasta  los  avances 

siglo  de  existencia.  En  todo  caso,  un 

del  feminismo  vertidos  en  solfa,  en  ese 

estudio  de  sus  estilos  aplicados  a  usos, 

mismo  año.  Dibujos  de  una  espontacostumbres,  modalidades,  lugares  y neidad  traviesa,  de  excelente  factura. 

episodios  de  la  vida  de  la  ciudad, 

Herberto  Redoano,  recreador  de  dos
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personajes  conocidos  en  la  ciudad: 

en  esta  última  revista.  Adolfo  Travas

 R ico  y A ya  (Rico  Tipo,  apodo  de  José 

cio  diagramó  e  ilustró  la  revista  del 

Lafusa  y  Ayacucho)  que  diariamente 

F.C.  Provincial.  Y  la  lista  sigue  con 

aparecían  en  E L   DIA,  por  la  década 

Juan  Falsa,  en  ARS  (a  veces  con  el 

del  cuarenta,  con  un  diálogo  mínimo 

pseudónimo  “Aslaf”),  Castagnino,  Parreferido  a  cuestiones  que  se  suscitaban do,  José  María  Rey,  Ernesto  Riccio, 

en  los  acontecimientos  cotidianos:  po

Enrique Daco D ’Arcos,  Francisco Del- 

lítica,  finanzas,  deportes,  etc.  E l  estilo 

bueno  -evocador  cariñoso  de  los  últiera  sumario,  casi  un  croquis,  a  veces mos  cincuenta  años  de La  Plata—,  para 

ejecutado  con  pincel,  a  la  manera  del 

no  citar  sino  a  los  más  conocidos.  Por 

dibujo  “fauve”.  Francisco  De  Santo, 

cierto  que  el  dibujo  de  actualidades  se 

hábil  para  tomar apuntes instantáneos, 

popularizó  con  el  advenimiento  del 

especialmente  de  personajes  del  Noclisé  que,  a  fines  de  siglo,  reemplaza al roeste  argentino,  Bolivia,  Ecuador  o 

procedimiento  más  complicado  de  la 

Brasil,  publicó  retratos  abocetados  en 

litografía  o  del  grabado  en  madera, 

libros  y  revistas,  y  vistas  de  lugares, 

cuando  florece  la  estética  simbolista, 

con  una  sensibilidad  vibrante,  propia 

dentro  de  la  línea  rítmica  del  novedel  creador.  Gonzalo  Zárate  fue  un cientos,  o  expresionista,  cuando  llega 

cronista  en  imágenes  (escenas,  rincoa  cierto  límite  la  deformación  caricanes,  vistas,  personajes)  de  La  Plata  y turesca.  E l  elemento  de  ambigüedad 

sus  alrededores  hacia  los  años  1912. 

que  contenían estos movimientos favo

Atilio  Boveri,  dibujante y  caricaturista 

rece  la  comicidad,  el  sobreentendido, 

celebrado.  Francisco  Vecchioli  ilustró 

la agudeza,  el juego de contradicciones 

secciones  de  ARS,  formó  parte,  como 

que  desemboca  en  la  sátira,  que  son  sus 

Adolfo Travascio y Miguel Elgarte,  del 

modos  de  connotación  más  corrientes. 

grupo  “Renovación”  y  su  revista  VA

Si  bien  las  figuras  deben  ser  más  o 

LORACIONES  (V.);  Vecchioli  fue  un 

menos  naturalistas,  para  facilitar  su 

dibujante  fuera  de  serie,  un  creador 

 lectura  aún  por  un  público  iletrado,  el 

—baste  recordar  su  hermoso   R etrato  d e 

dibujo  no  se  limita  a  denotar:  general

 A d olfo  T ravascio,  ejecutado  a  la  plumente  hay  un  manejo  oculto  de  la ma,  y su desempeño sobresaliente en la 

imagen,  traducido  en  términos  de  recátedra  de  dibujo  (V.)  en  la  Escuela conocimiento  a  una  pluralidad  de  nisuperior  de  bellas  artes.  Speroni  hizo veles  -e l  signo  icónico  es  mucho  más 

caricaturas  en  LA  CIUDAD,  revista 

elocuente  que  la  palabra,  aunque  coque  se  publicaba  hacia  1910.  Faustino rrelativamente menos comprometido. 

Brughetti,  autor  de  retratos —como  los 

Entre  los  “chistes”  de  Redoano  y  la 

de  Sánchez  Viamonte  y  de  Rivero 

 historieta  suele  haber  apenas  una  línea 

Astengo,  en SAGITARIO,  1926- revisdivisoria.  Publicada  diariamente  por ta  que  fue  un  desprendimiento  del 

E L   DIA  aparece  mía  historia  breve 

grupo  “Renovación”.  Rodolfo  Luzu- 

—20/30  palabras-  que  se  plantea  y 

riaga,  caricaturista  en  E L   ARCA,  en 

desarrolla  mediante  saltos,  para  alcan1927;  Miguel  Angel  Elgarte  y  Néstor zar  mía  situación  límite,  a  menudo 

R.  Picado,  que  hicieron  viñetas  para 

truculenta:   F an tasm agóricas,   de  Barto 

las  revistas  universitarias  RENACI

(para  referirnos  a  la  más  reciente)  es 

M IENTO  (estudiantes  de  humanidaun  pequeño  “cuento”  que  superpone des,  1940)  e  IMAGEN  (publicada  en 

dos  niveles  contradictorios;  por  lo  que 

bellas  artes,  1944/49)  respectivamenexiste  una  lectura  directa  y  otra  sute.  También  colaboró  Carlos  Aragón brepticia.  El  elemento  que   sep ara  mío
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cos  que  se  precipitan  sincopadamente 

por  la  burbuja  del  texto.  Locutor  e 

interlocutor  son   fa n tasm as,   semiseres 

que  acompañan  e  ilustran  el  relato 

normal y el parásito. 

Una  iista  mínima  de  los  dibujantes 

debiera  incluir,  además  de  los  citados, 

a  Emilio  Centurión  (que  fue  un  extraordinario  caricaturista),  a  Ciochini, Pacha,  Aragón,  Mancuso  (retratista);  a 

Hugo  Soubielle  (caricatura,  parodia)  y 

a  un  contingente  de  jóvenes  como 

Falcón  Lima,  Fortín  Marcelo  Salvioli, 

Cristina  Pineda  (ilustración)  y  Alejandro Ravassi (caricatura). -  A.O.N. 

D ISCO TEC A   PUBLICA D E LA 

UN IVERSIDAD NACIONAL D E LA 

PLATA (V. Biblioteca sonora)

 E l B arrilete

Un  grupo,  de  amplitud  indefinida, 

de escritores y pintores casi noveles,  se 

había nucleado en la ciudad de Morón, 

aproximadamente  en los años cincuenta.  Simples  reuniones  de  iniciados, interesados  en  la comunicación y  en el 

paralelismo  de los impulsos  que individualmente  los  caracterizaban,  asistíamos a la generación y conformación de 

 Redoano,  H erberto  — Rico  Tipo  —  caricatura  de 

una  devoción  artística  común.  Fue 

 E L  DIA —  década del  ’40. 

gestor de esas  reuniones  el pintor Díaz 

Rolón,  que  por  anterior  residencia 

y  otro  nivel  es  un   solap o —literalmente 

enhebraba amistades en aquella zona y 

una  cosa  que  está  debajo  de  otra—,  un 

en  esta,  La  Plata.  Las  citas  convergían 

sobreentendido,  que  el  lector  conoce  o 

en  lo  del  poeta  Hamlet  Lima  Quintaacepta:  la  situación  es  tal  que  cada na,  en  los  talleres  de  los  pintores Félix 

personaje  tiene  su idiosincrasia,  por no 

Delatte,  Abel  Krasnopolsky  y  ocasiodecir  obsesiones,  que  le  impiden  sinnalmente  en  otros  lugares.  No  consticronizar  con  el  otro:  locutor  e  interlotuíamos  ni  siquiera  una  peña  aunque cutor   no  se  en tien den ,   debido  a  la 

germinaron  muchas  iniciativas  y  se 

perspectiva  sesgada  con  que  enfocan 

hicieron  cosas  con mutuo  estímulo.  Lo 

el  mundo;  de  lo  que surge  un  conflicto 

más  acertado  que  podemos  acotar  de 

que  connota  la  incomunicación,  la 

aquella  etapa,  es  que,  superando  la 

frustración  de  ideales  fuera  de la realinatural  bohemia,  el  grupo  cohesionó dad,  la  pereza,  la  torpeza,  el  amor,  la 

más  que  voluntades  de  personas,  sus 

avaricia,  la  m en tira.. .   E l  dibujo  es 

devociones culturales. 

como   n eo fig u ra tiv o :  no  tiene  otra  mi

Más  tarde,  el  grupo  polarizó  en  La 

sión que  la de  dar cuerpo  a los equívo

Plata  y  pronto  adquirió  identificación
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en  este  medio.  Nos  acompañaron  en 

Esta  declaración  es  la  teoría  del 

horas  inquietas  pintores  que  llegaron 

barrilete  pero  no  defíne  su  tiempo  y 

de  otros  centros  y  escritores  platenses 

por  lo  tanto  sus  actores.  Hoy  mismo 

como  Lina  Husson  o  aquí  radicados 

podría  suscribirse  esta  declaración, 

como  Javier  Villafañe,  César  Corte 

porque  es  una  definición  de  la  aptitud 

Carrillo  y  otros.  Los  movimientos  del 

barriletera,  plástica  poética,  sin  encagrupo  cubrían  diversos  centros  como denar  necesariamente  con  la  marcha 

el  de  Avellaneda  -M aruja  Zapata  y 

histórica de la pintura. 

Anatilde  Molina),  Quilmes  (Manuel 

Después  de  esta  exposición  el  grupo 

Oliveira),  Capital  Federal  (Sylvia  Hal- 

no produjo,  como  tal,  ninguna muestra 

phen,  Olga  Marconi),  el  verdadero 

posterior.  Algunos  integrantes  realizacentro  lo  constituían  las  aulas  y  talleron  aisladamente  presencias  “barrile-res  de  la  Escuela  superior  de  bellas 

teras”,  es  decir,  que  puedan  atribuirse 

artes  y  las  de  los  militantes  platenses 

al  pensamiento  liminar.  E l  poeta Lima 

del  grupo.  Porque  excluyendo  esa  fer

Quintana  había  publicado  ya  varios 

vorosa  cordialidad  de  la  bohemia  halibros  de  poemas  para  el  año  60  y bía  mucho  trabajo  por  realizar  y  mualcanzado  notoriedad  en  la  composichas  penurias  por  transitar  para  que ción  musical  nativista.  Martha  Peluffo 

nuestra  pintura y nuestra poesía ascendesarrolló  una  meteórica  trayectoria dieran  tanto  como  aspirábamos.  Los 

en  las  líneas  más  avanzadas  de  la 

maestros  Em ilio  Centurión,  Dante 

pintura;  Manuel  Oliveira  se  proyectó 

Amicarelli  y  Rodrigo  Bonome  fueron 

al  ámbito  internacional  con  sus  testicontemporáneos  en  el  proceso  de monios  de  las  angustias  de  nuestro 

transformación  por  lo  que  sus  labores 

tiempo.  Específicamente,  obras  insdocentes actuaban en cada individualicriptas  en  el  género  merecieron  las dad,  que  ya  tenía  conciencia  de  intedistinciones  siguientes:  primer  premio grar  el  grupo  E l  Barrilete.  Es  obvio 

en el Salón provincia de Bs. As.,  1953 a 

decir  que  este  nacimiento  fue  uno  de 

la  obra   B arriletes;  mención  honorífica 

aquellos  que  acontecieron  en  el  medio 

en  el  Salón  nacional  de  1954,  a  la  obra 

nacional,  cuando  las  simientes  de  la 

 E scu dería  d e  barriletes;  gran  premio 

“escuela  de  París”  se  esparcieron  por 

en  el  Salón  centenario  de  San  Justo, 

el  mundo  del  arte.  La  designación  de 

1956,  a  la  obra   E xaedros  p ara  vivir.  

E l  Barrilete  obedeció  a  una  imagen 

Todas pinturas de Gray. 

plástica  que  asumía  el  objeto  barrilete 

Posteriormente,  es  muy  difícil  eny a una imagen poética que traducía su contrar  los  rastros  del  grupo  dentro  de 

carácter  volatinero.  Cuando  el  grupo, 

la  corta  historia  de  la pintura  local.  E l 

como tal,  expuso en Calería plástica de 

Barrilete  no  fue  una  escuela  pictórica, 

Buenos Aires (funcionó  en Florida 588) 

sus  inspiraciones  y  realizaciones  se 

en mayo de  1955,  expresaba en hoja de 

desprendían  de  los  gustos  dominantes 

presentación:

de  la  escuela  francesa.  Fue  una  posi

“Geometría y  color  hacen  un  barrición estética creada por la convivencia lete.  Viento  sostenido  es  su  física. 

en  los  talleres  universitarios;  sus ilumi

Estructura  que  vuela  finitamente, 

naciones  ocurrieron y  pueden  volver  a 

un  hilo  establece  su  vínculo  con  la 

manifestarse.  D e  aquí  que  la crítica  de 

tierra  y  con  el  hombre  que  le  dio 

arte  registro  el  nacimiento  del  grupo 

vida. 

en  la  exposición  de  1955  pero  se 

" P in to r e s   que  elab o ran   sus 

reservó  su  juicio  a  las  presentaciones 

pinturas-barriletes poseen ovillos de 

individuales.  Solamente quienes transipoesía,  libertad y modernidad.” 

tamos  por  los  talleres  de  arte  podemos
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 Vecchioli,  Francisco  -   Figura   (1941)  -   Oleo  sobre  tela,  83  x  70.  Firmado  y  fechado  abajo,  izquierda. 

 Propiedad fam ilia  Vecchioli -  La Plata. 
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apreciar  el  valor  de  formación  de  la 

mínimos  recursos,  no  por  eso  menos 

personalidad  y  de  interpenetración 

agresivo,  evoca  algún  perdido  ademán 

que  se  genera  en  la  actividad  extracu- 

de director de  orquesta en trazos inforrricular de la Universidad.- A.G. 

males sobre  fondo  de atril,  o  atriles,  en 

mudo  contrapunto.  En  todos,  el  re1

 E l F aro

cuerdo,  los  elementos  amputados,  las 

Grupo  de  artes  plásticas  que  se  gestó 

ventanas  hacia  el  tiempo  ido,  la  búsen  el  invierno  de  1980,  en  los  talleres queda  de  objetos  que  lo  representen, 

de  pintura  de  la  Facultad  de  bellas 

resueltos  con  delicadeza  en  imágenes 

artes.  Lo  integran:  Mabel  Amespil 

de  dimensiones  no  excesivas,  denun

(1956), Jorge Irrazábal  (1951),  Gerardo 

cian  una  pasión  hogareña  por  el  cua

Fagot  (1955)  y  Abel  Robino  (1952).  E l 

dro. 

grupo  nació  con  el  propósito  de  em

Grupo  de  corte  clásico  en  el  trataprender  nuevos  estudios  teóricos  y  la miento  de  la  forma.  E l  contenido  son 

investigación  práctica  de  nuevas  forlos  retratos  cercenados,  prototipos  de mas,  inclinándose  a  reconocer  como 

cualquier hombre;  o  si  es identificable, 

ideal  de  una  buena  pintura  no  sólo  la 

resulta  siempre  un  hito  en  la  historia, 

que  cruza  los  umbrales  de  la  excelenun  ser  que  ha  trascendido,  una  especie cia  técnica sino,  también,  la que muesde  lápida  honorable  (Hermann  Hesse, tra  al  hombre  de  nuestro  siglo  con 

Shakespeare,  Sartre).  Fagot  se  siente 

todas  sus  falencias.  Esa  intención  se 

atraído por  estos  temas,  que  vierte  con 

demuestra  con  los  cuadros  de  Jorge 

paletas  saturadas  y  densidad  matérica. 

Irrazábal  de  la  serie   L a   con dición  

En  los  abandonos  de  Robino  se  hallan 

 h u m an a,  suma  de  triviales  atuendos 

significantes  líricos,  raíces  fosforescenvacíos  de  personajes  e  inundados  de tes -u n   garfio,  un  par  de  horquetas,  y, 

una  vegetación  exuberante  de  corte 

hasta  en  los  títulos  de  sus  pinturas: 

decorativo,  en los que ilustra la idea de 

 Cita,  A ltar,  Foresta,  P aisaje  d e  los 

masificación  y  de  anonimato  de  nues

 R obin os— se  advierte  una  base  neorro 

tros  días  (exposición  “E l  Faro”,  Fonomántica. 

teca  cultural  argentina,  1981).  En  esa 

E l  grupo  se identifica con el  nombre 

presentación  los  demás  integrantes  dede  “E l  Faro”,  en  honor  al  poema  de sarrollaron  otras  formas  de  ausencia 

Charles  Baudelaire   L os  fa ro s ,  de   L as 

del  ser —un modo  de hacer hincapié  en 

 flo res  d el  m al;   como  actitud,  se  acerca 

su  presencia—:  ambientes  como  los  de 

a  la  de  los  anónimos  escribas  del 

Abel  Robino  cuyo  “leit  motiv”  son  los 

antiguo  Egipto.  “Cantar  pequeños  fomuebles  de  época,  parecen  haber  sido gonazos  (el  cuadro)  de  este  excedido, 

intencionalmente  desalojados  en  los 

voraz  y  veloz  siglo  del  miedo  como 

años  veinte  ( Tríptico  d e  la  d esolación ). 

último  testimonio  de  lo  que  ya  no 

Por  su  parte,  Mabel  Amespil  busca 

somos”.  (Cita  del  Manifiesto   Y  p ara 

unir el  cielo y  la  tierra con una  caja de 

 q u é  pin tam os,  redactado  por  el  grucristal  dentro  de  la  que,  a  resguardo  o po).-  A.R. 

en  prisión,  el  individuo  ha  desaparecido,  esta  vez  olvidando  objetos  de  civi

DISEÑO INDUSTRIAL (enseñanza) 

lización  (tres  zapatos):  suponemos  que 

allí  habitó  un  personaje  y  medio,  Uno 

 In trodu cción

 y  m edio  según  el  título,  el  todo  inmer

Las  universidades,  sobre  todo  las 

so  en  un  repetido  mundo  de  yuyos 

estatales,  siempre  han  sido  campos 

salvajes.  En  el  caso  de  Gerardo  Fagot, 

académicos  cuidadosos  de  introducir 

la  desolación  del  ámbito  es  total:  con

en sus planes las disciplinas nuevas que
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científica  en  la  que  se  entronca  la 

formación de diseñadores. 

Se  establecen  dos  títulos,  uno  por 

cada área:  Diseñador en área industrial 

y diseñador en comunicación visual. 

A  pesar  de  lo  contemporáneo  de 

estas  carreras,  en  el  primer  caso  todavía  conserva  cierto  resabio  romántico en  las  palabras  empleadas.  Su  ubicación  jerárquica  es  la  equivalente  a  la del  licenciado  entre  las  carreras  tradicionales.  Posteriormente,  en  1965,  ya 

 Exposición  del  taller  de  diseño  industrial  -  

con  una  experiencia  acumulada  se  en

 Facultad de bellas artes (1981). 

cara  una  revisión  y  modificación  del 

plan  con  un  carácter  más  “funcional” 

aparecen  como  necesidades  en el  camcontemplando  materias  como  Taller po  social,  debido  posiblemente  a  que 

básico:  Tecnología,  Visión,  Fisicomamuchas  de  ellas  solo  son  situaciones temáticas,  etcétera  (donde  se  incluyen 

momentáneas  en  el  decurso  de  la  cullas  anteriores  del  plan y  se  aumenta su tura;  sin  embargo  cuando  una  Univerprofundidad  en  campos  que  no  se sidad  da  el  aval  a  una  disciplina, 

veían  anteriormente),  más una  serie  de 

conformando una carrera —en este caso 

seminarios  por  cáda  materia  que  per

Diseño  Industrial—,  es  debido  a  que  el 

miten  la  especialización  de  temas.  El 

compromiso,  con la sociedad es imposplan  modificado se aprueba en  diciemtergable  y  que  esa  carrera  evidenciará bre  de  ese  año,  y  aparte  de  las  modifiun  futuro  posible  de  innegable  necesicaciones  de  curricula,  se  establecen dad para el país. 

dos  agregados  originales,  un  quinto 

año  -antes  duraba  cuatro-  de  estudio 

 A nteceden tes

en  donde  se  realiza  un  trabajo  final  o 

A  fines  de  1961  termina  de  actuar 

de  tesis  y  los  títulos  de  Diseñador 

una  comisión  formada  en  el  ámbito  de 

industrial  y  Diseñador  en  comunicala  Escuela  Superior  de  Bellas Artes  de ción  visual.  También  se  crea  un  Instila  Universidad  Nacional  de  La  Plata, tuto  de  Investigación que  deberá  cumque  recomienda  la  apertura  de  una plir  con  tareas  de  investigación  y 

desarrollo de trabajos para terceros. 

nueva  carrera  a  título  experimental. 

La  misma  funciona  durante  el  ciclo 

Para  analizar  la  evolución  seguida, 

lectivo  de  1962  y  al  término  de  la 

en  términos  académicos,  por  la  carreexperiencia se  solicita  a la  Universidad ra  de  Diseño  industrial,  se  puede  hala  inclusión  oficial,  a  partir  de  1963, blar  de  diversas  épocas,  que  se  respondel  Departamento  de  Diseño  en  la den  en  términos  generales  a  las  líneas 

Escuela  y  se  oficializan  dos  carreras: 

seguidas  por  los  profesores  a  cargo  del 

Diseño  Industrial  y  Diseño  en  Comutaller  de  D.I.,  si  bien  en  otras  materias nicación  Visual.  E l  programa  reúne 

también hubo cambios profundos. 

una  serie  de  materias:  desde  el  Taller 

Así  hay  una  etapa  fundacional  —de 

básico  hasta  Economía,  Lógica  y  Teo1960 a  1962^- en  la cual  el  profesor del ría de  la Ciencia,  Filosofía,  Historia de 

taller  era  el  Arq.  Daniel  Almeida 

la  cultura,  de  la  Técnica,  etc.,  que  dan 

Court.  A  partir  de  la efectiva  apertura 

una  clara  idea  de  la  base  cultural-

de la carrera,  se designó como profesor
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se  realiza  la  mayor  ejercitación  en 

temas  variados  de  diseño  (maquinaria 

manual,  vehículos,  equipamientos  especiales,  electrodomésticos,  familias de  productos,  etc.)  y,  por último,  un 59 

año  llamado  Proyecto  de  graduación, 

en  donde  se  desarrollan  temas  de  alta 

complejidad  o  sistemas  de  productos 

en  donde  es  posible  que  el  alumno 

genere  verdaderas  propuestas  de  dise

ño. 

Carretilla para equipos -   A rea trabajo,  2 o curso. 

 Id id

del  taller al Arq.  Leonardo Aizemberg 

Una  labor  paralela  es  la  que  desarrosiguiéndolo  el  Arq.  Tulio  Fom ari  y lla  el  Instituto  de  investigaciones  de 

luego  el  diseñador  Mario  Mariño.  Por 

diseño  -q u e  comenzó  a  funcionar  en 

último,  en  la  etapa  actual,  ya  que 

forma  no  oficial  en  1978,  dirigido  por 

desde  1969  hasta  el  presente,  el  taller 

el Arq.  Arturo  Montagú y  cuya organide D.I.  es  dirigido  por  el Arq.  Ricardo zación  definitiva  ha  sido  encarada  a 

Blanco,  siendo  progresivamente  sus 

fines  de  1 9 8 1 -  que  durante  estos  años 

adjuntos  los  Arq.  Teodoro  Rolling, 

ha  ofrecido  seminarios  con  invitados 

Ricardo  Tamofky  y  Arturo  Montagú, 

internacionales  de  máximo  nivel:  proquien junto  con  los  D.I.  Mario  Amisa-fesor J.  Christofer Jones,  Cari  Aubock, 

no  y  Ricardo  Denegrí,  también  adjun

George  Patfort,  Moniek  Bucquoyo,  los 

tos,  prosigue en su cargo. En la actualiarquitectos Alvaro  Ortega y A.  Rappa-dad  complementando  la acción docenport,  además  de  la  visita  de  los  espete,  hay  un  equipo  de  15  profesores cialistas  Alessandro  Mendini  y  Arthur 

entre  jefes  de  trabajos  prácticos  y 

Pulos  (presidente  del  ICSIF).  Por  otra 

ayudantes,  todos  egresados  del  deparparte,  el  Instituto  ha  desarrollado  los tamento. 

siguientes  trabajos  de  investigación; 

E l Taller de  diseño industrial,  si bien 

1977/78,  Sistem a  y  entorno  rural,  CO- 

es  la  materia  troncal  de  la  carrera, 

N ICET,  Secretaría  de  Planeamiento; 

conforma,  junto  a  Visión  —a  cargo  del 

1978/79,  S istem a  Prosar-FO N A V I,  

Arq.  Roberto  D oberti-,  Integración 

proceso  de  participación  del  usuario 

cultural  -dirigida  por  el  Arq.  Guilleren  el  diseño  de  viviendas,  CO N ICET, mo  G regorio-  y  Tecnología  dictada 

Secretaría  de  Planeamiento,  Ministepor  el  Arq.  D i  Lorenzo,  el  cuerpo rio  de Bienestar  Social;  1980/81,  D ise

principal  de  materias  de  la  carrera, 

 ño  de  sistem as  industrializados  de  b a 

complementadas  por  Física,  Matemá

 ños  u  cocin as  p ara  plan es  de  vivien da 

tica  y  seminarios  de  Metodología  e 

 FO N  A V I  CONICET,  Secretaría  de 

Historia. 

Ciencia  y  Tecnología;  1981/82.  E n se

La  estructura  pedagógica  del  Taller 

 ñanza  d el  diseño  en  países  en  vías  de 

fue  evolucionado hasta tener las actua

 desarrollo,  aprobado  por  la  primera 

les  características:  un  primer  año  que 

Conferencia  mundial  sobre  políticas 

hace  las  veces  de  diseño  básico,  una 

de  diseño,  Royal  College  of  Art,  Lonsección  estructurada como  taller vertidres,  1982;  1980/81,  M orfología  evolu 

cal,  que  unifica  a  29,  39  y  49  años,  y  se 

 tiva  d e  poliedros,  director  Arq.  R. 

divide  en  “Areas  temáticas”  en  donde

Doberti. 
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 E volu ción  posterior d e la carrera 

La  evolución  seguida  por  la  carrera 

de  D.I.  se  puede  comprobar  a  través 

del  número  creciente de egresados que 

a  partir  de  1971,  comenzaron  a  recibirse.  Así  en  ese  año  se  graduó  el primer  D.I.  a  través  del  régimen  de 

Tesis  -Ricardo  D enegrí-  aunque  el 

primero  cronológicamente  fue  Luis 

Birari,  llegando  a  1978  con  una  cantidad  máxima  de  23  recibidos  hasta regularizarse  con  un  promedio  anual 

Corral  plegable  para  bebés   (área  Habitat,  2 9

de  8  a  10,  arribando  al  final  de  1981 

 año). 

con  un  total  de  87  egresados,  de  los 

cuales  18  son  mujeres.  Es  interesante 

está  construyendo  el  subte  de  Sao 

anotar  algunos  de  los  destinos  que 

Paulo)  donde  trabajaron  3  profesionatuvieron  esos  egresados  para  poder les  argentinos  y  también  en  el  área 

comprender el  amplio espectro laboral 

automotriz,  ya  que  hubo  un  argentino 

de  esta  profesión.  Por  un  lado  está  el 

egresado  del  Departamento  trabajando 

desarrollo de  los profesionales liberales 

para  la  Lotus  en  Inglaterra.  También 

en  sus  propios  estudios,  pero  también 

en  el  campo  académico  nuestros  egresabemos  que  para  el  desarrollo  de  los sados  se  han  destacado  a  través  de 

productos  de  equipamiento  de  infraesbecas  o  estudios  en  el  exterior  —por tructura  del  Mundial  1978,  se  formó 

ejemplo en el Royal College of Art—. 

un equipo  en el Estudio  MM/B,  con la 

Con  la  obtención  de  premios  naciomayoría  de  egresados  del  Departanales  e  internacionales,  por  parte  de mento. 

profesionales  egresados  del  Departa

Asimismo  en  el  C ID I  -C entro  de 

mento,  también  ha  quedado  ratificada 

Investigación de D .I.- dependiente del 

la  calidad  de  la  formación  obtenida 

INTI,  han  trabajado  y  trabajan  en  las 

-Prem io  Internacional  de  Muebles-, 

áreas  de  desarrollo,  investigación  y 

Suiza  1980,  Concurso  de  Muebles 

promoción,  jóvenes  diseñadores  indus1973 y  1981. 

triales. 

La  permanente  participación  en 

También  en  Estudios  profesionales 

muestras  y  exposiciones  -Exposición 

-Nápoli,  Kogan,  Blanco,  Colmenero, 

Internacional  del  Mueble  1972,  1974; 

Rodrigo-  y  empresas  del  medio  dedi

“ Diseño  para  llevar” ;  “Diseño  a- 

cadas  a  equipamiento  e  iluminación 

hora”,  Diseñadores  argentinos —Museo 

—Eugenio  Diez,  Buró,  Plat,  Aurora, 

de  la Ciudad,  Mar del  Plata-,  C ID I  en 

Ilum -  y  en  la  industria  carrocera  de 

La  Plata  1978,  C ID I  1979,  CAYC 

Rosario  y  Gran  Buenos  Aires -C arm e- 

1979/80/81,  X I  y  X II  Congreso  del 

tal,  E l  Indio-,  hace  años  que  hay 

IC SID   -M éxico  1979,  Helsinki  19 8 1 - 

profesionales  egresados  del  Departay  la  resonancia  obtenida,  muestra  la mento  de  Diseño  de  la  Universidad 

adultez  profesional,  lograda  por  el 

Nacional de La Plata. 

Diseño Industrial,  resultado  de la labor 

Es  de  notar  que  en  el  ámbito  profepedagógica  del  Departamento  de  D isional  internacional,  nuestros  egresaseño  de  la  Facultad  de  Bellas  Artes  de dos han hecho un buen papel actuando 

la  Universidad  Nacional  de  La  Plaen  empresas  brasileñas  (como  la  que ta. -  R.B.,  R.D., A.F.M. 
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ESCEN O G RA FIA   (enseñanza)

nes  de  Ravelli,  como  las  del  tucumano 

García,  no  son  más  que  grandes  crea

L a  enseñanza  de  la  escenografía  consciones  o  realizaciones  escenográficas tituyó  un  proceso  casi  exclusivamente 

que,  como  directores  de  teatro,  los 

universitario,  a  partir  de  la  fundación 

convierten  en  primeras  figuras;  entre 

de  la  Escuela  superior  de  bellas  artes, 

los  diez  o  doce   m etteurs-en-scén e  del 

en  1924,  donde  fue  su  primer  profesor 

mundo.  Por  su  cotización,  Ravelli  es 

Rodolfo  Franco,  quien  también  ocupó 

uno.  D e  manera  que  nuestra  escenoel  taller  de  grabado  (V).  Quizá  la grafía  produce  no  solo  bien,  sino  con 

índole  tan  particular  de  la  disciplina, 

un  sello  que  es  personal.  A  mí  no  me 

el  trabajo  en  equipo,  el  aliciente  de 

gusta invocar  razones o  causas que por 

que  en  La  Plata  existieran  dos  grandes 

ser  ajenas  a  su  voluntad,  puedan  descentros  para  la  aplicación  de  los  conomerecer  o  debilitar  la  obra  de  un cimientos  que  se  impartían - e l  Coliseo 

autor:  no,  si  uno  es  bueno,  pinta 

Podestá  y  el  Teatro  Argentino-  pueaunque  sea  con  un  tacho  de  carbón  y den  haber  influido  para  que,  salvo 

va  a  trascender.  Hay  dificultades,  eso 

excepciones,  como  los  años  en  que  el 

yo  lo  conozco.  Nosotros,  a pesar de ser 

Teatro  Argentino  estuvo  clausurado, 

una  profesión  tan,  tan  técnica,  no 

hubiese una interesante continuidad en 

contamos  con  los  recursos  por  ejemel  funcionamiento  del  taller,  jalonada plo,  de  iluminación,  los  materiales,  se 

por  una  cantidad  de  graduados  proha  perdido  el  personal  especializado  y porcionalmente  alta  que,  como  se  veestamos,  en  verdad,  en  una  situación rá,  han  influido  no  solamente  en  su 

muy  incómoda  respecto  aun  de  países 

tarea  específica,  sino  en otras  colaterapequeños.  Mejores  instalaciones  elécles  de  indudable  trascendencia.  Muertricas  e  iluminación  las  tienen  Uruto  Rodolfo  Franco  en  1954,  le  sucede guay y Chile.  Pero a pesar de  todo  eso, 

Mario  Vanarelli  (1956-1960),  luego 

y  tal  vez  por  todo  eso,  y  por  ciertas 

Saulo  Benavente,  hasta  1976,  y  el 

cosas  —como  ser  el  movimiento  del 

actual  profesor  Hugo  De  Anna,  hasta 

teatro  independiente,  que  permitió 

la  fecha.  Para  esbozar  una  historia  de 

practicar  escenografía-  el  sentido  de 

la  cátedra  hemos  recurrido  al  testimoteatro  me  parece  que  la  Argentina  es nio de Saulo Benavente. 

uno  de  los  pocos  países  en  América 

latina,  creo  que  hay  dos  no  más,  que 

“Tal  vez  convendría,  antes  de  que  me 

poseen  teatros   n acion ales.   Los  demás 

lo  olvide  aquí,  exponer  el  criterio  de 

 no  lo  tienen.   Porque aquí  se ha concrealgunos  de  nosotros  y  de  gente  joven: tado una escuela,  un  estilo,  no  sé cómo 

indudablemente, Rodolfo Franco y Lóllamarlo,  que  es  particular.  Ello  se pez  Naguil  son  los  que  dieron  ocasión 

debió  -hablo  con  objetividad,  a  esta 

para  que  naciera  lo  que  se  podría 

altura  de  mi  vida  no  tengo  vanidades 

llamar  el  inicio  de  una escenografía en 

ni  falsa modestia- a los hechos siguienla Argentina.  Con  toda  objetividad,  yo tes:  Franco  y  López  Naguil,  repito, 

creo  que  existe  una  escenografía   ar

son  los  que  dan  el  puntapié  inicial, 

 gen tin a,   lo  cual  es  muy  importante. 

como  suele  decirse,  que  marca  otra 

Quiero  decir,  una  escenografía  con 

época.  M arca  otra  época.   Y  en  esa 

características  propias,  con  una  pro

época  nueva  estamos  como  pioneros, 

ducción  de  obras  que  está  en  el  mejor 

como  scouts,  nosotros.  Es  como  un 

nivel  del  mundo  —eso  es  indudable-; 

destino.  Quizá  hubo  otra  gente  mucho 

además  lo  vemos  cuando  la  gente  va 

más  capaz  que  fueron  nuestros  conafuera.  Después  de  todo,  las  direcciotemporáneos;  yo  lo  reconozco:  había 129
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grandes  muchachos  que  no  pudieron 

didacto,  sí,  sirve y  apoya al  hombre  de 

gravitar  cualitativamente  como hemos 

talento;  pero si  no,  hace falta la acadegravitado  Vanarelli,  Gelpi  y  yo.  Vana-mia.  .. 

relli  estuvo  en  Bellas  artes;  y,  justa

"Cuando  llego  a  La  Plata,  todavía 

mente  por  eso,  voy  a recordar.  Franco 

seguía  siendo  la  escuela  romántica: 

creó  las  dos  escuelas:  la  de  la  Acadefaltaba  que  las  cosas  se  formalizaran mia  superior  de  Buenos  Aires,  y  la  de 

más  claramente.  Por  eso  el  jefe  del 

La Plata.  Yo soy alumno, y egreso de la 

departamento  se  extrañaba  de  que  yo 

Superior.  Egreso  muy  bien,  como  memandara  notas  y  cartas  para  todo,  y jor  alumno,  Premio  Mitre,  etc.  Yo  era 

traté  más  o  menos  de  estructurar,  por 

el  más  maduro  de  la  misma  edad  que 

lo  menos  lo  que  se  relacionaba  con  mi 

ellos;  pero  maduro  porque  tenía  una 

taller.  Un  día  el  interventor  Lunazzi 

ventaja:  que  a  la  conducta  de  hombre 

me  llamó  y  me  dijo:  -Y o   sé  que  usted 

sensible y  emotivo —lo que yo creo que 

es  ejecutivo.  A  mí  me  crea  un  Departaes  indispensable  para  todo  el  mundo-mento  de  diseño  industrial:  hay  tantos 

una organización racional, y aun carteaños,  hay  cuatro  papeles  que  por  ahí siana.  Yo  había  cursado  tres  años  en  la 

están.  .  . 

Universidad  de  La  Plata,  en  la  Facul

"Y  yo  le  hice  el  Departamento.  Me 

tad  de  ingeniería.  Entonces  estudié  en 

vine acá,  hablé con Coire,  el decano,  la 

la  época  magnífica  de Loyarte,  Isnardi 

Universidad.  Llevé  a  Aizenberg  y  se 

y  Margarita Busse.  Cuando  yo  entraba 

hizo  el  Departamento  de  diseño.  Dessalía  Sábato,  Ernesto,  como  una  de  las pués lo  tomaron ellos mismos,  produjegrandes  figuras  que ha  dado  la Univerron  sus  propios  hombres,  y  hasta  lusidad  (como  matemático,  no  digo  cocharon  cuando  se  les  incendió  el  piso mo  hombre  de  letras  o  humanista).  De 

donde  funcionaba.  Eso  muchos  lo  saahí  salieron  sus  becas:  enseguida  lo ben  mejor  que  yo.  Trabajaron,  porque 

llevan a EE.UU.,  a París,  etc. 

era  algo  ejecutivo  y  racional.  En  Esce

"Entonces,  esa  formación  universinografía  creamos  ese  clima,  a  la  vez taria  -y o   siempre  fui  muy  racionalisque  formamos  alumnos:  se  convirtió  a ta—  dio  un  equilibrio  a  mi  conducta. 

la escenografía en una cosa integral.  E l 

Además  en  esa  época  vivía  haciendo, 

arte  ya  tiene  su  marco  propio.  No  es 

entre  otras  cosas,  dibujo  an atóm ico,  lo 

algo  que  depende  de  la  literatura  -u n  

cual  es  otro  tipo  de  actividad  que 

arte  al  servicio  de  otro.  ¡No,  no!  Tamobliga  también  a  una  disciplina.  Yo poco  el  escenógrafo  tenía  que  ser  ni 

siempre  he  creído  en  la  necesidad  de 

pintor,  ni  escultor,  ni  grabador,  ni 

las  academias  (aunque  sea  para  estar 

arquitecto,  ni  aun  dibujante.  Era  otra 

en  contra),  pero,  fundamentalmente, 

manera  de  manifestarse  por  medios 

para  evitar  la  desorientación  ¿no?  Y 

propios.  Da  la  casualidad  que  hay 

además,  como  sostuve en mis cursos de 

colores;  pero  también  sonidos,  tiempo, 

escenografía,  nosotros  seremos  malos, 

hay  movimiento,  cinética.  Son  fo rm a s, 

pero  nombramos  cosas  que  ustedes  no 

pero  ninguna  de  ellas  sirve  para  las 

sabían  que  existiesen:  de  su  sensibiliotras  artes,  ni  los  pintores  son  buenos dad  y  de  su  curiosidad  depende  el 

escenógrafos,  ni  tampoco  los  arquitecconocer esas  cosas.  Fíjense  que  acá,  los tos.  Los hay,  en  el  teatro argentino hay 

actores  argentinos,  que  son  buenos, 

tres,  o  cuatro  o  cinco  escenógrafos 

ocho  de  cada  diez  han  hecho  cursos 

extraordinarios;  pero  en  la  perra  vida 

organizados  en  las  escuelas  nacionales 

construyeron,  valga  la  repetición  del 

o  municipales.  Cuando  no  los  han 

término,  una  casa  para  una  perra.  .. 

hecho,  se  nota  la  diferencia.  Ser  auto

No  construyeron  nada.  Leal  Rey,  Bre-
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yer,  grandes  escenógrafos,  Pedreira: 

como  Longarini,  que  tiene  esa  M edusa 

grandes  escenógrafos,  pero  ya  no  son 

que  obtuvo  el  Premio  del  salón  de 

artistas:  una  cosa  sí,  o  no;  Violín  de 

decoradores,  podía  formarse  de  acuer

Ingres  no.  Creo  que  en  esta  posición 

do  con  sus  capacidades  y  condicioestá lo válido. 

nes.  ..  De  ahí  mi  conocimiento  de  la 

Escuela  de  La  Plata,  a  través  de  Fran

"Entonces,  como  decíamos,  nosotros 

co,  y  algún  encuentro  fortuito  que 

egresamos  simultáneamente:  hay  una 

especie  de  parentesco  con  la  gente  de 

teníamos  con  los  muchachos.  Aunque 

L a  Plata:  Franco  llegaba  a  nuestras 

eran  dos  escuelas  muy  similares,  nosoclases,  y,  gran  decidor,  contaba  cosas tros  teníamos  quizá  la  ventaja  de  conde  La  Plata.  Nosotros  empezamos  a tar  con  un  mayor  campo  para  hacer 

conocer  a  la  gente  de  ahí,  y  los  de  La 

cosas. 

Plata  empezaron  a  conocemos  a  noso

"Yo  ingreso  en  La  Plata  en  calidad 

tros  en  la  época  de  contemporaneidad 

de profesor de escenografía cuando me 

de  estudios,  o  de  trabajo;  aunque  nunllaman.  Alguien,  me  parece  que  fue ca  teníamos  relaciones  directas.  Es 

Aragón  —excelente  persona.  Me  piden 

que  por  favor —era  la  época  en  que yo 

decir,  yo  conocía  al  negro Daughet ya, 

trabajaba  mucho  en  cin e- pero  acepté 

sus  picardías;  conocía  a  Otegui,  a 

encantado.  Porque  Vanarelli  no  podía 

Pacha,  a  cierta  gente  que  hacía  esceseguir  con  el  taller.  Hablé  con  él  y  me nografía,  pero  siempre  por  mentas, 

dijo: —j Sí,  me salvás! 

anécdotas  y  cuentos.  Franco  era  muy 

"M ás  tarde  supe  que  había  unos 

interesante.  Se  había  hecho  con  Dia- 

problemas  de  orden  reglamentario:  la 

ghilev.  Es  decir,  era  un  grabador  que 

gente  andaba  enojada  porque  Vanarehabía  vendido  mucha  obra,  era  consilli,  me  acuerdo,  iba  al  Teatro  Argentiderado  como  un  buen  grabador  (yo no  donde  estaba  haciendo  la  escenogratenía mis ideas,  pero,  en fin,  no se trata fía  creo  que  para   E l  m urciélago  -una 

de  eso).  En  España  había  trabajado, 

opereta.  Y  Vanarelli,  como  es  así,  ni 

decíamos,  con  Diaghilev.  Después 

siquiera  normalizaba  su  situación. 

vuelve  y,  como  director  del  Teatro 

—¡Ay,  me  dijo  Mario:  vos no sabés de lo 

Colón,  realiza  la  escenografía  para 

que  me  salvás!  Sobre  todo,  siendo  vos. 

varias  óperas,  muy  a  la  manera  de  los 

Estaba  contento  y  yo  empecé  a  enserusos:   K h ov an tch in a,  E l g allo d e oro.  .  . 

ñar,  no  con  intención  de  quedarme; 

Pero  era  un  hombre  muy  fino  e  intelihasta que  un  día me enteré que mediagente,  y  despertaba  -au n   viniendo  de ba  una  sanción  disciplinaria  y  que 

la  pintura,  una  cosa  que  es  planimétri

Vanarelli no podía volver. 

ca  pero  que  debe  pasarse  a  un  mundo 

"Entonces  acepté.  Desde  antes  de 

de  tres  dimensiones-  una  actitud  en  la 

1955  había  tenido  ofrecimientos  muy 

que  por  primera  vez  se  valoraban  el 

importantes -debido  a  mi  amistad  con 

movimiento  y  la  luz.  De  modo  que  él, 

Castiñeira  de Dios,  Ignacio  Pirovano y 

sensible,  se  hizo  como  pudo,  a poncha- 

Cátulo  C astillo-  los  tres  directores  de 

zos,  una  capacitación  propia  que  lo 

Cultura,  que  nunca  quise  tomar,  ya 

mostró  como  destacado  escenógrafo. 

que  me  consideraba  un  opositor  acti

Como  profesor,  debo  decir que salimos 

vo.  Después  del  ’56  ya  no  tenía  excutodos  muy  diferenciados:  tenía  esa sas:  aunque  no  deseaba  la  enseñanza 

virtud.  Ninguno  salió  repitiéndolo.  Tal 

porque  iba  a  perder  con  ella  mi  libervez  Mario  (Vanarelli),  tal  vez  Gelpi; tad,  unos  años  después  de  la  Revolupero  ninguno  fue  un  ‘franquito’.  Nos ción  libertadora  me  encontré  cumrespetaba  enormemente;  y  cada  uno, pliendo  esos  compromisos que  eran los
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diversos  establecimientos  de  enseñan

”Muy  pronto  creció  el  número  de 

za artística:  estuve en La Plata,  entré a 

alumnos:  ya  al  año  siguiente  fueron 

' la  Escuela  superior  de  arte  dramático 

seis  -m e   acuerdo  bien  porque  son 

y  al  Colón.  Con  Sivieri  empezamos  a 

escenógrafos  ahora-  y  después  he  lleorganizar,  hacia  el  57-58,  el  Instituto gado  a  tener  treinta  y  cinco  o  cuarensuperior  de  arte  (nombre  que  no  me ta.  Hubo  un  gran  fervor,  un  enorme 

gustaba)  del  teatro  Colón,  lo  que  se 

fervor.  Recuerdo  que  al  principio  eran 

hizo  sobre  la  base  de  los  cuerpos 

mi  mente  racional  y  mi  barriga  sensiestables,  más  la   régie,   la  escenografía. 

ble:  fui  llevando  las  dos  cosas  como 

Así  me  vi  creando  el  Departamento  y, 

pude,  pero  integrándolas.  Aparte  me 

durante  el  mismo  período  -dos  décaencontré  también  que  La  Plata  tenía, das-  trabajando  simultáneamente  en 

no  sólo  un  material,  sino  un  alumnado 

los  tres  fueros:  el  municipal,  el  de  la 

muy  particular:  un  alumnado  que  co

Superior y el universitario. 

nocía  poco  el  teatro,  que  no  era  el  de 

”Bien.  En La Plata me  encontré  con 

la gran urbe de Buenos Aires.  Segundo, 

sólo  dos  alumnos,  uno  de  ellos  la 

una  gente  que  es  lo  que  me  encanta, 

señorita  Rogati,  en  el  último  año;  y, 

una  gente  con  una  calidad  humana, 

como  dije  hace  un  momento,  que  el 

por  lo  menos  diferente -diferente,  por 

curso  no  tenía  una  estructura  de  nivel 

un  lado  en  su  condición  de  gente 

superior,  por  costumbre,  por  arrasdistinta,  lo  que  me  entusiasmó  muchítre,  porque  ésta  es  una  actividad y  un simo,  muchísimo-  pero  frente  a  esa 

quehacer  muy  romántico  todavía  (me 

calidad,  una  duda  acerca  de  su  porverefiero  a  treinta  años  atrás),  hecho nir histórico-social:  ¿Para qué  estudian 

sobre  la  base  de  la sensibilidad  Si bien 

estos  alumnos?  ¿Adonde  van  a  ir? 

todas  las  artes  tienen  su  técnica,  la 

Pensé  enseguida  en  motivarlos,  es  denuestra es de las que exigen una prácticir,  traté  de  que  fuesen  a  llevar  la ca  muy  cuidadosa  de  la  suya.  Además, 

vocación  teatral  al  interior.  Tuve  que 

el  alumno  tiene  que  saber  física —aunpensar  también  en  el   m ercado  y  capaque  sea  la  del  colegio  nacional,  bien . 

citarlos  para  que  sacaran  frutos  de  su 

Por  eso,  con  Tessone,  me  acuerdo  que 

carrera:  no era posible que todos viviesiempre  estuvimos  por  organizar  el ran  del  cine  o  de  la  existencia  de 

laboratorio:  luz,  color,  física  óptica, 

escenarios  donde  hacer  decorados.  Enfísica  elemental:  a  mí  me  bastaba  con tonces,  había  una  chica  que  hacía muy 

palancas  y  los  elementos  de  óptica  y 

lindos  dibujos  para  niños;  un  alumno 

electricidad  E l  profesor  Tessone  estaque  fue  contratado  por  la  provincia ba  muy  entusiasmado,  y  hasta  alguna 

para  organizar  exposiciones  en  muvez  hicimos  el  proyecto  para  adquirir seos;  hubo  otros  que  hicieron  vestuaalgunos  materiales y  formar un pequerios;  otros,  Facello,  De  Benedetti  se ño  gabinete  de  física  y  química  para 

han  hecho  escenógrafos  de  cine.  A 

los escenógrafos.  De cualquier manera, 

Lagomarsino  lo  llevé  al  Colón -h oy   le 

y por el antecedente de mis estudios en 

va muy  bien  en Francia—;  a Comide lo 

ingeniería  de  la  universidad,  esas  cosas 

llevé  para  que  diese clases de electricilas  dictaba  yo  como  podía  (para  eso dad.  Después  descubrí  que  sabía  muy 

iba  más  veces  que  las  obligatorias  para 

poco;  pero  de  cualquier  manera,  tenía 

el horario  de clases);  y también dictaba 

una  cosa:  una  como  tuzudez  de  camformas  de  representación  y  geometría pesino;  su  buena  calidad de  persona  le 

descriptiva,  proyecciones,  perspectiva 

hizo  estudiar,  como  quien  trabaja  con 

en  sus  diversas  modalidades;  en  fin, 

una  azada.  Y  hoy  sigue  como  profesor 

todo lo que yo podía. 

en el Colón y en la Escuela nacional de
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arte  dramático,  adonde  también  lo 

no  puede  ser  pintada  ni  de  papel.  Y  es 

llevé.  Yo  promoví  a  varios  alumnos  de 

verdad:  hace  falta  una  puerta  de  ma

La  Plata,  como  el  citado Lagomarsino, 

dera  y  que  haga  ¡pafl  Y  de  ahí  señalo 

que se ha destacado:  tenía una práctica 

otro hecho: Franco -p in to r- pensó que 

larga  como  jefe  técnico  en  el  Argentilo  fundamental  era  enseñar  a  hacer no.  Todo  eso  se cumplió.  Lo notable es 

pintura  escenográfica;  e  hizo  medio 

que  muchos,  de  cuya  profesión  nada 

piso del taller -n o  habría dinero entonpodían  esperar,  han  encontrado  el  insces-  de  madera:  piso  de  madera  para trumento  de  vida  sin  ser  escenógrafos 

pintar  parado.  Yo  trabajé  como  reali

-n o   porque  pudiera  faltarles  talento-: 

zador  seis  años,  y  nunca  llegué  a  la 

muchos  ex  alumnos  míos  han  hecho  la 

décima  parte  de  la  habilidad  de  un 

Patagonia:  los  he  encontrado  en  Neu- 

medio  oficial  técnico;  porque  eso  es 

quén,  en  Roca,  en  Cipolletti.  Desde 

artesanía,  como  era  la  escenografía  de 

hacer  teatro  de  títeres,  los  he  enconentonces:   artesan al.   La  gente  no  sabía, trado  en  España  creando  vestuarios, 

en  aquellos  tiempos,  qué  iba  a  hacer; 

trabajando  para  empresas  de  construcel  escenógrafo  no  iba  al  teatro:  se  lo ción  de  escenografías y  en  otros  diverllamaba  por  teléfono:  -M ándem e  una sos  establecimientos.  En  eso  veo  que 

sala  rica,  con  dos  puertas  a  la  izquierno estaba errado. 

da,  una  a  la  derecha.  Eso  no  era  una 

"Frente  a este  aspecto  que  tiene que 

creación;  pero  lo  hacían  como  los 

ver  con  lo  personal  y  humano,  con  lo 

dioses.  Mi  preocupación  de  estudiante 

social  cuando  se  considera  en  qué  van 

había  sido  conciliar  las  dos  cosas,  que 

a  trabajar  los  individuos,  me  encontré 

acaso  puedan  encontrarse  ahora,  no  sé 

que  estábamos  también  en  la  necesisi  con  el  hiperrealismo;  pero  se  encondad urgente de   m over lo con cep ción  de traban  en Dalí.  Dalí  hacía  una  proyecla  escenografía.  Había  que  anular,  o ción  completamente  disparatada,  mecontener,  un  problema,  un  prejuicio tafórica,  artística y pintaba como Dios: 

que,  p o r  inercia,  la  gente  seguía  manse  podía ir a tocar,  para ver si estaba la teniendo;  p o r  ejemplo,  la  escenografía 

llave  colgada  o  no.  Yo  decía:  ¿Si 

 pictórica.   Los  alumnos  pintaban  cua- 

nosotros  consiguiéramos  eso?  No  se 

dritos,  a  los  que  después  había  que 

pudo.  No  existe  posibilidad:  es  el  prodarles  cuerpo.  Eso  no  tenía  sentido. 

ducto de un ejercicio constante,  que no 

También  la   luz,  que  pasó  a  ser  uno  de 

se  puede  cumplir  porque  existen  otros 

los  elementos  primordiales.  Por  eso 

requerimientos.  No  se  trata  de   pintar.  

puse  la  cátedra  de  luminotecnia.  Aun

Siempre  es  hacer  dibujo  lineal,  saber 

que  esto  pareciera  revolucionario,  ya 

geometría;  y  de  tal  modo  que  los  que 

estaba  lejos  de  serlo:  era,  más  bien,  un 

van  a  usar  nuestros  conocimientos  lo 

ponerse  de  acuerdo  con  la  marcha  de 

comprendan,  es  decir,  de  un  modo 

las  cosas;  lo  que  a  mí  me  recuerda,  y 

empírico.  Por  ejemplo,  se  da  con  una 

siempre  lo  repito,  que  el  portazo  que 

elipse,  una figura geométrica que no se 

pega  Nora  en   C asa  d e  m u ñ ecas,  de 

puede  realizar  perfectamente  con  nin

Ibsen,  puede ser una fecha de  calendagún  instrumento:  hay  que  tratar  de rio:  es  cuando  marca  la  iniciación,  en 

hacer  tantos  puntos  como  sea  posible, 

concreto,  así,  en  hechos,  de  la  política 

para  después  ir uniéndolos.  Sin  embarde  emáncipación  de  la  mujer  y  la go,  un  marcador  de  muebles  o  un 

aparición  del  decorado   corpóreo.  Porjardinero  hacen  una  elipse  perfecta que cuando ella abandona a su marido, y 

con  dos clavos y un p iolín ..  .  Entonces, 

con  él  a  toda  una  sociedad  caduca,  se 

¿cómo  voy  a  poner  a  estudiar  geomeva  pegando  un  portazo.  Y  la puerta ya tría  a un  chico,  no  va  a  terminar?  Pero

133

[image: Image 177]

tengo  que  enseñarle  lo  que  es  una 

ayuda  de  todas  las  autoridades)— como 

elipse  porque  la  forma  elipsoide,  es 

en  el  caso  de  sacar  el  piso:  compraron 

decir,  un  elipsoide  de  revolución  es  la 

dos  vigas  de  hierro  e  hice  el  altillito 

forma  más  eficaz  para  los  espejos 

para  el  laboratorio  donde  se  pudo 

reflectores;  mientras que un paraboloihacer  la  experiencia  de  ampliar  conode  es  el  espejo  más  adecuado  para  la cimientos  (para  lo  cual  obtuve  la  colaubicación  de  la  lámpara  de  un proyecboración  de  alumnos  de  arquitectura tor.  No  hay  otra  manera,  porque  esas 

que  venían  y  no  cobraban,  y  de  otros 

formas  tienen  dos  focos,  uno  en  infinique  más  tarde  eran  aspirantes  a  los to,  otro  acá,  lo  que  permite  colocar  la 

cargos  de  alumnos  rentados).  Hubo 

lámpara a la distancia focal que le pide 

muy  buena  gente,  he  olvidado  sus 

el  centro.  Esto  es  elemental,  es  de 

nombres,  tendría  que  leerlos;  pero 

cocina;  pero  no  se  puede  señalarlo  así, 

recordaré  siempre  cómo  estos alumnos 

hay  que  enseñar un  mínimo  de geomey  egresados  venían  a  dar  dibujo,  eletría.  En  estos,  y  en  otros  casos,  yo  me mentos de física,  formas de representaencontré  con que  la luz  era fundamención,  y  otras  disciplinas  que  fuimos tal;  que  la  física  tenía  que  asegurar 

cubriendo  con  profesores  que  fueron 

ciertos apoyos (saber,  por ejemplo,  que 

saliendo y  entrando.  Yo mismo  llenaba 

un  aparejo,  o  torno  para subir la  tierra 

todos  los  huecos  que  podía,  aunque 

de  un pozo,  no es más que una palanca 

fuera  dando  información  y  la  bibliode  segundo  grado).  También  tenían grafía  que  iba  apareciendo,  la  más 

que  saber  un  poco  de  solidez,  de 

reciente  y  apropiada.  Con  ese  criterio 

estática:  hacer  un  cuerpo  volado,  una 

llegamos  a  formar una pequeña biblioestructura  que  no  se  derrumbe,  hacer teca propia de uso inmediato;  empezaun  pórtico  que  no  se  hunda;  y,  finalmos  a  formar  un  archivo  de  recortes, mente,  era  necesario  un  poco  de  la 

de  fotografía,  de  pintura,  y  procurateoría  de  los  colores  -qu e  hacían  en mos  tener  algunas  máquinas  elementaotros  talleres;  de  historia  del  arte,  de les,  como  taladro y  tomo  (lo  que  no  se 

historia  del  teatro-  materia  que  se 

logró)  para trabajar  con  los  materiales: 

venía  dictando  como  literatura  dramáplomo,  hierro,  plástico,  madera;  expetica,  que  no  tiene  nada  que  ver.  Todo rimentar  con  lo  maleable,  lo  flexible, 

esto  no  me  asustaba:  al  contrario,  me 

lo frág il...  con lo que proporciona hoy 

entusiasmó.  Hice  sacar  el  piso  de 

la  industria  y  el  comercio  (por  ejemmadera  porque  no  tenía  sentido  para plo,  platos  de  aluminio,  a  ver  qué 

los  muchachos  el  pintar  de  pie.  Que 

hacíamos con ellos,  etc.). 

supieran pintar  (para eso hacían pintu

"Entre  los  proyectos  estaban  el  reara,  y  dibujo  para  los  figurines);  que lizar  un  teatro  en  el  jardín;  organizar 

tuviesen  conocimientos  de  pintura. 

-co n   la  base  de  la  carpintería  y  herre

 ¿T écnica  de  la  pintura?  Uno  se  la  iba 

ría  de  la  escuela-  talleres,  agregando 

insinuando,  después  en  la  práctica  lo 

electricidad y  mecánica,  para  práctica 

iban  haciendo;  no  la  técnica  del  pinde  los  alumnos  de  todas  las carreras  cíe tor;  se trabajaba solamente  con témpe-plástica y  diseño;  salidas (hicimos algura o goauche. 

nas)  de  extensión  universitaria,  a  las 

" Yo  me  puse  a  trabajar.  Hace  poco 

provincias  del  interior  del  país  y  de 

archivé  todo  lo  que  he  escrito  para  las 

países  limítrofes.  Eso  permitiría  una 

escuelas:  todos  los  programas,  los  proconexión  más  adecuada  entre  la  Uniyectos -algunos  con  la buena voluntad versidad  y  el  medio,  evitando  el  aislay  el  cariño  (porque  en  La  Plata  sobre cionismo a que suelen ser tan  apegadas 

todo  hubo  buena  voluntad  y  cariño, 

las academias". 
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Desde  1977  ocupa  la  cátedra  de  esce

Además,  los  años  anteriores  de  la  fanografía  el  profesor  Hugo  De  Anna, cultad,  por  lo  que  me  habían  contado, 

cuya  orientación  y  plan  de  trabajo 

y  por  lo  que  luego  supe,  han  sido  años 

resume él  mismo  de la siguiente manemuy  difíciles;  entonces,  yo  temía  enra:  “Vine  a  L a  Plata  hace  ya  cinco frentarme con un  ambiente muy tenso, 

años.  ¡Parece  mentira  cómo  han  pasacosa  que,  debo  decir,  en  realidad  no do!  E n   principio  tenemos  que  pensar 

ocurrió.  No  se  produjo.  Con  los  alumque,  para  mí,  fue  una experiencia muy nos  he  tenido  una  gran  suerte  porque 

importante  enseñar  en  esta  Facultad 

han  sido  muy,  muy  buenos,  de  una 

de  bellas  artes,  ya  que  mi  formación 

amplitud  de  criterio  o  un  deseo  de 

era  muy  reciente.  Hacía  solamente 

estudiar,  de  hacer  las  cosas:  hay  como 

cuatro  años  que  me  había  recibido.  Yo 

un  clima   m uy  san o  en  cuanto  a  estuestudié  varias  veces  la  carrera de  escedios;  entonces  lo  que  me  cuentan  que nografía,  porque  la  hice  primero  en  el 

había  sucedido  antes,  yo  es  como  que 

Colón y  después  en la Escuela superior 

no  lo  creo,  como  que  no  podía  ser, 

de  bellas  artes  de  Buenos  Aires.  De 

como  que  me  cuentan  otra  historia. 

modo  que  he  tenido  la  gran  suerte  de 

Con  el  correr  del  tiempo,  en  estos 

contar  con  maestros  como  Mario  Va- 

cinco  años,  que  en  realidad  son  munarelli,  Germen Gelpi,  Saulo Benaven-chos,  todo  el  plan  de  estudios  ha  sido 

te;  es  decir,  los  grandes  escenógrafos. 

muy  modificado,  porque uno ha empe

He  estado  en  contacto  con  ellos  como 

zado  a  darse  cuenta de  que había cosas 

alumno,  o  después  los  he  conocido 

buenas,  con  muchos  errores  que  se 

cuando cumplía funciones en el Colón. 

cometían;  y  además  porque  creo  que 

Repito  que  la  experiencia  era  muy 

la enseñanza es una cosa viva,  una cosa 

importante  porque  me  enfrentaba  por 

que  constantemente  debe estar modifiprimera vez  con  la necesidad de manecándose,  vibrando  y,  como  las  cuerdas jar  lo  que yo  conocía  como  enseñanza, 

del  instrumento,  nunca  deben  dar  la 

más  la  experiencia  que  acumulé  como 

misma  nota:  tienen  que  hacer  siempre 

escenógrafo,  para  tratar de elaborar un 

distintas  cosas.  Pienso  que  en  este 

nuevo  plan,  un  nuevo  criterio,  una 

momento  la  cátedra  de  escenografía 

nueva  manera  y  un  nuevo  enfoque  en 

tiene  un  gran  nivel:  contamos  con  una 

la  enseñanza  de  la  escenografía.  Em gran  cantidad  de  alumnos,  lo  cual pezaba  a  darme  cuenta  de  que  había 

ayuda  a  tener  nivel;  y  además  encuenmuchas  cosas  que  a  mí  me  habían tro  que  tiene  un  empuje  muy  grande 

enseñado,  que  tal  vez  eran  en  su 

para hacer las cosas. 

momento  muy  válidas,  pero  que  ac

”E1  plan  actual  de  la  carrera  está 

tualmente  no  estaban  funcionando  de 

dividido  en  cinco  años,  para  la  ensela  misma  manera.  Y  veía  también  que ñanza  que  anteriormente  duraba  cuahabía  muchas  cosas  que  a  mí  me tro  años  y  tesis.  Yo  no  estoy  tan  de 

habían  dado,  que  había  que  continuar 

acuerdo en que sean cuatro años y tesis 

haciéndolas,  que  había que  revitalizarporque,  generalmente,  la  tesis  se  alarlas,  revaluarlas y hacerlas nuevamente. 

ga  demasiado.  Hay  alumnos  que  hace 

”En  un  primer  momento,  cuando  me 

dos  años  que  están  con  el  problema  de 

llamaron,  yo  manifesté  que  no  sabía  si 

la  tesis,  porque  entre  que  se  busca  e) 

estaba  realmente  en  condiciones  de 

plan,  com ienza  a  vertebrarlo,  se 

hacer  todo.  Yo  me  sentía  muy  joven 

aprueba,  se  retrocede,  se  elabora... 

como  para  ponerme  al  frente  de  una 

pasa  demasiado  tiempo.  E l  criterio  de 

cátedra,  tenía  el  temor  de  pensar  que 

los cinco años me parece muy bien,  me 

para  una  persona  joven  era  difícil. 

parece  preferible  y  correcto.  Dentro
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de  ese  plan  de  cinco  años,  con  el  cual 

Moore,  o  un  edificio  de  Gropius.  En 

yo  realmente  me  muevo,  los  cursos 

otras  palabras:  el  espacio  no  importa, 

están divididos así:

no  necesitamos  que  sea  absolutamente 

 "Prim er  añ o  —  Es  un  año  de  introreal  ésa  forma  volumétrica.  A  contiducción  a  la  escenografía  a  través  del nuación  hacen  estructuras,  estructuras 

espacio,  de  las  formas,  que  yo  divido 

solamente  de   lín eas  - la   manera  de 

de  la siguiente  manera:  al  comienzo es 

dividir el  espacio  con líneas,  con alamuna  estructura  de  una  caja  de  escenabres,  con  piolines,  con  lo  que  fuese. 

rio  tradicional,  es  decir,  una  caja  de 

Hacemos  introducción  de   collag e:  el 

enfrentamiento  con  elementos  planos, 

alumno  puede  experimentar  con  discon  formas  abstractas  planas.  Pero  no tintas técnicas. 

solamente  paralelas,  sino  que  pueden 

"Primer  año  es  importante  porque 

estar  colocadas  en  diagonal,  jugando 

los  chicos  se  enfrentan  por  primera 

en  el  espacio.  Luego  esas  formas,  esos 

vez  con  la  problemática  de  la  escenoplanos,  que  serán  más  o  menos  alredegrafía;  pero  todavía  no  se  enfrentan dor  de  veinticinco,  son  realizados  en 

con  la  problemática  dramática,  es  deblanco y negro,  lo que quiere decir que cir,  con  todo  el  planteo  al  servicio  de 

se  produce  un  estudio  en   valor.  Luego 

un  texto.  Eso  se  produce  recién  en 

hay  que  pasarlos  a  color,  ya  sea  en 

segundo  año.  En  primero,  lo  que  ellos 

gamas  dadas,  tríadas,  complementahacen  al  final  es  el  redescubrimiento rios,  etc.  en  distintas  gamas  de  colores 

de  determinados  mundos,  pero  a  través 

se  va  haciendo  el  ejercicio:  se   pasan  

de una lectura de estilización:  se le dan 

esos  ejercicios.  ¿Si  no  tienen visión? Al 

como  temas  una  calle  de  Florencia  o 

contrario,  yo  los  estoy  preparando 

de  Toledo,  o  el  interior  de  un  barco,  o 

antes  que  en  visión,  porque  justo  los 

una  taberna  abandonada,  en  síntesis, 

tomo  cuando  están  en  primer  año, 

muchos  temas  en  los  cuales  puedan 

cuando  recién  ingresan,  y  visión  todavolar  con  su  imaginación.  Y  con  pocos vía  no  empezó.  Luego  ese  mismo 

elementos,  tomando  como  punto  de 

ejercicio se realiza en cartulina blanca: 

partida  algunos  de  los  ejercicios  ya 

lo  trabajan,  le  colocan   luz,  con  lo  cual 

dados,  los  que  tienen  que  transformarestudiamos  sombras  proyectadas,  es los  en  el  tema.  Eso  produce  una  situadecir,  volvemos  a  hacer  el  ejercicio  en ción  un  poco  conflictiva  al  comienzo, 

luz  y  sombra,  sombreado  y  finalmente 

porque  no  saben  adaptar  el  primitivo 

le  aplicamos  el  color.  Cuando  aplicadiseño,  tal  vez  naif,  ingenuo,  con  que mos  el  color  generalmente  se  estudian 

el  estudiante  de  bellas  artes  piensa que 

luz  y  sombra  con blanco y  negro,  y luz 

se  hace  escenografía:  adaptarlo  al  criy  sombra  con  colores  —complementaterio  del  espacio;  porque  si  uno  les rios,  etc.  Luego  hacemos  el  estudio  del 

dice:  ‘Haga  una  calle  de  Toledo’  sin 

 volum en  dentro  del  espacio,  es  decir 

darles  pautas  espaciales,  lo  primero 

que  esas  formas  planas  se  transforman 

que hacen  es  una  tarjetita  postal.  Y eso 

en  elementos  cúbicos  -form as  absoluactualmente ya no sirve. 

tamente  no  concretas,  pero  conside

"Como  decíamos,  primer  año  termirando  todo  el juego  del  volumen  como na  con  la  elaboración  de  maquetas  y 

podría  ser  el  juego  de  una  arquitectucon  los  ejercicios  de  volumen  o  de ra.  O podría ser una escultura:  es decir, 

planos  transformados  en  un  tema.  Al 

tienen  tanta  libertad como para pensar 

mismo  tiempo  son  apoyados  por  clases 

que  un  personaje  puede  moverse  dende  vestuario,  por  clases  de  estilo,  de tro  de  un  espacio  escénico  como  si 

muebles,  de  ornamentación y  de  histofuese  una  escultura,  digamos  de  Henry ria  del  teatro.  Todas  funcionan  en  el
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taller:  distintos  graduados  toman  a  su 

 cam bios  de  distintos  tipos.  Se  puede 

cargo  alguno  de  los  temas  a  que  aluditrabajar  con  escenarios  simultáneos,  lo mos.  Historia  del  teatro  corresponde al 

que  significa  que  la  acción  se  desarroteatro  hasta  los  latinos:  comienza  con lla  al  mismo  tiempo  en  distintos  ámbilos  orígenes  y  llega  hasta  Grecia  y tos  o  lugares;  podemos  ver  escenarios 

Roma.  Es  muy  importante  como  apogiratorios,  en  donde  hay  distintas  seyo,  porque les enseña a enfrentarse con cuencias  montadas  sobre  un  disco  de 

el texto y su análisis. 

escenario;  o  bien  podemos  ver  con  un 

"Cuando  llega   S egun do  a ñ o ,  el 

sistema  de  carros  deslizantes  la  transalumno  ya  se  enfrenta  con  el  gran formación  de  distintas  escenas,  es  deconflicto  que  es  tomar  una  obra  con  el cir,  tenemos  que  aplicar  complicadas 

concepto  con  que  se  debe  enfocar  esa 

técnicas  al  servicio  de  un  espectáculo, 

obra  y,  al  mismo  tiempo,  resolver 

pero  puestas  en  un  análisis  de  obra. 

técnicamente  la  complejidad  de  un 

Tercero  es  generalmente  un  año  difímontaje  escenográfico.  Segundo  año cil:  hacen  solamente  dos  obras,  cada 

aparece  como  una  traba,  porque  el 

una  de  las  cuales  tiene  tres  o  cuatro 

primero  ha  sido  realmente  llevado  en 

cuadros  como  mínimo,  de  distintos 

forma  fácil y  armónica;  pero  en segundecorados.  Al mismo  tiempo se enfrendo  hace  crisis  el  conflicto  de  lo  dramáta  el  vestuario  completo  de  una  obra tico  y  lo   p lástico  puesto  al  servicio  del 

(en  segundo  sólo  se  hacía  con  algunos 

hecho teatral.  Y allí  es donde se produpersonajes).  Resolver  el  problema  vesce  una  verdadera  lucha  entre  ellos tuarios  no  significa  resolver  un  figurín 

mismos,  hasta  encontrar  cuál  es  la 

a  la  manera  de  una  revista:  ahora  hay 

forma que  se adapta mejor a las necesique  resolver  la   estructura  de  un  persodades  de  la  puesta.  También  tenemos naje.  E l  concepto  de  vestuario  cambió 

en  segundo  una  división  de  ejercicios, 

mucho:  actualmente  si  un  vestuario  no 

de  la  siguiente  manera:  tomamos  los 

sirve  psicológicamente  al  actor  y  al 

ismos  del  siglo  X X   - o   de  finales  del 

personaje,  no  sirve  para  nada.  Realsiglo  X IX -  que  sirven,  por  decirlo  así,  a mente no sirve. 

la  influencia  teatral  y  escenográfica. 

"E n    C uarto  añ o  el  enfrentamiento 

Es  decir  que  comenzamos  por  un 

se  produce  de  dos  maneras:  toman  una 

verismo,  vemos  un  impresionismo,  un 

obra de gran complejidad técnica,  preconstructivismo,  cubismo,  expresionisferentemente  un  clásico,  v.gr.  Schiller, mo,  simbolismo  y,  por  último,  surreao Shakespeare,  algún Moliere de varios lismo,  que ha  tenido gran influencia en 

cambios.  Yo  trato  de  evitar  a  Shakesla  parte  escenográfica.  Dentro  de  esa peare:  en  principio,  es  un  autor  que  se 

temática  el  alumno  prepara  una  chartoma  en  quinto  año  o  para  temas  de la,  y  luego  hacemos  una  aplicación  a 

tesis.  Prefiero  a  otros  autores,  aunque 

uno  de  los  trabajos  asignados.  Segundo 

para  estos  ejercicios  se  presta,  porque 

año  termina con un gran conocimiento 

en cuarto los alumnos hacen un trabajo 

de la parte técnica:  tienen que resolver 

en  donde  toman  obras  de  varios  camdespiezos,  plafones,  desarrollo de parebios:  doce  cuadros,  con  gran  cantidad des,  de  trastos,  escalas,  conocimiento 

de personajes.  Luego esa obra la tienen 

de  planos,  es  decir,  toda  la  parte  de  la 

que  traspasar  a  un  ejercicio  en  donde 

armazón  escénica.  Con  esto  terminan 

existe  eL  uso  de  algunos  elementos 

el curso. 

—una  versión  no  casera,  pero  sí  econó

 ”Tercer añ o se  enfrenta con la  problemica-;  porque  se  trata  de  que  tengan mática  de  tomar  una  obra  y  comenzar 

dos  posibilidades:  lo  que  puede  dar  el 

a  desarrollarla  completamente,  con

Teatro  San  Martín y  lo  que  puede  dar
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un  teatro  de barrio.  Eso es muy  impor

Aparte  de  los  graduados  que  cita  el 

tante;  pero  no  por  ello  tenemos  que 

rofesor  Benavente,  es  preciso  nom- 

estar  pensando  en  hacer  sólo  escenorar  a  los  que  hicieron  la  carrera  con grafías  pobres,  porque  algún  día  pue

Rodolfo  Franco,  desde  los  años  iniciaden  tener  que  hacer  una  escenografía les:  en  Buenos  Aires,  en  el  taller  del 

importante.  Entonces,  tienen  que  co

Odeón,  estudiaban  Vanarelli,  Germen 

nocer  todo:  lo  que  es  importante  y 

Gelpi,  Longarini  y  Saulo  Benavente; 

grande,  y  lo  que  es  importante  y 

en  La  Plata,  Otelo  Ovejero,  Dora 

pequeño  también.  Yo  no  creo  que  un 

Pereyra  Baker,  Alberto  Otegui,  Frangran escenógrafo,  para hacer un trabacisco  del  Bueno  y José  María  Aguirre. 

jo  escenográfico,  necesite  el  escenario 

Otegui  llegó  a  ser  durante  muchos 

del  teatro  Colón  para  hacerlo.  Muaños  escenógrafo  del  Teatro  Argentichas  veces,  en  un  lugar  simple  y no,  donde realizó una gran cantidad de 

pequeño,  con  dos  elementos,  se  puede 

puestas  y  renovó  los  decorados  para 

lograr  el  clima,  la  atmósfera,  y  es  más 

varias  obras;  Aguirre,  que  murió  prebello,  plásticamente,  que  el  enorme maturamente,  y  del  Bueno,  orientado 

bloque  de  piedra  puesto  arriba  de  un 

hacia un arte popular,  hicieron maqueescenario  de  veinte  metros.  En  cuarto tas  escenográficas bien  realizadas;  Dotienen  que  encarar  la  obra  como  una ra  Pereyra  Baker  hizo  los  decorados 

propuesta  realista,  tradicional,  y  una 

para  el  ballet   L a   b ella   durm iente,  con 

propuesta  moderna,  donde  incluso  el 

Wallmann  ofrecida  en el  Teatro  Argenestudio  del  espacio  escénico  no  está tino;  y  también  para   Interior,   de  Mae-considerado como tiene que hacerse en 

terlinck,  una  de  las  dos  obras  con  que 

un  teatro:  pueden  buscar  un  galpón, 

se  estrenó  el  Teatro  universitario  de 

un  depósito,  una  plaza  -com o  se  ha 

La  Plata.  La  otra  obra   -E g lo g a   d e  los 

hecho  mucho  en  La  Plata;  buscar  un 

 am ores  de  Juan  de  la  Encina—,  se 

lugar  donde  el  ámbito  ya  está  dado 

presentó  con  escenografía  de  Otelo 

para la ejecución de la obra. 

Ovejero.  Estas  creaciones  significaban 

”E1   Q uinto  añ o  está  aún  en  experino  sólo  una  experiencia  directa  para mentación,  porque  comienza  a  partir 

los  graduados  de  escenografía  en  el 

del  año  pasado;  entonces  lo  tomamos 

escenario  de  un  gran  teatro  como  era 

de  la  siguiente  manera:  se  elige  una 

el  Argentino,  sino  también  un  trabajo 

producción  de  teatro  que  pueda  ser 

interdisciplinario  que  fue  sumamente 

llevada  al  escenario  lírico;  y  nos  enbeneficioso.  Ovejero,  que  obtuvo  un frentamos  con  la  problemática   m usi

segundo  premio  en  el  Salón  nacional 

 cal,   es  decir,  puede  ser  una  comedia 

de  arte  decorativo,  trabajó  para  la 

musical,  un  ballet  o  una  ópera.  Esa 

Gomedia  de  la  provincia,  en  la  que 

misma  obra  puede  tener  distintas  lecrealizó  los  decorados  para   E scen as  d e turas  y  distintas  conclusiones;  así  que 

 la  calle,   de  Elm er  Rice;  y  decorados y 

el alumno  tiene que contar con la obra 

trajes para  D oñ a R osita,  la soltera,   con 

de  teatro,  la  parte  musical,  su  puesta 

la actuación y dirección de Luisa Vehil 

en escena y,  al mismo tiempo, el teatro 

(1965)  que  fue  todo un acontecimiento 

al  aire  libre,  que  es  algo  muy  injusto  y 

en  la  comedia  nacional.  Finalmente, 

grandemente  descuidado  en  nuestro 

realizó  la  escenografía  para  el  ballet 

país,  y  que  permite  hacer  cosas  muy 

 L a   Id ea,   con  la  actuación  de  Dore 

interesantes.  En  principio,  éste  es  el 

Hoyer;  obra  que,  con  gran  sorpresa 

panorama global ae lo que hacemos en 

para la crítica de la Capital Federal, se 

los  cinco  años  de  la carrera  de  escenoestrenó  en  el  Argentino  (en  el  que  se grafía”. 

ofrecieron  cinco  funciones  repletas  de
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público  que  venía  también  desde Buefebrero  de  1905.  Dividido  en  dos  parnos Aires)  antes  de  que  se  ofreciese  en tes  principales  de  estudios,  quedó  así 

el teatro Colón. -  A.O.N. 

constituido:  1)  Ciencias  naturales  y 

antropología  y  química  y  farmacia; 

ESCU ELA  SU PERIO R D E 

2)  E l  dibujo  de  las  bellas  artes,  las 

BE LLA S  A RTES  (reseña  histórica  de 

artes aplicadas y las artes gráficas. Esta 

la  creación,  organización  y  funcionarama  artística  actuaba  como  accesorio miento de la Escuela superior de bellas 

en  las  ciencias  naturales,  antropológiartes  de  la  Universidad nacional  de  La cas y geográficas. 

Plata)

Sobre  esta  organización,  se  creará 

más  tarde  la  Escuela  de  dibujo,  en 

 Antecedentes

cuya  orientación  futura  se  le  verá 

La  Escuela  superior  de  bellas  artes 

fluctuar  entre  Academia  de  bellas  artiene  su  origen  en  la  Escuela  de  artes tes y Escuela de  dibujo  técnico,  siendo 

que  funcionara  con  anterioridad  a 

esta  última  auxiliar  de  la  enseñanza 

1923,  en el Instituto del museo. 

científica universitaria. 

E l  doctor  Joaquín  V.  González  le 

 Orígenes de la Escuela de artes 

encomienda  al  sabio  y  artista  Enrique 

Cuando  se  animó  el  pensamiento  de 

Delachaux  la  misión  de  organizar  los 

que  la  provincia  transfiriese  a  la  Na

 cursos  de  dibujo,   los  que   serían  comu

ción  los  bienes  que  habrían  de  servir 

 nes a varias facultades y  se desarrollade  base  a  la  estructuración  de  la rían en el museo. 

Universidad nacional de La Plata, inte

Delachaux,  a  su  vez,  requiere  la 

graba  el  Museo  de  ciencias  naturales 

colaboración  del  arquitecto  Emilio  B. 

una sala de bellas artes. 

Coutaret,  por ese entonces profesor de 

Por  ese  entonces,  1905,  existía,  aundibujo  en  ingeniería,  el  que  se  ocupó que  disperso  en  L a  Plata,  el  esqueleto 

de  bosquejar  un  plan  bastante  detallauniversitario  formado  por  la  Universido  para  la Escuela  de dibujo,  que sería dad  provincial  y  por  el  Museo,  el 

aplicado  a  las  carreras  de  geógrafo, 

Observatorio  astronómico,  la Facultad 

antropólogo,  zoólogo,  botánico,  etc. 

de agronomía y  veterinaria y  la Escue

Con  ese  plan,  que  constaba  de  tres 

la práctica de Santa Catalina. 

años,  se  inicia  la Escuela de  dibujo.  En 

E l  doctor Joaquín  V.  González,  por 

el  primer año,  se estudiaría   línea;   en el 

ese  entonces  ministro  de  instrucción 

segundo,  modelado,  y  en  el  tercero, 

pública  de  la  nación,  trató  de  que  ese 

 color. 

conjunto  se  vivificase.  Pero  como  di

A  partir  de  1914,  la  Escuela  fue 

chos  institutos  y  corporaciones  no 

eximida  de  impartir  enseñanza  a  los 

constituían  un  grupo  orgánico,  con 

alumnos  de  las Facultades  de  Ingenierespecto  a  los  fines  de  la  cultura ría  y  Agronomía.  Por  ese  motivo  y, 

pública,  pensó  en  integrarlos  con 

además,  por  razones  de  falta  de  espaotros.  Así,  creó una sección de pedagocio,  se  traslada,  el  l 9  de  marzo  de gía  y  otra  de  filosofía  y  letras  en  la 

1921,  a  la  calle  53  N9  790,  donde 

Facultad  de  derecho,  un  Instituto  de 

permaneció  hasta  el  mes  de  mayo  de 

arte  y  oficios  y  artes  gráficas,  una 

1924,  en  que  se  muda  al  edificio  del 

Biblioteca  universitaria,  un  Colegio 

Teatro Argentino,  calle  53 N9  725;  allí 

nacional y una Escuela normal. 

se  instaló  la  flamante Escuela  superior 

Proyectó  la  incorporación  de  las 

de  bellas  artes  de  la  universidad,  a  la 

artes  al  complejo  del  museo,  el  12  de

cual  se  había  anexado,  figurando,  a
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partir  de  ese  momento,  con  la siguiente  denominación:  “Escuela de  dibujo y artes  aplicadas,  anexa  a  la  Escuela 

superior de bellas artes”. 

 F u n dación   d e  la  E scu ela  su perior  d e 

 b ellas artes d e la  U niversidad N acion al 

 d e L a  P lata. 

La  Escuela  superior  de  bellas  artes 

fue  proyectada  por  el  presidente  de  la 

Universidad nacional de La Plata,  doctor Benito Nazar Anchorena,  con el fin de  ofrecer  “a  los  jóvenes  argentinos 

que saben sentir la belleza y se estiman 

con  vocaciones  para  presentarlas  en  el 

arte,  lo  cual  significa  fomentar  una  de 

las  manifestaciones  de  los  pueblos  cultos  y,  en  consecuencia,  una  de  las finalidades  que  debe  cumplir  la  universidad”. 

Fue  creada  por  ordenanza  del  13  de 

diciembre  de  1923.  Dicha  ordenanza 

fue  aprobada  por  decreto  del  18  de 

 Oliva  Navarro  -   Tapa   (1925)  Primer  salón_ 

febrero de  1924.  Sus cursos se iniciaron 

 universitario. 

en  abril  de  1924,  ocupando  los  altos 

del  Teatro  Argentino,  en  calle  53  N9 

los  títulos  que  comprendían:  profesor 



725.  Durante  trece  años,  permaneció 

de  enseñanza superior en las diferentes 

allí,  ya  que  recién  se  instaló  en  el 

especialidades y  profesor de enseñanza 

edificio de Plaza Rocha en  1937. 

secundaria,  normal  y  especial  en  las 

E l  acto  público  de  la  inauguración 

respectivas  especialidades  y  de  dibuse hizo el 5 de junio de  1924. 

jante técnico. 

Sus  estudios  comprendían  la  ense

ñanza  de la música y plástica en cursos 

 C on dicion es d e ingreso 

superiores,  dibujo  artístico  y  técnico 

Para  ingresar  a  los  cursos  superiores 

en  cursos  medios  y  cursos  de  dibujo 

de  plástica,  se  requería  tener  título  de 

con igual  denominación para obreros y 

la  Escuela  nacional  de  arte  o  de  la 

empleados. 

Academia  nacional  de  bellas  artes. 

La  enseñanza  superior  se  desarrolla

Podían  ingresar  los  graduados  en  los 

ba  en  tres  años  académicos,  la  de 

cursos  de  profesorado  de  enseñanza 

dibujo  técnico,  en cuatro;  el  profesoramedia de  dibujo  artístico  de la escuela. 

do  de  enseñanza  media,  en  cinco,  y  el 

En  su  defecto,  debía  aprobarse  un 

curso nocturno  de obreros,  en uno. 

ingreso  constituido  por  asignaturas  de 

Inicialmente,  los  cursos  superiores 

la especialidad. 

agruparon  los  de:  piano,  violín,  viola, 

En  los  cursos  de  música,  se  exigía 

violoncello,  armonía,  pintura  y  escultener  aprobados  estudios  en  el Consertura.  Más  tarde  se  agregan,  grabado, vatorio  nacional  de  música y  declamaescenografía y conjunto instrumental. 

ción.  Quienes  no  lo  poseyeran  rendían 

Al  terminar  los  estudios,  se expedían

mía  prueba  instrumental  equivalente. 
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 Pettoruti  Emilio (1892-1971) -  La guitarra  (1942) -  estudio. 
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En  los  cursos  de  enseñanza media y  de 

Peacan  del  Sar  (se  eligió  a  López 

dibujante  técnico,  se  requería  tener 

Buchardo). 

catorce  años  de  edad  y  aprobada  la 

 P iano:  La  terna  precitada.  (Se  eligió 

enseñanza  primaria  o,  en  su  defecto, 

a la señorita Curubeto Godoy). 

rendir  examen  de  ingreso.  Para  ingre

 S olfeo:  Blanca  Curubeto  Godoy.  Rasar  a  los  cursos  nocturnos  de  obreros y fael  Peacan  del  Sar  y  Carlos  López 

empleados,  debía  comprobarse  la  con

Buchardo.  (Se eligió a Peacan del Sar.) 

dición de tal. 

 V iolín:  Néstor  Cisneros,  Blanca  Curubeto  Godoy  y  Pascual  de  Rogatis.  (Se D esign ación  d el p erson al d ocen te 

eligió a Blanca Curubeto Godoy.)

Durante  los  primeros  meses  y  hasta 

 V iola:  Luis  Calusio,  Edgardo  Gambuzzi 

tanto  se  designaban  sus  propias  autoriy Ricardo Rodríguez.  (Se eligió a Gamdades,  la  Escuela  superior  de  bellas buzzi). 

artes  dependió  directamente  del  pre

 V iolon cello:  Adolfo  Morpurgo,  Carlos 

sidente  de  la  Universidad y  del  Conse

Veivares y  Leónidas Piaggio.  (Se eligió 

jo  superior,  estando  a  cargo  del  primea A.  Morpurgo.)

ro su dirección y administración. 

 H istoria  d el  arte:  Arturo  Capdevila, 

Presentado  el  proyecto  de  organiza

Leopoldo  Lugones  y  Arturo  Maraso. 

ción y plan de estudios por el presiden

(Se eligió a Leopoldo Lugones.) 

te  de la Universidad,  y aprobado por el 

 H istoria  d e  la  m ú sica:  Ernesto  de  la 

Consejo  superior  el  20  de  marzo  de 

Guardia,  Lola  Juliánez  Islas  y  Víctor 

1924,  se  procedió  a  designar  el  perso

M ercante.  (Se  eligió  a  L.  Islas.) 

nal docente,  con carácter interino. 

 Pintura:  Antonio  Alice,  Fernando  Fa- 

E l  27  de  mayo  del  mismo  año  se 

der  y  Jorge  Soto  Acebal.  (Se  eligió  a 

designa  primer  director  al  profesor  de 

Alice). 

armonía  Carlos  López  Buchardo,  y  el 

12  de junio,  el Consejo superior formu

 O rganización adm in istrativa 

ló  las  ternas  para  la  designación  de 

Una  vez  resueltas  las  ternas,  el  Conprofesores  titulares,  que  fueron  nomsejo  superior  organiza  la  parte  admibrados  paulatinamente  por  el  Poder nistrativa  de  la  escuela,  con  un  Conse

Ejecutivo. 

jo  directivo,  formado  por  los  profeso

La  lista  de  profesores  interinos  nomres  en  ejercicio  de  cátedra  y  un  direcbrados  por  el  presidente  de  la  Univertor,  elegido por el  consejo superior. 

sidad  el  24  de  marzo  de  1924  es  la 

El  director  duraba  tres  años  en  el 

siguiente:

cargo  y  era  reelegido  por  dos  tercios 

 Curso  d e  m ú sica:  p ian o:  María  Isabel 

de  votos  del  consejo  superior,  a  pro 

Curubeto  Godoy;  violín:  Blanca  Curu- 

puesta  del  consejo  directivo.  La  escuebeto  Godoy;  v iola:  Edgardo  Gambuz-la  integraba  el  consejo  superior  con  el 

zi;  v iolon cello:  Adolfo  Morpurgo;  ar

director  y  un  delegado,  elegido  por  el 

 m on ía:  Carlos  López  Buchardo;  so lfeo  

consejo  directivo.  El  director y  consejo 

 y  teoría:  Rafael  Peacan  del  Sar;  histo

directivo  tenían  las  mismas  atribucio

 ria  d e  la  m ú sica:  Lola  Juliánez  Islas; 

nes  que  los  estatutos  fijaban  a  los 

 historia d el arte:  Leopoldo  Lugones. 

decanos  y  consejos  académicos  de  las 

Las   ternas  p ara  design ación   d e  pro

facultades.  Dicha ordenanza establecía 

 fe s o r es   titu lares  se  integraban  en  la 

que  los  profesores  en  la  enseñanza 

siguiente forma:

superior  de  música  y  plástica  tendrán 

 A rm on ía:  María  Isabel  Curubeto  Gola  categoría  y  remuneración  de  los doy,  Carlos  López  Buchardo  y  Rafael

profesores universitarios. 
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 Program as de estad io 

1937,  la  escuela  debió  compartirlo con 

En  sesión  del  consejo  directivo  del  4 

la  Biblioteca  pública  de  la  Universide  noviembre  de  1925  se  habló  de  los dad. 

programas  a  desarrollarse  en  el  curso 

siguiente  y  en  la  reunión  del  13  de 

 In terven ción  y descen so 

mayo  de  1927,  el  director  pidió  que  la 

 d e categoría d e la escu ela 

comisión  de  enseñanza  se  abocara  al 

El  21  de  octubre  de  1934  cesa  en  sus 

estudio  de  los  programas.  El  17  de 

funciones  el  director  de  la  escuela 

agosto  de  1928,  la  comisión  aconsejó 

Fernán  Félix  de  Amador  y  el  consejo 

que  quedaran  en  vigencia  los  progradirectivo  resuelve  poner  al  frente  de mas  existentes,  que habían sido presendicha  dirección,  interinamente,  a  uno tados  por  cada  profesor  en  su  cátedra 

de  los  integrantes  de  la  terna  formada 

respectiva.  En la misma sesión se resolpor  los  profesores  López  Buchardo, vió  que  los  profesores  presentasen,  al 

Antonio  Alice  y  Peacan  del  Sar.  El 

finalizar  sus  cursos,  junto  con  su  pronombramiento  recae  en  Peacan  del grama,  las  modificaciones  que  creye

Sar,  por ser el de mayor edad. 

ran  necesarias  en  los  programas  de 

Los  alumnos  rechazan  ese  nombraotros  cursos  de correlación con el suyo. 

miento  y  piden  que  ese  cargo  sea 

Es  esto  lo  único  que  consta en  actas de 

ocupado  por  el  profesor  de  plástica 

la  intervención  del  consejo  en  los 

Rodolfo  Franco.  E l  presidente  de  la 

programas de los cursos superiores. 

Universidad,  Dr.  Levene,  manifiesta 

que  corresponde  votar  por  uno  de  los 

 E l  ed ificio  de  la  P laza  R ocha.  C oloca

profesores  que  integran  la  terna;  así  se 

 ción d e la p iedra fu n d am en tal

hace  y  los  votos  apoyan  ai  profesor 

Por  gestión  del  doctor Benito  Nazar 

López  Buchardo.  Este  se  hace  cargo 

Anchorena,  el  arquitecto  Bel gran o 

interinamente,  para  renunciar  pocos 

Blanco  de  la  Dirección  de  arquitectumeses  después,  en  mayo  de  1935.  En ra,  proyectó  una  casa  de  bello  aspecto 

ese  momento,  Peacan  del  Sar  asume 

exterior,  que  sería  emplazada  en  Plaza 

la  dirección  interina  de  la  escuela, 

Rocha,  calles  7  y  80,  cuya  piedra 

pero  los  alumnos  promueven  un desorfundamental  fue  colocada  el  19  de den  de  proporciones,  lo  que  lleva  a 

noviembre de  1926.  Con ese motivo,  se 

Peacan  del  Sar  a  solicitar  a  la  presidistribuyeron  plaquetas  recordatorias dencia  de  la  Universidad  la  interveny  se  logró,  con  destino  a  la  construcción. 

ción,  la  suma  de  un  millón  de  pesos 

El  propio  doctor  Levene  toma  a  su 

moneda  nacional.  Pero  los  acontecicargo  el  establecimiento,  que  había mientos  políticos,  que  culminaron  con 

quedado  acéfalo,  el  13  de  mayo  de 

la  revolución  de  1930,  echaron  por 



1935.  Luego,  a  propuesta  del  propio 

tierra  todas  esas  conquistas, y la Escue

Dr.  Levene,  se  nombra  por  unanimila  de  bellas  artes  permaneció  en  el dad al  Dr.  Juan Cassani,  interventor de 

edificio  del  Teatro  Argentino  hasta 

la Escuela  superior  de  bellas  artes,  con 

1937,  año  en  que  se  traslada al  edificio 

fecha  14 de junio de  1935. 

erigido  en  Plaza  Rocha,  gracias  a  la 

En  la  sesión  del  honorable  consejo 

intervención  del  doctor  Ricardo  Leve- 

superior  del  26  de  diciembre  de  1935, 

ne. 

eleva  mi  informe  sobre  la  situación  de 

Al  planificar ese hermoso edificio,  se 

la  escuela,  v  por  moción  del  consejero 

pensó  sólo  en  la  Escuela  de  bellas 

Dr.  Antonio  Pepe,  se  pasan las actuacioartes,  pero  al  tomar  posesión,  en  el  año nes  a estudio  de  una comisión especial. 
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La  misma  estaba  integrada,  entre 

acción cultural  del  establecimiento,  un 

otros,  por  el  Dr.  Enrique  V.  Galli, 

reglamento  general,  un  reglamento  esquien  manifiesta  que,  debido  a  la  falta pecial para la Escuela de dibujo y artes 

de  organización  en la Escuela superior 

aplicadas  y  una  ordenanza  de  arancede  bellas  artes  y  la  ineficacia  del les. 

desenvolvimiento,  no debe mantenerse 

En  líneas  generales,  la  reforma  de 

la jerarquía  de  Instituto  superior  de  la 

planes  de  estudio  abarca  lo  siguiente: 

Universidad.  A  todo  ello  se  opone  el 

l 9)  Se  intensifican  considerablemente 

Dr.  Cassani,  quien  considera,  entre 

los  estudios  artísticos  propiamente  diotras  cosas,  que  la  escuela  cumple  un chos.  29)  Se aumenta el aspecto técnico 

rol  importantísimo,  en  el  orden  educay  la  parte  aplicada  de  los  estudios cional y artístico,  aconsejando se modiartísticos.  39)  Se  crean  nuevas  secciofiquen  sus  planes,  sin  quitarle  la  jerarnes  de  artes  aplicadas.  49)  Se  establece quía  ni  cambiar  el  gobierno  democráunidad y  correlación  entre  los  estudios tico  de  la  escuela,  del  que  participan 

de  cada  ciclo.  59)  Se  organiza  la  cultuprofesores y estudiantes. 

ra  artística  complementaria.  69)  Se 

Esa  posición  es  apoyada  por  el  coneleva  el  nivel  de  los  estudios  y  se  los sejero  Dr.  Machado,  quien  manifiesta 

vincula  a  la Facultad de  humanidades, 

que  nada  se  conseguirá  con  rebajarla 

en  todo  lo relativo a la parte pedagógide  categoría,  sino  que se debe tratar de ca de la formación de profesores, y a la 

perfeccionar lo que existe para llegar a 

cultura  lingüistica-literaria  de  la  forsu  mejor  funcionamiento,  postura  que mación de compositores musicales. 

también comparte el Dr.  Levene. 

En  plástica,  los  estudios  se  dividen 

A  esta altura del  debate,  el  consejero 

en  dos  etapas:  una  de  cinco  años,  que 

Dr.  Pepe  propone  un  proyecto  de 

habilita  para  el  ejercicio  de  cuatro 

resolución  que  dice:  l 9)  Transfórmase 

artesanías  y  la  enseñanza  media  del 

la  Escuela  superior  de  bellas  artes  en 

dibujo  y  otra  de  cuatro  años,  que 

Escuela  especial  y  autorízase  a  la 

conduce  al  perfeccionamiento  de  la 

presidencia  para  solicitar  del  Poder 

especialidad,  a la que se agregan varias 

Ejecutivo  las  reformas  al  estatuto  que 

disciplinas  teóricas.  La  primera  etapa 

sean  pertinentes.  29)  Encomendar  a 

se  cumple  en  la Escuela  de  dibujo,  que 

una  comisión  especial,  formada  por  el 

a  partir  de  ese  momento  se  convierte 

presidente,  el  interventor de  la escuela 

en Escuela  de  dibujo  y  artes  aplicadas, 

y  un  consejero,  designado  por  aquél, 

y  la  segunda,  en  cursos  superiores, 

para  que  proyecte  los  planes  de  estudejando  aclarado  que  es  sólo  para dio,  condiciones  de  ingreso,  programas 

establecer  jerarquía  interna,  ya  que  se 

y  demás disposiciones que sean necesaha suprimido  el  calificativo  superior en rias. 

todos los  títulos que  expediría la escue

Esta  moción  resultó  aprobada  por 

la,  la  que,  a  partir  de  entonces  pasa  a 

once  votos  contra  cuatro,  quedando 

depender  directamente  del  Consejo 

sancionada  la  ordenanza,  en  los  térmisuperior de la Universidad. 

nos propuestos por el Dr.  Pepe. 

Se  incluyen  cuatro  orientaciones  de 

En  la sesión del consejo directivo del 

artes  plásticas:  cerámica  y  esmalte, 

26  de  noviembre  de  1936,  la  comisión 

vitrales,  escenografía  y  plástica  ornaespecial  designada  para  estudiar  la mental  (por  carecerse  de  talleres,  sólo 

reforma  de  la  Escuela  superior  de 

funcionó  cerámica y  esmalte).  Los curbellas  artes,  presenta los proyectos que sos  para  obreros,  antes  sin  planes, 

comprenden  el  plan  de  estudios  y

contarán  ahora  con  mi  plan  provisorio
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de  tres  años  de  enseñanza  eminente

 D isposicion es g en erales 

mente práctica. 

E l  consejo  directivo  anterior,  con 

En la  elaboración del proyecto se ha 

atribuciones  idénticas  a  las  de  los 

tenido  en  cuenta  la  misión  preparatoconsejos  académicos  de  facultades,  en ria  para  los  cursos  superiores,  que 

lo que fuese aplicable,  es sustituido por 

deben  corresponder  a  la  Escuela  de 

un  consejo  consultivo,  presidido  por  el 

dibujo  en  la  parte  plástica;  no  así  en 

director  y  constituido  con  los  profesomúsica,  donde  no  se  incluye  el  ciclo res  superiores  en  ejercicio  de  cátedra. 

elemental preparatorio,  porque existen 

El  director  designado  por  el  consejo 

en  ese  momento  en  La  Plata  institutos 

superior  dura  cuatro  años  y  puede  ser 

que pueden suministrar esa enseñanza. 

reelecto;  es representante de la escuela 

Se  suprimen  las  carreras  de  profesor 

ante  el  consejo  superior,  con  voz  pero 

de  enseñanza  secundaria,  normal  y 

sin  voto  y  ejerce  funciones  administraespecial  en  el  instrumento  elegido,  y tivas,  disciplinarias y técnicas. 

la  carrera  de  profesor  superior  de 

En otros  capítulos del  reglamento se 

armonía;  en  cambio,  se  mantienen  las 

señala  la organización  de  la biblioteca, 

carreras  de  instrumentista  en  piano, 

el  otorgamiento  de becas de perfeccioviolín,  viola  y  violoncello;  el  profesoranamiento  en  el  extranjero,  la  organizado  en  enseñanza  secundaria,  normal  y ción  del  museo  y  archivo  de  trabajos, 

especial  en  música,  con  tres  años;  la 

publicaciones;  también  se  prevé  un 

carrera de canto  individual,  con cuatro 

plan  de  extensión  universitaria en base 

años  y  la  de  composición,  con  dos 

a  actuaciones,  conferencias,  exposicioaños,  sobre  los  cuatro  de  instrumentisnes,  etc. 

ta o de canto. 

Los  profesores  titulares  y  suplentes 

serán  designados  por  concurso,  lo  mismo que la provisión de ayudantes. 

 C on dicion es d e ingreso

El  contenido  de  los  planes  de  estu

El  ingreso  a  los  cursos  de  la  sección 

dio es muy superior al vigente en  1935, 

música  se  obtendrá  mediante  la  aprocomo  se  puede  confrontar  en  la  sibación  de  un  examen  que  abarcará  las guiente planilla:

siguientes  materias:  instrumento  correspondiente  a  la  carrera  elegida, Plan d e m úsica

conocimiento  de  la  técnica  de  ejecución  de  mediana  dificultad  (por  ejem

Enseñanza 

plo,  para  piano:  Sonatas  de  Mozart, 

Media 

estudio  Gradus  ad  Parnasum,  de  Cle- 

Plan de estudios 

1924  1936

menti  Suites  Francesas,  de  Bach,  etc.); 

Años que abarcan los 

solfeo  en  dos  claves  (de  sol  y  de  fa)  y 

estudios

1 

3

lectura  a  primera  vista;  idioma  nacio

Total de asignaturas 

4 

17

nal;  historia  y  geografía  argentinas. 

Concierto final

Estas  tres últimas  materias serán  tomadas  de  acuerdo  con  el  contenido  en  los Enseñanza 

programas  de  enseñanza  secundaria. 

Superior 

Se  eximirán  de  ellas  los  aspirantes  que 

Plan de estudios 

1924  1936

hubieran  aprobado  el  cuarto  año  de 

Años que abarcan los 

escuela  secundaria,  colegio  nacional, 

estudios

3 

4

escuela  normal,  de  comercio  e  indus

Total de asignaturas 

8  21  v  24 

triales. 

Concierto final

— 

si
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 P lan d e p lástica

originaria  categoría  a  la  Escuela  de 

Enseñanza 

bellas  artes,  que,  en  lo  sucesivo,  volve

Media 

rá  a  su  denominación  de  ‘Escuela 

1924 

1936

superior  de  bellas  artes’,  equiparada  a 

Años de estudio

4 y 5

5

la jerarquía de instituto superior”. 

Total  de asignaturas

13 a 21  30 a 31

Se  organiza  en  forma  tal,  que  com

Trabajo final

prende  la  enseñanza  artística  desde  la 

Enseñanza 

elemental  a  la  superior,  incorporando 

Superior 

nuevas disciplinas. 

1924 

1936

En  la  sección  música,  se  crean  cur

Años de estudio

3

4

sos  elementales  básicos  para  niños,  las 

Total de asignaturas

5

16 a  19

carreras de órgano,  guitarra y armonía, 

Trabajo final

sí

sí

en la enseñanza media,  v las de cantan- 

te  de  cámara y  ópera,  órgano,  maestro 

Esta  real jerarquización  de  la  escuede  capilla,  composición y  musicología, la,  con su nuevo  “Plan  1936”,  dio  lugar 

en el ciclo superior. 

a  un  comentario  muy  acertado  del 

Los  cursos  de  plástica,  a  su  vez, 

diario  E L   DIA  del  14  de  diciembre  de 

incorporan  la  enseñanza  básica  para 

1936,  que  dice:  “L a  Escuela  de  bellas 

niños;  las  de  dibujante  técnico,  artístiartes,  que  por  voluntad  mayoritaria co  y  cartógrafo,  en  la  enseñanza  medel  alto  cuerpo  deliberativo  de  la dia;  mientras  en  la  enseñanza  superior 

Universidad  ha  dejado  de  ser  ‘supesigue  cerámica  y  esmalte,  se  incorporior’  en  el  nombre,  se  ofrece  como raron  pintura  mural,  mosaico,  vitral  y 

ejemplo  de  una  edificante  paradoja. 

teatro  experimental.  Se  incluyen,  ade

Mientras  ostentaba  nominalmente  la 

más,  cursos  de  capacitación  profesiopompa  de  superioridad,  la  crítica  genal,  para  quienes  deseen  completar  o neralizada  señalaba  sus  errores.  Ahora, 

perfeccionar  sus  conocimientos  técnique  se  le  ha  simplificado  su  nombre, cos  o  artísticos,  sin  llegar  al  profesoraque  se  le  ha  despojado  de  la  calificado. 

ción  ‘superior’,  la  escuela  se  perfila 

 D irectores d esd e 1924 hasta  1949 de: 

como  uno  de  esos  selectos  centros  de 

 E scu ela su perior d e b ellas artes 

enseñanza que la ciudad llega a amar y 



1924:  Carlos López Buchardo 

defender  cuando  algún  desacierto  ad1925:  Carlos López Buchardo 

ministrativo los desmedra sin motivo”. 

1926:  Carlos López Buchardo 



1927:  Carlos López Buchardo 

 R eform a d e p lan es   “Plan  1 9 4 8 ”. 



1928:  Carlos López Buchardo 

E l  23  de  setiem bre  de  1948  se 

1929:  Carlos López Buchardo. 

aprueba  una  nueva  programación,  que 



1930: Fernán Félix de Amador 

se  pone  en  vigencia  en  el  año  1949.  E l 



1931: Fernán Félix de Amador 

Poder  Ejecutivo  de  la  Nación,  por 



1932: Fernán Félix de Amador 

D ecreto  Np  17.811  y  atento  el  “alto 



1933:  Fernán Félix de Amador 

nivel  cultural  alcanzado  por la Escuela 



1934:  Fernán Félix de Amador 

de bellas  artes,  en  atención a la  impor

Rafael Peacan del  Sar 

tancia  excepcional  de  su  plan  de  estu

Carlos López Buchardo 

dios,  de  amplias  proyecciones,  y  a  la 



1935:  Carlos López Buchardo 

circunstancia  de  contar  con  un  cuerpo 

Juan Cassani 

docente  formado  por  maestros  consa1936: Juan Cassani 

grados  en  el  arte  nacional,  restituye  la



1937: Juan Cassani
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1938: Ernesto Riccio

Sforza,  la  escuela  recupera,  como  que1939:  Ernesto Riccio

da  dicho,  su  categoría  de  "sup erior’ 



1940: Ernesto Riccio

(V.  IMAGEN).  Después  de  la  revolu1941: Ernesto Riccio

ción  de  1955  la  intervención,  a  cargo 



1942: Ernesto Riccio

de  Néstor  Raúl  Picado,  se  ocupa  en 



1943: Juan Montovani

dotar  las  cátedras  con  profesores  de  la 



1943:  Gilardo Gilardi

más  alta  jerarquía:  ingresan  Héctor 


1944:  Gilardo Gilardi (interino)

Cartier  en  visión;  Aurelio  Macchi  en 

1945:  Gilardo Gilardi (titular)

escultura;  Carlos  Alberto  Aschero  en 

1946:  G.  Gilardi y J. J.  Pimentel 

pintura  mural;  Julio  Payró  en  historia 

1947: J. J.  Pimentel y E.  Corazzi 

del  arte;  Rosa  Giuliano  en  canto  indi1948:  César Sforza

vidual;  Adolfo  De  Ferrari  en  dibujo; 

Fernando López  Anaya en grabado (V. 

 U niversidad N acion al de L a  P lata 

la  historia  de  estas  cátedras).  También 



1924:  Benito Nazar Anchorena 

se  pone  en  vigencia  el  bachillerato  en 



1925:  Benito Nazar Anchorena 

arte  (V.)  y  la  carrera  de  cine,  cuyo 



1926:  Benito Nazar Anchorena 

fundador  fue  Cándido  Moneo  Sanz 




1927:  Benito Nazar Anchorena 

(1956). 



1928:  Benito Nazar Anchorena 

En  1958  —dirección  del  Dr.  Noel 



1929:  Ramón Loyarte 

Sbarra—  se  reestructuran  los  cursos 



1930:  Ramón  Loyarte  y  Bernardo  Le- 

básicos  para  niños,  de  plástica  y  músivene

ca,  cuya  aprobación  habilita  para  el 



1931:  Bernardo  Levene  y  Federico 

ingreso  directo  ál  bachillerato  especia

Walker

lizado. 



1932:  Ramón  Loyarte  y Bernardo  Levene

El  plan  de  estudios  cambia  en  1961, 



1933:  Bernardo Levene 

como  resultado  de  la profunda renova1934:  Bernardo Levene 

ción  que  se  advertía  en  todos  los 



1935:  Bernardo  Levene  y  Julio  Casti- 

órdenes.  Profesores  graduados  y  alum

ñeiras

nos,  convocados  por  el  director  Carlos 



1936:  Julio Castiñeiras 

Aragón,  deliberan  durante  un  par  de 



1937:  Julio Castiñeiras 

años  (1959-1960).  El  proceso  llevó  a 



1938:  Julio Castiñeiras 

una  reestructuración  profunda,  cuyas 



1939:  Juan Carlos Rébora 

premisas fueron:




1940:  Juan Carlos Rébora 

a)  Definir  la  categoría  universitaria 



1941:  Alfredo Palacios 

de los estudios propuestos. 



1942:  Alfredo Palacios 

b)  Extender  la  carrera  del  bachille1943:  Alfredo Palacios 

rato  especializado  a  seis  años  de 



1943:  Ricardo Labougle 

duración. 



1944:  Ricardo Labougle 

c)  Crear  nuevas  carreras:  diseño, 



1945:  Villegas Basavilbaso,  Calcagno 

profesorado  en  historia  de  las  artes 

y Martín Civelli 

plásticas y en historia de la música. 

1946:  Orestes A domi 



1947:  Orestes Adomi 

d)  R e fo rm u la r  los  p lan es  de 



1948:  Carlos Rivas

cinematografía. 

e)  Fundar el  coro de bellas artes. 

 L a  F acu ltad  d e  b ellas artes

Los  planes  de  1961  dieron  excelen

En  1948,  bajo  la  dirección  de  César

tes  resultados,  generando  uno  de  los
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periodos más  fecundos en la historia de 

logró  a  fines  de  1981.  También  el 

la escuela. 

departamento  de  música  trabaja  en  un 

proyecto  similar.  La  falta  de  medios 

Después  de  quince  años  se  hizo  neceeconómicos  es  un  escollo  considerable, sario  encarar  una  nueva  reforma  de 

sobre todo a partir de  1981. 

planes,  para  adecuarlos  a  la  categoría 

de  fa c u lta d  (adquirida  en  1973,  duran

La  mayor  parte  de  las  medidas  consigte  la  dirección  de  Jorge  Abad,  quien nadas  precedentemente  corresponden 

fue  el  primer  decano).  Los  planes  se 

al  decanato  de  Jorge  López  Anaya 

estructuran  en  1975  (decano  organiza

(8/7/76 -  1/5/80),  quien las ha resumidor  Ricardo  J.  Porto)  y  comienzan  a do en los siguientes puntos:

aplicarse  durante  el  año  académico  de 

“1  -   Se  crea  el  departamento  de 



1976.  Implican  una  valoración  de  los 

historia y  ciencias  del  arte,  que  agrupa 

títulos,  una  reestructuración  de  ¡os 

las  cátedras  cuyas  disciplinas  tienen 

estudios  de  historia  del  arte,  literatura, 

por  objeto  el  estudio  del  fenómeno 

artes  del  fuego  (que  pasa  a  ser  una 

artístico. 

licenciatura  de  posgrado);  se  suprime 

”2  -   Se  modifican  los  planes  de 

la  denominación  de  “superior”  a  los 

estudio  de  las  áreas  de  música,  plástica 

títulos  del  profesorado  (4  años),  se 

e  historia  de  las  artes  plásticas  y  de  la 

otorga  licenciatura  (5  años).  Todo  ello 

música.  Los alumnos de plástica cursan 

poniendo  el  acento  en  la teoría:  en vez 

ahora  un  taller  básico  v  dos  talleres 

de  historia,  T eoría  e  historia  del  arte, 

complementarios  durante  los  cinco 

de  la  literatura;  y  en  lo  específico  de 

años. 

las  respectivas  carreras  (ej.,  se  agrega 

”3  -   Se  modifican  los  títulos,  los 

 in trodu cción   a   las  artes;  m orfología,  se 

cuales  serán  en  adelante:  profesor  y/o 

vuelve  teórico-práctica,  etc.).  En  diselicenciado  en  artes  plásticas  orientación ño  se  mantienen  las  dos  divisiones  con 

pintura/escultura/  grabado/  escenoque  se  inició  experimentalmente  la grafía/  Cerámica.  Igual  en música. 

carrera  en  1962:  1)  Diseño  industrial. 

”4  -   Se  independizan  las  termina2)  Diseño  de  comunicación  visual.  La les  de  los  profesorados  y  licenciaturas. 

carrera  dura  4  años,  más  uno  de  tesis, 

Para  estas  últimas  es  necesario  cursar 

que  se  reemplaza  por  uno  de proyecto 

dos seminarios y un trabajo final. 

de graduación. 

”5  -   Se  organiza  el  Instituto  de 

historia  del  arte  argentino  y  america

En  1975  se  funda  el  Instituto  de  histono,  creado  en  1975  por  resolución  de ria  del  arte  argentino  y  americano, 

la  Universidad  de  acuerdo  a  mi  iniciaque  inicia  una  serie  sistemática  de tiva,  siendo  jefe  del  departamento  de 

investigaciones  sobre  los   m aestros  que 

plástica.  Se  designa  director  al  Dr. 

enseñaron  en  La  Plata,  ocho  en  total; 

Nessi  con  un  cargo  de  dedicación 

estudios  que  no  llegaron  a  editarse  por 

parcial. 

dificultades  económicas.  El  instituto 

”6 -  Se  dictan las resoluciones que 

ha  publicado  cuatro   B oletin es,  una 

rigen  la  vida  académica  de  la  Faculmonografía  sobre   S ibellin o  (V.  Institutad to  de  H.A.A.A.  -   Publicaciones)  y  el 

”7  -   Se  incrementa  considerablepresente   D iccioriario.  En  el  departamente  el  material  bibliográfico  de  la mento  de  diseño  existe,  desde  1976,  un 

biblioteca,  dando  prioridad  a  las  obras 

proyecto  de  instituto  cuya aprobación, 

de  carácter  científico  y  de  investigadespués  de  muchas  dificultades,  se ción  especializada.  Durante  esos  años
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se  invierte  casi  la  totalidad  del  presulo  que  podría  ser  una   fa c u lta d   d e puesto  de Capital y  los ingresos prove

 bellas  artes,  mediante  comisiones  asenientes  de  la  contribución  del  bar,  con soras  que  están  examinando  cada  uno 

esa finalidad. 

de  los  aspectos  y  problemas  que  plan

”8  -   Se  incorpora  la  Colección 

tea  la  enseñanza  artística.  Durante  su 

Azzarini  (V.)  a  la  Facultad:  se  la 

gestión  la  facultad  ha  afirmado  en 

reorganiza,  designándose  musicólogos 

poco  tiempo  una  imagen  dentro  de  la 

para ese fin. 

comunidad,  que  tiende a trascender los 

-  Durante  esos  años  me  correslímites  de  la  provincia,  con  sus  ciclos pondió  designar  a  casi  el  90%  del 

de  conciertos  y  conferencias,  exposipersonal  docente nuevo. 

ciones  de  profesores  y  alumnos.  Su 

-   Se  incrementó  notablemente 

ambicioso  proyecto  sobre  las  A rtes  d el 

la  cantidad  de  docentes  en  todas  las 

 espectácu lo  tuvo  un  principio  de  con

áreas. 

creción en diciembre de  1981:  la ópera 

-   Se  reorganizaron  todas  las 

en  un  acto  de  Mozart,  B astien   et 

cátedras  con  un  plantel  básico  que 

 B astien n e,  con  escenografía,  canto, 

integraban  titulares,  adjuntos,  jefes  de 

música,  orquesta  y  diseño  gráfico  protrabajos prácticos y  ayudantes. 

venientes  de  la  facultad  en  la  mayoría 

-  Se incorporaron los  idiom as a 

de sus elementos.—  A.O.N. 

todas  las  carreras  (dos en historia de las 

artes plásticas)”. 

ESCULTURA

Durante  el  decanato  de  López  Anaya 

La  Plata  fue,  desde  su  fundación,  una 

se  dio  gran  importancia  a  la   investiga

ciudad  neoclásica.  Si  no  bastasen  para 

 ción ,  a la teoría,  a lo específico de cada 

comprenderlo,  palacios  como  el  de  la 

disciplina  y  al  aspecto  interdisciplina

Gobernación,  la  Legislatura,  la  Munirio  de  los  estudios,  atendiendo  a  insercipalidad,  el  Museo de ciencias naturatarlos  en  el  nivel  de   u niversidad,  en  el les,  el  edificio  de  la  Universidad,  etc., 

sentido  estricto  del  término.  La  supreetc.,  bastaría  observar  las  obras  esculsión  de  algunas  carreras  de  instrumentóricas  del  primer  período  para  contistas  en  música  —con  escaso  nivel  de vencerse.  Sin  embargo,  hay  otra  digraduados-;  el  énfasis  puesto  en  las mensión  estética  “neo”:  el   R ev iv al 

carreras  de  composición,  dirección  or

 G othic,  presente  en  la  Catedral  y  en 

questal,  historia  de  la  música  y  educa 

San  Ponciano.  Se  trata,  en  verdad,  de 

ción  musical  indican  la línea  de  pensauna  amalgama  de  estilos,  un  compromiento.  La  introducción  de  las   histo

miso  entre  la  actitud clásica positivista 

 riografías  respectivas  -convertidas  en 

y  el  realismo  del  Ochenta,  con  la 

asignatura  básica  en  la  carrera  de 

experiencia,  no descartada del  todo,  de 

historia  del  arte-  tiende  a  hacer  más 

la tradición romántica. 

consciente  el  desarrollo  de  las  grandes 

Algo  que  sorprende  es  el  haber 

ideas  que  la   historia (de  la civilización, 

podido  reunir  tantas  obras,  en  general 

del  arte,  de  la  música)  ilustra  en  cada 

de  un  valor  no  desdeñable  si  se  consiperíodo.  El  enriquecimiento  inusitado deran  los  standards  de  la  época,  en 

del  caudal  bibliográfico  (V.  Biblioteca) 

tiempo  tan  breve.  La  explicación  es 

fue su consecuencia lógica. 

que  casi  nada  quedó  librado  al  azar:  el 

A  partir  de  1981  el  nuevo  decano, 

propio  Rocha  tuvo  sus   asesores,  sus 

licenciado  Jorge  Armesto,  ha  impulsabecarios  -  comisionados  que  debían do  una  clara  introspección  acerca  de

comprar  obras  en  las  capitales  de
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Europa,  al  menos  para  dar  impulso  a 

sus colecciones particulares.  En efecto, 

José  María  Rey  cita  dos  cartas  muy 

aleccionadoras,  que  demuestran  el  interés  personal  del  Fundador  por  las artes:  una,  de Augusto Ballerini,  fechada  en  Venecia  el  21/11/1885,  revela sus  gestiones  para  comprar  dos  pinturas,  y,  de  paso,  sus  contactos  con Signorini,  uno  de  los  primeros   m ac-ch iaioli cuyas  ideas  van  desde  Mazzini 

hasta Prud’hon.  E l  concurso abierto fue 

la  norma.  E n  el  origen,  y  hasta  bien 

Monumento  a Dardo  Rocha,  1934. 

entrado  el  siglo  XX,  la  escultura  pla- 

ciosa,  publicada  por  E L   DIA  de  La 

tense  ha  evolucionado  en  forma  lenta, 

Plata,  en  su  edición  del  25  de  mayo  de 

más  aún  que  la  pintura.  Las  primeras 

1905;  ni  tampoco  se  las  advierte  en  la 

creaciones  —estatua,  retrato,  monufotografía  del  ALBUM  ARGENTINO, mento  público-  adoptan,  como  queda 

citado  u.s.  E l  gran  grupo  escultórico, 

dicho,  el  género  histórico,  especialrealizado  durante  la  administración mente  en  las  producciones  de  encargo, 

municipal  de  don  Carlos  Monsalve 

confiadas  a  extranjeros.  De  ello  es 

(1902-1906)  permaneció  en  el  centro 

muestra  acabada  el   M onum ento  a   la 

de  la  plaza   Prim era  Ju n ta -hoy   Plaza 

 Prim era  Ju n ta ,  hoy  lamentablemente 

 San  M artín -  hasta  1912,  cuando  el 

disperso.  E l  proyecto  ganador  del  res

Comisionado  Luis  Doyenard  gestiona 

pectivo  concurso  estaba  listo  en  1900, 

su  demolición  (sic.),  a  fin  de  erigir  la 

y  la  dirección  inicial  de  la  obra  la 

estatua  ecuestre  del  general  San  Marcomenzó  su  autor,  Lucio  Rossi  (Fr. 

tín,  réplica  del  original  debido  a  Em i1846-1913),  quien,  “no  pudo  terminarlio  Enrique  Allouad,  que  se  conserva la  por desinteligencias  con  el  Comisioen  Boulogne-sur-Mer.  La  fecha  de nado  municipal”.  E l  escultor Abraham 

i n a u g u r a c i ó n   de  e s t a   ú l t i m a  

Giovanola  le  dio  término,  colocando 

(5/04/1914),  proporcionada  por  el  inen  la  columna  central  la  estatua  de  la geniero  Carlos  Guzmán,  difiere  ligera

 L ib erta d ,  por  él  modelada.  Las  estamente  de  la  que  aparece  en  el  artículo tuas  de los nueve proceres de la Prime

“Nacido  para  el  bronce”,  de  Elsa  y 

ra  Junta,  que  rodeaban  la  columna  en 

A m a d o   S o s a   ( E L   T I E M P O , 

forma  de  círculo,  fueron  esculpidas 

2/04/1978)  cuyos  autores  dan  el  25  de 

por  Pietro  Costa.  (Cf.  ALBUM  ARabril del mismo año. 

GENTINO,  publicado  bajo  la  direc

Sobre  los  aspectos  formales  de  la 

ción  de  Demetrio  Blitz,  Buenos  Aires, 

obra  de  Costa  (1849-1901),  laureado 

1913;  t.  I,  pág.  247).  Se ha opinado,  sin 

por  su  monumento  a   Vittorio E m anue- 

mucha  base,  que  las  obras  simbólicas 

 le de  Turín  -lo   que  le  daría  renombre 

del   T rabajo,  L a s  Artes,  la  Justicia,  las y  lo  haría  familiar  a  los  argentinos  que 

 Tres  G racias.  .  .  completaban  el  conviajaban  a  Ita lia -  cabe  anotar  que  el junto,  puesto  que  llevan  la  firma  del 

mármol  de  Carrara  ha  sido  trabajado 

escultor  italiano.  Sin  embargo,  tales 

para lograr una  rigidez  ideal  de formas 

obras,  que  adornan  el  Paseo  del  Bosen  equilibrio,  quietas,  pulidas  a  la que,  no  aparecen  citadas en la descripmanera neoclásica posterior a Cánova. 

ción  del  monumento,  bastante  minu-

Este célebre escultor,  nacido en Tre-
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viso  (1757),  muerto  en  Venecia  (1822), 

“descubrió  la  gracia  suave  y  algo  voluptuosa  que  había  escapado  hasta  entonces  a  todos  los  imitadores  del  arte antiguo”.  Precisamente  de  Cánova  es 

la  réplica  de   L os  lu chadores  -cuyo 

original  se  encuentra  en  El  Vaticano- 

separados  arbitrariamente  en  sendas 

esquinas  de la Plaza San Martín;  lo que 

demuestra  que  se  ha  perdido  la unidad 

de  la  obra,  concebida  originariamente 

como  grupo  escultórico.  La  iconografía  de Creugas y  Damoxeno  obedece al estilo  atlético  que  el  autor  había  deri

 Rivoire,  Fierre Auguste  (1884)  -   Rapto  de  Euro

vado  de  sus  conocimientos  de  la  escul

pa  -    mármol  (terriblemente  mutilada)  -    Parque 

 Uriburu,  La Plata. 

tura  griega.  .  .  un  poco  a  través  de 

copias  romanas. 

De  estas  copias  existen  algunos 

(1921),  la  de  Oro  (1929),  hasta  que  el 

ejemplares  valiosos,  como  la  A m azona 

escultor  llega  a  convertirse  en  miem

 herida  (de  un  original  de  Fidias)  en 

bro  societario  fuera  de  concurso.  Sus 

mármol  de  Carrara,  lo  mismo  que  el 

obras:   B añ ista  (Museo  de  Luxembur- 

 D iscóbolo,  firmado  “Mirone”  —lo  que 

go),  Ju an a  d e A rco (Catedral  de  Mou- 

revela  su  origen  italiano-  ambas  en  los 

lins).  Expuso  en  Londres,  Roma  y 

jardines  del  Hipódromo;  y  la   A frod ita 

Buenos  Aires.  Para  conocer  su  posible 

con  inscripción  en  caracteres  griegos, 

vinculación  con  los  patrocinadores  de 

que  preside  la  escalera  del  Jockey 

sus  encargos habría que  precisar el  año 

Club  (V.  este  n.).  Y  no  terminan  aquí 

de  su  exposición  porteña;  pues  en  La 

las  imágenes  de  culturas  antiguas:  a 

Plata  existen,  además  del  citado Aguaellas  cabe  agregar  los   calcos -u n  pedor,  otros  dos  mármoles:   R ap to  d e queño  museo  de  obras  maestras  exis

 Europa,   terriblemente  deteriorado,  en 

tentes en la Facultad de bellas artes. 

el  Parque  Uriburu  (parte  cerrada  del 

Parque  Saavedra)  y   L a   agricultura,  

Pero sigamos con las obras originales. 

removida  de  su  lugar  tradicional  en 

No  carecemos  de  noticias  de  Ray- 

Plaza Olazábal  (1  y 38)  para encarar  la 

mond  León  Rivoire,  escultor  francés 

deplorable remodelación de  1981. 

nacido  en  Cussel  en  1884,  autor  del 

 A guador en descan so de la plaza Máxi

La  Plaza  Italia  debe  su  nombre  a  la 

mo  Paz  (19  y  60)  —que  según  parece, 

ordenanza  del  26/05/1895.  E l  monurepresenta  al  océano  A tlántico-  en mento  de  granito,  proyectado  por  el 

cuyo  sitio  se  lo  reemplaza  en  1981  por 

arquitecto  Angel  Vecellio,  consta  de 

un. ..  R eloj  de  so l  Es  como  el  sino  del 

“una  base  y  columna,  iguales  a  las  del 

urbanismo  en  La  Plata:  sustituir  la 

monumento  a  la  memoria  de  Nelson, 

tradición  —siempre  demasiado  cercaen  Trafalgar  Square.  .  .  coronado  por na-  por  lo  improvisado:  el  arte  por  el 

un  águila.  La  remodelación  de  la  plaza 

kitsch (V.). 

correspondió  a  la  intendencia  de  Car

La  carrera  de  Rivoire  comienza  en 

los  Monsalve  (1902-1906).  El  22  de 

1905  con  una  Mención  de  honor.  Lueagosto  de  1904,  el  P.E.  de  la  provincia go  vinieron  la  Medalla  de  Plata

acuerda  la  suma  de  $ 8.000  para  la
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terminación  del  monumento.  (Cf.  Museo  Dardo  Rocha,  Carpeta  “Plazas  y Jardines”,  Nc)  12). 

Aparte  del  águila  que  corona  la  columna,  hallamos  una  obra  escultórica de  Alessandro  Laforet,  escultor  nacido 

en  Milán  que  actuó  en  Francia  y 

obtuvo  una  medalla  de  bronce  en  el 

Salón  de  París  de  1900.  D escan so  es 

mía  figura  sedente,  que  deja  en  reposo 

im  enorme  martillo,  su  herramienta 

de trabajo forzado. 

Del  primer  escultor  argentino,  Lucio 

Correa  Morales  (1852-1923)  existen 

dos  obras  que  ocuparon  los  jardines 

laterales  de  la  Universidad,  ambas  de 

1895:   L a   A rqu itectu ra,  que  aún  llena 

su  sitio  sobre  la  calle  47,  y   L a  A gricultu ra,  trasladada  a  la  Facultad  de  agronomía  a  mediados  de  los  años  ’70.  Se trata  de  dos  obras  neoclásicas,  de excelente  factura,  pero  todavía  ajenas  a  la evolución  posterior  del  maestro  en  los 

primeros años del siglo XX. 

Es notable que casi todos los esculto

 De Pol,  Víctor  (1865-1925)  —El  Leñador   (1888) — 

res  de  esta  corriente  elijan el  momento 

 Bronce,  2,15  x  1,20  x  1,85  m.  Jardines  de  la 

pasivo  de  la  acción,  con  temas  dentro 

 Municipalidad,  calle  11  entre 51  y  53.  La Plata. 

de  una  tradición  fuertemente  idealizada;  a  diferencia  de  las  esculturas  de piezas  típicas  de  la  jardinería  de  par

Víctor  de  Pol,  Félix  Pardo  de  Tavera, 

ques:   E l  leñ ad or  y  el   Portador  de  la 

Emilio  Andina,  Troiano  Troiani,  quie

 llam a olím p ica,  ambas  de  1888 -próxines  expresan  el  momento  de  la acción: mo,  el  segundo,  por  su  actitud,  a  una 

lo  cual  permite  insinuar  una  clasificatradición  que  se  remonta  a  Grecia  y  al ción  elemental  que  diferencia  el  men

Renacimiento,  donde fue símbolo de  la 

saje  desde  el  neoclasicismo  hasta  el 

trascendencia  espiritual,  caro  a  una  de 

romanticismo  tardío,  tal  cual  se  dio 

las  corrientes  de  la  ideología  fundadoentre  nosotros,  después  de  haber  pasara.  De  Pol  contrapone  la  imagen  del do  por  la  experiencia,  por  no  decir  la 

trabajador  agobiado,  en  el  clima  de 

ideología,  del  realismo. 

Courbet  o  de  Daumier,  a  la  del  atleta 

triunfal,  semidivino,  que  corre  ágil

Entre  los  escultores  radicados  en  el 

mente  portando  la  llama  que  arde  en 

país,  que  obtuvieron adjudicaciones  de 

la  antorcha,  como  el  fuego  de  la 

obras  públicas,  figura  Víctor  de  Pol 

juventud  y  la  llama  de  la  verdad.  Se 

(It.,  1865  -   B.  A.,  1925)  autor  de  los 

trata  de  una  percepción  de  objetos  en 

grupos  escultóricos y  relieves  del  Palael  espacio  y  su  traducción  emblemáticio  legislativo,  de  los  Medallones  del ca. 

Museo  de  ciencas  naturales  y  de  dos

La  dinámica  del  motivo,  pero  den-
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tro  de  un  género  histórico,  se  vuelve  a 

encontrar  en   E l  tam bor  d e  T acuarí 

(1911)  ubicado  en  la  plaza  de  13  y  60. 

Su  autor,  Félix  Pardo  de  Tavera,  otro 

inmigrante  —nacido  en  Manila  (1859), 

formado  en  París  como  escultor  y 

como  m édico-  llega  a  la Argentina,  se 

nacionaliza y ejerce  aquí  sus dos profesiones.  E l  monumento  al  niño-héroe, un  episodio  de  la  historia  patria,  erigido  por  iniciativa  de  los  Boy  Scouts  en 1928,  es  una  obra  de  exaltación  que 

explota  el  gesto  y  el  escorzo  dando  la 

pauta  de  un  escultor  que,  sin  salirse  de 

la academia,  vislumbra  el  toque  expresionista. 

Un  proceder  opuesto  se  encuentra  en 

el  grupo   N áufragos  (1906)  obra  del 

argentino  Emilio  Andina  (1875-1925) 

en  la  que  el  espacio  hostil  e  infinito 

agobia  y  amenaza.  El  rasgo  común  es 

que  tanto  Andina  como  De  Pol  han 

 MussOy  Ricardo  Juan  (1896)  -   Monumento  al 

maestro  -    (1935)  -   piedra.  Jardines  del  Ministe

trabajado  con  el  modelo  vivo:  éste 

 rio de educacióny  13-56 y  57.  La Plata. 

hace  posar  a  indios  que  vivían  en  el 

museo  durante  la  construcción  del 

edificio,  para  sus   C abeza d e in dia  T afa 

ves.  Sólo  cabe  agregar  que  esa  tradiy   Figura  d e  indio  p am p a,  ambas  en  el ción  pseudosimbólica  llega  hasta  bien 

Museo nacional  de  bellas artes; Andina 

entrada  la  década  del  cuarenta,  por  lo 

fue  autor  de   T ehuelche,  busto de bronmenos  hasta  el  monumento  a   M arceli

ce  robado  el  22  de  febrero  de  1974,  de 

 no  lig arte,  de  Luis  C.  Rovatti  (n.  de 

su  ubicación  en  el  Parque  Saavedra. 

1895),  en la esquina de  7 y  47,  pasando 

Lo exótico del tema indigenista empalpor  los  monumentos  a   G u illerm o ma con las ideas de Rafael Obligado en 

 U daondo,  1922,  de  Alberto  Lagos  (n. 

la  polémica  del  Ateneo  (1894)  y  tamen  La  Plata,  1885,  m.  en  1960);  a bién con obras como  C au tiva (1906)  de 

 G uillerm o  B row n,  de  Fernández  Mar 

Lucio  Correa  Morales  quien  fue,  en  el 

(1926-1979),  en  la  plazoleta  de  1  y 

país,  el maestro de Yrurtia. 

avenida  52;  a   B artolom é  M itre,  de 

Alfredo  Bigatti  (1868-1964),  en  el  Pa

Por  razones  obvias  no  es  pertinente 

seo  del  Bosque;  A l  m aestro  (1935)  de 

detenerse  en  la  descripción  minuciosa 

Ricardo  J.  Musso  (n.  en  1896):  todos 

de  la  iconografía  que  campea  en  la 

trabajan  con  un  material  precodificaescultura  platense  hasta  bien  entrado do,  en  la  forma  de  relieves  que  objetiel  siglo.  En  la  Plaza  Moreno,  las van  los  grandes  temas  de  la  historia 

estatuas  de  las  cuatro  estaciones:   Pri

mediante  emblemas.  El  monumento  al 

 m avera  y  la  flo r;  V erano  y  la  espiga;  

 F u n dador,  D ardo  R ocha (1934)  de  C é

 O toño  y  los racim os. ..  iconografía que 

sar  Sforza  (1893)  implica  una  tentativa 

es particularmente notable en los relie-

de  actualizar  formalmente  el  relieve
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en  la  tradición  de  Bourdelle  y  la 

que  es  preciso  revelar  o  difundir.  E l 

concepción  del  monumento,  supri

 m onum ento  ilustra,  advierte  o  recuermiendo  la  estatua  del  procer,  reemda:  ése  es  precisamente - e l  significado plazada  por  un  retrato  relativamente 

de la palabra. 

pequeño,  con  predominio  del  soporte 

arquitectónico  y  la  escultura  como 

La  Plata  no  posee  muchas   fu en tes 

intencionada  alusión  a  la  tarea  fundaimportantes,  esa  “imagen  del  paraíso cional de L a Plata. 

terrenal”  que  anima  la  piedra  con  el 

agua  que  corre,  elixir  de  la juventud y 

“fuerza vital  del  hombre y  de  todas  las 

sustancias”. 

La   F u en te  d el  N iño  con  el  D elfín ,  

próxima  al  chalet  del  Parque  Uriburu, 

podría  aludir  al  “país  de  la  infancia”. 

Consiste  en  una  gran  copa  de  mármol, 

a  la  que  va  trepando  un  racimo  de 

niños  desnudos  que  cubren  sus  órganos 

con  rosas  -secuencia  compositiva  de 

tono  equívoco,  que  roza  lo  kitsch:  el 

típico  león  gárgola,  y  un  marco  labrado  con  trazos  lineales  (¿espejo?)  completan  una  ornamentación  muy  barroca,  en  esa  escultura  decorativa  cuya función,  como  diría  Kant,  es  “lo  que 

agrada  sin  concepto”.  E l  sentido  simbólico  del  delfín  no  es  más  que  una reminiscencia  literaria.  Se  dice  que  la 

obra  es  original  de  Puch,  escultor 

francés que no figura en el Benezit. 

Para  la   F u en te  de  5-48  y  diagonal 

 Sforza,  César  (1896)  -   Monumento  a  Dardo.  

80,  (V.  SIMBOLO). 

Rocha   (1934)  -   piedra.  Plaza  Dardo  Rocha,  7  y 

 60.  La Plata. 

En  mía  periodización  de  las  artes  en 

La  Plata,  el  hito  claramente  diferen

Era  de  esperar  que  la  marmorización 

ciado  surge  en  1924,  con  la  fundación 

del  cuerpo,  así  como  la  mayoría  de  los 

de  la  Escuela  superior  de  bellas  artes 

emblemas  inherentes,  fuesen  parte  de 

y  su cátedra de escultura.  La  desempeun  sistema  de  signos  ya  conocidos  por ñó,  inicialmente,  Hernán Cullen Ayer-el  espectador:  manojo  de  espigas,  yunza  (1897-1936),  abogado,  diplomático, que  y  martillo,  libro,  columna,  lira, 

escultor,  profesor  y  crítico  de  arte, 

balanza.  .  .  como  atributos  de  la  musa, 

quien  estuvo  adscripto  a  la  tendencia 

el  héroe,  la  amazona,  el  procer.  Es  el 

 n abi,   como  fundador  y  gran  sacerdote 

escorzo,  rudamente  abreviado,  de  una 

de   E l  Tem plo,   a  partir  de  1914.  Ello 

ideología  que  glorifica  el  trabajo-mito, 

indica  una  actitud  espiritualista- 

el  heroísmo  civil,  las  virtudes  que  se 

simbolista,  que  la  tradición  escultórica 

pregonan  aunque  generalmente  no  se 

autorizaba  antes  del  gran  cambio  de 

las  practique.  O  más  bien:  se  las  consimateriales  y  técnicas  que  presencia  el dere  como  legado  de  otros  tiempos, 

siglo  XX,  sobre  todo  después  de  Boc-
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cioni.  Cullen  conocía  muy  bien  a  la 

generación  que  actúa  en  la  década  del 

Ochenta  - la   de  sus  maestros-  y,  por 

supuesto,  al  fundador  de  la  Universidad  nacional  de  La  Plata,  a  quien representa  sentado  en  un  sillón  que  es 

apenas  un  esbozo,  debajo  del  cual  la 

sombra  maciza  tratada  como  textura 

suavemente  ondulada,  asume  la  gravitación  del  héroe  civil,  a la  vez  pionero y visionario.  La absoluta sencillez de la 

pose,  el  aire  como  fatigado  que  la 

curva  de  la  espalda  acentúa,  resumen 

la grandeza  natural,  y,  en cierto modo, 

contemplativa.  Frente  al  pórtico  de  la 

Universidad,  el  Fundador  acoje  a  las 

generaciones  —casi  siempre  leales  a  su 

convocatoria  expresa  en  el  lema   Pro 

 scien tia  et  p atria,  que  señala  el  carácter  propio  de  la  nueva  casa  de  altos estudios.  No  era  fácil  interpretar  este 

mensaje  a  través  de  una  figura  sin 

gestos  altisonantes,  privada voluntariamente  de  todo  pintoresquismo,  en  la etapa,  ya,  de  la  tarea  cumplida.  Una 

pátina  baja  en  el  bronce,  casi  monóto

 Yrurtia,  Rogelio  (1879-1950)  -   Torso  de  mujer -  

na,  parece  como  si  eliminara  lo  cam

 bronce,  60  x  50  x  80  cm.  Museo  provincial  de 

biante,  la  mudable  apariencia  para 

 bellas artes.  La Plata. 

dejarse  entrar  en  lo  que  es  y,  por  lo 

tanto,  permanece. 

codifica  la  evocación  del  “eterno  femenino”  tal  como  podía  concebirse El  cambio  en las formas de la escultura 

desde Goethe. 

viene  por  una  vía  señalada,  al  fin  del 

Sin  embargo,  costó  apartarse  de  la 

siglo  pasado,  por  un  cúmulo  de  factonorma.  A  Yrurtia  intentan  seguirlo res:  Rodin  y  M.  Rosso,  el  Novecientos 

Alberto  Lagos  (no  en  el  citado   U daon- 

y  la  tendencia  expresionista,  el  vitalis

 do,  1922),  sino  en  la  fluente  cabeza 

mo  en  la  filosofía,  la  atención  a  los 

 A na,   del  Museo  provincial;  y  también, 

valores  plásticos.  El   Torso  de  m ujer de 

en  cierto  modo  Troiano  Troiani  (It., 

Rogelio  Yrurtia  (1879-1950)  en  el  Mu1865  -  B.  Aires  1963):   E l  arqu ero,  un seo  provincial  de  Bellas  Artes,  que 

bronce  de  1924,  adquirido  e  inauguraconserva  una  tesitura  clásica  bajo  una do  por  la  Municipalidad  el  9/12/70, 

superficie  rodiniana,  debe haber influirepite  el  acto  del   H erakles  m atador  d e do  en  generaciones  de  estudiantes, 

 pájaros  de  Bourdelle,  quizá  más  en  el 

especialmente  en  el  abandono  de  la 

tema  que  en  la  realización  escultórica, 

actitud  hierática  que  petrifica  el  cuercon  hábil  comprensión  del  legado  hepo.  Síntesis  de  un  verdadero   motiv, lenístico,  el  del  movimiento  v  el  carácque  rescata  la  forma  viviente,  con  su ter.  Es  una  obra  singular  dentro  de  la 

proverbial  riqueza  y  sutil  modelado

escultura  pública  de  La  Plata  (que  ha
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La  versión  en  bronce,  mucho  más 

sugerente,  se  encuentra  en el  cementerio  de  La  Recoleta.  Sin  llegar  a  la altura de sus mentores (a quienes conoció  durante  la  beca  de  1906-1913)  su versión  de  la  forma  en  el  espacio,  el 

volumen  descarnado,  el  aire  ético,  parecen  más  bien  deudores  del  profetis-mo  nabi.  La  cuarta  de  estas  figuras  es 

la  de  Agustín  Riganelli  (1890),  autor 

del  retrato  de   F ran cisco  L óp ez  M erino 

(1928,  c.),  bronce  sobre  pedestal  de 

granito,  en  el  Paseo  del  Bosque.  Es  la 

forma  lisa  del  retrato  interior  espiritualizado.  Casi  no  existen  signos  ni juicios  asertóricos,  de  andadura  plástica,  que son reemplazados por un texto: E n  la  m añ an a  bu scó  la  n oche -alusión 

al gesto  romántico del poeta suicida. 

Poca  influencia  ha  ejercido  un  eximio 

escultor —en  La  Plata  como  en  el  resto 

del  país-  quien,  en  parte  por  haber 

desarrollado  sus  dotes  en  el  ámbito 

 Zonza  Briano,  Pedro  (1886-1941)  -   Cristo  Re

parisiense,  permaneció  ignorado  en

dentor —  1914 — bronce.  Buenos Aires,  Cementerio  de  la  Recoleta.  La  versión  en  yeso  se 

 encuentra  en  la  Facultad  de  bellas  artes  de  La

 Plata. 

sido  bien  aislada  de  sus  congéneres 

neoclásicos  en  la  Plaza  Moreno)  por el 

interjuego  de  la  forma  heroica  cuyos 

volúmenes  invaden  el  espacio.  (V. 

SIM BOLO).  E l  tercero es Pedro Zonza 

Briano  (1886-1941),  discípulo  de  Correa  Morales,  que  viaja  a  Italia,  a Francia  y  a  Londres,  donde  expone  con 

repercusión  extraordinaria su discutido 

 C reced   y  m u ltip licaos;  en  Italia  descubre  a Medardo Rosso -lo  que le permite  abrir  la  forma  e  intentar  una  superficie  transitiva  que  incorpora  el  “aire” 

a  la  atmósfera.  La  Facultad  de  bellas 

artes  posee  su   C risto  R ed en tor (1914) 

un  yeso  influido,  tal  vez,  por  el   B alzac 

(1897)  de  Rodin,  pero  sin  la  pretensión 

 Vitullo,  Sesostris  (1899-1953)  -   Gaucho  -    made

ya  del  monumento,  en  clima  novecen- 

 ra  tallada  y  dorada -   Museo municipal de  bellas 

tista  transido  de  vivencias  medievales. 

 artes.  La Plata. 
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nuestro  medio.  Aludimos  a  Sesostris 

gran fuerza:   San M artín, M onum ento a  

Vi tullo  (1899-1953)  de  quien  existen 

 M artín  Fierro,  E l  bagu al,  L a   m an o  d e 

aquí  tres  obras:   C abeza  d e  niña (már

 Dios.  Es  clara su intención de elevar la 

mol),  G au cho  (madera  policromada) 

escultura  de   m otiv  a  la  escala  del 

ambas  en  el  Museo  municipal  de bellas 

monumento. 

artes,  por  donación  de  la  señora  de 

Numa  Rossotti;  y  una  placa  en  la 

tumba  del  pintor  Juan  Cruz  Mateo, 

muerto  en  1950.  Vitullo,  alumno  en 

París  de  Bourdelle,  hizo  la  dura  experiencia  bohemia  y  murió  muy  pobre, aunque  no  olvidado:  el  Museo  de  Escultura del Hotel Biron exhibió su obra en  segundo  término,  después  de  Rodin 

y  antes de Henry Moore.  Los comentarios  sobran.  En Buenos Aires  fue  conocido  por  Ignacio  Pirovano,  quien  poseía  algunas  obras  e  intentó  promoverlo,  aunque  sin  mayor  éxito.  Escultura posterior  al  cubismo,  del  que  conserva 

las  aristas  características,  introdujo  en 

ella  Vitullo,  sobre  todo  en  sus  últimas 

 Curatella  Manes,  Pablo  (1891-1962)  —  Segundo obras,  un  simbblismo  que  aplicó  a 

estudio  para  las  tres  gracias  -    bronce,  21  x  11  x 

temas  americanos  y  universales  de

 30  cm.  Museo  provincial  de  bellas  artes.  La

 Plata. 

Pablo Curatella Manes es otro  “extranjero’’  en  el  país,  ya  que  vivió  casi siempre  en  Francia,  como  diplomático.  En el  Museo  de Bellas Artes existen su  boceto  para   L a s  tres  G racias  y 

 M aternidad.   El  estudio  más  confiable, 

con  bibliografía  actualizada,  es  el  de 

Jorge  López  Anaya,  N9  72,  de  los 

fascículos  del  CEAL,  Buenos  Aires, 



1981. 

La  sincronización  de  la  escultura  con 

las  corrientes  del  siglo  no  fue  compartida  por  el  entorno,  por  diversas  razones.  La  principal  es  que  los  encargos oficiales  suelen  exhibir  siempre,  como 

se  ha  visto,  un  defasaje  incoercible 

ante  las  nuevas  concepciones.  Aun  los 

premios  en  el  Salón  si  exceptuamos  a 

 Vitullo,  Sesostris  (1899-1950).   Placa  para  la Sibellino  y  Curatella  Manes  (platense 

tumba  de Juan  Cruz  Mateo.  La Plata  (Cemente

de  nacimiento)  quedan  involucrados 

 rio). 

en  el  más  crudo  pasadismo.  Solo  en  la
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 Centurión,  Emilio - L a  ventana -   óleo,  1953,  c.  Col  part.  Buenos Aires. 
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década  del  sesenta  acoge  el  museo 

las  obras  de  Roberto Aizemberg,  Martín  Blatzko,  Ary  Brizzi,  Rubén  Elosegui,  Aldo  Papparella,  Em ilio  Renart, 

Enrique Romano,  Antonio Trotta.  Con 

tales  obras  se  incorporan  las  tendencias,  los  materiales  nuevos y  los  contenidos  de  una  escultura  nueva,  que permite  completar  adecuadamente  las 

colecciones  del  Museo  provincial  de 

bellas artes. A.O.N. 

 Cullen  Ayerza,  Hernán  (1879-1936)  -   El  aborigen   (1909) -   Plaza  Garay,  Buenos Aires. 

 Rodríguez  del  Pino,  Eduardo  -   Mujer  acostada.  

 (1981) —  Talla  directa,  madera — 45 x 20 x  15 cm.  

ría.  Es  célebre  su  desdén  hacia  Zonza 

 Propiedad del artista. 

Briano:  “Lo  que  él  hace  con  las  manos 

yo  puedo  hacerlo  con  los  pies”.  De 

ESCU LTURA  (enseñanza)

todos modos,  su obra escultórica,  como 

su   savoir fa ir e   en  otros  dominios,  está 

L a  presencia  de  la  escultura  posee  su 

por  encima  de  su  tarea  didáctica.  No 

tradición  en  L a  Plata.  Ya  en  1912  el 

dejó alumnos que se hayan destacado. 

doctor Joaquín  V.  González  quiso  que 

En  1933,  por  designación  del  P.E. 

un  escultor  a  quien  admiraba  —Pedro 

después  de un  largo  período  de  vacan

Zonza  B rian o-  organizase  la  futura 

cia,  asume  la cátedra el profesor César 

academia de arte de la Universidad 

Antonio  Sforza  (1896)  quien se mantu

Al  crearse  la  Escuela  superior  de 

vo  al  frente  del  taller  durante  veinte 

Bellas  Artes  en  1924,  la  cátedra  de 

años.  Graduado  en  la Academia nacioescultura  fue  confiada  a  Hernán  Cunal de Bellas Artes, su extensa y exitosa 

llen  Ayerza  (1897-1936).  Su  orientatrayectoria  artística  le  permitió  obteción  ha  sido  expuesta  en  el  artículo ner  premios  en  todos  los  salones  im

ESCU LTU RA   (V.)  de  esta  obra.  En  la 

portantes  del  país  y  en  algunos  de 

docencia,  Cullen,  que  había  estudiado 

Europa,  incluyendo  el  Gran  Premio 

en  Italia  con  Ernesto  Biondi,  mostró 

Adquisición del  Salón Nacional (1933). 

escasa  contracción:  sus  comentarios 

Una  composición  limpia y  bien  modeacerca  de  las  artes  eran  ocurrentes,  su lada  da  a  su  escultura  una  fuerte 

actitud polémica y,  a menudo,  arbitraestructuración  de  volúmenes  plenos, 161
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realizados  con  pulcritud  y  sobria  gracia  ornamental.  D e  ello  es  un  claro exponente  el  monumento  a  D ardo R och a (1934)  en  la  plaza de  7 y  60.  Estas cualidades  de  su  obra  respaldan  su 

quehacer  en  la  docencia:  desarrollar 

un buen oficio en sus alumnos para que 

dominaran  el  empleo  de  la  arcilla, 

única  técnica  que  apenas  admitía  excepciones. 

Entre  1953  y  1955  se  desempeña 

como  profesor  Roberto  J.  Capturo 

(1903).  Su  currículum  incluye  desde  el 

tercer premio  nacional  (1925),  hasta el 

Gran  Premio  alcanzado  en  1942.  Su 

estatuaria,  realizada  como  el  resto  de 

su  obra,  preferentemente  en  piedra, 

con un modelado que recuerda a veces 

a  Maillol  y  otras  a  Despiau,  adorna 

paseos públicos y ambientes áulicos. 

En  la  cátedra —después  de  una larga 

actuación  como  profesor  de  modelado 

en  la  Escuela  de  Dibujo  (Anexa)- 

retoma,  con  modestia  suma  pero  con 

 Sibellino,  Antonio  (1891-1960)  — El  escultor  en clara  conciencia,  las  enseñanzas  de  su 

su  taller -   Foto Onofrio.  Buenos Aires. 

predecesor  César  Sforza,  aportando, 

como  propio,  un  esencial  sentido  de 

jubilado- el  profesor César Sforza,  hasta 

los  valores,  hasta entonces inédito en el 

mayo  de  1957,  año  en  que  se  procura 

taller de escultura. 

reencauzar  el  taller  con  la  presencia  de 

Desde el  l 9 de junio de  1955 hasta el 

Antonio  Sibellino  (1891-1960),  maestro 

l 9  de  abril  de  1956  desempeña  la 

señalado  por  los  conocedores  de  una 

cátedra  de  escultura,  con  carácter  invigencia  bien  ganada.  Lamentablementerino,  el  profesor  Antonio  Sassone te  Sibellino,  gran  autodidacto,  no  logró 

(1906)  graduado  con  el  título  superior 

comprender  el  sentido  de  la  enseñanza 

en  la  Academia  Nacional,  donde  fue 

artística en la Universidad:  pensaba,  más 

alumno  de  Ernesto  Soto  Avendaño. 

bien,  en  el   Taller  libre,  como  antídoto 

Una  extensa  labor  destaca  su  obra 

contra la academia matadora de talentos 

escultórica  -tremendamente  expresioen  cierne;  idea  que  estaba bien en  1911, nista,  hacia  la  década  del  cincuenta-cuando  realizaba,  en  París,  su   Torso  de 

que  expone  en el  país y  en el  extranje

 hom bre;  pero  no en  1956,  cuando empero  desde  1931,  consagrada con el Gran zaba  a  regir  un  arte  sin oficio,  inconcebi

Premio  en  el  Salón  nacional  de  1955. 

ble  en  una  institución  que  otorga  títulos 

Su  breve  paso  por  la  docencia  no  fue 

de  enseñanza.  Este  defasaje  produjo 

satisfactorio,  tanto por su obra particuuna  doble  decepción:  la  de  los  alumnos, lar  como  por  su  orientación  didáctica, 

que  lo  habían  propuesto  para  ejercer  la 

que  entraban  ya  en  conflicto  con  las 

docencia,  y  la  del  propio  Sibellino, 

nuevas  orientaciones  de  la  Escuela. 

quien,  con  su  salud  ya  quebrantada, 

Cesante  en  1956,  retoma  la  cátedra -y a

hace abandono de sus funciones,  después
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de  haber  obtenido  el  Gran  Premio  nacional,  para  morir  tres  años  después,  en 1960. 

En  el  mes de abril de  1958  ingresan, 

por  concurso  a  la  cátedra  de  escultura 

Aurelio  M acchi  (1916)  en  calidad  de 

profesor  titular,  y  Néstor  Raúl  Picado 

(1917), como profesor adjunto. 

Graduado  en  la  Academia  nacional, 

donde  se  formó,  entre  otros,  con  José 

Fioravanti (1937) Aurelio Macchi viaja 

a  Europa  y  frecuenta  en  París  el 

atelier  de  Zadkine.  Entre  1949 y  1953 

realiza  nuevos  viajes  de  estudio  a  museos  y  talleres  del  Viejo  Mundo.  Un decantado  lenguaje  plástico,  que  se 

manifiesta  en  toda  su  obra,  le  permite 

consagrarse  con  las  dos  distinciones 

máximas  del  país:  el  Gran  Premio  de 

Honor  del  Salón  nacional,  y  el  Premio 

Pallanza  en  escultura  Su  sólida  formación,  unida  a  un  temperamento  duro, no  siempre  abierto  a  la  relación con el 

 Picado,  Néstor  -   Europa  y  América  -    yeso  -

alumno;  su  modo  de  inducirlo  a  la

 1958. 

aventura,  para  luego  arrojar el  barro  a 

la pileta sin comentarios,  su apreciable 

saber y  fervor,  un  tanto místicos frente 

a  la  figura  humana,  sus  contradicciones  hicieron  que  nadie  en  la  cátedra fuese  indiferente  a  su  presencia:  suscitaba  admiración  o  rencor.  Frente  a esta  enseñanza  surgieron,  claro  está, 

muy  pocos  alumnos:  Dalla  Lasta,  que 

lo considera gran maestro;  Carlos Martínez,  que  tiene  sus  dudas;  Elosegui, quien  aprendió  un  nuevo  lenguaje 

plástico y un concepto de la estructura 

desconocido hasta entonces en la  cátedra;  concepto  que  se  vio  favorecido por  la  enseñanza  del  dibujo  impartida 

por Adolfo D e Ferrari,  y  por las clases 

de  visión  que  dictaba  H éctor  Cartier. 

Mazzoni,  en  fin,  que  no  terminó  porque  después  de  un  tiempo  se  había convencido  de que para él  era  preferible  trabajar  en  grupo  (V.  SISTEM AS, 

 Bernardo,  M ané  (1913) — Desnudo   (1945)  — óleo 

Grupo)  a  escuchar  el  lenguaje  oscuro, 

 sobre tela,  70 x 50 cm.  Col  privada.  La Plata. 

demasiado personalista de los talleres. 
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escultura  igual  a  la  de  sus  maestros, 

tratará  de  hacerse un   len gu aje p lá stico 

por  medio  de  ejercicios.  No  hablar  de 

la  escultura  o  del  modelo  como  una 

cosa  de  la  academia.  Hacia  1957,  en 

los  años  en  que  vinieron  Cartier,  D e 

Ferrari  y  Macchi,  el  nivel  general 

subió,  y  se  mantuvo  muy  bueno  hasta 

1968-70.  Cuando  esa  gente  se  jubiló 

dejó  un  excelente  relevo  generacional: 

López  Osornio,  Graciela  L o ren zo .. . 

todos  jóvenes  como  yo.  Al  llegar  a  la 

cátedra,  mi  preocupación  era  retirar 

un  poco  la  personalidad  del  maestro, 

lo que el maestro hacía, y tratar de que 

los  alumnos  hablasen  un  lenguaje  que 

fuese plástico”. L a cátedra planteó con 

energía,  desde  1970,  un  retomo  a  la 

forma  escultórica  y  provocó  el  entusiasmo  por  los  nuevos  materiales  y técnicas,  no  para  sustituir,  pero  sí 

completar  el  empleo  del  barro,  casi 

tan  desacreditado  a  la  sazón  como  el 

modelo  de  yeso.  Cabría  agregar  que 

Elosegui  es,  por  encima  de  todo,  un 

 Macchi,  Aurelio  (1916)  -   Retrato  -    bronce  -  

gran  generador  de  entusiasmo,  una 

 Museo provincial de bellas artes.  La Plata. 

vocación de trabajo contagiosa afirma

E l  profesor  Néstor R.  Picado,  alumtiva.  Piedra,  madera,  chatarra,  yeso, no  de  César  Sforza,  obtuvo  en  la 

arcilla,  todo  es  útil  para  el  ejercicio. 

entonces  Escuela  superior  su  titulo  de 

Imprime  al  taller  un  clima  febril  de 

Escultura. Como adjunto de la cátedra, 

trabajo  en  medio  de  la  cordialidad 

debió  asumir  la  titularidad  durante  la 

amistosa  y  el  respeto.  Los  alumnos

larga licencia que  precedió  a  la jubilación  de  Aurelio  Macchi,  ocurrida  el  3 

de  julio  de  1969.  Su  condición  de 

interino  no  le  permitió  introducir modificaciones  en  el  proceso  de  la  ense

ñanza,  ya  definido  por  el  profesor 

saliente.  Debió  limitarse,  pues,  a  cubrir 

el interregno hasta la sustanciación del 

concurso  para la designación de  nuevo 

titular,  cargo  que  el  jurado  otorgó  a 

Rubén  Elosegui  (1925),  quien  toma 

posesión de la cátedra en  1970. 

Ex  alumno,  ayudante  de  taller  y 

finalmente profesor titular,  tenia expe

 Dalla 

 Lasta, Ricardo  (1941)  —  Monumento  al

caballo  de  guerra -    bronce,  3  x  3,50  m.  Campo 

riencia  para  intentar  el  cambio.  “E l 

 de  Mayo,  Esc.  de  caballería  “San   Jorge”.  Peía,  

alumno  -d ic e -  en  vez  de   h acer  la

 de Buenos A ires. 
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adelantados  se  convierten  en  auxiliamenudo  universitarios  provenientes  de res,  los  graduados,  en  ayudantes  que 

otras  carreras-  que  practican  la  esculforman equipo  con los alumnos para la tura  o  la  pintura  como  contrapeso  de 

ejecución  de  obras  públicas  que  se 

un  cientificismo  a  veces  alienante.  Las 

estudian  en  conjunto y  se  donan  genecorrientes  experimentalistas  de  los  úlrosamente  a  la  comunidad.  Se  incita  a timos  veinte  años  nos  han  acostumbrala  concurrencia  a salones y se apoya al do  a  la  presencia  de  escultores  aficiograduado  desde  la  cátedra;  todo  lo nados,  o  que pasan a la escultura desde > 



cual importa un vínculo estrecho entre 

la  arquitectura  (Trotta),  la  pintura 

la  Facultad,  el  alumno  y  el  egresado, 

(Ambrossini)  y  más  frecuentemente  de 

conforme  a los  ideales de una verdadela  medicina  (Carrara,  Cosentino,  He-ra comunidad universitaria.  Se graduarraiz,  Zárate). -  A.O.N. -  N.P. 

ron  en  Bellas  Artes,  además  de  los 

citados,  María  E.  C.  de  D el  Carril, 

ESTETIC A

Isabel  Carmona,  Luis Cheves,  Osvaldo 

Gerardi,  Nelba  Greco,  Graciela  Gutiérrez  Marx,  Norma  Posea,  María  O.  de E l  desarrollo  de  la  estética  en  La 

Puleston,  Adhemar  Rodríguez,  Eduar

Plata  está  ligado,  como  todos  los  asdo Rodríguez del Pino, Anny Wames. 

pectos  de  su  cultura,  a  ese  foco  de 

irradiación  que  es  su  Universidad 

Fuera  de  la  Facultad,  la  enseñanza  de 

Cuantos  cultivaron  o  cultivan  esta 

la  escultura  ha  tenido  poca  gravitan- 

disciplina proceden  del  ámbito univercia.  Los  talleres  privados  no  abundan sitario  local,  desde  cuyas  cátedras, 

como,  por  ejemplo,  los  de  pintura  o 

difundiendo  diversas  concepciones  fiartes  del  fuego.  Antes  de  1924,  los losóficas,  influyen  sobre  los  movimienprimeros  formadores  y  tallistas,  a  metos  y  corrientes  artísticas,  tanto  literanudo  italianos,  enseñaban  su  oficio  a rias como plásticas y musicales. 

nivel  de  artesanía.  En  el  Bachillerato 

La  enseñanza  de  la  Estética  en  la 

de  Bellas  Artes  “Francisco  A.  De  San

Universidad  de  La  Plata  tiene  su  moto”  existe  la  cátedra -m ás  que nada  de mento  auroral  en  1915  con  el  curso 

in iciació n -  ocupada  habitualm ente 

dictado  por  Leopoldo  Lugones  en  la 

por graduados de la Facultad. 

entonces  Facultad  de  Ciencias  de  la 

Comentario  aparte  merecen  los  au

Educación.  E l  enorme  prestigio  del 

todidactos  —el  tipo   s e lf  m ad e  m an ,  a

gran  escritor  dio  brillo  a  dicho  curso, 

siendo  ésta  una  de  sus  pocas  incursiones  en  el  campo  de  la  docencia.  En efecto,  en  ocasión  de  una  invitación 

hecha  en  ese  sentido  años  atrás/Lugo- 

nes había  manifestado  que  no  se  consideraba  suficientemente  preparado  para  abordar  una  tarea  de  esa  significación y,  cuando  en  1937  se  le  ofreció  la cátedra  de  Filosofía  de  las  Artes  en  la 

Escuela  Nacional  de  Bellas  Artes,  E rnesto  de  la Cárcova,  no  aceptó  porque 

“. . .   una  cosa  es  proponer  ideas,  libre

 Martínez,  Carlos (1943) -  Potro   (1981) — madera,  

mente,  como escritor y otra inculcarlas 

 talla directa.  Prop.  del autor.  La Plata. 

con  autoridad  de  maestro”  (Ver  Ler-
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mon,  M.,  C ontribución  a   la  bibliogra

Luis  Juan  Guerrero  (1899-1957)  na

 f í a  d e L eop old o L u gon es, III,  p.  199). 

ció  en  Baradero  (provincia  de  Buenos 

Las  disertaciones  de  Lugones  se 

Aires) y estudió en el Colegio Nacional 

constituyeron  en  un  acontecimiento 

de  La  Plata,  posteriormente  completó 

cultural  de  gran  magnitud,  llegando  a 

su  formación  universitaria  en  Suiza, 

reunir,  entre  alumnos  y  oyentes,  un 

graduándose  como  doctor  en  Filosofía 

auditorio  de  quinientos  asistentes. 

en  la  Universidad  de  Zurich  en  1 9 2 £  

Aunque  no  se  conoce  con  precisión  el 

De  regreso  al  país  profesó  en  las 

contenido  de  las  clases,  pues  nunca 

universidades  de  Buenos  Aires  (1928- 

fueron  publicadas,  puede  brindamos 

1967)  y  del  Litoral  (1930)  y  en  el 

una  forma  de  aproximación  el  progra

Instituto  Nacional  del  profesorado  sema  conservado  por  Rafael  Alberto cundario,  de Buenos Aires. 

Arrieta  y  dado  a  conocer  por  M. 

Considerado  como  uno  de  los  auto

Lermon  ( O p.  cit.,  p.p.  197-198).  Los 

res  más  originales  que ha  producido  la 

temas  a  tratar  eran  los asuntos caros al 

Argentina,  J.  L.  Guerrero  se  ocupó  de 

poeta.  Así,  todos  los  elementos  constidiversos  temas  histórico-sistemáticos. 

tutivos  del  paisaje -tierra,  agua,  vegeta

Pero,  su mayor preocupación, se orienles  y  pájaros-  y  el  mundo  humano taba  a  la  constitución  de  la  estética. 

(desde  la  belleza  corporal  hasta  “la 

Sus  numerosos  trabajos  en  ese  sentido 

alegría  de  vivir”)  desfilaban  transmuse  caracterizan por la riqueza de infortados  por  el  alma  de  los  artistas. 

mación  y  una  vigorosa  capacidad  de 

¡Lecciones de poeta,  las de Lugones! 

síntesis.  Las  publicaciones  sobre  temas 

Las  conferencias  de  estética  eran 

de  estética  se  inician  con  una  exposiilustradas  por  el  autor  con  lecturas  de ción  de  la  estética  clásico-romántica 

poemas  de  diversos  autores,  primero 

alemana  (1934)  y  se  cierran  con  la 

en  su  lengua  original  y  luego  traduci

 E stética  O peratoria  en   sus  tres  dim en 

das por él mismo.  “En una de ellas - ‘E l 

 sion es  (1956-67)  su  obra  postrera,  conmar en el  arte -  leyó  cuatro  sonetos de siderada  por  estudiosos  de  la especiali

José  María  Heredia  (apunta  Lermon), 

dad como la obra más significativa que 

publicándolos  luego  en  LA  NACION 

sobre el  tema se haya escrito  en lengua 

(5-IX-1919,  n.  212),  con  texto  bilingüe 

española. 

y  observaciones  sobre  la  traducción, 

La  propuesta  de  Guerrero  de  una 

indicando  que  los  dictó  en  su  cátedra 

estética  fundada  en  el  análisis  de  la 

de  estética  (O.  P.C.,  2da.  ed.,  1952)” 

obra  de  arte  desde  la  multiplicidad  de 

 (Op.  cit.   p.  199). 

sus  perspectivas,  excluye  la  referencia 

Después  de  1915  se  abre  un  largo 

a  la  belleza.  De  allí  que  el  tema  de  la 

interludio  hasta  1929,  año  en  que  es 

belleza  ha  de  ser  tratado  en  forma 

creada  la  cátedra  de  Estética  en  la 

independiente.  La  noción  de  “belleza” 

Facultad  de  Humanidades  y  Ciencias 

ha  sufrido  un  desarrollo  en  el  que, 

de  la  Educación  a  raíz  de  aplicación 

según  Guerrero,  podrían  señalarse  tres 

de  los  nuevos  planes  de  estudio  surgimomentos:  1)  la  concepción  greco-dos  a  partir  de  la  reforma  de  1920. 

cristiana;  2)  la  concepción  clasicista 

Dicha  cátedra  fue  ocupada,  primero 

moderna;  3)  una  concepción  formal 

como  suplente  y  luego  como  titular, 

trascendental”.  Según  la  primera,  la 

por  el  doctor  Luis  Juan  Guerrero, 

belleza corno  “esplendor de verdad”  es 

recién  llegado  de  Europa,  quien  la 

propiedad  del  cosmos  para  los  griegos 

jerarquizara  con  sus  lecciones  hasta  su 

y  atributo  de  Dios  para  los  cristianos, 

separación ocurrida en  1946. 

de  modo  que  puede  fundarse  una
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estética  como  teoría  de  lo  bello.  La 

tres  diferentes  comportamientos  del 

noción  moderna  de  belleza  identificahombre  hacia la obra de arte”  (Ib,   I,  p. 

da cono normatividad artística estable81). 

cería  una  teoría  del  arte  clásico  con

La  primera  actitud  se  expresa  en  el 

fundido  con  el  análisis  especulativo  de 

comportamiento hacia el ser de la obra 

la  belleza.  E n  el  tercer  sentido,  el 

como   rev elación   y  acogim ien to.  La 

autor propone que la belleza se entiensegunda  se  vuelve   creación  y  ejecu ción da  como  “un  principio  formal  consti

 y  la  tercera,  se  toma   prom oción  y 

tutivo,  el  análisis  especulativo  de  la 

 requerim iento. 

belleza”.  E n  el  tercer sentido,  la belle

La  actitud  de  “revelación  y  acogiza  ha  de  entenderse  como  “un  princimiento”  patentiza  la  respuesta  humapio  de  constitución  formal  de  toda na  al  llamado  que  proviene  de  la  obra, 

obra  de  arte”  (¿Qué  es  la  bellezaP,   p. 

de  su  presencia  irradiante.  Ello  nos 

69),  de  manera  que  la  sentencia  platóhabla  de  una  intrínseca  propuesta,  de nica;  “la  belleza  es  el  esplendor  de  la 

una  comunicación  posible  con  un  desverdad”,  pueda  sustituirse  ahora  por tinatario  imaginario  que  “con-sienta” 

una  que  traduzca  un  sentido  operatoa ese llamado y  la disposición o temple rio  y  que  abarque  la  totalidad  de  las 

de  ánimo  con  que  lo  haga,  hará  surgir 

artes  de  todas  las  épocas:  “la  belleza 

el  objeto  estético  del  mundo  imaginaartística  es  el  esplendor  del  ser  puesto rio.  Atenúa  Guerrero  el  carácter  insuen obra”  ( Ib .,  p.  72). 

lar y puramente  imaginario  de la obra. 

Una estética operatoria ha de consti

E l  corte  establecido  entre  realidad  e 

tuirse  “como  una  teoría  interpretativa 

imagen dificultaría la entrada a la obra 

de los criterios de  promoción,  creación 

misma  haciéndolo  una  tarea  sin  sentiy  contemplación  vigentes  en  la  condo,  de  ahí  que  mencione  el  aspecto ciencia  artística de una situación histó

 fen estra l de la obra,  vale decir que ésta 

rica  determinada.  .  .  Postulamos  en 

adquiere  significación  por ser penetraotros  términos,  una   m athesis  universa-ble.  Algo  que  fuera  absolutamente 

 lis,  solidaria  con un nuevo universo del 

insular,  carecería de sentido.  Hay  en la 

arte:  recién nacido,  y  tan viejo como el 

obra  de  arte  un  núcleo  irreductible  a 

hombre  mismo.  .  .  En  tal  sentido,  un 

toda  elaboración,  tanto  metafísica  co

‘tratado’  de  Estética  ya  no  puede  conmo  científica,  en eso  radica su insularisistir  en  deducciones  lógicas  o  derivadad,  su  autonomía.  Esta  autonomía  la ciones  ontológicas  de  ciertos  princiconcibe  de  modo  funcional.  En  la pios metafísicos,  establecidos  con antemedida  en  que  puede  conectarse  con rioridad.  Pero  en  cambio  involucra, 

distintos ámbitos culturales. 

por  su  propio  desarrollo,  la  totalidad 

Las  manifestaciones  artísticas  son 

de  un  ‘sistema’  de  la  Filosofía   su b 

universales,  no  se  circunscriben  a  una 

 sp ecie  aesth etica.  (E stética  O peratoria,  

región geográfica ni  a un tiempo histó

T.I.,  pp.  19-20). 

rico.  Pero,  la  trayectoria  de  la  obra  de 

La  investigación  estética  se  realizaarte  como  tal,  arranca  desde  el  moría  en  tres  direcciones:  1)  la estética de mento  en  que  ésta  fue  vista  como 

las  manifestaciones  artísticas;  2)  la 

objeto  de  arte  y  no  ya  como  objeto  de 

estética de las potencias artísticas;  3)  la 

culto  o  mero  utensilio  doméstico.  Es 

estética de las  tareas artísticas.  “S o n . .. 

entonces  cuando  aparece  la  capacidad 

tres  orientaciones  estéticas  -exp lica 

de  contemplación  como  “revelación  y 

G uerrero-  que  traducen,  en  el  plano 

acogimiento ”.  Allí  la facultad irradiande  la  conceptualización  filosófica-  los te  de  la  obra  invoca  a  un  posible
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contemplador  que  la  configure  y  recidos’,  ni  ‘inventores’,  pero  en  cambio ba.  Por  eso,  el  profesor  Guerrero  pueson   los  gran des  m ay¿uticos  d el  arte."  

de  afirmar que,  “por primera vez  en la 

(Ib.  t.  III,  p.  63). 

historia,  el  arte  se  muestra  hoy  como 

Emilio  Estiú  (1914)  sucedió  en  la 

tal:  se  ‘descubre’,  es  decir,  se  desnuda 

cátedra de estética a Luis Juan Guerrede  todas  sus  vestiduras  sagradas  o ro.  Nacido  en  La  Plata  realizó  sus 

profanas,  realistas  o  imaginarias”  (Ib.  

estudios  en  la  Universidad  local,  de  la 

T.I,  p.  69).  Se  descubre  en  su  esencia, 

cual  egresó  en  1938  con  el  título  de 

porque  se  muestra  solamente  como 

profesor  en  Filosofía  y  Ciencias  de  la 

arte y  lo  hace  en  su  totalidad,  más  allá 

educación. A  partir de  1941  profesó en 

del  restringido  ámbito  occidental  en 

las  universidades  de  La  Plata,  Tucu- 

que  en  otros  tiempos  se  lo  había 

mán,  del  Litoral,  Buenos  Aires  y  en  el 

acotado. 

Instituto  del  profesorado  secundario 

En  una  estética  de  las  operaciones 

de  Buenos  Aires.  En  La  Plata  fue 

creadoras  subsume  L.  J.  Guerrero  sus 

titular  de  Historia  de  la  filosofía  conreflexiones  sobre  las  realizaciones  artemporánea y de Estética desde  1955 y tísticas.  E l  proceso  de  creación  y  ejedirector  del  Instituto  de  filosofía  sistecución  que  aparece  como  una  de  las mática  a  partir  de  1957  y  jefe  del 

tantas actividades humanas,  es caracte

Departamento  de  filosofía  entre  1957- 

rizado  por  la  actividad   gestora,   “como 

1965  y  nuevamente  en  1976.  L a  Unitodo  proceso  histórico  de  la  vida  huversidad  de  La  Plata  lo  ha  designado mana”,  con  la  diferencia  de  éste 

profesor  emérito  (1980)  en  reconoci

“acontece  en  el  seno  de  su  propio 

miento a su larga y brillante labor. 

producto  y  se  consume  en  su  propia 

Emilio  Estiú  cubre  con  su  docencia 

gestación”  (Ib.,   T.  II,  P.  11).  Tal 

un  rico  período  en  la  enseñanza  de  la 

actividad comprende una “potencia de 

estética.  Su  figura  de estudioso  exigeninspiración”  (como  “el  don  de  la  existe  y  maestro  cordial  viene  ejerciendo tencia  artística  misma”);  una  “potenuna  profunda  influencia  en  un  vasto cia  de  plasmación”  (“núcleo  inicial  de 

círculo  de  investigadores  y  profesores 

toda  puesta  en  obra”  enraizada  en  la 

universitarios. 

obra  misma);  “potencia  de  invención” 

Sustentado  por una sólida formación 

(fu erza  de  “ a u to c la rific a c ió n ”  y 

clásica,  el  pensamiento  de  Estiú  se  ha 

“autoplanificación”  de  las  imágenes); 

desarrollado  en  contacto  con  la  filoso

“potencia  de  iniciación”  (que  alude  a 

fía  alemana  y  francesa  de  la  que  fuera 

la dimensión estilística de la obra). 

en  distintas  oportunidades  magnífico 

Con  la  estética  de  las  tareas  artístitraductor.  El  punto  de  partida  de  su cas  se  cierra  el  ciclo  de  los  comportafilosofar  lo  constituyen  las  cuestiones mientos  estéticos.  En  ella  la  actitud de 

inherentes  a  la  existencia.  En una serie 

“promoción y  requerimiento”  se analide meditaciones  (L ibertad  y liberación ; za  también  desde  el  punto  de  vista  de 

 L ib eración   y  evasión ,  L ib era ció n   y 

la  obra  misma,  soslayando  todo  crite

 cultura,  A islam ien to  y  am istad)  ha  ido 

rio  sociológico.  Así,  “el  conductor, 

exponiendo  su  concepción  de  la  persopromotor  o  emprendedor   no  in ven ta na  como  aquella  singularidad  con  la 

 una  tarea,   ni  impone  una  norma,  sino 

que  me  identifico  a  diferencia  del 

que   ay u d a  a  dar  vigen cia  histórico- 

individuo,  siempre  oculto  en  un  mue

 social  a  un  proceso  d el  arte.  .  .   Por  eso 

lle  anonimato  y  de  los  actos  liberadolas  grandes  figuras  en  la  historia  de  las res  que  la  ponen  de  manifiesto.  La 

empresas  artísticas  no  son  ‘inspiraliberación  como  superación  de  la  fini-168
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tud  de  la  existencia  humana  surge 

mano  del  artista  trascendemos el  muncomo origen  de la producción estética. 

do  de  los  fines  para  liberamos  de  lo 

Y  es  en  tom o  de  ese  tema  que  se 

cotidiano.  La  voluntad  de  liberación 

ordenan  las  reflexiones  de  Em ilio  Esnace  de  vivir  la  existencia  como  positiú.  E l  mismo  confiesa  que,  “durante bilidad  o  libertad  por  la  que  aniquilo 

su  vida  el  hombre  teje  variaciones 

el ahí, la agobiante realidad

sobre un mismo tema:  el suyo,  el que él 

Estiú  reconoce  tres  formas  de  supeha  inventado  o  creado  libremente, ración  del  mundo:  el  conocimiento, 

aunque,  una  vez  descubierto  tenga 

que  en  su  forma  más  perfecta  acerca  a 

que  someterse  a  un  motivo  - e l  suyo- 

Dios;  la  fe,  que  es  promesa  de  salvaque forzosamente  lo  guiará y  lo predeción;  la  producción  estética  en  la  que terminará/’  ( D el A rte  a   la  H istoria  en 

la  catarsis  es  causa y  efecto  de  la  obra 

 la  filo s o fía   m oderna,   p.  190).  Ello  lo 

artística.  Estas  formas  de  liberación 

ha  conducido  a  indagar —lector apasioestán ligadas a las modalidades del ser. 

nado  de  la  historia  de  la  filosofía  y  la 

En  la  vida  estética,  la   liberación   es 

literatura— no  sólo  en  los  filósofos  sino 

la  base  de  la  vivencia  artística  del 

también  en  los  artistas  quienes  de  un 

creador  y  del  contemplador.  Mientras 

modo  original  nos  proporcionan  la 

que  la   evasión   que  propone  la  fuga  de 

experiencia  inmediata  de  la  que  se 

la  realidad,  responde  a  una  patencia 

nutre  la  especulación  filosófica.  Así  ha 

dolorosa  o  tediosa  del  mundo,  el  acto 

hecho  aportes  significativos  a la estétiliberador  transmuta  en  algo  nuevo  y ca con los trabajos dedicados a Leonardistinto  “lo  familiar  y  anónimo”.  La do,  en  cuyo   T ratado  d e  la  pin tu ra 

superación de  la  realidad permite  aflodescubre  la  polémica  entre  las  artes jar  los  lazos  de  la  vida.  E l  artista  ve 

liberales  y  mecánicas,  anticipando  por 

con  distinción  lo  que  nosotros  percibilas  referencias  de Boccaccio  a la dignimos  confusamente”  (Cfr.  A rte  y  libera

dad  de  la  plástica;  o  en  los  rotundos 

 ción ,  p.  50).  Cuando  segrega  de  la 

estudios  dedicados  a  Schiller,  Goethe, 

realidad  compleja  de  la  vida  psíquica 

Hebbel,  Pirandello. 

un  sentimiento,  lo  simplifica y  depura. 

E l  tema  de  la  vida  estética  se  le 

Por  eso,  trasciende  la  realidad  viviénpresenta  a Estiú  cargado  de  contradicdola,  de  modo  que  puede  asumir  los ciones.  En  efecto,  vivir  es  hacerse,  es 

dolores y  alegrías  ajenas.  Con  un conoperfeccionarse.  La  realización  de  fines cimiento  primigenio  de  la  realidad 

le  da  la  existencia  gravedad  y  peso.  Y 

asume  la  audacia  de  ser  sí  mismo, 

es  por  ello  que  aparecen  furtivas  exmirando  el  mundo  con  extraña  inocenpansiones:  las  evasiones.  La  felicidad cia. 

no  se  alcanza,  pues  habitamos  el  tiem

A  la  cuestión  de  la  naturaleza  del 

po.  La  “infelicidad  metafísica”  es  el 

objeto  estético,  Estiú  responde  diciensigno de nuestra existencia.  La conducdo  que  es  el  arte  un  “objeto  artificial ta  estética,  en  cambio,  nos  propone  la 

configurado  por  la  actividad  humana” 

inacción.  Frente  a  la  seriedad  de  la 

( Op.  ct.y  p.  53).  Mas,  en  tanto  que  el 

vida,  la  contemplación  aparece  como 

producto  artesanal  es  individual,  espaun juego.  Pero,  si  vivir y contemplar se cial,  temporal y está sujeto a la causalioponen,  cabe  preguntarse  si  es  posible dad,  el  objeto  estético  es  una  creación 

la  vida  estética.  La  respuesta  a  este 

irreal,  pura  presencia  que  no  remite  a 

interrogante  la  proporciona  el  artista, 

otra  cosa.  Así,  el  mundo  del  arte, 

pues  él  es  quien  salta  por  encima  del 

superpuesto  al  real,  es  un  mundo  insuabismo que separa ambos planos.  De la lar.  Su  ser  es  pura   p osib ilid ad .  Revela
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la  verdad  a  través  del  símbolo  que, 

“. .   .Enriquece  el  mundo  de  la  cultura

elevándose  por  sobre  el  contenido  sigy  es  enriquecedora  de  cada  personalinificativo  manifiesta  la  profundidad dad”.  (El  p roblem a  estético  en   la  ob ra 

del  ser.  Estiú  condena  las  búsquedas 

 d e  V ictoria O cam po,   p.  43). 

significativas  por  inadecuadas  e  inge

Y,  por  fin,  el  signo  de  la  excelencia 

nuas,  pues  la  obra  de  arte,  como  pura 

artística  radica,  como  el  de  un sistema 

imagen,  se sostiene en su insularidad. 

filosófico,  en la validez intemporal que 

En  el  arte  hay  una  purificación  del 

trasciende  la  situación  histórica  de  la 

sentimiento  y  no  una  extirpación.  La 

cual deriva y se nutre. 

catarsis  es  un  hecho,  afirma.  E l  senti

Otro  miembro  de  la  Facultad  de 

miento  en  el  plano  irreal  depende  de 

humanidades  y  Ciencias  de  la  educami  libertad.  De esta manera no me veo ción  cuya  tarea  docente  e  intelectual 

obligado,  como  en  la vida real,  a sentir 

está  ligada  al  cultivo  de  la  Estética  es 

inoportunamente. 

el profesor Narciso Pousa (1920).  Naci

La  finitud  humana  como  problema- 

do  en  La  Plata  el  profesor  Pousa,  se 

ticidad  es  superada  por  la  actividad 

educó  en  el  Colegio  Nacional  y  en  la 

estética  del  hombre.  Esta,  junto  con  la 

Facultad  de  humanidades,  graduándovida moral,  el  conocimiento y la fe nos se  como  profesor  de  Filosofía  y  cienrevela  la  naturaleza  esencial  del  homcias  de  la  Educación.  Actualmente  es bre  tironeado  por  la  grandeza  de  las 

titular  de  Introducción  a la Filosofía y 

aspiraciones  y  la  miseria  de  la  finitud. 

de  Historia  de  la  Filosofía  contempo

Si  en  la  vida  moral  persigue  fines  y  a 

ránea  habiendo  dictado  también  en  la 

través del  conocimiento lo problemati- 

Facultad  de  bellas  artes,  Historia  de  la 

za  todo,  en  el  arte  no  pone  sino 

cultura  y  guión.  Fue  profesor  de  Estévoluntad de visión. 

tica  en  la  Universidad  de Buenos Aires 

Aunque  la  obra  de  arte  sea  “algo 

y  desempeña  el  mismo  cargo  en  el 

artificialmente  realizado  y  objetiva

Instituto de Teología de la Arquidióce- 

mente  presentado”  (El p roblem a estéti

sis  de  La  Plata.  En  dicho  Instituto  el 

 co  en  la  obra  d e  V ictoria  O cam po,   p. 

profesor  Pousa  viene  desarrollando 

38),  reconoce  su  origen  en  la subjetiviuna  proficua  tarea  de  formación  dodad.  Pero,  “el  artista  no  es  sólo  el cente y  difusión  cultural  a  través  de  su 

genio  inspirado,  sino el   artifex:  alguien 

participación  en  cursos  anuales  sobre 

que  conoce  y  pone  en  práctica  las 

temas de su especialidad

reglas  o  normas  a  que  debe  ajustar  su 

Narciso  Pousa  constituye  una  de  las 

producción”  (Ib.,  p.  38).  Sin  embargo, 

figuras  más  significativas  de  la  cultura 

la  creación  artística,  fruto  de  una 

platense.  Su  labor  abarca  un  amplio 

necesidad  metafísica,  no  puede  ser 

espectro  de  intereses  testimoniado  no 

explicada,  tal  como  lo  reconocieran 

sólo  por  sus  brillantes  lecciones  de 

Platón,  Kant  o  Bergson  (cfr.  B elleza,  

filosofía  sino  también  por  su  refinada 

 A rte  y  m etafísica).   Hay,  pues,  entre  el 

obra  poética  y  sus  ensayos sobre  temas 

artista y  el  hombre  común  una heterode  metafísica  y  estética.  Como  poeta, geneidad,  por  cuanto  el  uno  es  capaz 

Narciso  Pousa  ha  publicado  L o s prelu 

de  realizar  lo  que  el  otro  solamente 

 dios  (1952),  L a   coron a  d e fu eg o   (1960) 

comprende. 

y   Travesías  por  el  tiem po  silen ciad o 

La  obra  artística  no  pertenece  al 

(1973).  Su  obra  filosófica  (en  su  mayor 

mundo  de  las  cosas  como  mera  cosa, 

parte  inédita)  muestra  como  poesía  y 

sino al de la cultura.  Tal pertenencia la 

filosofía se aúnan sin confundirse. 

toma  p erson al por  su  origen y  destino. 

Su  filosofar  sigue  el  hilo  conductor
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de  la   ex p erien cia.  La  experiencia  apaunitivo  del  místico,  del  visionario;  el rece  en  el  origen  del  pensar  y  del 

segundo  pertenece  al  duro  ejercicio  de 

crear.  Pensar  y  crear  son  descriptos 

la palabra y corresponde al artista”  (V. 

por  Pousa  como  un  trayecto  hacia  las 

 R icardo  E.  M olinari).  Aunque  se  trate 

honduras  del  ser  oficiado  por  el  sentide  “un  único  movimiento  simple”, miento,  un  hundirse  en  lo  concreto 

pues  “poetizar  -a g re g a -  es  exponer, 

hasta  encontrarse  con  el  hombre  inteactualizándola,  una  decisiva  experienrior”.  Así  se  advierte  cómo  el  acto cia  del  ser;  del  ser  entre  los  seres,  que 

poyético  y  el  metafísico  poseen  la 

los convoca y los ofrece luego de haber 

misma  radicalidad.  “Dentro  de  sí,  redescubierto  la  señal  silenciada,  la  imacóndito,  el  hombre  habita  consigo  la gen que los representa.. . ”  (Ibidem ). 

verdadera  dimensión  del  propio  durar, 

Esta  aproximación  de  la  filosofía  y 

en  el  espontáneo  y  contradictorio  mola  poesía  a  través  de  la  actitud  espirido que éste adopta en su génesis.  Tal el tual  que  patentiza  la  experiencia  del 

vivir puro de lo inmediato en el cual la 

ser,  se  ha  hecho  más  notoria  en  el 

existencia  se  brinda  como  ejercicio 

pensamiento  existencial.  Una  filosofía 

originario,  primitivo,  indescifrable  y 

que  se  centra  en  la  experiencia  del 

rico  en  cualidades,  por  estar  libre  de 

vivir,  sustituye  el  aparato  demostratitoda  distorsión  que  supone  el  pretenvo  por los  métodos intuitivos y pone el der  ceñirlo  en  forma  estricta  al  entenacento  en  la  subjetividad,  no  puede dimiento  racional.  La  vida  allí  es  simmenos  que encontrarse  con  la vivencia plemente  sentida”  (R icardo E .  M olina- 

poética  de  la  realidad.  Es  un  intento 

 ri).   Nos  remontamos  así  al  origen 

por  superar  la  fisura  que,  después  de 

mismo  del  quehacer  poético.  Pero  es 

Schelling,  apareció entre ambas activi

éste  también  el  fundamento  del  saber 

dades,  mediante  un  reencuentro  de  la 

metafísico.  “La  metafísica  nace  pues 

fuente  de  la  cual  manan.  (Cfr.  L itera

de  esa  perplejidad,  de  esa  suspensión 

 tura y existencialism o). 

sentimental  del  ánimo  que  en  el  hom

La  preocupación  por  el  arte  y  la 

bre  precede,  reclama  y  desencadena 

filosofía  contemporáneos  es  una  consla  medida  de  sus  interrogantes”  (.  Pers

tante  en  las  reflexiones  de  N.  Pousa. 

 p ectiv a   a   partir  d e  u n a  tip ifica ción   d e 

Solamente  destacaremos  aquí  algunas 

 la  experien cia  m eta física ,  p.  55).  E l 

claves  interpretativas  que  halla  en  el 

común  origen  de  la  poesía y  la metafíarte  de  nuestro  tiempo.  Y  éstas  son:  1) sica  es  explicable  por  lo  que  tienen  en 

el  abandono  de  la categoría estética de 

común:  “Lo  que  hace  ser a las  cosas es 

belleza;  2)  el  propósito  de  originalien  último  análisis,  lo  que  hace  ser  al dad;  3)  la carga de elementos intelectique  las  canta”.  Y  así  como  el  “sentivos perturbadores. 

miento  lírico”  descubre  tras  la cotidia

E l  abandono  de  la categoría estética 

nidad  los  significados  profundos,  tamde  belleza  es  patente  en  las  obras  más bién  pugna  por  decirlas.  En  el  poeta 

representativas  del  arte  contemporá

“hay una fuerza que lo lleva a hurgar y 

neo,  de  tal  modo  que  “se  caracteriza 

a  decir  sus  hallazgos,  aún  más  allá  del 

por no  intentar seducir al  público,  sino 

entendimiento  de  la  situación  que  le 

al  contrario,  por  rechazarlo.  E l  artista 

corresponde”.  “Así,  hay  un  primer 

no  quiere  que  el  público,  al  admirar su 

impulso  hacia  el  interior  de  la  realiobra,  se  sienta  atraído  por  ella;  prefiedad,  y  un  segundo momento de exposire  ‘chocarlo’,  ‘desagradarlo’  (S obre  E l ción  de  esa  realidad  por  medio  de  la 

 S ilen cio’   d e  In gm ar  B ergm an,  p.  66). 

palabra  E l  primero  es  el  momento

Actitud  ésta  que  Pousa  atribuye  a  la
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necesidad  del  artista  por  reflejar  el 

plejidad  y  la  interrogación,  se  devora 

tiempo  en  que  vive  “el  agresivo  tiemtoda  creencia  y  la  transforma  en  supo  contemporáneo  con  sus  consecuenperstición,  aniquila  todo  ‘conocimiencias”  (Ib.   id).  Tal  situación  histórica to’  y  lo  devuelve  transformado  en 

arranca  del  Renacimiento  y  su  apartaideologías  y  técnicas  de  dominación; miento  del  fundamento  metafísico  del 

incomunica  la  esencia  de  la  historia  y 

ser.  En  efecto,  si  Dios  desaparece  de la 

provoca  la  caída  en  la  inmetez  de 

vida  humana,  todo  lo  que  E l  funda 

subjetividad  sin  remedio,  o  sea  en  lo 

pierde  sentido.  De  este  modo  la  moral 

inefable;  vacía  el  lenguaje  en  sistemas 

se  convierte  en  convención,  cuando no 

proposicionales  a  convenir;  relativiza 

es  suplantada  por  la  fuerza  o  por  un 

todas  las  metas  morales;  la  ciencia  es 

frío racionalismo. 

elaborada  en  hiperlenguajes  técnicos 

La  búsqueda  a  ultranza  de  la  origicon  lo  cual  adquiere  prestigios  máginalidad  se  acentúa  en  el  arte  actual,  y cos;  el  abandono  de  toda  ‘creación’  en 

tiene  su  comienzo  en  el  artista  que 

los  dominios  del  arte,  para  sustituirlo 

crea  tanto  la  obra  como  su  propia 

por  una  actitud  de  ‘composición’  que 

legalidad.  El  artista  antiguo  y  medielleva  a  un  formalismo  hipertrofiado,  o val  desconocía  el  valor  de  la  originalia  una  sujeción  a  la   h y lé en  su  manifesdad,  es  a  partir  del  renacimiento  y  su tación  más  incomunicable.  Toda  la 

idelización  de  las  leyes  del  arte,  como 

vida  cultural  humana  es  presa  de  las 

que  se  va  desarrollando  el  culto  a  la 

febriles  búsquedas  de  ‘originalidad’,  o 

personalidad genial.  El  artista  contemsea de  rupturas y  de  anhelos  de nuevos poráneo  instaura  un  nuevo  cosmos 

puntos de partida.. .  Aunque la actitud 

frente  a  la  realidad  (como  sostiene  P. 

crepuscular  por  excelencia  es  la  de 

Klee). 

renunciar  a  toda  pretención  de  senti

E l  planteamiento  de problemas,  que 

do”  (El hom bre crepu scu lar,  p.  48). 

constituye  el  otro  rasgo  distintivo  del 

Otros  estudiosos  vinculados  a  la  doarte  del  siglo XX,  puede  advertirse,  no cencia  de  Emilio  Estiú  que  han  incur-solamente  en  el  arte  de  tesis  o  propasionado  en  el  terreno  estético  son ganda  sino,  en las expresiones genuinas 

Mario  Presas,  Ricardo  Maliandi  y  el 

de  la literatura,  el  cine y la plástica.  Así, 

doctor  Presas  (1933)  que  es  conocido 

la  imagen  de  la  decadencia  y  la  desinternacionalmente  como  un  investitrucción en Trakl  o Eliot;  las apelaciogador  importante  de  la  filosofía  de nes  al  sentido  de  Rilke;  la  poesía 

Jaspers;  acompañó  al  profesor  Estiú 

escatológica de Edith Sitwell;  los patécomo adjunto de la cátedra de Estética ticos  personajes  de  Beckett;  el  distan-de  la  Facultad  de  Humanidades.  Es 

ciamieno  de  Dios  en  el  cine  de  Berg- 

autor de un estudio  dedicado  a  P.  Klee 

man;  el  mundo  sombrío  del  surrealisy  de  artículos  sobre  la  concepción mo y del expresionismo. 

heideggeriana  de  la  poesía  y  las  di

Las  manifestaciones  más  conspicuas 

mensiones  “fenomenológica”  y  “refledel  arte  contemporáneo  no  hacen  sino xiva”  del  arte.  E l  arte,  según  Presas, 

mostrar  los  vagos  perfiles  de  lo  que 

presentaría dos flancos:  el fenomenoló- 

Pousa  caracteriza  con  la  imagen  del 

gico y  el  reflexivo.  La dimensión  fe n o 

“hombre  crepuscular”.  El  tiempo  del 

 m en ológica  es  alcanzada  en  la  medida 

“hombre  crepuscular  es  aquel  en  el 

en  que  el  arte  es  “visión”  de  la  realidad, 

que  la  nada  se  filtra  por  todos  los  poros 

en  el  sentido  de  que  hace  ver  lo  oculto, 

del  ser.  Comienza  por  corroer  todos  los 

vale  decir,  el  ser.  Su  función  no  puede 

fines  trascendentes  y  aparece  la  perser  absorbida  por  la  filosofía  o  la 172
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religión,  como  suele  leerse  en  Hegel. 

que “lo bueno e s . . .   que se ha multipli

Esto abriría paso a lo  estético,   de modo 

cado  lo  legítimo;  y  lo  malo  es  que 

que  podemos  contemplar  desinteresatambién  se  ha  multiplicado  la  sofisti-damente  obras  que  en  su  origen  cumquería” y “la distinción cuerda entre lo plieron  otra  función  (la  religiosa,  por 

uno y lo otro es sumamente difícil”  (Ib.  

ejemplo).  Pero  una  vez  conquistada  la 

p.  32-33).  Por  eso,  la  definición  orte- 

dimensión  fenomenológica  se  abre  paguiana  del  arte  nuevo  le  parece  insufira  el  arte  otro  dominio:  el  de  la ciente. 

 reflexión .   “Pero  la  reflexión  de  que 

Ornar  Argerami  (1934),  titular  de 

hablamos  -o b serv a-  no  destruye  lo 

Estética en el Instituto del Profesorado 

 estético,   no  ‘suprime’  el  arte  en  la 

“Juan  N.  Terrero”,  también  ha  sido 

dimensión del  pensar,  puesto  que no  se 

alumno  de Em ilio Estiú.  Ha  publicado 

trata  de  una  reflexión  teórica,  sino  de 

varios  artículos  sobre  el  tema  de  la 

lo  que  con  M arcel  llamaríamos   recogi

belleza  y  un  libro  sobre  psicología  del 

 m iento.  . .   Con  otras  palabras,  quien se 

arte.  Actualmente  es  profesor  de  Mequeda  en  la  inmediata  visión  de  las tafísica  e  Historia  de  la  Filosofía  Mecosas -y a  sea el  artista que las  ‘imita’  o dieval  (disciplina  en  la  cual  es  investiel  espectador que  contempla  la ‘reprogador)  en  la Facultad de humanidades, ducción’— sigue  prisionero  de  lo  alegóde  la  que  fuera  decano  entre  1976-rico.  E n   cambio,  quien  reflexiona, 




1979. 

quien  vuelve  hacia  sí  en  el  seno  del 

Argerami se mueve dentro del ámbirecogimiento,  accede  a  la  riqueza  de to  del  pensamiento  clásico  aunque 

lo  simbólico,  esto  es,  a  la  teoría  en  el 

interpretado  libremente.  Para  él,  la 

fenómeno.”  (D im ensión  fen o m en o ló 

belleza  no  constituye  solamente  una 

 g ica y reflex iv a d el arte,   p.  25). 

categoría  artística,  “sino  una  básica 

E l  doctor  Ricardo  Maliandi  (1930), 

característica  de  la  realidad  tal  como 

por  su  parte,  divide  su  actividad  dose  presenta  espontáneamente,  en  las cente  entre  la  Argentina  y  Alemania 

cosas y en la vivencia”  (Psicología d e la 

Occidental.  Consagrado  a  los  proble

 creación   artística,   p.  23).  Por  eso,  debe 

mas  axiológicos  y  gran  conocedor  de 

entenderse  en  un  sentido  metafísico  y 

N.  Hartmann,  ha  dedicado  cursos  y 

en  otro  “técnico  o  artístico”.  La belleartículos  a  cuestiones  estéticas  y  tamza  en  sentido  metafísico  radica  en  el bién  ha  incursionado  en  la  poesía.  En 

ser  y  se  caracteriza  por  los  principios 

uno  de  sus  trabajos hace notar cómo la 

de   orden,  in m ediatez  y   unidad.   La 

situación  de  crisis  por  la que  atraviesa 

inadecuación  entre  ser y  ente  es  causa 

nuestra  época  tiene  también  su  manide  disminución  o  desaparición  de  la festación  en  el  mundo  del  arte.  L a 

belleza.  La  belleza  en  sentido  “técniprofusión  de  tendencias  artísticas  y  de co”  puede  diferir  de  la  concepción 

posiciones  estéticas,  que  pugnan  por 

ontológica,  pero  no  admite  ser  reducisobresalir  y  desplazarse  mutuamente, do a “lo excelente en arte”. 

nos  coloca  frente  a  la  paradoja  de  que 

Para  comprender  el  arte,  Argerami 

“la  única  homogeneidad  ampliamente 

parte  de  la  noción  de  producción 

reconocible es esta actitud derivada de 

(téchne)  desde  sus  dos ángulos:  el  de la 

la heterogeneidad”  ( Crisis,  arte  y d eso 

acción productiva  (que  remite tanto al 

 rien tación ,   p.  24).  En el aquelarre de la 

individuo  como  a  la  sociedad)  y  el  de 

crisis  “lo  auténtico  y  lo  apócrifo  comlas  obras producidas.  En cuanto a obra parten  un  mismo  escenario”. . .   Hahumana,  el  arte se  resiste a identificarciendo  un  balance  Maliandi  reconoce se  con  un  único  concepto.  Así,  las
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nociones  de  finalidad,  necesidad,  crea

Argerami  va  mostrando,  cómo  las  oscución,  estilo,  tomadas  por  separado  sólo ras  fuerzas  de  la  creación  artística 

lo  definirían  parcialmente.  Parecería, 

arraigan  en  la  inconsciente  intimidad 

pues,  que  la  delimitación  del  arte  ha 

del  ser.  En  efecto:  “la  conciencia  ocude  hallarse  en  un  conjunto  de  caractepa  por  así  decirlo,  el  centro  entre  dos res  que  se  complementarían  mutuainconscientes:  el  inconsciente  automámente.  Y,  en  tanto  el  artista  transmite tico  y  el  inconsciente  espiritual.. .   Esalgo  a  otros,  posee  cierta  conformato  significa  también  que el  automatismo ción,  o  responde  a una  herencia social, 

no  constituye  un  mero  estadio  en  la 

se vincula con la crítica. 

actividad  psicológica,  sino  una  fuerza 

La  actividad  artística  responde  a 

que  trabaja  desde  adentro  nuestra  misuna  actitud  del  hombre  frente  al  munma  estructura  psíquica”.  ( Ib .,  pp.  60-do que consiste en  ver,  que a diferencia 

61).  No  es  precisamente  la  intensidad 

con las de  sab er y  hacer,  esencialmente 

de  los  estímulos  interiores  lo  que  imabstractas,  lo  aprehende  como  un presiona  más  vivamente,  sino  lo  atracespectáculo.  Actitud  de  suyo  infretivo  o  interesante,  aunque  también cuente,  que siempre se da en ocasiones 

pueden  registrarse  datos  que  carezcan 

extraordinarias y aisladas. 

de  interés  vital  actual.  Al  pasar  por  la 

Pero,  en  tanto  que la actitud supone 

interioridad  las  impresiones  son  transun  modo  de  ubicarse  frente  al  mundo, mutadas,  de  modo  tal  que  recuerdo  e 

la  vivencia señala un  estado  del  indiviimaginación  comportan  una  manifesduo  que  pueda  conducirlo  a  tomar  tal tación  del  sei  individual.  Los  intereses 

o cual actitud. 

de  un  individuo  van  mostrando  su 

El  análisis  de  la  experiencia  estética 

estructura  personal.  “Una  de  las  preconduce  a  Argerami  a  identificarla rrogativas  de  eso  que  llamamos  el 

como  “vivencia pasiva”  que “reviste el 

genio  inventivo  consiste  precisamente 

carácter  de  una  invasión  o  irrupción 

-d ic e -  en  ver  significaciones  de  las 

de  las  cosas  en nosotros...  Es  un  modo 

cosas  que  pasan  totalmente  inadvertide  vivir,  y  su  duración  temporal  no das  al  resto  de  los  hombres”  (Ib.,  p. 

está  circunscripta  a  la  circunstancia 

65).  La  vivencia  estética  se  funda  en 

tomada  como  episodio.  Hay  vivencias, 

una  peculiar  estructura  de  personalien  ocasiones  una  única  vivencia,  que dad  en  la  que  “la  pasión  sensorial 

perduran  toda  la  vida  de  un  individuo. 

tenga  determinadas  resonancias”,  en 

O  se  mantienen  durante  años.  O  constanto  que  “la  actitud estética  presupotituyen  una  corriente  vital  que  varía ne  una  toma  de  posición  frente  a  la 

según  su  propio  ritmo  y  sus  propias 

pasión y a la vivencia”  (Ib.,  p.  68). 

leyes”  (Ib.9  pp.  52-53).  Con  ello  deja 

E l proceso  de  introyección del  munestablecido  el  carácter  complejo  de  la do  exterior  en  la  subjetividad  tiene 

vivencia  estética,  negando  la  supuesta 

como  correlato  el  de  la  expresión. 

instantaneidad y fugacidad. 

Impresión  y  expresión  se  complemen

La  actitud  estética  es  compartida 

tan  mutuamente  y  con  referencia  a  lo 

por  el  aficionado,  el  esteta  y  el  crítico 

artístico  se  denominan   in spiración   y 

de  arte,  en cambio,  la vivencia estética 

 creación.   “Entre  ambos  no  se  pueden 

es lo que define al artista,  es “el signo y 

señalar  un  hiato,  un  corte  neto,  una 

la  característica  que  distingue  el  espídiscontinuidad  visible.  No hay  un  punritu inmerso en el arte”. 

to  preciso  en el  que  termine  la inspira

A  través  de  un  análisis  riguroso  y 

ción  y  comience  la  creación”  (Ib.,  p. 

moderno  que soslaya todo mecanicismo, 

72).  La  inspiración  consiste,  para  Ar-
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gerami,  en  un  fenómeno  de  captación 

adquiere así  toda su significación,  pues 

inmediata  del  yo.  Por  la  mirada  intese traiciona la inspiración cuando no se rior,  el artista observa ese estado caótidominan  sus  recursos  o  se  abusa  de co  en  que  se  presentan  las  vivencias 

ellos.  “E l  artista  -expresa  Argeram i- 

estéticas.  La  realidad  vivida  desintereguiado  por  su  inspiración y  su  genialisadamente es experimentada como una dad,  que  no  es  sino  su  inspiración 

‘invasión  de  significado  no  intelectual 

superando  las  trabas  de  lo  regulado  y 

y  por  lo  tanto,  intransible  al  lenguaje 

establecido,  se  lanza  al  laberinto  de  la 

lógico.  Este acto muestra tres direccioconstrucción  hasta  dar el  último  toque nes:  hacia sí  mismo;  hacia  la expresión 

a  su  obra  y  sentir  entonces  que  se  ha 

y hacia las cosas.  “En el primer sentido 

vaciado.  Al  terminar  la  obra,  la  inspise  habla  de  intuición  poética;  en  el ración ha muerto.” (ib.,  pp.  93-94). 

segundo,  de  intuición  creadora,  en  el 

En  la  Facultad  de  bellas  artes  (ex 

tercero,  de  mimesis”  (Ib,  p.  76).  La 

Escuela  superior  de  bellas  artes),  las 

 in tu ición   p o ética   se  presenta  abigarraprimeras  lecciones  de  Estética  fueron damente  alógica  cuando  el  artista  indictadas  también  por  Leopoldo  Lugo-troduce  el  elem ento  ordenador  se 

nes  en  el  año  de  su  creación,  1924. 

convierte en intuición creadora,  empo

Esta vez,  el  curso de Lugones se redujo 

brecida  respecto  del  estado  anterior, 

a  dos  meses,  mayo  y  junio  de  1924, 

pero en trance de poder expresarse.  La 

pues  el  poeta  renunció  a  fin  de  concuoperación  intelectual  se  realiza  sirrir  como  miembro  de  la  Comisión  de guiendo  la   id ea   p oética,   apenas  un 

Cooperación  Intelectual  de  la  Liga  de 

esbozo  de  la  obra,  pues  la  realidad 

las  Naciones  (ver  Lermon,  Op.  cit.   p. 

final  escapa  totalmente  a  sus  posibili198).  Desde  entonces,  los  temas  de dades  de  previsión,  dado  que  la  intuiestética  fueron  asumidos  por  las  cáteción  sigue  creciendo  y  desarrollándose dras  de  Historia  del  arte  e  Historia  de 

junto  con  el  desenvolvimiento  de  la 

la  cultura,  hasta  que  con la  reforma  de 

misma.  “Es  decir,  que  no  hay  una 

planes  de  estudio  de  1961  surge  la 

inspiración única,  instantánea y definicátedra  de  filosofía  y  estética  y  desde tiva,  sino  una  multitud  de  inspiracio1979,  la de Estética I y II. 

nes  aplicadas  a  las  particulares  condi

E l  primer  profesor  de  Filosofía  y 

ciones  que  exige  en  cada  momento  la 

estética  fue  Manuel  López  Blanco 

obra  que  va  cobrando  cuerpo”  (Ib, 

(1926-1969)  natural  de  Pehuajó,  prop.82).  Y,  por  fin,  la   m im esis,   término vincia  de  Buenos  Aires,  quien  estudiaque  envuelve  la  dirección  hacia  las ra  filosofía  y  fisicomatemáticas  en  La 

cosas,  es  interpretada  por  Argerami 

Plata  y  fuera  auxiliar  docente  de  Hiscomo la ocasión del arte y su causa. 

toria  del  arte.  Sus  clases  se  conservan 

La  última  batalla  de  la  creación 

en  un  volumen  mimiografiado  con  el 

artística  se  libra  frente  a  la  materia, 

título  de   N otas  p ara  una  introduc

que  no  es  un  elemento  extraño  en  el 

 ción  a  la  E stética  y  abarca  el  pecual  se  injerta una forma artística,  sino ríodo  1961  y  1963.  El  curso  constaba 

algo  propio,  inherente  a  la  obra  misde  dos  partes  y  prometía  una  tercera, ma.  L a exploración de las posibilidades 

que  no  llegó  a  publicarse.  López  Blanintrínsecas  de  la  materia  constituye  un co opinaba que “la estética tiene  como 

aspecto  del  arte;  muestra  “la  capaciobjeto  de  estudio  el  fenómeno  artístico dad  de  información  y  expresión”,  de 

“.  ..  considerando  el  arte  como  una 

tal  modo  que  no  habría  materiales 

forma  especial  del  hacer  humano  en 

antiestéticos.  E l  papel  de  la  técnica

general.. .   /  el  cual  /  ..  .involucra  tres
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momentos  inseparables:  creador,  obra, 

por  filósofos  y  científicos  del  arte.  A á 

receptor,  es  decir  el  fenómeno  artístiel  problema  de  la  creación  artística,  el co”  ( Op.  Cit.,   p.  28).  Tal  orientación 

dilema  entre  contenido  y  forma  y  el 

lo  condujo  a  supeditar  tanto  la  persolenguaje  del  arte,  son  los  temas  predinalidad  artística  (caracterizada  por lectos  de  sus  escritos,  sin  descuidar  los 

“una  forma  de  concebir”),  como  la 

análisis críticos de  la realidad concreta 

obra  de  arte,  a  una  concepción  de  la 

de la obra de arte.  Desarrolla en cursos 

realización  técnica  que  fijara  la  poside  sus  investigaciones  desde  estudios ción del  artista y  el  arte  en el  contexto 

filosóficos  sobre  Bergson  y  Heidegger 

histórico cultural. 

hasta análisis estructurales de obras del 

Ocuparon  también  la  cátedra  de 

Renacimiento y de pintura argentina. 

estética  los  profesores  Femando  A. 

Afianzando  a la estética en su carác

Moliné y  María  del  Carmen  Rivera.  El 

ter de disciplina filosófica,  la profesora 

profesor Moliné es graduado en Filoso

Ravera  sostiene  que  puede  recibir  los 

fía y  artes plásticas y posee,  entre otros 

aportes  pertinentes  de  ciencias  como 

trabajos,  un  compendio  sobre   In tro

la  Historia  del  arte,  la  psicología  y  la 

 du cción   a  la  teoría  d e  las  artes,  en  el 

sociología  del  arte  y,  muy  especialcual  da por sentado que el  arte sea  “un mente  “.  .  .  será  efectivo  el  cotejo 

lenguaje  para  la  comunicación  entre 

continuo con los resultados de  la inveslos  hombres”  (V.  op.  cit.   p.  7)  y  que  en tigación  semiológica,  cuya  metodolocuanto  hecho  cultural  pertenece  al gía  analítica  -afirm a—  puede  convermundo  de los valores;  entendiendo  a la tirse en un instrumento de actualidad y 

estética  como  una  disciplina  esencialutilidad  inapreciables”  (C u estion es  d e mente  axiológica.  En  cuanto  a  la  pro

 E stética,  p.  171).  Sobre  todo,  “en  la 

fesora  Rivera,  su  actuación  está  ligada 

discusión  de  ciertos  problemas  fundaa  la  Facultad  de  filosofía  y  letras  de mentales”,  cuales  son:  el  lenguaje  del 

Buenos Aires,  de la cual es egresada. 

arte,  la  espontaneidad  y  creatividad 

Actualmente  dicta  la  cátedra  de 

artísticas,  la  singularidad  única,  irrepe

Estética la profesora Rosa María Ravetible y  ejemplar  de  las  obras,  las  reglas ra,  quien,  graduada  en su  ciudad natal, 

del  arte  y  otros  conceptos  igualmente 

Rosario,  en  Filosofía  y  pintura,  fue 

familiares  en  el  dominio  estético  retambién  discípula  de  la  profesora  E. 

quieren,hoy  más que nunca,una  redefi

Estiú.  Ravera  se  ha  dedicado,  particunición  que  convendrá  buscar  también larmente,  a  la  investigación  estética 

fuera  de  la  filosofía,  aunque  más  no 

dentro  del  enfoque  sem iológico. 

fuese  para  volver  a  ella  con  renovada 

Miembro  de  la  Asociación  Internacioconvicción”  (Idem,  pp.  171-172). 

nal  de  Semiótica  ha  asistido  regular

R.  M.  Ravera  concuerda  en  que:  “El 

mente  a  Congresos  Internacionales  so

único  verdadero  camino  para  la  combre  Semiótica  y  Estética.  Como  pintoprensión  vital  del  arte  es  la  considerara  realizó  exposiciones  individuales  y ción  de  obra  como  forma  dinámica” 

colectivas  en  galerías  y  salones  nacio

 (Id.,   p.172),  lo  que  permitió  decir  a 

nales y provinciales. 

Heidegger  que  el  arte  instaura  su 

Rosa  María  Ravera  ha  orientado 

propia  significación  patetizando  la 

principalmente  su  labor  a  coordinar 

verdad.  Sin  embargo  considera  que 

los  planteamientos  filosóficos  con  dital  creación,  como  evento  de  desocul-versos  enfoques  científicos,  dado  que, 

tamiento  y  ocultamiento,  debe  comsus  reflexiones  giran  en  tomo  de  probleplem entarse,  para  adquirir  plena mas  de  estética  largamente  debatidos

dimensión  semántica,  con  los  aportes
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 D e Santo,  Francisco — Bahía  (1959),  óleo,  45,5 x 55 cm.  Col Julio Bogliano.  La Plata. 
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de  disciplinas  que  tratan  el  arte  desde 

visible  necesita  ser  descifrado.  “A  peel  punto  de  vista  de  la  cultura  y  de  la sar  de  la  natural  espontaneidad  con 

historia  de  las  civilizaciones.  Así,  en 

que se  ofrece a  la mirada,  la visibilidad 

tanto  que  metafísicos  como  Bergson  o 

de  la  imagen  no  es  algo  claro,  lo 

Heidegger  subrayan  la  radical  esponinsondable  la  ronda  y  es  en  ella  desotaneidad del  acto  creativo,  los  estudios culto,  siempre  y  sólo  a  medias”  ( Ib ,  p. 

semiológicos analizando las convencio202).  Ya  estudiando  las  diversas  modanes  múltiples  que  subyacen  en  los lidades  artísticas  concretas,  encuentra 

símbolos,  evidencian  los  condicionaque cierto enfoque del realismo,  con su mientos  culturales  y  subjetivos  que 

aparente  acentuación  de  los  conteniintervienen  en  el  proceso  de  la  creados,  debe  ser  redimensionado.  La  pinción.  “Cierta  noción  de  creación  cotura  figurativa,  basada  en  la  experienmo  pura  espontaneidad,  místico  deve-cia de  realidad del  artista,  en tanto que 

lamiento,  evento  inefable  -exp resa- 

presenta  esa  misma  realidad  transfigupierde  vigencia  frente  a  un  concepto rada  mediante  diversos  recursos  plástidel  arte  como  proceso  de  significación cos y  operaciones  múltiples,  carga  a  la 

analizable  mediante  técnicas  de  invesimagen  de  contenidos  inconscientes tigación  que  consideran  codificaciones 

subyacentes.  Así,  cierto  auténtico  reamúltiples,  dado  que  la  creación  artístilismo  no  es  mera  reproducción,  sino ca  se  labra  forzosamente  sobre  expeuna  construcción  de  la  realidad  donde riencias  adquiridas  en  el  proceso  de  la 

lo  consciente  y  lo  inconsciente  se 

cultura”  (Ib.,  p.  173). 

fusionan. 

Otro  concepto  central  de  la  Estéti

También aborda la profesora Ravera 

ca,  el  de  la  dualidad  de  contenido  y 

el  problema  del  arte  como  lenguaje, 

forma,  se  ve  enriquecido por la hipótetema  que  se  ha  hecho  clásico  en  los sis  estructural  que  desdoblando  la  imaestudios  contemporáneos  sobre  estétigen,  conduce  de  lo  visible  a  lo  no-ca.  ¿Es  el  arte  un  lenguaje?  Desde  el 

visible,  pero igualmente presente,  estapunto  de  vista  de  la  filosofía  de bleciendo  relaciones  entre  significado 

Cassirer,  y  apoyándose  en la  noción de 

y  significante  que  al  complejizar  el 

“forma  simbólica”,  muchos  autores 

dualismo,  más  allá  de  un  esquematishan  respondido  afirmativamente.  Sin mo  simplista,  manifiesten  “el  carácter 

embargo,  lingüistas  y  semiólogos  objemultidimensional  de  la  obra  de  arte” 

tan  que,  estrictamente  hablando,  el 

(Ib.,  p.  175).  Esto  permitiría superando 

arte  no  posee  la  estructura  del  lenguaun  reduccionismo  formalista,  concebir je  verbal,  siendo  mucho  de  lo  que  se 

la obra como producto de civilización. 

dice  al  respecto,  pura  metáfora.  Si 

Rosa  María  Ravera  advierte,  tambien  se  acepta  que,  en  rigor,  el  arte  no bién,  cómo  actualmente  hay  una  búses  un  lenguaje,  puede  plantearse,  con queda  del  sentido  que  parece  cobrar 

una  perspectiva  más  abarcante  que 

preeminencia sobre la problemática de 

“arte  y  lenguaje,  conveijen  en  una 

la  esencia.  Así,  por  ejemplo,  se  indaga 

problemática  que  sitúa  la  producción 

sobre  los  procesos  de  significación  de 

de  sentido  en  el  ámbito  del  discurso” 

una  pintura  que  ofreciéndose  como  un 

(Ib.,  p.  124).  E l  arte  no  es  un  lenguaje 

objeto  para  ser  visto,  pura  presencia, 

porque trasciende notoriamente el plano  agota  en  ello  su  ser,  ni  siquiera  en no  del  lenguaje  verbal.  En  efecto,  “la 

los  más  rígidos  formalismos.  En efecto, 

operatividad  del  arte,  dependiendo 

no  todo  lo  que  hay  en  una  pintura  es 

mucho  menos  que  el  lenguaje  de  la 

visible  y  por  otro  lado,  lo  que  tiene  de

naturaleza  y  de  la  lógica;  supeditada
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en  mayor  grado  a  la  cultura,  al  artifi

Inst.  de  Fil,  1964).  Aislamiento  y  amis

cio  y  los  individuos  -n o   únicamente 

 tad  (En:   Aislamiento  y  comunicación,  

creadores-,  ofrece  una  economía  ver
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1967).  E l  mundo  y  el arte en  el pensa

cuyo  rostro  visible  es  una  cara  de  la 
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E l  Consejo  Directivo  está  formado 
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 co  y  creación  de  imágenes;  hacia  una
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jas;  Secretario:  Dr.  José  Alberto  Mai- 

1978  -  

Homenaje  a  Juan  Cruz  Manetti;  Tesorero:  Dr.  Jorge Abella;  Voteo — Muestra  retrospectiva, cales:  Dr.  Ricardo  Berri;  Hereberto 

en la sede. 

Navajas. 

1 9 7 8 -  

Muestra  de  dibujos  de  F lo 

Para  mejor contacto  con  la  comunirencio Molina Campos,  en la 

dad,  y  para  las  tareas  de  extensión 

sede.  Conferencia  sobre  el 

cultural  y  campañas  sanitarias,  se 

artista  a  cargo  del  profesor 

cuenta con la ayuda de una brigada de 

Juan Carlos Ocampo. 

voluntarias. 

1978 -  

C iclo  de  audiovisuales  sobre 

Se  han  establecido  cinco  premios 

Sicilia,  España  y  el  Norte 

bienales  para  distintas  disciplinas:  on

Argentino  a  cargo  del  Ing. 

cología,  patología  torácica,  pediatría, 

Carlos Fredes. 

dermatología,  clínica  médica,  clínica 

1978 -  

Audiovisual sobre la Antártiquirúrgica,  reanimación,  patología 

da  a  cargo  del  Sr.  Alberto 

mamaría,  humanidades  médicas  y  el 

Antonini. 

Premio Noel H.  Sbarra para letras y/o 

artes plásticas. 

1 9 7 8 -  

Homenaje  a  los  escultores  y 

Transcribimos  a  continuación  una 

ebanistas  que  realizaron  los 

síntesis  de  las  actividades  culturales 

trabajos de la Catedral de L a 

llevadas  a  cabo  por  el  Departamento 

Plata.  Audiovisual  sobre  la 

de  Relaciones  Culturales,  dirigido  por 

Catedral  a  cargo  del  Ing.  C. 

el  Dr.  Estanislao  de  Urraza y la Briga

Fredes. 

da de Voluntarias. 

1 9 7 9 -  

Premio  Noel  H.  Sbarra  de 

1970 — 

Exposición  del  libro  científidibujo y grabado. 

co  británico,  en  el  Hospital 

1979 -  

“Fiesta en el cielo”,  en Plaza

Italiano. 

Moreno,  con  barriletes  dise1975-  76  Ciclo  de  cine  internacional, ñados  por  plásticos  argenticon  filmes  de  la Cinemateca 

nos  y  cedidos  por  la  firma 

Argentina. 

Amat. 

1975 —  Muestra de esculturas de Oscar  Zárate,  en  la  sede  de  la 1 9 8 0 -  

Ciclo  de  conferencias  en  el 

Fundación. 

Jockey  Club  sobre:  “Borges 

1976 -  

Muestra de médicos pintores

y  las  matemáticas”,  “Durero 

en la sede. 

y  las  matemáticas”,  “Bach  y 

1 9 7 6 -  

C o n c ie r to   de  E liz a b e th  

las  matemáticas”,  a cargo de 

Westerkampt,  en  el  Teatro 

los  profesores  Alfredo  Pala

Argentino. 

cios y Alfredo Fraschini. 

1 9 7 6 -  

Conferencia  sobre  “La  en1981 -  

Ciclo  de  conferencias  en  el 

fermedad y Vivaldi”  a  cargo 

Jockey  Club  sobre:  “Ornar 

de Agustina Vergés. 

Khayyam,  lo  fugitivo  y  lo 

1 9 7 6 - 

Conferencia sobre  “La patoeterno”;  “Borges,  bibliotecalogía  en  las  artes  plásticas”, rio  en  Babel”;  “Lewis  Ca-a  cargo  del  Dr.  Armando 

rroll  a  través  del  espejo”  y 

Charosky. 

“Dante  y  Miguel  Angel,  la 

1977 -  

Muestra  del  Dr.  Carlos  Me-

divina  capilla 

a  cargo  de 

neses, en la sede. 

los  profesores  Ricardo  Mas- 

1977 -  

Premio  Noel  H.  Sbarra  para 

sa,  Alfredo  Fraschini  y  Alficción literaria. 

fredo Palacios. -  A.D. 
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GALERIA AUSTRAL

ciso  advertir  que  la  gente  joven  se 

identifica  con  los  artistas  de  vanguar

L a  Galería  Austral  fue  fundada  por 

dia,  y  las  personas  mayores,  con  un 

Adolfo  Gonik y Roberto Bráviz  López 

arte más de acuerdo con las orientacioel 30 de agosto de  1968,  y  funciona en nes  que  se  acercan  a  los  clásicos. 

48-633,  local  4,  es  decir,  en  pleno 

Aunque  también,  en  ambos  casos,  hay 

centro  de  la  ciudad  Hasta  fines  de 

excepciones. 

1981  ha  cumplido  con exceso  los  trece 

E l  clima  de  la  galería  es,  en  cierto 

años  de  existencia,  en  catorce  tempomodo,  bastante  representativo  de  lo radas  consecutivas  que  totalizan  155 

que  ocurre  en  el  ambiente  artístico  y 

muestras. 

cultural  de La Plata.  No debe extrañar 

L a  finalidad  no  ha  sido  otra  que  la 

entonces que la galería se haya converde  canalizar  una  vocación:  no  existió, tido  inmediatamente  en  un  pequeño 

ni  existe,  fin  comercial:  ninguno de los 

centro  de  reunión  de  artistas,  poetas, 

propietarios  vive  de  la Galería,  lo que, 

músicos,  críticos  y  pensadores,  que 

por  otra  parte,  en  la  ciudad  sería 

conversan  o  intercambian  ideas,  de  un 

imposible.  Es  suficiente,  en  materia 

modo  bastante  informal  y  amable,  en 

económica,  que  cubra  los  gastos.  Pues 

una  cita  de  los  sábados  por  la  mañana 

la  Galería  no  se  alquila:  invita  a  artisque ya es clásica.—  R.B.L. 

tas  a  exponer  sus  obras,  y  corre  con 

todos  los  gastos.  Teniendo  en  cuenta 

GALERIA  D E A RTE D E 

que  a  las  exposiciones  concurre  toda 

RADIO UNIVERSIDAD

clase de  público,  se  trata de  ofrecer un 

panorama  variado  de  todas las  tenden

Durante  los  años  1961,  1962  y  1963, 

cias  plásticas  de  nuestro  medio,  sin 

tuvo  nuestra  Radio  Universidad  su 

descuidar  su  nivel:  siempre  se  valora, 

“pequeña  galería  de  arte'’  que,  a  su 

para  las  invitaciones,  la  calidad  como 

modo  y  medida,  cumplió  un  meritorio 

premisa;  aunque,  por  razones  obvias, 

destino.  Aún  visto,  ahora,  desde  la 

deban  alternar  valores  consagrados  y 

perspectiva de los casi veinte años. 

figuras  jóvenes,  a  las  cuales  no  parece 

Radio  Universidad  fue  entonces  -lo  

lógico  restarles  el  necesario  apoyo; 

es  todavía—  un  hecho  cotidiano  de 

pues  ésta  es  una  de  las  funciones 

cultura.  Tenía,  entre  sus  audiciones, 

irrenunciables  de  una  galería.  E n   este 

una  serie  de  “panoramas”  incluido  el 

sentido,  se  procura,  además,  que  en 

de  la  plástica.  La  idea  de  una  galería 

cada  temporada  expongan  por  lo  mede  arte  nació  como  posibilidad  de nos  dos  artistas  de  la  ciudad.  Esto 

visualizar  el  acto  artístico  apenas  serpuede verificarse consultando  la nómivido por la palabra. Hubo que restar al na  de  expositores  que  contiene,  de  un 

ya  menguado  ámbito  de  la  Radio  un 

modo  abreviado,  la historia de  la  galepequeño  espacio  que  cobijó,  a lo  largo ría. 

de  aquellos  años,  importantes obras  de 

Respecto  de  los  gustos  del  público, 

arte.  La  ciudad  las  necesitaba.  Había 

no  existen  reglas  fijas  acerca  de  las 

un  claro  que  fue  llenado,  de  algún 

preferencias  de  los  visitantes  y  commodo. 

pradores  de  obras:  depende  de  la  cul

Y había una razón más.  En el  mismo 

tura artística que posean. En general, y 

complejo  de  la  Universidad,  tenían 

para  todo  tipo  de público,  la preferen

-tien en   todavía-  asiento  su  biblioteca 

cia  es  por  los  valores  consagrados. 

central  y  su Escuela  superior  de  bellas 

Pero  si  se  desea  particularizar,  es  preartes.  E n   esta  encrucijada  todo  hacia 183
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prever  -com o  que  en  verdad  ocu

Fernández Albino,  cien estampas japorrió-  que  la  juventud  iba  a  ser  la nesas,  Lasansky  Bernardo,  Berdía.  E s

destinataria  directa de las exposiciones 

 cu ltu ras:  Kunst  (móviles),  Elosegui, 

que allí  se realizaron. 

Carmona,  Gutiérrez,  Navarro,  Vigo 

En su programación se dio preferen

Giai,  Ovejero  W alter  y  Tossutti  (máscia  a  las nuevas  tendencias  e  ideas  que caras).  G rupos:  Madí,  Alumnos  de  la 

entonces  se  abrían camino  en la plásti

Escuela  de  bellas  artes,  Pintores  santa- 

ca.  Se eludió el vanguardismo fácil y se 

fesinos  (Flores,  Molinas  y  Supisiche), 

cultivó,  én  cambio,  el  espíritu  equili

Artistas  de  París  (Picasso,  Miró,  Hay- 

brado  de  la  creación  plástica.  De  ninter,  Friedlander,  Mennesier,  Poliakoff, gún  modo,  sin  embargo,  se  eludieron 

Zadkine,  Clavé).  C erám icas:  Casade- 

aquellos  aspectos  actuales  —entonces- 

vall,  Uribe,  Corchak,  Englebienne  y 

que  pudieran  significar  un  aporte  vacerámica  popular  de  Bolivia,  Chile  y lioso  para  el  inacabable  camino  del 

Perú.-  J.S. 

arte.  Los  jóvenes  artistas  tuvieron  acceso  a  la  galería  con  sus  planteos GALERIA  D E ARTE 

originales  y,  más  de  una  vez,  audaces. 

NELLY TOMAS

Profesores  de  la  escuela  solían  dictar 

sus  clases  al  pie  de  las  obras  expuestas 

La  galería  de  arte  Nelly  Tomas  inicia 

en  la  galería.  Abierta  al  público  de 9  a 

su actividad el  6 de setiembre de  1975. 

24  horas,  pudo  satisfacer  holgadamen

Sus  propósitos  originales  fueron  brinte la comodidad de los visitantes. 

darse  a  la  comunidad  a  través  de  la 

Ahora,  casi  20  años  después,  cuando 

exposición  y  conocimiento  de  la  obra 

ya  la  ciudad  tiene  lugares  estables 

de arte y  posibilitar al público especiadonde  planear  un  encuentro  con  las lizado  otras  opciones  como  variante 

obras  de  arte,  gracias  -sobre  todo-  no 

del mercado del arte. 

tanto  a  desvelos  oficiales  como  a  la 

En  este  tiempo  ha  desarrollado  una 

tenacidad-  deberíamos  decir  tozudez 

vasta  gama  de  actividades  que  van 

creadora-  de  quienes  se  propusieron 

desde  la  Fiesta  de  las  Artes,  abierta  al 

mantener  despierta  la  vocación  del 

público  en  plaza  o  calle  de  la  ciudad, 

bien  público,  creemos  que  la  obra  de 

hasta las charlas ilustradas con diaposila  pequeña  galería  de  arte  de  Radio tivas,  con  el  concurso  de  pintores, 

Universidad  fue  buena.  La  recuerdan 

escultores,  grabadores y  licenciados  en 

así  muchas  gentes  que  tuvieron  en  ella 

arte,  o  una  subasta  de  obras  de  arte 

una  oportunidad  de  acercarse  al  arte, 

para todo público. 

aquí,  en  la  ciudad  misma.  Confiamos 

Su  apertura  a  la  comunidad  implica 

en  la  elocuencia  de  los  ejemplos  para 

la  colaboración  para  muestras  de  dicalificar  como  buena  esta  breve  emversa  índole  ya  en  el  orden  privado presa de arte. 

como  inmobiliarias,  financieras,  co

Se expusieron allí:

mercios  especializados  en  arte  y  deco

 Pinturas:  de  Gray,  García  Cabo, 

ración;  como  instituciones:  Colegio  de 

Lorenzo,  Vega,  Vecchioli,  Muchnik 

abogados,  Cámara  argentina  de  la 

Batlle  Planas,  Strocen,  Marx  Michelle, 

construcción,  IOMA,  etc.,  o  entidades 

De  Marziani,  Zuik,  Grandi,  Monaco. 

oficiales:  Municipalidad de La Plata. 

 G rabados:  Pettorutti,  Armagni,  Elgar- 

Esta  forma  de  trabajo  expansiva  ha 

te,  Licenziato,  López  Anaya,  Moncal- 

logrado  llegar  a  gran  cantidad  de 

vo,  Moreno  Kiernan,  Redoano,  Romepúblico y el  resultado palpable es el de ro,  Vega,  Friedlander,  Vigo  Edgardo, 

que  gran  número  de  personas  no cono
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cedoras  del  quehacer  artístico  y  en 

realizadas  por  dos  de  los  integrantes 

especial  los  jóvenes,  se  acercan  a  la 

del  Grupo  de  los  Trece  (actualmente 

galería con inquietudes diversas,  por lo 

Grupo  CAYC):  Clorindo  Testa y Jorge 

que  hace  suponer  que  el  propósito 

González Mir. 

primero  que  movió  a  la  creación  de  la 

Otros  artistas  pertenecientes  a  las 

galería,  está dando sus frutos. 

últimas tendencias,  como Gabriel  Mes- 

Además  se  ha  logrado  una  interacsil,  Norberto Onofrio y Osvaldo Borda, ción  positiva  con  instituciones  y  emestuvieron presentes con su obra. 

presas  privadas  que colaboran  a su vez 

E l  arte  platense  tuvo  sus  represenen  la  actividad  cultural  y  expansiva de tantes  dentro  de  la  tendencia  geoméla galería. 

trica:  Carlos  Pacheco,  Elias  Kortsars, 

Para  el  futuro,  además  del  afianza

Dalmiro  Sirabo y Eduardo  Zabalet.  La 

miento  en  sus  propósitos  originales,  la 

escultura  estuvo  representada  por  uno 

galería habrá  de  imprimir  una  dinámide  los  mejores  artistas  de  nuestro  meca  aún  más  comunicativa  con  la  ciudio:  Rubén Elosegui. 

dad,  a  través  de  la  presencia  de  nota

Otras  de  las  inquietudes  de  esta 

bles  personalidades  del  arte,  y  las 

galería  es  la  de  nuclear  a  pintores, 

conocidas  charlas  sobre  arte  actual  de 

arquitectos,  profesores,  estudiantes  de 

las  que  disfrutara  el  público  del  año 

arte,  integrantes de tallleres,  gente que 

anterior (1980).-  N.T. 

esté  vinculada  con  la  tarea  artística; 

con  la  idea  de  “formar  un  grupo”  con 

GALERIA  “M ARCEL DUCHAM P” 

aquellas personas que sientan inquietudes  por  las  disciplinas  mencionadas.  -

L a  galería  “M arcel  Duchamp”  inicia 

E.M .D. 

sus  actividades  en  abril  de  1981.  Es 

dirigida  por  su  dueño,  el  pintor  Jorge 

GRABADO (enseñanza)

Isjaqui;  el  asesoramiento  y  padrinazgo 

le  corresponden  a  un  plástico  de  re

Se  inicia  con  el  profesor  fundador 

nombre:  Carlos Pacheco. 

Rodolfo  Fausto  Franco  (Buenos  Aires, 

Su  creación  en  nuestra  ciudad  es  de 

1894-1954).  Dirige  el  taller  de  Grabasuma  importancia  porque  persigue  fido  y  Escenografía  (que  hoy  lleva  su nes  distintos  a  los  ya  existentes.  E l 

nombre)  desde  el  8  de  noviembre  de 

criterio de la galería tiene como funda1926  hasta  el  25  de  junio  dé  1954. 

mento  su  nombre:  cabe  recordar  qué 

Poseedor  de  una  personalidad  vigorosignifica  M arcel  Duchamp  en  la histosa,  no  exenta  de  humor,  jovial,  locuaz, ria  del  arte  contemporáneo:  “consideelegante  en  sus  atuendos y  posturas,  el ra al  arte no como una cuestión de mortaller  de  Grabado  lleva  su  impronta fología  sino  de  función,  no  tanto  de 

por casi treinta años. 

apariencia  como  de  operación  men

Había  estudiado  durante  tres  años 

tal.  . .   desmitificar el  objeto a favor del 

en  la  Academia  Nacional  de  Bellas 

concepto”  (D el arte ob jetu al a l arte  d e 

Artes  de Buenos Aires.  En el  año  1907, 

 con cepto.   Simón  Marcham,  Pág.  300). 

viaja  a Europa y  estudia  en  las Acade

Se  propone  provocar  una  apertura 

mias  de  la  Grande  Chaumiére  y  en  la 

hacia el  espectador,  permitir que tome 

de  Collarzi  con  el  maestro  Hernán 

contacto  con un arte  poco habitual y a 

Anglada  Camarasa  y  Grabado  con  el 

la  vez  educar;  un  fin  que  poco  tiene 

francés  Edouard  León.  A  pesar  de 

que  ver  con  el  comercial.  Todo  esto 

haber  residido  por  casi  dieciséis  años 

queda  demostrado  con  las  muestras

en  el  Viejo  Continente,  en  plena  efer
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vescencia  de  los  nuevos  movimientos 

cia  tan  cara  al  grabado  habría  de 

artísticos,  -com o  el  cubismo,  futurismantenerse  por  mucho  tiempo,  quizás mo,  la  abstracción  y  otros  que  marcapor  transitar  un  camino  paralelo  al  de ron  los primeros años de este  siglo-,  su 

la  ilustración,  a  la  que  tampoco  es 

espíritu  se  mantuvo  fiel  a  la  represenajena  la  actividad  de  Franco  tanto  en tación realista,  a las leyes clásicas de la 

los  libros  por  él  ilustrados,  como  a  su 

composición,  a  los  planteos  costumcolaboración  en  publicaciones  de bristas,  al  enfoque  tradicional  y  ornuestro país y del extranjero. 

todoxo  de  los  procedimientos  gráficos. 

Esta actitud no  era  tampoco  ajena a  la 

mayoría  de nuestros plásticos;  quienes, 

habiendo  realizado  sus  estudios,  tanto 

en  Francia  como  en  Italia,  toman 

contacto  con  las  corrientes  innovadoras  de vanguardia pero  cierran sus ojos y  oponen  una  muy  fuerte  resistencia  a 

ellas.  Recordemos  que  recién  se  conocen  en  nuestro  país  con  varios  años  de atraso,  un poco la tardanza se debe a la 

contingencia  antes  mencionada  y  otra 

a  que  por  aquel  entonces  las  comunicaciones  no  tenían  la  fluidez  actual. 

Las  escuelas  de  arte  fueron  las  que 

demoraron  más  tiempo  en  ceder  al 

cambio  de  conceptos,  al  nuevo  enfoque  de  la  visión  y  de  los  planteos 

 D e  Santo,  Francisco  (1901  1971)  —  Estampa compositivos  que generaron  estos  nue

norteña  -    xilografía  -   reproducción  del  taco 

vos  movimientos;  por  ello  no  debe 

 original  Prop.  de Raúl Pacha.  La Plata. 

extrañamos  que  Rodolfo  Franco,  impartiera,  desde  sus  cátedras,  una  ense

La  corriente  indigenista  de  las  pri

ñanza  aferrada  a  los  preceptos  académeras  décadas  del  siglo  actual  impulsó micos,  fiel  a  la  naturaleza,  al  enfoque 

a  nuestros  plásticos  a  realizar  viajes  al 

conservador y  realista.  Esta contingen-

interior  del  país  en  búsqueda  de  los 

valores  tradicionalistas  del  folklore,  de 

los paisajes serranos y pampeano,  etcétera,  en  la  creencia  de  retomar  a  las fuentes,  a  las  raíces  del  ser  nacional. 

Este  pensamiento  domina,  también,  la 

personalidad  de Franco,  cuando  regresa  a  nuestro  país.  Su  producción  gráfica  de  este  período,  como  la  inquietud por los  viajes  transferida  a sus  alumnos 

en el  afán de conocerlo,  así  lo corroboran.  Ezio  Raúl  Luis  Bongiorno  (La Plata,  1909-1971) y Francisco Américo 

De  Santo  (La  Plata  1901-1971),  alum

 Franco,  Rodolfo  (1894-1954)  —  Don  Quijote  y 

nos  y  ayudantes  de  su  cátedra,  son 

Sancho -   aguafuerte. 

claros  ejemplos  de  ese  amor  por  lo
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autóctono.  Fue  maestro  también  entre 

impartidas  siguen  los  lincamientos  esotros de: Carmen Souza Brazuna, Martablecidos  por  Franco.  Es  recién  en garita  Pórtela  Lagos  (Adrogué  1905), 

mayo  de  1956  cuando  la  cátedra  cam

Ofelia  Jofré  (Carhué,  Bs.  As.  1917), 

bia de rumbo. 

Manuel  Suero  (España,  1909),  Ernesto 

A  la  reestructuración  acaecida  en 

Lanziuto  (Italia,  1901),  María  Esther 

todos  los  ámbitos  no podía ser ajena la 

Leanes  (Alte.  Brown  Bs.  As.,  1905), 

Universidad  Nacional  de  L a  Plata,  ni 

María  Angélica  Moreno  Kieman  (La 

la facultad de Bellas Artes. E l profesor 

Plata,  1914)  y  Miguel  Angel  Elgarte 

Néstor  Picado  es  nombrado  director 

(Rojas, Bs. As.,  1910). 

Este  propicia  el  ingreso  de  Femando 

Según  nos  manifestara  su  hija,  las 

Manuel  López  Anaya  a  la  cátedra  de 

perturbaciones  orgánicas  más  las  congrabado.  Nombrado  en  forma  interina tingencias  políticas  del  primer  y  sea  partir  de  mayo  de  1956,  gana  la gundo  gobierno  del  general  Perón, 

titularidad  por  concurso  en  1959.  Se 

minaron  su  salud;  muere  repentinadesempeñan  a  su  lado  el  profesor mente  en  1954.  Aún  ejercía  la  docen

Miguel  Angel  Elgarte  (como  adjunto) 

cia. E n  sus últimos grabados se aleja de 

y  la profesora  María Angélica  Moreno 

la temática costumbrista,  el tema de la 

Kieman (como ayudante de cátedra). 

muerte es su principal personaje. 

López  Anaya  nace  en  la  Capital 

Raúl Bongiomo (discípulo y ayudan

Federal, el 4 de octubre de  1903. 

te  de  Franco),  suple  al  maestro  desde 

Egresa en  1939 de la Escuela Nacio1954 hasta  1956. 

nal  de  Artes  y  en  1943  de  la  Escuela 

Durante  este período  las  enseñanzas

superior  de  bellas  artes  de  la  Nación 

‘Ernesto  de  la  Cárcova”,  donde  estudia  con  Alfredo  Guido  y  Adolfo  Bellocq. 

En  Europa,  en  el  año  1955,  estudia 

grabado  en  el  Atelier  17  con  William 

Stanley  Hayter.  Es  invitado  por  el 

director  de  Asuntos  culturales  de  la 

Unión  Panamericana  a  realizar  estudios  de  perfeccionamiento  en  Washington,  EE.UU.  (1964).  En  el  año 1969 viaja a Europa representando a la 

facultad. 

Su espíritu inquieto,  ávido por conocer,  estudiar y perfeccionar los conocimientos  adquiridos,  no  es  egoísta  en el momento  de  dar.  L a  experiencia  de 

tantos  años  de  labor,  lo  llevan  a  escribir  varias  publicaciones:  “Historia  del grabado”  y  “E l  grabado  argentino  en 

el  siglo X X ”,  auspiciados por el  Ministerio  de  Educación  y  Justicia.  “E l 

 Bongiomo,  Ezio  R aúl  (1909-1971)  — Joaquín  V. 

grabado  en  color”  editado  por el Cen

González  —  Litografía.  Editada por  la  Comisión 

tro  Editor  de  América  Latina.  Ilustra 

 universitaria  de  homenaje  a Joaquín  V.  González  en  el centenario  de su  natalicio,  1863 — 6  ele 

entre  otros  “E l  Matadero”  de  Esteban 

 marzo —1963. 

Echeverría. 
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permitiendo  a  nuestros  artistas  una 

búsqueda  más  aferrada  a  la  importancia  de  la  imagen  como  hecho  plástico y no sujeta a un  texto.  López Anaya no 

podía  estar  ajeno  a  este  hecho,  como 

tampoco a la importante revolución de 

la  plástica  argentina  que  significó  la 

década  del  ’60.  Su  etapa  de  perfeccionamiento  en  Europa  y  más  tarde  en Estados  Unidos,  sumados  a  su  permanente  inquietud  por  la  indagación  le valieron  constituirse  en  uno  de  los 

pioneros  del  grabado  moderno  en 

nuestro país.  Sus “gaufrages” y troquelados  nos  hicieron  olvidar  la  estampa tradicional.  La  firmeza  y  profundidad 

de  sus  conceptos,  unidos  a  las  innovaciones  aportadas  a  las  artes  gráficas  y los logros plásticos alcanzados le valieron  ser  nombrado  miembro  de  la Academia Nacional de Bellas Artes. 

Posee  una  clara  inteligencia,  es  de 

maneras  sobrias y  elegantes  tal  vez  un 

poco parco. 

Siendo  profesor de los tres establecimientos  artísticos  más  importantes  del país:  la Escuela Prílidiano Pueyrredón, 

la  escuela  Superior  y  la  facultad  píateme,  formó  el  núcleo  de  grabadores más destacados del grabado argentino. 

Por cierto es  más  complicado  determinar la orientación estética de López Anaya con respecto a Franco. 

La  multiplicidad  de  movimientos 

artísticos  acaecidos  en  los  81  años  de 

—  López Anaya,  Fem ando (1905) -  Buana  (1962) -  

este  siglo  dan  a  las  artes  plásticas  una 

 Gofrado,  60  x  30  cm.  Prop.  del  autor,  Buenos

dinámica  muy  particular.  E l  hombre 

 Aires. 

de  este  tiempo  vive  inmerso  en  una 

continua  catarsis,  donde  el  bombardeo 

Durante  el  período  de  aprendizaje 

de  información,  los  avances  tecnológicon  Cuido,  López  Anaya  adquiere  un cos  abren  para  el  artista  otro  espectro 

profundo  conocimiento  de  los  diferende  posibilidades.  Nuestro  país  hasta tes materiales gráficos en su utilización 

aproximadamente  1930  permanece  en 

más  ortodoxa.  Mas,  la  moderna  tecnouna  especie  de  letargo,  de  atraso  con logía  empleada  en  las  imprentas,  perrespecto  a  los  procesos  estéticos  de miten  al  grabado  realizar sus primeros 

Europa y  Estados  Unidos.  López  Anapasos  como  disciplina  independiente, ya es figurativo hasta la década del *50. 

alejándose  del  libro y  de  la ilustración, 

E n   sus  obras  podemos  observar  a  un
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excelente  dibujante.  Construye  las  figuras  de  acuerdo  con  un  gran  conocimiento  de  la  psicología  de  las  formas. 

La  línea  es  de  gran  expresividad,  es 

homogénea,  espontánea,  gestual;  puede  dibujar  las  formas  o  superponerse  a ellas.  Utiliza  la  línea blanca  de Braque 

(cubistas).  E n  otros  grabados  se  perciben  influencias  de  los  metafísicos. 

Abandona  la  figuración  hacia  1955, 

cuando  aparecen  sus  gofrados,  en  ellos 

maneja  formas  geométricas  puras.  En 

una  mayor  libertad  creativa,  troquela 

las estampas buscando los pasajes entre 

las  luces  y  sombras.  Sus  grabados  evidencian  un  giro  de  360°  Es  quizá  su sólida formación —no  olvidemos que ha 

estudiado  con  maestros  tan  distintos 

como,  Guido,  Bellocq,  Centurión,  Lar- 

co,  Fioravanti,  Spilimbergo,  Prebisch, 

Hayter;  unida  a  su  profundo  interés 

por  la  investigación,  más  su  mente 

clara y  aguda  que  lo  hace  permeable  a 

los  cambios,  a  poder  expresarse  con 

evidente  manejo  de  los  problemas 

 Elgarte,  Miguel A ngel  (1910)  -   Xilografía  de  la 

plásticos  ora en  la figuración,  ora en la 

 serie Martín Fierro -    1950. 

no  figuración.  De  allí  que  hemos  expresado  la  dificultad  de  encasillar  al reemplazados  por Juan Carlos Romero 

maestro  en una corriente u orientación 

y Julio Leonelo  Muñeza. 

estética  determinada.  Creemos  sin  te

En  los  cincuenta  y  cuatro  años  que 

mor  a  equivocarnos  que,  artista  intelleva  funcionando  la  cátedra  de  grabagral  de  nuestra  época,  profundo  conodo,  el  único  titular  por  concurso  es cedor  de  los  postulados  de  los distintos 

López Anaya. 

movimientos,  ha tomado de ellos aque

Juan  Carlos  Romero,  nace  en  Avello  que  se  identificare  con  su  sensibilillaneda el 28 de octubre de  1931. 

dad  E n  la  actualidad se  halla  abocado 

Es  el  cuarto  profesor  titular  de  la 

a  la  publicación  de  un  nuevo  libro 

cátedra  y  el  segundo,  entre  los  egresasobre el papel. 

dos  de  la  Universidad  platense,  que 

Sus  discípulos  más  conocidos,  egreocupa  ese  cargo.  Se  desempeña  desde sados  de la facultad de Bellas Artes son 

1971  hasta  1975. 

cronológicamente:  Hebe  Redoano  (La 

Discípulo  de  López  Anaya,  se  enro

Plata,  1938),  Juan  Carlos  Romero 

la  en  las  indagaciones  y  propuestas  de 

(Avellaneda,  1931),  Alberto  Piergiaco- 

las  corrientes  de  avanzada,  tanto  en  la 

mi  (La  Plata,  1935),  Norma  Posea  (La 

geometría como en la figuración. 

Plata,  1945),  Mercedes  Quiroga  Fur- 

Julio Leonelo  Muñeza,  nace en Cho- 

que  (Bahía Blanca,  1941)  y Juana Stein 

vet, provincia de Santa Fe,  el  9 de julio 

(Berisso,  1946).  Cuando  se  jubilan  Lóde  1930. 

pez  Anaya  (1971)  y  Elgarte  (1968)  son

Egresa  de  las  escuelas  “Manuel  Bel-
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grano”,  “Prilidiano  Pueyrredón”  y 

‘"Ernesto  de  la  Cárcova”,  donde  estudia con López Anaya. 

De  accionar  más  conservador,  se 

mantiene  fiel  a una  temática anecdótica,  figurativa,  donde  lo  sensible  y  lo onírico  suelen  conjugarse.  Evidencia 

un  profundo  conocimiento  de  los  procedimientos  gráficos.  Tanto del  rayado de la placa,  como de los aguatintas y el 

entintado en color en una sola placa. 

No  se  han  detectado  alumnos  de 

Romero  o  Muñeza,  que  finalizaran  sus 

estudios durante ese período. 

Durante  el  desempeño  tanto  de  Romero  como  de  Muñeza  al  frente  de  la cátedra  comienzan  a  gestarse  y  hacer 

crisis  los  conflictos  políticos  que  envuelven  al  país.  Estos  trascienden  los muros  de  la  Universidad  provocando 

situaciones  extremas.  La  producción 

en  el  taller  de  Grabado  declina  considerablemente,  esto  obedece  por  un lado  al  alejamiento  de  López  Anaya y 

por otro a los problemas universitarios. 

Como consecuencia de estos deórdenes 

 Luna  Ercilla,  Jorge,  B ardí anas  -    xilografía  -

son  separados  de  sus  cargos  Romero 




1980. 

(febrero de  1975) y Muñeza (diciembre 

de  1976). 

prensa  litográfica  que  perteneciera  a 

En  abril  de  1977,  la titularidad de la 

su  padre  Pompeyo.  También  dota  a  la 

cátedra,  acéfala  desde  febrero  del  ’75, 

cátedra  de  nuevos  y  modernos  mate

(el  profesor  Muñeza  es  adjunto  a  carriales,  siendo  en  la  actualidad  uno  de go),  es  ocupada  por  el  profesor  Jorge 

los talleres más completos del país. 

Guillermo  Luna Ercilla.  Nace  en Bue

Se  desempeñan  en  su  cátedra  la 

nos Aires  el  6  de  abril  de  1923.  Egresa 

licenciada  Norma  Ester  Posea  (adjunde  las  escuelas  “Manuel  Belgrano”, ta)  y  la  licenciada Ercilia  María  Ordo- 

“Prilidiano Pueyrredón” y  “Ernesto de 

qui  (ayudante de primera). 

la  Cárcova”,  es  discípulo  de  Femando 

Iniciados  sus  estudios  con  Romero  y 

López Anaya. 

Muñeza,  obtienen  la  Licenciatura  con 

Enrolado  en las filas del  arte geomé

Luna Ercilla:  Gustavo  Larsen (Mar del 

trico,  divulga  en  el  taller  los  conoci

Plata,  1952),  Graciela Grillo  (La  Plata, 

mientos  heredados  de  su  maestro.  Pro1951),  Ercilia Ordoqui (La Plata,  1954) fundo  conocedor  de  la  técnica  de  la 

y  Edith  Da  Pieve  (Quilmes,  Bs.  As. 

litografía,  Luna  Ercilla  la  trasmite  a 

1951). -  N.P. 

sus  alumnos  (este  procedimiento  casi 

no  ha  sido  enseñado  a  lo  largo  de  los 

GUITARRA

años,  en  la  facultad),  por  su  gestión  el 

grabador  Eduardo  Audivert  dona  la

Los  primeros  guitarristas  de  La  Plata
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—por lo  menos los que lograron preserde  Antonio  Sinópoli,  Abel  Fleury  y var  sus  nombres  del  olvido-  parece 

Salinas.  Gutiérrez  dio  conciertos  en 

que fueron José Canavery,  que tuvo un 

Buenos  Aires,  pero  antes  de  ser  profehijo  también  guitarrista,  y  Faustino sor  mío:  ya  en  los  comienzos  del 

Brughetti.  Además de pintor y maestro 

Cuarenta  se  dedicaba  puramente  a  la 

de  pintura  (V.  A C A D EM IA   TAenseñanza.  En  su  conservatorio  formó LL ER ),  Brughetti  era un eximio  guitaconjuntos  de  alumnos  que  ofrecieron rrista  y  compositor  de  música:  alredeaudiciones  en  el  teatro  Argentino,  en dor  de  diez  de  estas  composiciones 

los ciclos organizados por la Biblioteca 

fueron  editadas  por  Breyer,  y  tal  vez 

musical Verdi (V.),  allá por  1940 ó 41. 

cuarenta  o  cincuenta  quedaron  inédi

Otro  buen  profesor  es  Cobanera. 

tas.  D e  acuerdo  con una  anécdota que 

Vivía  en  Dg.  78,  6 y  Plaza  Rocha:  nos 

solía  repetir,  en  Italia  tocó  para  la 

daba  clases  en  los  altos,  en  una  buharreina,  quien  quedó  encantada;  pero  en dilla  Yo  hice  con  él  los  tres  primeros 

L a  Plata  no  quería  mezclar  ambas 

años;  después,  los  últimos  cuatro,  con 

cosas y  sólo  tocaba  para  sus  amigos  en 

Del  Giorgio  Gutiérrez.  Compañeros 

forma  ocasional.  Durante  sus  últimos 

de  aquella  época  había  una  chica  de 

años  abandonó  esa  actividad  pues  le 

Pitté  Ford,  de  la  familia  Pitté  de 

producía  una  emoción  muy  grande,  al 

Magdalena,  y  también  un  hermano 

recordar  los  años  juveniles,  las  amistasuyo.  Después de estudiar con Cobanedes  y  el  compañerismo  de  la  vida ra,  pasamos  todos  a  estudiar  con  Gubohemia vividos en el Viejo  Mundo.  E l tiérrez.  Había  un  chico  Vallejo,  que 

tercero  de  esta  primera  etapa  fue 

llegó  a  ser  concertista:  era  el  que  más 

Pablo  Villarino,  excelente  maestro  de 

adelantaba  entre  los  alumnos  de  Del 

guitarra:  entre  sus  alumnos  cabe  citar 

Giorgio.  Se  fue  de  La  Pita,  así  que 

a  la señorita  de  Romano  Yalour,  quien 

hace  años  que  le  he  perdido  el  rastro. 

solía  ofrecer  conciertos  en  el  Colegio 

Yo  estudié  además,  para  la  parte  folnacional. 

klórica,  con  Abel  Fleury,  en  Buenos 

E l  segundo  período  es  el  gran  flore

Aires,  por el  año 38 ó 39.  En las fiestas 

cimiento  de  la  década  del  cuarenta. 

patrias  del  Colegio  nacional  mi  parti

Amol del Giorgio Gutiérrez formó una 

cipación  era  obligada:  estaba,  en  piacantidad  de  alumnos.  Uno  de  ellos,  el no,  Alberto  Tortorella,  que  es  un 

Dr.  Eduardo  Zaccardi,  recuerda  que 

clavecinista  famoso,  director  del  Con

“Gutiérrez  tenía una escuela muy bueservatorio  Juan  José  Castro,  de  La na,  la  vieja  e  ilustre  escuela  de  Tárre-Lucila.  Tortorella  tocaba  en  el  piano 

ga,  y  que  era  exigente:  con  una  pedamúsica culta;  yo hacía folklore.  En mis gogía  muy  propia  de  la  época,  solía 

andanzas  tuve  contacto  con  Puel  -e n tener una  regla  con  la que  golpeaba  el señaba  en calle  5,  66 y  67-,  un  profesor 

pulgar  del  alumno  que  aparecía  por 

de  guitarra  que  murió  joven,  a  los 

detrás  del  mango.  Amaba la guitarra y 

cuarenta  años.  Como homenaje se funsabía que  era un  instrumento delicado. 

dó  el  Conservatorio  Puel.  Poseía  una 

Condicionaba  la  admisión  del  alumno: 

técnica  muy  buena,  fruto  de  sus  estusi  carecía  de  talento  le  decía  francadios  con  Abel  Fleury,  de  cuya  escuela mente  que  no  podía  estudiar  -p o r  lo 

había egresado.  Como folklorista andamenos  con  él.  Básicamente  enseñaba ba  muy,  muy  bien:  se  veía  la  escuela 

guitarra  clásica,  matizándola  después 

de  Fleury  en  el  famoso  estilo  pampeacon  toda  la  parte  del  folklore,  pero no,  cosa  que  tocaba  extraordinariafolklore  de  alto  nivel:  transcripciones mente.  Fleury,  como  es  sabido,  estaba
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en  Buenos  Aires:  enseñaba  en  el  Con

Romano Yalour,  fallecida hace tiempo, 

servatorio  argentino  y,  por  su  cuenta, 

artista de muy discretas dotes. 

en  su  casa:  yo  asistía  una  vez  cada 

quince  días,  para  dar  lecciones  de  dos 

En  1939 llega  a La Plata un guitarrista 

o  tres  horas  con  un  grupo  de  La  Plata. 

muy  importante:  venía  desde  Neu- 

La enseñanza del folklore la hacía muy 

quén,  había  estudiado  algo  con  su 

bien;  pero  lo  mejorcito  de  todo  era, 

padre,  pero  puede  considerárselo  un 

para  mí,  en  guitarra  clásica,  Amol  del 

autodidacto:  Domingo  A.  Mercado. 

Giorgio:  exigía  en  la  ejecución  todo  lo 

De  entrada  recuerda,  a  modo  de  una 

que  fuera  limpieza  y  buena  técnica, 

definición,  como  para entrar  en clima: 

evitar  el  arrastre  de los  dedos sobre las 

“La  guitarra  es  como  una  orquesta 

cuerdas,  pulsar  con  precisión.  Tuvo 

lejana  y  misteriosa,  cuyos  sonidos  viemuy  buenos  alumnos  que  después  se nen  a  nosotros  desde  un  mundo  más 

perfeccionaron  en  Buenos  Aires  y  obdelicado  y  más  pequeño  que  el  nuestuvieron  muy  alto  nivel.  La  polémica tro”.  Al  interrogatorio,  responde  corde  las  técnicas -Tárrega,  Segovia,  Llo-dialmente:

v et- llegó hasta nosotros en una revista 

“Cuando  llegué  estaba  en  La  Plata 

que publicaba el  padre  de  María Luisa 

don  Pablo  Villarino:  era  un  concertista 

Anido:   L a   guitarra,   quizá  no  más  de  seis 

muy  consciente,  muy  capaz,  profesor 

números,  pero  en  ella  aparecieron  exde  guitarra  en  el  Conservatorio  Cho-celentes  artículos  firmados  por  los 

pin.  Creo  que  era  platense  de  origen, 

maestros  de  aquella  época.  Tenía  adeporque  Pablito  su  hijo,  era  alumno más  transcripciones  para  guitarra  de 

mío.  Ahora  es  profesor  del  Conserva

Llovet,  de  Sagreras,  del  propio  Anido. 

torio  de  Bahía  Blanca.  Don  Pablo,  ¡un 

En  una  foto,  María  Luisa Anido,  de  14 

señorazo! 

años,  tocando  delante  de Llovet,  quien 

"Cuando  vine,  debo reconocer que yo 

escucha  con  suma  atención:  ya  asomaera  un  poco  presumido,  tanto  que ba la eximia ejecutante que llegó a ser. 

recién  comencé  a  tener  alumnos  en 

Los  ciclos  de  la  Verdi  se  realizaban 

1959/60.  Antes  andaba  de  gira,  dando 

una  vez  por  año:  un  ciclo  de  conjunto 

conciertos.  Gracias  a  eso  me  iba  coy  otro  de  solistas.  Con  nosotros,  los nectando,  me  hacía  conocer.  Eso  me 

alumnos  de  Del  Giorgio,  alternaban 

parece  importante:  en  1970  figuré, 

otros,  como  los  de  Celia  Pons,  otra 

con  María  Luisa  Anido,  en  el  Almanaprofesora;  los de Josefa López Osornio, que  de Selecciones,  como  los dos mejodirectora  fundadora  del  Conservatorio res  guitarristas  del  país.  Ignoro  quién 

Sarasate,  quien  en  1929  organizó  un 

hacía  eso;  pero  de  todos  modos  es  un 

conjunto  femenino  de  30  guitarristas 

dato:  mi  nombre  estuvo  en  1968,  69  y 

—algunas  aún niñas-,  que ofrecieron un 




70. 

concierto en el teatro Argentino. 

"E n   1959  comencé  a  enseñar  en 

Otro  platense  que  llegó  a  dar  coninstitutos  oficiales.  Yo  tenía  título,  oficiertos  en  Buenos  Aires  fue  Rocha, cializado,  del Conservatorio Rizzuti de 

originariamente  alumno  de un maestro 

Buenos  Aires,  donde  estudié  música  y 

de  Berisso,  Luis  María  Odino:  era  un 

donde  un jurado  me  tomó  la prueba de 

obrero  que  tocaba  increíblemente. 

capacidad  en  el  instrumento.  Estuve, 

Odino lo descubrió a Rocha y lo derivó 

unos  meses,  en  Bellas  Artes,  pero  real  Conservatorio  provincial,  donde  se nuncié  porque  el  sueldo  no  valía  la 

graduó  con  Celia  Salomón  de  Font. 

pena,  y  me  quitaba  tiempo  para  estu

También  habría  que  citar  a  Jorgelina

diar.  Debo  confesar  que  la  docencia  la
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hice  al  principio,  en  cierto  modo,  por 

interesa  es  que  el  alumno  aprenda, 

obligación;  después  me  encariñé:  lledentro  de  un  mínimo  de  exigencias. 

gué  a  tener  cátedras  en  la  Escuela  de 

Ahora  están  Mario  Arreseygor  y  D e

Danzas  tradicionales  argentinas  de  La 

feo:  son  jóvenes  todavía,  pero  han  de 

Plata  —de  la  que  después  fui  director 

madurar  muy  pronto.  Ellos  se  formadurante  seis  años-;  en  la  Escuela  de ron  en  la  facultad  de  Bellas  Artes  con 

Arte  de  Magdalena,  en  el  Conservatola  señora  de  Gómez  Crespo,  buena rio  ‘Gilardo  Gilardi\  No  obstante,  me 

concertista,  sensible  y  sobria  en  la 

jubilé  a  los  59  años  de  edad,  para 

ejecución,  muy  cuidadosa  de  la  buena 

seguir estudiando”. 

técnica guitarrística.  Otra de sus alum- 

L e preguntamos a Mercado por qué, 

nas  fue  Alba  Sánchez  Tapia,  a  quien 

al  parecer,  surgen  más  y  mejores  insno  he  oído.  Sólo  sé  que  ahora  ha trumentistas  en  el  Conservatorio  “Gi-organizado  un   taller  d e  guitarra,  en  el 

lardo  Gilardi”,  que  en  la  Facultad  de 

que  gente  de  muy  diverso  nivel  suele 

bellas artes.  Su respuesta es inmediata:

actuar  en  las  plazas  del  centro.  De 

Mario  Arreseygor  sé  que  es  bastante 

“Yo  no  s é ...,  me  parece  muy  sencicapaz  como  intérprete  -m uy  lacónillo:  el  Conservatorio  tiene  nivel  de c o -  posiblemente  a  causa  de  una  vida 

facultad,  lo  mismo  que  Bellas  Artes; 

interior  muy  rica  en  fantasía.  Defeo  es 

pero  la  carrera  abarca  diez  años,  y  en 

un  chico  inquieto.  Son  personas  muy 

Bellas  Artes,  cinco.  No  puede  cubrirse 

buenas;  por  eso,  cuando  nos  íbamos 

ni  la  mitad  del  programa.  Además,  en 

Chelita  Pomponio  y  yo,  aconsejé  a  la 

el  Conservatorio,  para  unificar  crite

Directora  que  los  nombrase  para  curios,  hicimos  un  plan  muy  exigente:  ya brir  las  vacantes.  Personalmente,  yo 

desde  los  tres  primeros  cursos  apuntaquería  jubilarme  para  poder  dar  conmos  alto.  Tenemos  muchísimos  alumciertos;  porque  si  uno  está  un  poco nos:  habrá  en  este  momento  220/240 

trabado  con  las  cátedras  no  se  puede 

alumnos  de  guitarra.  Y  una  cosa  muy 

salir. 

interesante:  el  candidato  tiene  que 

”¿Qué  alumnos  he  formado?  Uno  de 

 rendir,  de tal modo que el programa  va 

ellos  es  mi  hijo,  Adrián,  que  no  se 

 em pu jan do  al  profesor  y  al  alumno; 

formó  profesionalmente  conmigo,  peporque  el  profesor  tiene  que  dar  cumro  ha  recibido,  creo,  mis  consejos  y plimiento  al  trabajo  obligatorio:  no 

ejemplo.  Para  mí  es  extraordinario. 

podrá decir el  día del examen de fin de 

Alumnos  de  guitarrra,  Giandeluca,  incurso,  “esto  no  se hizo porque no hubo geniero,  hombre  de  grandes  condiciotiempo”.  Nada  de  eso:  hay  que  tratar nes;  Telman,  un  chico  médico,  de  Tres 

de lucirse en los exámenes,  porque esto 

Arroyos  (quería  dejar  la medicina  para 

es  fundamental  para  el  concepto  del 

desarrollarse  como  concertista):  muy 

maestro. 

capaz.  .  .  Las  dos  vocaciones  perduran 

”Mis  colegas han sido en el Conservaen  su  vida.  También  me  fue  grato torio Chela  Pomponio,  Martínez  Zára-avalar  a  un  chico  analfabeto  en  músite  y  la  señora  Celia  Salomón  de  Font. 

ca:  Oscar  Hernández.  Yo  lo  lancé,  le 

Ha  habido  coincidencia  en  la  calificahice  dar  conciertos,  empezó  a  volar  y ción  del  alumno,  hemos trabajado amianda  muy  bien.  Es  un  genio  porque  es gablemente,  en  el  sentido  de  que  hubo 

 creador,  tiene cosas bellísimas.  Y acomsiempre  una  gran  afinidad,  tanto  para paña  extraordinariamente;  es  autor  de 

formar  como  para  evaluar.  Cada  uno 

algunas milongas preciosas:  una,  C am i

da  la  clase  como  la  siente:  lo  que

 no  d e  pin osy  parece  un  Ginastera. 
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Hace  Bach,  Bossa  Nova,  tangos  de 

excelente:  Cerviño,  un  chico  estudian

Piazzolla.  Una maravilla. 

te  de  ingeniería.  Se recibió,  con condi

"El  ambiente  musical  de  La  Plata me 

ciones  extraordinarias;  toca  muy  bien, 

parece  muy  bueno.  La juventud  en  lo 

pero no se dedica,  no es profesional. 

que  respecta  a  la  guitarra,  es  maravi

"E n   cuanto  a  las   técn icas,  puede 

llosa,  y  se  ha  vuelto  muy  exigente. 

decirse  que  casi  todos  nosotros  segui

Muchos  poseen  una  gran  efectividad 

mos  la  escuela  de  Tárrega,  más  o 

con  el  instrumento;  otros  son  un  poco 

menos  similar  a  la  de  Segovia,  Llovet, 

teóricos,  quizá  por  influencia  de  la 

Pujol.  Ahora hay  algunas  cosas nuevas; 

Facultad.  En  general,  el  material  hupero  yo  digo  siempre  “cada  maestrito mano es buenísimo:  saben valorar muy 

con  su  librito".  Yo  estoy  conforme con 

bien  las  grandes  obras.  Yo  diría  que  el 

los resultados de mi enseñanza. 

cambio,  desde el año Cuarenta,  ha sido 

"Guitarristas  más  o  menos  autodidactremendo.  Recuerdo  que  entonces  al tos  fueron  dos  excelentes  amigos:  Anque  andaba  con  el  instrumento  se  le gel  Beruti  y  Castagnet.  Estaban  muy 

tildaba  de   desocu pado;   ahora  es  un 

informados,  porque  ambos  eran  profeorgullo:  uno  da  un  concierto  y se  llena sionales;  aunque,  por  eso  mismo,  al 

de público. 

instrumento  le  dedicaban  poco  tiem

"D e  otros  profesores,  ¿qué  puedo 

po.  Eso  nos  pasaría  a  cualquiera.  Pero 

decir?  Celia  Salomón  de  Font  enseña 

espiritualmente eran muy  ricos los dos. 

muy  bien,  hay  que  reconocerlo.  Ha 

Yo  lo  quería mucho  a Angel;  y Castagformado  a  una  cantidad  de  excelentes net  me  ayudaba  en  la  Escuela  de 

graduados:  Rocha,  Cacho  Tirao,  que 

Danzas:  era  inteligentísimo  y  desordetiene  grandes  condiciones.  Quizás,  alnado.  Cierta  vez  que  lo  comprometí  a guna  vez,  no  toma  las  cosas  con  serieestudiar  dos  estudios  de  Sors,  como  si dad;  pero  nadie  podría  restarle  mérituviese  la  obligación  de  grabar  en  el tos.  Tiene  todas  las  condiciones  de  un 

plazo  de  quince  días,  confesó  lealmenvirtuoso.  De la señora de Gómez  Creste:  Tengo  las  manos  a  la  miseria. 

po  ya  hemos  dicho  que  es  una  buena 

Ahora  me  doy  cuenta  cuán  indiscipliconcertista,  muy  capaz  para  la  música nado he sido\

clásica.  Irma Costanzo,  que  le ha suce

"En  la  música  popular,  además  de 

dido  en Bellas Artes,  es una artista  con 

Oscar  Hernández  y  de  mi  hijo  Adrián, 

mucho   án gel,  con  una  ‘técnica  brillandebo  citar  a  uno  que  acompañaba  a tísima.  Esperemos  que  tenga  suerte 

Angelillo.  Se  llama  Sánchez  Sampe- 

con  sus  alumnos,  que  reciba  gente  con 

dro:  ¡las  cosas  que  hace  con  el  cante 

talento.  Eso,  que  Pettoruti  considerajondo  son  una  maravilla!  El  cante ba  esencial  para  un  maestro  de  pintujondo  es  muy  difícil.  E l  tiene  una  gran ra,  es  también  decisivo  en  música. 

técnica  y  es  totalmente  intuitivo;  pero 

Porque  casi  todos  los  guitarristas  del 

es  muy  serio,  y  todo  lo  hace  con 

nivel  que  venimos  considerando  ponobleza.  Eso  es  lo  que  vale:  que sea un seen  un  enorme  talento.  A  lo  mejor 

artista". 

uno  tiene  un  alumno  muy  bueno,  lo  va 

llevando  bien,  y  de  golpe  el  alumno 

Para  una  información  complementaria 

cambia  de  camino  porque  tiene  que 

sobre  la  guitarra  en  la  música  popular 

estudiar  m edicina.. .   deja  de  estudiar 

de  alto  nivel,  solicitamos  el  testimonio 

por un  tiempo y después no vuelve.  En 

de Mingo Martino:

esos  casos  no  es  culpa  del  profesor.  La 

“Tito  Drucker  tocaba  la  guitarra 

señora  de  Font,  tuvo  otro  alumno

eléctrica  y  también  la  criolla.  Había
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 Rossetti,  Mirto (1945) -  Sin título -   (1974) Acrílico sobre tela,  80 x 80 cm.  Propiedad de la artista. 
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estudiado  en  el  Conservatorio  provinque  la  clásica,  sobre  todo  porque  hay cial,  donde  fue  compañero  de  Cacho 

que  tocar  improvisando.  Hoy  mucho 

Tirao,  con  la  señora  de  Font.  Otro  es 

de  eso  ha  desaparecido:  Eiras,  como 

Bubi  Sánchez  Soler,  autodidacto  que 

dije,  está  en  Venezuela;  Drucker  mutoca  muy  bien.  Otro  más,  Jorge  Eiras, rió hace ya unos años;  Osegueda se fue. 

que  ahora  está  en  Venezuela,  donde 

El  que  queda  es  Sánchez  Soler  que 

ejerce  su  carrera  de  arquitecto.  Son 

ahora  toca  algunas  veces,  pero  no  muy 

instrumentistas  que tocan de  todo:  este 

seguido.  Hay  otro,  del  que  no  quiero 

Eiras  estaba  con   Q uintango,  un  conolvidarme:  Darío  Piñeyro,  un  guitajunto  de  tango  modermo;  y  Drucker rrista  muy  competente.  Siempre  toca 

tocaba  con  Rovira,  en  la  época  en  que 

en el Cuarteto  de Luppi,  con el  hijo  de 

éste  hizo  las  famosas  grabaciones  con 

Salgán,  tangos,  música  popular  y 

su  Cuarteto  -incluso  el  tema  para  la 

eso.  .  .  pero  muy  bien.  La  gente  que 

 G uitarra  a b a n d o n a d a ,  en  el  que  Robi- 

hemos  nombrado  es  toda  de  nivel;  de 

ra  escribió  una  parte  expresamente 

otros  menos  importantes  no  hablamos. 

para  guitarra,  para  que  Drucker  se 

¡Ah!  estaba  también  el  hijo  de  un 

luciera.  Recuerdo  que  también  vivió 

guitarrista:  Blas  Orcese,  que  tocaba 

en  La  Plata  un  guatemalteco:  Raúl 

muy  bien.  Blasito  era  un  buen  instru

Osegueda.  Etudió,  se  recibió,  y  llegó  a 

mentista  de  música  popular,  tarea  que 

ser secretario  de  la Facultad de Humacompartía con su estudio de  grabación, nidades;  estuvo aquí  muchos años,  tocó 

en  su  casa  de  la  calle  50,  entre  4  v  5. 

en  orquestas  —la  de  Quacci-Ibarra—, 

Yo  fui  muchas  veces  a  grabar.  Creo 

después  se  volvió  a  su  país.  Era  un 

que  eso es todo,  pero es posible que me 

pedagogo  muy  conocido  que  interprehaya olvidado de algunos

taba  música  latinoamericana,  con  esa 

Los  testimonios  aducidos  no  son  de 

cosa  telúrica,  un  poco  lo  que  hace 

musicólogos,  sino  de  instrumentistas;  v 

entre  nosotros  el  jujueño  José  María 

éstos  suelen  ser  poco  explícitos  en 

Mercado — M ercadito,  como  se  lo  llama 

cuestiones  teóricas.  Nadie  habla  el 

cariñosamente-  con  la  música  popular 

lenguaje  de  la  crítica:  ritmo,  sonido, 

del  noroeste  argentino.  Seguramente 

fraseo,  niveles  de  interpretación,  pehay  otros,  aunque  creo  que  he  citado  a ríodos  artísticos  u  otras  cuestiones  colos más importantes.  Nosotros empezamo  la  realidad  de  una  música  argentimos  con  los  conciertos  de  jazz  (V.)  en na  -ta n   unida  a  la  guitarra.  Toda 

La  Plata,  a  finales  del  Cuarenta  y 

valoración  se  reduce  a  unos  pocos 

durante  los  años  Cincuenta:  traje  a 

epítetos.  Pero  lo  importante  es  el 

músicos  que  hoy  sería  imposible  que 

rescate  de  nombres  olvidados  que  son 

viniesen ,  com o  L alo   Schiffrin  y 

significativos y  el silencio sobre los que 

Villegas-Justo;  Alberto Eguía,  el  gordo 

no  alcanzaron  un  nivel  decoroso.  De 

Fernández,  Borraro,  Rossini,  Pipo 

ese  modo,  si  no  puede  hablarse  de  una 

Troisi— hoy  un famoso cardiólogo.  Volescuela  guitarrística  platense,  sí  se  desviendo  a  los  guitarristas,  Drucker  tocó cubre,  en  todo  caso,  una   m od alid ad  

en el  teatro Colón.  Me acuerdo cuando 

que  la  gente  que  está  en  el  hacer 

fuimos  al  Museo  provincial  en  1965: 

explícita con su  testimonio. -  A.O.N. 

Domingo  Mercado  lo  veía  a  Drucker, 

las  cosas  que  hacía con la guitarra y  no 

HISTORIA  D E L  ARTE  (enseñanza)

podía  creer.  Eran  todos  muy  buenos 

músicos,  tenían  otra  técnica,  por  ahí  la 

En  la  Escuela  superior  de  bellas  artes 

música  popular  tiene  más  dificultades

comenzó  a  dictarse  la  materia  al  inau
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gurarse  los  cursos,  el  19  de  abril  de 

y  de  la polémica  del Ateneo,  en medio 




1924.  Leopoldo  Lugones -quien  había 

de  un sustrato  romántico que se vuelca 

profesado  en  la  Facultad  de  ciencias 

poco  a  poco  a  un  clasicismo  viviente, 

de la educación, hoy de Humanidades- 

dueño  de  un  lenguaje  preciso  cuya 

ocupa  la  cátedra  por  un  lapso  muy 

elocuencia  fascinaba  a  los  oyentes.  El 

breve,  hasta,  probablemente,  las  vacatestimonio  de  una  ex  alumna  de  la ciones de julio;  ya que el 4 de agosto se 

Facultad  de  ciencias  de  la  educación 

nombra  interinamente  para  reemplanos  dice  que  sus  clases  eran  un  dechazarlo a Fernán Félix de Amador. 

do  de erudición y  de entusiasmo poéti

Lugones  deja  la  cátedra  para  hacer 

co. 

su  viaje  a Europa y  se  desvincula  de  la 

Escuela  en  forma  definitiva.  En  su 

Su  sucesor  también  era  poeta:  un 

programa  se  leen  tópicos  relacionados 

poeta  de  tono  más  íntimo,  que  había 

con  la  estética,  los  que,  a  manera  de 

incursionado  en  el  currículum  de  la 

introducción,  enumeran  las  relaciones 

arquitectura,  y  caminado  las  sendas  de 

entre  “la  belleza  y  su  filosofía,  la 

todas  las  tierras  solares:  Italia,  España, 

capacidad  de  sentir  la  belleza,  la  no

Francia,  la  Europa  del  norte.  .  .  hasta 

ción  de  prototipos,  la  belleza  y  la 

sentarse  a  meditar en el  desierto  frente 

vida”,  etc.;  así  como  una —muy natural 

a  las  pirámides  de  Egipto,  país  que 

entonces-  investigación  acerca  del 

recorrió  a  lomo  de  muía.  E l  arte  de 

paisaje  y  la  influencia  que  el  medio 

Delacroix,  el  siglo  X IX   eran  su  fuerte; 

natural  produce  en  el  espectador:  evopero  también  el  renacimiento  y  las ca  la  naturaleza,  tal  como  la  ha  conocatedrales,  y,  curiosidad de los  argenticido  en  su  lugar  natal,  y  retoma  algunos de entonces,  el Oriente.  Compartía nos  problemas  relacionados  con  el  clisu  vocación  contemplativa  con  su  proma  y  el  arte,  las  horas  del  día,  la fesión  de  crítico,  lo  que  lo  mantuvo 

belleza  de  la  luna.  No  al  parecer  de 

conectado,  si  no  identificado,  con  el 

modo  exclusivamente  positivista,  sino 

arte  que  se  hacía  en  el  país,  dentro  del 

más  bien  elevándose  a  la  estética  del 

cual  tuvo  una  fuerte  preferencia  por 

paisaje  natural,  en  el  nivel  de  la empaautores  como  Fernando  Fader,  Antotia  -la    E in fu lu n g-,  con  énfasis  en  el nio  Alice  -su   colega  en  la  Escuela 

mundo  poético.  El  reflejo  anímico 

superior  de  bellas  artes.  Historia,  crítifrente  a  la  belleza  del  mundo  exterior ca  y  estética  formaban  para  él  una 

—el  sol,  la  luz,  el  agua,  la  nube- parece 

tríada  que  transmitía  con  familiaridad 

haber  sido  su  preocupación  obvia.  Sano  privada de  nobleza,  en un estilo a la bemos  que  los  poetas  de  La  Plata, 

vez  llano  y  colmado  de  lirismo.  Amaaquellos  de  la  vena  intimista,  tuvieron dor  marca  todo  el  espíritu  de  los 

una visión semejante. 

momentos  iniciales  de  bellas  artes, 

De  todos  modos,  Lugones  no  alcandonde  enseñó  durante  veintiocho  años, zó  a  desarrollar  la  segunda  parte  de  su 

hasta  1952,  fecha en que renuncia para 

programa,  consagrada  a  la  historia  de 

jubilarse,  encarnando la hermosa bohela  pintura  y  de  la  escultura.  Por  el mia  de  los   añ os  locos,  vividos  como  un 

contenido,  puede  advertirse  que ya  las 

privilegio  al  que  no  era  fácil  ni  deseados  disciplinas  -filosofía  e  historia-ble renunciar. 

estaban  unidas,  y  que  había  un  pasaje 

continuo de una a otra. 

En  1937-38,  durante  los  años  en  que  la 

Lugones  era  un  poeta  forjado  a  la 

Escuela  fue  privada  por la Universidad 

vera  del  modernismo,  de  Rubén  Darío

de  su  categoría  “superior”,  desempeña
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el  cargo  de  profesor  de  Historia  del 

era  la  bibliografía,  en  general  de  su 

arte  José  R.  Destéfano,  quien  también 

hermosa biblioteca,  que prestaba geneocupaba  la  cátedra  homónima  en  la rosamente a sus alumnos. 

Facultad de humanidades y en el Colegio  nacional  (donde  también  enseñó Hasta  1944,  Amador  impartía  los  curdurante mucho tiempo,  en años que no sos  de Historia del  arte para la Escuela 

podríamos  precisar,  León  Benarós). 

de Dibujo  anexa,  y  de Historia del  arte 

Destéfano  era  doctor  en  letras  y  se 

y  estética  para  los  cursos  superiores. 

había  especializado  en  Historia  del 

En  ese  año  se  llama  a  concurso  la 

arte  en Alemania,  bajo la tutela de von 

cátedra  citada  en  primer  término,  lo 

Muellendorff,  mediante  una  beca  de 

que permitió  el  acceso de Jorge Romecuatro  años.  D e  hecho,  tenía  un  conoro  Brest,  quien  se  desempeñó  en  tales cimiento  de  épocas  y  estilos  que  era 

funciones  durante  tres  años.  E l  nuevo 

superior  y  más  sistemático  que  el  de 

profesor gozaba de prestigio basado  en 

sus  antecesores.  También  era  poeta, 

sus  clases  del  Colegio  Nacional,  en  la 

quizá  rom ántico,  aunque  decididapublicación de libros sobre temas espemente  influido  por  la  angustia  existen-cializados  (seis  hasta  1947,  contando 

cialista,  que  lo  llevó a publicar su libro 

una   Historia  del  arte  en  tres  tomos)  y 

 Cánticos  de  la  muerte,  aparecido  en 

otros  antecedentes:  cursillos,  conferen1939,  segunda  edición  1940,  después cias,  textos  para  catálogos  y  una  caude  su  libro  inaugural  de   Poemas,  que dalosa  producción  como  crítico  de 

vio  la  luz  en  1933.  Produjo  además  un 

arte.  Sin  embargo  se  lo  deja  cesante  en 

libro  específico:   Ocho  ensayos,  sobre 

1947,  “por  razones  de  conveniencia 

temas  de  arte y  literatura,  “La pintura 

docente”,  en  el  Colegio  nacional  (15 

veneciana”,  “Débussy”,  “Delacroix”, 

de  marzo)  y  en  la  Escuela  de  bellas 

“Cézanne”,  “Pascoli”,  “Proust”,  “Ma- 

artes  (24  de  marzo).  Por  cierto  que  las 

llarmé”,  entre  otros;  los  cuales,  unidos 

razones  aducidas  no  eran  más  que  un 

a  sus  estudios  sobre   Baudelarie  y  otras 

eufemismo.  Romero  Brest  era  un  do

 sendas  de  la  nueva  literatura  (1945)  lo 

cente  actualizado,  conocedor  de  los 

muestran  suficientemente  actualizado 

movimientos de vanguardia que aparepara  lo  que  todavía  no  era  demasiado cieron  en  la  plástica  nacional  a  partir 

corriente  en  el  Buenos  Aires  de  la 

de  1924.  Como  crítico  estaba  consusdécada del Cuarenta. 

tanciado  con  las  nuevas  tendencias  del 

Como  profesor  de  Historia  del  arte, 

arte  y  mantenía,  en  ese  aspecto,  una 

utilizaba  abundantes  proyecciones.  La 

actitud  comprometida  que  trascendía 

orientación  era  descriptiva,  y  a  veces, 

sus  enseñanzas.  A  diferencia  de  los 

anecdótica.  Tenía buen ojo para descuprofesores  de  estética,  había  en  él  una brir  valores  en  cierne  y  varios  de  sus 

unidad,  un  fluido  pasaje  entre  el  arte 

alumnos  le  debemos iniciativas y  aperargentino y  el  arte universal  que intenturas  insospechadas.  Como  director  de taba fundar una coherencia entre nuesinvestigaciones,  paciente y persistente, tra  producción  y  la  de  los  grandes 

se  guiaba  por  sus  condiciones  innatas, 

centros. 

apoyadas  en  estudios  sistemáticos  colmados  de  erudición  que  adquirió  en Para  cubrir  la  vacante  producida  por 

Europa,  pero  que  su  sensibilidad  le 

el  cese  de  J.  Romero  Brest  en  la 

llevó pronto a adecuar al medio en que 

Escuela  de  Dibujo  se  concursa  el  carimpartía  su  enseñanza.  Gran  lector, go,  con  la  presencia  de  muy  pocos 

otro  aspecto  positivo  de  sus  lecciones

postulantes.  Se  designa  al  abogado
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platense Estanislao de Urraza,  quien se 

plazado  por  Jorge  Romero  Brest,  en 

desempeña hasta  1955.  En el ínterin se 




1957.  Ese  mismo  año  se  concursa  la 

jubila  Fernán  Félix  de  Amador  (cátecátedra  de  Historia  del  arte  en  el dra de Estética,  1952),  la cual se confía 

Instituto  docente  de  Orientación  estéal  profesor  en  Letras  José  Manuel tica  infantil,  donde  ejerce  como  profe

Conde  (1953-1955).  La  carencia  de  una 

sor titular hasta  1977,  cuando  el  Minisespecialización de ambos profesores en terio  de  Educación  de  la  provincia 

el  nivel  universitario,  produjo  un  depone  fin  a  la  interesantísima  experiencaimiento  de  la  ensesñanza  que  la cia  que  significó  el  Instituto -ú nico  en 

Intervención,  a  cargo  del  profesor 

el  país-  en  el  que  ejercieron  la  docen

Néstor R.  Picado procuró subsanar con 

cia prominentes figuras. 

el  nombramiento  de  Julio  R.  Payró 

La  cátedra  de  Historia  del  arte  del 

—una  de  las  figuras  de  entonces  en  la 

Bachillerato  especializado  fue  confiacrítica  de  arte-  ocurrido  el  1/5/56. 

da  a Amílcar E.  Ganuza.  En  1967 se lo 

Defraudado  por  la  escasez  de  alumnos 

designa  profesor  adjunto  en  los  cursos 

regulares,  Payró  renuncia  el  31/7/57. 

superiores,  desde  donde  pasó  a  desem

Le  sucede  el  pintor Eduardo Joncquie- 

peñarse  en  los  cursillos  de  ingreso  que 

res  (4/6/56-1/4/58)  y  finalmente  el 

se  implementaron  poco  después.  Cecrítico  Ernesto  B.  Rodríguez  (1/4/58-sante  en  1976,  firmando  con  la  sigla 

1/7/59). 

GAN,  se  desempeña  desde  hace  varios 

Sea  por  el  descrédito  en  que  había 

años  como  crítico  de  arte  de  E L   DIA; 

caído  la  Historia  del  arte -los  alumnos 

como  comentarista  y  promotor  de  expreferían  quedarse  en  los  talleres-,  o posiciones,  alternando  con  el  desarropor  la  inexperiencia  de  los  últimos llo de cursillos y conferencias. 

profesores  en la docencia universitaria, 

este  período  se  desarrolla  en  medio  de 

El  1/4/73, Jorge López Anaya,  egresavicisitudes,  que  afectan  la  continuidad do  de  la  nueva  carrera  de  Historia  del 

de  los  cursos.  El  alumnado  se  desintearte  con  el  título  de  licenciado,  ocupa resa por los problemas histórico artístiuna  adjuntía  en  Bellas  Artes  y  el cos,  con grave  repercusión en  los  nive1/10/75,  una  cátedra  de  profesor:  con les  formativos  de  la  personalidad  crea

él  compartimos  durante  años   todos  los 

dora. 

 program as  correspondientes  a  los  cursos  generales y  los  de la  carrera citada; hasta  que,  en  1977,  siendo  decano, 

En  1956  había  comenzado  a  funcionar 

logra asignar un cargo para cada curso, 

el   B a c h ille r a to   e s p e c ia liz a d o ,  que 

lo  que  permitió  la  entrada  de  nuevos 

reemplazó  a la vieja Escuela de dibujo. 

profesores:  Guiomar  Valverde  Pereyra 

La  cátedra  de  Historia  del  arte  fue 

de  Urgell,  Graciela  Taquini,  Paulina 

ocupada  por  el  suscripto.  El  23/12/59 

Harari,  Ethel  R.  de  Martínez  Sobrado, 

es  nombrado  profesor  titular  para  los 

Juan  Cristián  Herrero  Ducloux,  Cora 

cursos  superiores  (tres  años),  y,  a partir 

Duquelsky,  Marta  Sánchez,  Jorge  A. 

de  1961,  para  los  cursos  de  la  nueva 

Zerda. 

carrera -e l  profesorado  en  Historia  de 

las  artes  plásticas-  que  se  implementa 

a  partir  de  1962.  En  1968,  después  de 

Para  la  orientación  impartida  a  la 

ganar  por  segunda  vez  el  concurso, 

enseñanza  a  partir  de  1959,  Cf.  el 

retoma  sus  clases  en  la  facultad  de 

artículo  C RITIC A   DE  ARTE,  en  este 

Humanidades,  donde  había  sido  reemmismo Diccionario. -  A.O.N. 
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IMAGEN

Rodríguez,  R.  Sánchez  y  Margarita 

Pórtela Lagos.  Finalmente,  L a  O rques

Revista  oficial  de  la  Escuela  superior 

 ta  sin fón ica  d el  E stad o,   por  Roberto 

de  bellas  artes,  fundada  en  1944  por  I. 

Locatelli,  un   H om en aje  a A ntonio A ti

E.  Sánchez  y  Angel  Osvaldo  Nessi, 

 ce,   con  texto  de  Lola  Juliánez  Islas. 

durante  la  dirección  de  Gilardo  Gilar- 

Cierra el  volumen una estadística de  la 

di,  quien  compartió  una  Comisión  dipoblación  estudiantil,  que  contaba rectiva  con  Roberto  Capurro,  Rodolfo 

249  inscriptos  argentinos  y  5  extranje

Franco  y  César  Sforza,  que  figuró 

ros,  provenientes  de  Brasil,  Perú  y 

solamente  en  el  primer  número.  En  la 

Hungría. 

presentación  de  la  revista,  en  un  ar

Los números sucesivos fueron aparetículo  titulado   F u n ción   socia l  y  espiri

ciendo  año  a  año  y  el  número  de 

 tu al  d e  la  E scu ela  d e  b ella s  artes 

páginas  creció  hasta  estabilizarse  en 

definía  Sforza  los  propósitos.  Eran  los 

alrededor  de  cien.  Se  publicaron  araños  en  que  la  escuela,  disminuida  de tículos  sobre   E l  cu bism o:  a  propósito 

categoría  por  un  extraño  acto  punitivo 

 d e  Ju an   Gris,   de  Rodolfo  Franco;  una 

de  la  Universidad,  luchaba  por  recon

 G u ía  p ara  e l  estu dio  d e  obras  pictóri

quistar  su  imagen:  la  revista  fue,  en 

 cas,   de  Jorge  Romero  Brest  (ambos  en 

cierto  modo,  el  instrumento  para  dar a 

el  N9  2,  del  año  1945).  En  el  N9  3, 

conocer la actividad y el significado de 

1946,  Pintores  d el  Brasil,   de  Rodolfo 

la  casa  de  estudios;  lo  cual,  se  conse

Franco;  M aría  /.  C urubeto  G odoy,  

guía  en  1948,  al  aparecer  el  N9  5  de 

 com positora,   por  Gilardo  Gilardi;  R e

IMAGEN,  que  volvía  a  ostentar  en  su 

 flex ion es,   por  George  Braque  (traductapa  el  epíteto  de   superior  en  el  nomción  de  A.O.N.).  Títulos,  reproducciobre de  la escuela. 

nes,  revelan una orientación bien espe

Desde  el  comienzo  queda  ya  definicífica  en  los  contenidos  y  los  propósida,  también,  su  faceta   d id á ctica,  al tos.  La  escuela  entraba,  un  poco  tímiplantear,  en  sus  artículos,  un  intento damente,  en  algunos  ismos y  en  ciertos 

de  valorar las  obras  de arte a través del 

planteos  teóricos  que  renovaban  su 

análisis:  Romero  Brest  publica   D iez 

vieja estructura. 

 dibu jos  d e A rchipen ko,   todos  perfecta

El  N9  4,  1947,  que  se  abre  con  un 

mente  reproducidos  en  el  papel  iluslargo  editorial:   H acia  la E scu ela  su pe

tración  de  la  revista;  Rodolfo  Franco, 

 rior,   donde  se  anuncian  los  nuevos 

 E l  entierro  d el  C on de  d e  O rgaz,  en  el 

planes  de  estudios  que  abonan  las 

que  discurre  finamente  sobre  el  creaaspiraciones  del  Instituto;  así  como  el dor  y  su  obra;  siguen  dos  dibujos  al 

cuerpo  de  nuevos  profesores  surgidos 

carbón  del  profesor  José  A.  Merediz; 

de  concurso  que,  si  bien permitieron el 

 L a   Ju sticia,  d e  R ogelio  Yrurtia,  aringreso  de  algunos  grandes  maestros, tículo  de Fernán Félix  de Amador (con 

no  siempre  fueron  garantía  de  selecuna  viñeta  de  Picado);  L os  m odos  d e ción  adecuada,  ya  que  algunos  de  ellos 

 visión   en   la  pintura,   por  Angel  Osvalfueron  claramente  digitados  por  la do  Nessi  —intento  de  esclarecer  los 

Intervención.  Sigue un artículo  de José 

pasos  previos  de  todo  análisis;  el   Salón 

R.  Destéfano,  En  torno  a l  arte  de 

 d e  graduados  y  alum nos,  con  12  repro

 G iorgione,   con  ocho  reproducciones 

ducciones  de  obras  de  Aragón,  Bon- 

excelentes  del  entonces  desconocido 

giomo,  De  Santo,  Aliverti,  Calabrese, 

artista  veneciano:   L a   O pera,  un género 

Lanziuto,  M.  C.  Negri,  M.  O.  de 

 teatral,   por  R.  Franco,  ilustrado  con 

Puleston,  M.  C.  de Del Carril,  Adhemar

ocho  maquetas y un  grabado  del  autor; 
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Amador  comenta  la  exposición  de   Ho

sante  reflexión  sobre   C erám ica  (V),  de 

 m en aje a A lice —en la que se incluyo  el 

Femando  Arranz  López;  E l sen tido  d e 

 R etrato  d e  F em an d o  F ader,   ejecutado 

 lo  p lástico  en  R ain er  M aría  R ilke,   de 

por  A lice-  el  título  y  uncial  (como 

Marcos Finguerit;  el  Program a cu ltu ral 

todos  los  de  los  artículos  de  la  colec

 d e  la E scu ela,   durante  el  año  1949;  en 

ción;  dibujados  por  Alberto  Otegui; 

fin,  la  obra  de  egresados  y  alumnos, 

Louis  Rod  firma   E l  b allet  en A m érica;  

con abundantes reproducciones. 

y  Angel  Osvaldo  Nessi,  P rilidiano 

La  revista  no  se  cierra,  pero  de 

 Pueyrredón,  m aestro  d el  retrato,   con 

hecho  termina  con  este  número:  en 

una  teoría  sobre  la  influencia  de  los 

1950  ya  no  fue  posible  financiarla.  De 

neoclásicos  españoles  en  el  autor  de 

todos  modos,  había  cumplido  en  gran 

 M anuelita;  siete  reproducciones  ilusparte  su  misión  de  dar  a  conocer  los tran  la   A ctiv id ad   de  los  gradu ados: 

estudios,  las  actividades  y  la  obra 

Bongiorno,  Elgarte,  Martínez  Solimán, 

educativa de  la  unidad académica que, 

Carmen  Rogati,  Víctor  Vezzelli  publia  pesar  de  palabras  altisonantes  sobre ca   E squ em a  de  una  d id áctica  violin ís

la  belleza  y  el  espíritu,  nadie  conocía 

 tica y  Lía  A.  de  Tortonese,  E l profesor 

realmente.  Así  IMAGEN  fue  precisa

 de m úsica en  la escu ela prim aria. 

mente  eso:  una   im agen  de  unidad  en  la 

La  colección  prosigüe  con  el  N9  5, 

que  música,  plástica y  teatro,  crítica  e 

año  1948,  con  artículos  de  Destéfano, 

historia del  arte definieron sus espacios 

Morpurgo,  Franco, Amador,  Nessi,  Pa- 

específicos  y,  en  alguna  medida,  tamderewski   —C onsejos  a  los  pian istas—, bién  sus  interrelaciones;  con  lo  cual  se 

Papini,  E l  R en acim ien to;   y  termina 

eliminaron  los  compartimientos  estancon  el  N9  6,  1949.  En  esta  entrega, cos  preexistentes,  no  sólo  entre  las 

César  Sforza —en  una  especie  de  satiscarreras  y  las  cátedras,  sino  también factoria  rendición  de  cuentas-  glosa  el 

entre  la  Escuela  y  la  ciudad.  Sobre 

nuevo  Plan  de  estudios,  que  permitió 

todo  se  definió  el  valor  del  arte  en  la 

el  reconocimiento  y  la  recuperación 

vida,  excluyendo  la  idea  de   lujo  super- 

de  su  jerarquía  original  a  la  Escuela, 

 flu o   que  compartía  una  parte  considecon  citas  elocuentes  de  Leonardo,  Joarable  de  la  Universidad misma,  cuando quín  V.  González,  y  una  reseña  de  la 

echaba cuentas sobre lo que costaba un 

enseñanza  artística  en  las  grandes  unigraduado.  .  .  sin  advertir  que,  en  arte, versidades,  en  un  artículo  de  23  págila  estadística  no  es  el  método  de nas  con  abundantes  clisés  de  actividaevaluación más adecuado. -  A.O.N. 

des  y  obras,  hasta  llegar  a  la  Escuela 

superior  de  bellas  artes  con  una  profecía:  “Artistas  del  mañana  dignificarán IMAGINERIA

con  su  obra  la  inmortalidad  de  su 

patria”.  Temas sobre  L á  reapertura d el 

En  el  capítulo  de  la  escultura,  el  arte 

 m useo  d e m onum entos fran ceses,  sobre 

religioso  merece  comentario  aparte. 

 T eatro  u n iversitario  importante  ar

Se  trata  de  un  arte  “siempre  amenazatículo  de  Franco,  permite  completar do  por  el   kitsch,   al  que  a  menudo 

su  concepción  del  decorado  “que 

sucumbe”  (Moles,  A.,  P sichologie  du 

transforma  la  atmósfera”;  un  tercer 

 kitsch,  pág.  39).  Cabe  advertir  que  el 

artículo  de  Morpurgo:   V iaje m u sical a 

arte  sacro  no  prosperó  en  la Argentina 

 través  d e  los  m ilenios,  las  razas  y  los 

durante  el  final  del  siglo  pasado  ni  a 

 pu eblos,   un  trabajo  de  Angel  Osvaldo 

comienzos  del  presente,  como  era  de 

Nessi  sobre  la  obra  de   F ran cisco  Vec- 

esperar  en  el  marco  de  una  cultura 

 chioli  (1893-1945)  una  breve  e  interepositivista,  con  su  laicismo y  su ideolo202
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gía  volcada  a  la  ciencia  matemática. 

Por  eso  hay  pocos  ejemplos,  en  las 

iglesias,  que  no  sean  el  producto  standard de  las santerías más convencionales,  ni  en  los  museos,  si  se  va  más  allá de  un  cierto  pintoresquismo  o  folklo-rismo,  como  sucede  con  las  procesiones,  o  alguno  que  otro  santo  inspirado en  la  imaginería  colonial  de  tierra 

adentro,  a menudo  sumergido  en la no 

siempre sincera corriente indigenista. 

L a  crisis  del  arte  sacro  se  ha  hecho 

sentir  en  L a  Plata.  D e  las  imágenes 

coloniales  talladas  por  indios  que  se 

encontraban en el  templo de Magdalena,  queda hoy  muy  poco.  E n  la ciudad de  La  Plata  y  sus  alrededores  pueden 

verse  algunos  ejemplos,  bastante raros: 

la  Stella  Maris,  de  Punta  Lara,  posee 

un  gran  mosaico  de  Ricardo  Sánchez 

(1905-1907)  iniciador  de  recursos  discretos  en  la  tecnología  del  arte  musi- 

 Moroder,  Leo  —  Imagen  de  La  Inmaculada vo;  pues  el  hermoso  mosaico   Prim ave

 (1967) -   Talla  directa  en madera.  Catedral de La

 ra  (1914)  que  Em ilio  Pettoruti  ofreció 

 Plata. 

para  el  patio  de  la  Universidad,  fue 

modelos  sancionados  por  tradiciones 

realizado  en  Italia  y  no  supone  el 

de  siglos.  La  forma  es,  entonces,  tan 

mantenimiento  de  un  taller  ad  hoc. 

sobria  como  lo  permite  la  fuerza  con- 

También  los  mosaicos  de  Suero,  Bon- 

notativa del icono. 

giomo  y  otros,  pueden  considerarse 

Tres  imágenes,  además  del  Cristo 

circunstanciales. 

en  la  Cruz  del  pulpito,  dejan  casi 

La  cúpula  de  la  iglesia  del  Carmen, 

desnudas las grandes naves.  La escultude  Tolosa,  muy  antigua,  soporta  una ra ornamental de mármol y de madera, 

gigantesca  imagen  de  la  Virgen.  E n   la 

de  muy  buena  talla,  lo  mismo  que  los 

catedral  existen  tres  imágenes  que 

vitrales,  están  todavía  incompletos. 

pueden  considerarse  como  excepcio

 San  P on cian o,  vicepatrono  de  La 

nes:  el  tallista,  Leo  Moroder,  oriundo 

Plata,  aparece  de  pie,  lado  izquierdo 

del  Tirol,  las  instala  desde  1967,  fecha 

del  altar,  con  la  corona  de  Papa, 

bastante  tardía  si  se  considera  que  la 

bendiciendo  a  la  grey.  Con  la  mano 

iglesia  de  Benoit  fue  comenzada  en 

izquierda  sostiene  el  pliego,  único  ele1884.  Las obras de Moroder son verdamento iconográfico, probable alusión a deras  esculturas:  su autor ha  comprenlas  dos  epístolas  que  se  le  atribuyen. 

dido  que  no  necesitaba  “crear  un  pú

Del  lado  derecho,  San  Jo sé  con   el 

blico”  —como  ocurre  en  el  kitsch- 

 N iño,  el  eje  de  la  figura  curvado  hacia 

puesto  que  el  santuario  ya  lo posee;  ni 

adelante,  igual  que  San  Ponciano,  cotampoco  le  alcanza el  modo  de  peren-mo  en  el  gótico;  rasgo  acusado  muy 

ción  del  arte  para  consumo.  E l  emisor 

suavemente  en   L a   In m acu lad a  C on- 

del  mensaje  adopta un canal  consagra

 cepcióny  L a  Virgen,  patrona  de  La 

do,  propone una discreta variante para

Plata,  tiene  a  sus  pies  la  media  luna,  o
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creciente:  doble  símbolo  de  la  ciudad 

que  se  levanta  y  del  principio  femenino.  La  Virgen  es  la  Madre,  lo  que también  alude  a  la  fecundidad  de  la 

tierra.  Moroder  ha  imaginado  tres 

perspectivas  para  la   lectura:  vista  desde  el  frente  es  la  Anunciada,  cuando toma  conciencia  de  que  alumbrará  al 

Redentor  de  la  Humanidad;  desde  la 

derecha,  casi  a  los  tres  cuartos  de 

perfil,  la  pesada  cabellera  y  el  rosto 

pensativo doliente,  presienten la muerte  del  Hijo.  Finalmente,  el  perfil  izquierdo,  con  su  clara  sensación  de armonía  en  las  líneas  del  manto  y  la 

serenidad  del  rostro,  trasuntan  la  fe  y 

esperanza  de  que  el Hijo  resurrecto ha 

de volver al Cielo. 

La   In m acu lad a  es  de  1967;  San 

 Ponciano,  San  Jo sé  con  el  N iño  y  el 

 Cristo  en  la  Cruz,  de  1969.  E l  Crucificado  pertenece,  más  ostensiblemente que las otras imágenes,  a la tesitura del 

gótico  flamígero:  un  Cristo  de  tres 

clavos  (la  forma  de  crucifixión  más 

 Schenkel,  M iguel -   Trono  del  Arzobispo -    Talla 

dramática):  dramática  en  su  naturalis

 directa en  madera de tilo.  Catedral. 

mo  doloroso,  el  manto  suelto  en  remoguiares,  llenando  las  enjutas  de  los linos,  rostro  como  de  retrato,  con  una 

arcos  contiguos  y  enmarcadas  por  la 

expresión  personalizada  que  la  corona 

parte  superior  de  los  arcos  alternados. 

de  espinas,  el  cabello  simétrico  y  las 

La  madera  es  de  tilo  -quizá  como 

barbas  retrotraen  a  una  iconografía 

alusión  a  la  arboleda  de  la  avenida 

más  convencional.  Las  dimensiones  de 

Monteverde.  No  obstante  pertenecer 

la  figura,  de  roble  color  natural,  se 

al  mismo  imaginero,  las  pequeñas  caadaptan  al  marco  grandioso  del  crucebezas  son  mucho  más  naturalistas  que ro. 

las  imágenes  mayores.  Según  palabras 

El   Coro  d e  los C anónigos fue  diseñadel artista,  “representan el consuelo,  la do  por  Augusto  Mahlknecht,  y  tallado 

ira,  el  dolor  y  la  ternura,  las  pasiones 

por él y  sus  dos hermanos,  Leo y  Vigil, 

humanas  y  las  virtudes;  y  correspontodos  oriundos  del  Tirol,  en  roble  de den  algunas,  a  personajes  que  admiro 

Eslavonia.  La  tarea,  con  la  ayuda  de 

personalmente,  como  Miguel  Angel,  la 

doce  artesanos,  duró  varios  meses;  y  la 

reina  Isabel  la Católica, Juana  de Arco 

firma  de  los  Mahlknecht  aparece  abay  Santa  Isabel  de  Hungría.  Y  también, jo,  en  el  parante  izquierdo  del  Coro, 

en  sencillo  homenaje,  a  mi  tío Franz  y 

con  la fecha:  Buenos Aires,  24 de mayo 

al  abad de  mi  pueblo natal*  .  De  nuevo 

de  1936.  El  grandioso  conjunto  se 

rozamos  la  actitud   K itsch  -ñ o   neo- 

completa  con  las  veintiséis  cabezas  de 

auténtico-  aunque  sea  a  alto  nivel:  la 

los  canónigos,  realizadas  por  Leo  Mo

“cálida  intimidad  que  propone  el  arte 

roder,  en  los  pequeños  tímpanos  trian-

de  vivir  de  la  Europa  Central ”,  cuna

204

[image: Image 271]

[image: Image 272]

del  tallista  y  capital  indiscutible  del 

estilo.  C .F.  Moles, A.,  op.  cit.,   pág.  85. 

E l  C risto triu n fan te,   de Guillermo Bui- 

trago,  es  totalmente  distinto,  la  concepción opuesta,  estilísticamente,  de la imagen  de  Moroder:  con  sus  cuatro 

clavos,  que  acentúan  la  absoluta  simetría,  su  composición  completamente estática,  el  cuerpo  descarnado,  se  inspira  más  bien  que  en  el  gótico  tardío, en  la  tradición  espiritual  del  románico.  La  forma  seca  y  escuadrada  contrasta  con  bastante  rudeza  contra  el juego  de  arcos y  vitrales  del  fondo,  tal 

como  ha  sido  reproducido  en   L os 

 tesoros d e la  C atedral. 

Las  tallas  del   Trono  d el A rzobispo y 

los  confesionarios  fueron  realizados 

por  otro  tirolés,  Miguel  Schenke,  tam

 Vucetich,  Pedro — Altar  mayor  de  San  Ponciano bién en madera de tilo. 

-    Ejecutado  en  Valencia  (1907)  sobre  diseño  de

 P.  V. 

La   Ig lesia  d e  San P on cian o —la  primera  en  que  se  realizaron  las  grandes ca  aplicada  sobre  el  muro,  una  alusión 

cerem onias-  se  construyó  con  planos 

a  las  agujas,  las  bóvedas  y  los  vitrales 

del  ingeniero  Pedro Benoit,  aprobados 

que  funcionan  como  motivos  agregael  12  de  abril  de  1883.  Los  templos dos  a  una  estructura  arquitectónica 

góticos  de  L a  Plata,  incluida,  por 

que  debía  surgir  con  rapidez  para 

supuesto  la   C atedral,   surgen  en  un 

llenar  las  necesidades  de  la  nueva 

medio positivista,  como síntesis  dialéc

Capital.  Manifestaciones  de  excelente 

tica  de  una  imagen  “moral”  y  “nacioartesanía  se  pueden  ver  en  puertas,  en nal”,  que  expresa  las  controversias  de 

rejas  -d e   una  herrería  artística  despecatólicos  y  liberales  en  la  década  del jada  y  elegante,  y,  sobre  todo,  en  la 

Ochenta.  Pese  a  los  triunfos  del  laicisdecoración  interior,  donde  campea  un mo  —enseñanza,  matrimonio,  etc.—,  el 

eclecticismo  de  estilos  y  tradiciones 

sentimiento  religioso  estaba  muy  vivo, 

que  incluye  capiteles  “románicos”  en 

acaso  alertado  por  estas  situaciones 

algún altar;  mármoles calados e imágecoyunturales.  Otra  razón  para  el   Gones  de  variada  procedencia  y  época. 

 thic  revival debe  verse  como  una  nueva 

De  todos  modos,  es  lícito  singularizar 

afirmación  de  la  influencia  cultural  de 

algunos ejemplos.  Los altares del   Santo 

Francia,  frente  al  aluvión inmigratorio 

 Cristo  y  el   B au tisterio  fueron  decorade  italianos  y  españoles.  Pero  si  la dos  por  Luis  y  Ricardo  Rossi -padre  e 

Catedral  importaba  una  incursión  en 

h ijo -  en  1897.  En  enero  de  1903  se 

la  Edad  Media  y  en  la  experiencia 

exhibe  el  citado  Cristo,  de  dos  metros 

arqueológica  de  los  estilos,  la  entonces 

ochenta,  tallado en Génova,  en madera 

capilla  de  5  y  48  era  una  simplificade  nogal,  y,  en  el  mismo  altar,  la  talla ción  extrema,  donde  lo  gótico  se  redubarcelonesa  del   N iño  Jesú s  de  Praga. 

ce  a  una  especie  de  caligrafía  simbóli-

En  1907  se  inauguran  el  decorado  del
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templo,  obra  de  Colli  y  Rossi,  y  el 

brillante  por  aquel  tiempo,  y  que 

 Altar  mayor,   ejecutado  en  Valencia, 

terminó  por  dejar  la  pintura  para 

sobre  diseño  del  platense  Pedro  Vuce- 

dedicarse  a  la  estética,  a  la  teoría  del 

tich. 

arte  y  al  análisis  de  obras;  María 

B IB L IO G R A F IA   -    Profesionales 

Angélica Martín Boden,  con una voca

 que  intervinieron  en  la  fundación  de 

ción  romántica  y  Beta  Crespi  López, 

 La  Plata,   ed.  del  Ministerio  de  Obras 

que  hacía  Escultura  e  Historia  del 

públicas  de  la  provincia  de  Buenos 

A rte.  Todos  altam ente  motivados. 

Aires, L a Plata,  1935. 

Desde  París,  a  través  de  una  corres

 Boletín  de  la  Arquidiócesis  de  La 

pondencia  que  mantuve  durante  mu

Plata. Año L X X IX ,  números  7-8;  julio- 

chos años,  se  proyectaba la irradiación 

agosto de  1976.  Tesoros de la Catedral,  

admonitoría de Emilio Pettoruti. 

ed.  Manrique  Zago.  Buenos  Aires, 

Este  era  el  clima  de  La  Plata  en  la 

1980.  -  A.O.N. 

primera  mitad  de  los  Sesenta.  E n   el 

Instituto de Orientación estética infan

IN STITU TO  D E 

til,  fundado  por  Mony  Hermelo  hacia 

ESTU D IO S A RTISTICO S

1956,  un grupo de profesores inquietos 

y actualizados enseñábamos la “educa

E l   Instituto  de  Estudios  artísticos  fue 

ción  por  el  arte”  a  un  público  de 

fundado  el  12  de  octubre  de  1961, 

maestras  elegidas  entre  las  más  capacoincidiendo  con  el Día de la Raza,  en ces,  en  coloquios  previos  al  ingreso, 

pleno auge de una estación primaveral 

que  vibraban  de  entusiasmo  y  que 

cálida y  optimista.  Las  nuevas  generasentían  su  carrera  como  una  cruzada ciones,  con  sus  grupos  y  tendencias, 

redentora.  Nunca  se  hará  suficiente 

planteaban  un  desafio.  Había  llegado 

justicia  a  este  benemérito  Instituto  al 

la  hora  de  responder  a  lo  que,  sabíacual,  para  buscarle  un  antecedente mos,  no  era  una  simple   boutade  del 

válido,  sería  preciso  retrotraerse  hasta 

grupo  “Sí”,  ni  de  los  informalistas 

Malharro,  el de  E l dibujo en la Escuela 

porteños.  L a  confrontación  de  lo  nue

 primaria,   quien  entrenó  a  un  grupo  de 

vo  con  el  pasado  —que  aún  no  había 

maestras progresistas en  1910. 

terminado  de  pasar-  levantaba  nega

Una  de  las  finalidades  del  Instituto 

ciones,  polémicas  y,  en  el  plano  de  los 

de  Estudios  artísticos  —al  cual  volvevalores,  una grave  inquietud acerca de mos  después  de  esta  disgresión  obligala  excelencia  o  banalidad  de  todas  las da—  era  la  publicación  de  estudios  y 

orientaciones  creativas.  Personalmenensayos  sobre  artistas  argentinos  o te,  después  de  quince  años  de  haber 

problemas,  cuyo  basamento  fundapublicado   Situación  de  la  pintura  ar

mental  era  el   análisis  de  obras.   Así 

 gentina  (La  Plata-Buenos  Aires,  1956) 

aparecieron la primera Carpeta:   Petto

me  resultaba  urgente  una  nueva  “si

 ruti  (1962)  firmada  por  el  suscripto, 

tuación”,  la cual tenía que definirse en 

con  una  breve  nota  biográfica  y  el 

el  nivel  de  la  cátedra  universitaria 

anáfisis  de  trece  obras  del  maestro. 

como en el de la crítica. 

Sobre  la  forma  en  que  se  fue  definien

Puesto  a  punto  el  enfoque,  el  dispado  el  método  de  estos  análisis,  puede rador del mecanismo,  fueron,  sin duda, 

verse  mi   Técnicas  de  investigación  en 

las  enseñanzas  de  Cartier.  Conmigo 

 Historia  del  Arte,   Ed.  Nova,  B.A., 

estaban:  César  López  Osornio,  como 





1968.  María  Luz  preparó  la  segunda 

su  principal  discípulo;  María  Luz 

Carpeta,  sobre  Femando López A naya 

Agriano  -q u e  fue  mi  alurnna  más

(1963)  que  fue  impresa  pero  no  llegó  a
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distribuirse  por deficiencias detectadas 

de  simpatizantes  y  colaboradores  que 

en  el  texto.  D el  mismo  año,  E l  arte 

logró reunir el Instituto. -  A.O.N. 

 como  experiencia  vital,  de Héctor Car- 

tier  y   Homenaje  a  Emilio  Pettoruti 

IN STITU TO  D E HISTORIA 

(separata  del  N9  16  de  la  REVISTA 

D E L  A RTE ARGENTINO 

D E  LA  UNIVERSIDAD),  del  suscripto, 

Y AMERICANO

ambos  con  tapa  y  diseño  gráfico  de 

López  Osomio.  L a  Carpeta  N9  3  con

Dependiente  de  la  Facultad  de  bellas 

tenía un  grabado  original  de Femando 

artes  de la Universidad Nacional  de La 

López  Anaya:  Z ero  (1956),  un  gofrado 

Plata.  Funciona  en  su  sede  de  Diagode  22  x  33  cm.,  destinado  a  coleccional  78,  N9  680.  Creado  por Resolución nistas.  Por  dificultades  económicas, 

N9  92/75  del  23  de  julio  de  1975  a 

tampoco  se  pudo  distribuir,  aunque 

instancias  del  entonces  jefe  del  deparestaba  impreso  el  sobre  con  el  título y tamento  de  Plástica,  licenciado  Jorge 

el logo del Instituto. 

López  Anaya.  Fueron  sus  miembros 

fundadores  el  doctor  Angel  Osvaldo 

A  partir  de  1966,  el  clima  se  había 

Nessi,  el  profesor  Femando  Moliné  y 

enrarecido  considerablemente.  Tamel  licenciado  Jorge  López  Anaya.  Acbién  el  grupo,  en  parte,  se  había tualmente  lo  dirige  el  doctor  Angel 

desmembrado:  María  Luz  Agriano  se 

Osvaldo  Nessi  y  su  secretaria  es  la 

radica  en  Alemania  para  estudiar  con 

licenciada  Guiomar  P.  O.  de  Urgell. 

Max  Bense.  Desde  allí,  en  correspon

Lo  integran  como miembros plenos los 

dencia  llena  de  cariño  y  nostalgia, 

siguientes  profesores  del  Departamenremite  abundantes  noticias y  comentato  de  plástica:  Titulares:  Dr.  Angel rios  sobre  los  cambios  que  se  estaban 

Osvaldo  Nessi,  Lie,  Jorge  López  Anaproduciendo  en  las  artes.  En  cuanto  a ya,  Prof.  Rosa  María  Ravera,  Prof. 

publicaciones,  todavía  hice  dos  inten

Osvaldo  López  Chuhurra.  Adjuntos: 

tos:   Responsabilidad  de  la  crítica  de 

Lie.  Guiomar  P.  O.  de  Urgell,  Lie. 

 arte -e n   una  modesta  edición  mimeo- 

Graciela  Taquini,  Lie.  Ethel  Roselló 

gráfica  de  200  ejemplares   ad  ustim 

de  Martínez,  Arq.  Juan  Christian  He

 cathedrae (1966)  y una separáta de  “E l 

rrero  Ducloux,  Lie.  Cora Dukelsky,  Lie. 

arte  argentino:  1880-1930”,  REVISTA 

Paulina  Harari.  Adscriptos:  Lie.  Ebe 

D E  LA  UNIVERSIDAD,  N9  20,  con 

Peñalver,  Lie.  Elizabeth  Mac  Donell, 

tapa y diagramación de Eduardo Vigo. 

Lie.  G.  de  Cingolani.  Son  sus  objetivos 

E n  1964-65  el  Instituto  estuvo  íntipromover  la  investigación  y  publicamamente  unido  al  MAN  (Movimiención  de  estudios  en  el  campo  de  la to  de  arte  nuevo,  V.)  para  dar  cumpliestética y  la  historia  del  arte  argentino miento  a  su  plan  de  extensión  de 

y  americano.  Cuenta  con  un  centro  de 

actividades,  desarrollo  de  nuevas  medocumentación  que  archiva  informatodologías  para  la  enseñanza  artística; ción  artística  nacional  e  internacional. 

promoción de nuevos valores en plásti

Publicación  periódica:  Boletín  del  Insca,  música  y  teatro;  notas  críticas, tituto  (VER)  con  artículos  de  carácter 

intercam bio  y  actividades  interdisinterpretativo,  teórico,  descriptivo  y ciplinarias,  conferencias y  cursillos.  La 

documental.  Editará  también  el  pretransformación  que  experimenta  el sente  Diccionario  de  las  Artes  de  La 

Museo  de  bellas  artes  de  la  Provincia 

Plata.  En  el  año  1979  se  realizaron 

en  1964-65,  y  la política  de  los Salones 

monografías  de  artistas  vinculados  con 

(V)  fueron también resultado del grupo

la  Universidad  de  La  Plata:  “Antonio
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Sibellino”  por  el  Dr.  Angel  O.  Nessi, 

cultad  de  bellas  artes  desde  1975, 

publicado  en  el  año  1980.  Otros  trabatiene  entre  sus  principales  objetivos jos  inéditos  fueron:  “Cleto  Ciocchini” 

los  de:  “coadyuvar  a  promover  el 

por  las  licenciadas  Graciela  Taquini  y 

desarrollo  científico  de  los  estudios 

Cora  Dukelsky,  “Hernán Cuyen Ayer- 

históricos y estéticos del arte argentino 

za”,  por  la  Lie.  Ethel  Roselló  de 

y  americano.  ..,  llevar  a  cabo  investi

Martínez,  “Antonio Alice”,  por la Lie. 

gaciones correspondientes a su á re a ..., 

Guiomar  P.  O.  de  Urgell,  “Adolfo 

promover el  conocimiento de los resul

Methfessel”,  por  la  Lie.  Ebe  Peñalver, 

tados de trabajos de investigación,  sean 

“Antonio  Pagneux”,  por  la  Lie.  Paulina 

éstos propios o externos y en particular 

Harari,  “Víctor  de  Pol”  por  las  licenefectuar  publicaciones  especializadas ciadas  Graciela  Demaría  y  Elizabeth 

sobre  la materia”,  según se consigna en 

Mac Donell,  “Martín Malharro”  por la 

el  acta de  su  creación.  Respondiendo  a 

Lie.  Beatriz  Tuninetti.  Sus  miembros 

estos propósitos se ha venido publicanadscriptos han realizado  asistencia técdo  desde  1977  un BO LETIN   anual y  a nica  a  terceros:  documentación  de 

partir  de  1979  la  CO LEC CIO N   MOobras  de  arte  del  Museo  y  Archivo NOGRAFIAS,  realizadas  “con  profun

Dardo  Rocha,  del  Museo  de  Ciencias 

da  modestia,  en  ediciones  offset  de 

Naturales  de  La  Plata,  del  Consejo 

breve  tirada,  logradas  con el  apoyo  del 

Nacional  de  Educación  y  del  Jockey 

personal de la biblioteca”. 

Club  de  La  Plata  (en  preparación). 

E l  BO LETIN   fue  proyectado  con 

Como  complemento  se  realizaron  los 

una  orientación profundamente  amerisiguientes  seminarios:  de  Historia  Arcanista  dentro  de  la  cual  los  trabajos gentina  a cargo  del Lie.  Lisando Orlov 

incluidos  equilibran  el  enfoque  teórico 

y  de  Filosofía  Argentina  a  cargo  de  la 

con  la  labor  metodológica,  que  propi

Lie.  Rodal  de Abarca. 

cian  el  análisis  de  la  obra  de  arte  y  la 

dilucidación  del  proceso  creador.  Sus 

Durante  los  años  1979,  1980 y  1981  se 

colaboradores  han  sido  profesores  de 

dictaron  conferencias  en  el  ámbito  de 

diversas  especialidades  que  ejercen  la 

la  Facultad  de  Bellas  Artes  y  en  otras 

docencia  en  el  ámbito  de  la  facultad  e 

instituciones  culturales  de  La  Plata, 

investigadores del instituto. 

como  el  Jockey  Club  y  la  Asociación 

E l  primer  número  del  BO LETIN , 

“Dante  Alighieri”.  En  todas  las  publiapareció  en  noviembre  de  1977  comcaciones  y  actividades  del  Instituto  se puesto  por  tres  artículos  dedicados, 

hace visible  la orientación impuesta en 

respectivamente,  a  crítica,  estética  e 

La  Plata  a  los  estudios  histórico- 

historia  del  arte.  Así,  Angel  Osvaldo 

artísticos,  basados  en  el  análisis  de 

Nessi  en:   L a   crítica  argen tin a,  reseña 

obras  y  en  una  indagación  constante 

el  surgimiento  y  evolución  de  esta 

de  los  aspectos  teóricos  inherentes  a 

actividad  polarizada  por  dos  grandes 

todo  quehacer  interdisciplinario.-  

temas:  “el  problema  del  gusto  y  lo 

G.T. 

nacional  en  el  arte”;  no  considerada 

como  actividad  profesional  y  por  tan

IN STITUTO   DE  HISTORIA 

to,  ametódica.  Estas  y  otras  deficien

D EL ARTE ARGENTINO 

cias  tienden  a  ser  superadas  en  las 

Y AMERICANO (publicaciones)

últimas  décadas,  en  la  medida  en  que 

van  apareciendo  centros  de  formación 

El  Instituto  de  historia  del  Arte  argenque  preparan  al  crítico brindándole  un tino  y  americano,  existente  en  la  F aconocimiento  más  técnico  de  la  obra 208
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de  arte.  Según  el  profesor  Nessi,  la 

su  aparición  en  la  fonología  hasta  su 

crítica  nacional  habría  seguido  las  siintroducción  en  la  lingüística,  procuguientes  direcciones:  el  gusto  (fundado rando  establecer  su  significado  en  los 

en  la  autoridad);  la  explicación  (que  se 

diferentes  contextos.  L a   fie b r e   am ari

apoya  en  un  supuesto);  el  análisis  for

 lla,  d e  B lañ es,  por  Angel  Osvaldo 

mal  (basado  en  la  suma  de  datos);  la 

Nessi,  presenta  una  interpretación  de 

iconografía  (sostenida  en  la  erudición); 

la  famosa  pintura  dentro  del  contexto 

la  empatia  (adecuada  para  algunas 

histórico  que  le  diera  origen  para  lo 

obras);  la  estética  operatoria;  el  análicual  reconstruye  la  situación  socio-sis  semiótico  (cuyo  basamento  es  el 

cultural,  a  la  vez  que  descubre  los 

concepto  de  arte  como  lenguaje).  Rosa 

elementos  plásticos,  explicitando  así 

María  Ravera  dedica  un  trabajo  a  la 

los motivos del renombre y admiración 

 A ctu alid a d   d e  la  relación   in terdiscipli

que  suscitara  la  exposición  de  la  obra. 

 n aria  en   los estu dios sobre el arte,  en el 

En tanto,  María Emilia Vignati estudia 

cual  defiende  la  tesis  de  la  necesidad 

 en   Un  curioso instrum ento in dígen a:  el 

de  coordinar  la  investigación  científi

 sistro  d e  ca la b a z a   la  extraña  pieza 

ca  con  la  filosófica,  en  particular  con 

arqueológica,  ubicándolo  junto  a  los 

la  semiótica,  suponiendo  el  carácter 

utensilios  de  carácter  mágico  de  uso 

lingüístico  del  arte,  sustentando  que  “lo 

ritual  del  tipo  de  las  maracas.  A  partir 

que  subyace  en  la  obra  no  es  el  código 

de  este  número,  se  agrega  al  B O L E de  la  lengua —en  su  doble  articulación TIN  la sección Documentos,  en la cual 

de  fonemas  y  monemas-,  pero  sí  un 

se  dan  a  conocer  textos  significativos 

complejo  entramado  de  código  sucesipara  la  historia  del  arte  argentino,  en vos  y  yuxtapuestos”  (p.19).  En   A rte 

este  caso  se  presenta  el   M an ifiesto  d el 

 p recolom bin o  y  m etalurgia:  algun as 

 grupo M artín Fierro. 

 reflex ion es  acerca   d el D isco  d e L a fo n e  

Con  el  tercer  número  el  BO LETIN  

 Q u evedo,  Néstor  R.  Candi  propone 

ha  crecido  en  formato,  enriquecido 

analizar  dicha  pieza  dentro  de  un 

por más artículos y mejorado su encuamarco  más  amplio:  el  de  “un  sistema dernación.  E l  sumario  anuncia  arde  representación  que  muy  probabletículos  tales  como:   N otas  p ara  una mente  abarque  y  exceda  el  sistema  de 

 icon og rafía  d el gen eral  San M artín,  de 

placas”  (p.24).  Basándose  en  ciertas 

Jorge  López  Anaya,  estimable  trabarecurrencias fundamentales como la de jo  de  reconstrucción  del  cual  emerge 

la  posición  de  las  figuras  dentro  del 

la  iconografía  del  héroe;  A lexan der 

espacio  plástico,  el  autor  muestra  la 

 C alder  y  la  p oética  d el   “m o b ile” en  el 

unidad  de  sistema  de  representación  a 

que  Angel  Osvaldo  Nessi  desarrolla  la 

través de  la  existencia  de  una estructuinterpretación  del  “mobile”  encuadrara  plástica  constante  en  las  diversas do  dentro  del  sentido  lúdico  del  arte 

piezas  pertenecientes  a  zonas  muy 

en  una  estética  del  movimiento  donde 

alejadas entre sí. 

éste  se  hace   realm en te  presente;  L a  

En  su  segundo  número el B O LE TIN  

 obra  d e  arte  com o  rev elación   y  expre

presentó  un  artículo  de  Jorge  López 

 sión,   por  Osvaldo  López  Chuhurra, 

Anaya  sobre   L a   n oción   d e  estructura 

quien  plantea  el  viejo  problema estéti

 en   las  cien cias  d el arte,  en  el  que  trata 

co  de  la  naturaleza  del  arte  siguiendo 

de  fundamentar  el  análisis  estructural 

la  orientación  de  la  estética  operatocomo  medio  idóneo  para la interpretaria;  E l  len gu aje  sim bólico  d e  la  C ate

ción  de  la  obra  de  arte,  para  lo  cual 

 dral  d e  L a   P lata  de  Amelia  Urrutibe- 

rastrea  la  noción  de  estructura,  desde

heity,  que  analiza  el  monumento  ar
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quitectónico  según  los  cánones de Sanprimer trabajo se demuestra la interdeta  Hildegarda,  para  quien  el  templo pendencia  entre  el  desarrollo  del  arte 

respondería  al  modelo  del  cuerpo  del 

funerario y  el  desarrollo  de la sociedad 

hombre  perfecto;  E l  arquitecto  Thays 

argentina,  desde  sus  primeras  manifes

 y  los paseos marplatenses,  por Arnaldo 

taciones  hasta  su  culminación  con  la 

Gómez Crespo;  nos describe con abungeneración  del  ’80;  en  el  segundo,  la dante  material  ilustrativo,  la  proyecautora  despliega  la  situación  intelección  de  tales  paseos.  La  sección Docutual,  política y económica que condujo mentos  transcribe  el  Manifiesto blanco 

a  la  sociedad  porteña  finisecular  a 

de Lucio Fontana. 

adoptar  una  nueva  y  más  ostentosa 

E l  cuarto  número  del  BO LETIN   ha 

forma  de  residencia,  abandonando  la 

ganado  una  conformación  más  rica  y 

zona  sur  por  el  barrio  norte.  Con  un 

variada,  ofreciendo  una gama más  amestudio   Sobre George Segal,  se incorpoplia  de  trabajos,  acentuando  la  calidad ra  un  trabajo  de  un  recien  egresado  de 

de la impresión y contando con ilustrala  facultad  de  Bellas  Artes,  Femando ciones  a  color.  También  se  suman  dos 

Bustillo,  quien  analiza  la  evolución 

nuevas  secciones:   Crítica  de  arte  y 

artística  del  escultor  americano  y  su 

 Crítica  bibliográfica,   a cargo de miemposición  dentro  del  arte  pop.  La  serie bros del Instituto. 

de artículos se completa con dos inves

En  este  número,  es  dable  apreciar 

tigaciones  en  que  se  dan  a  conocer 

cómo artículos de extensión casi monoaspectos del arte sacro argentino de los gráfica  alternan  con  otros  de  orientasiglos  X V III  y  X IX :   Retablos  e  imagi

ción  teórica.  En  este  último  sentido, 

 nería  de  la  Iglesia  Catedral  de  Barí,  

puede  citarse  un  breve  ensayo  de 

 San  Nicolás  de  los  Arroyos,  provincia 

Angel  Osvaldo  Nessi  sobre  Autonomía 

 de  Buenos  Aires  e   Iglesia  Catedral  de 

 y  dependencia  artísticas.  Influencia 

 Lomas  de  Zamora,   de  Ethel  Roselló 

 internacional en  el arte de  las  comuni

de  Martínez  Sobrado  y  Paulina  Harari 

 dades,  en  el  que  se  plantea  la  influende  Naem,  respectivamente.  La sección cia  de  los  grandes  centros  artísticos  en 

documentos  reproducen  tres  escritos 

el  desarrollo  del  arte  local,  aplicado 

de  distinta  naturaleza  tales  como  la 

particularmente  a  nuestro  país.  Jorge 

disputa  parlamentaria  a  raíz  de  la 

López  Anaya  enfoca  el  tratamiento  de 

 Donación  de  un  cuadro  del  pintor 

la obra de  arte  desde un punto de vista 

 Giúdici;  E l  símbolo  en  la  iconografía 

interdisciplinario en  Estética y semióti4 fin   de siglo”  y   E l presidente,  el  lujo  y ca,  a  propósito  de  Rosa  María  Raver,  

 el arte. 

siguiendo  el  itinerario  trazado  por  esa 

Como  se  dice  en  el  número  inicial 

autora  en  el  libro   Cuestiones  de Estéti

“el  BO LETIN   quiebra  un  silencio  de 

 ca,   poniendo  de  manifiesto  la  imporaños  durante  los  cuales  la  Facultad  de tancia  que  se  otorga  allí  a  la  correlabellas artes  apenas si  dejó oír su voz  en ción  entre  filosofía  y  semiología.  Denforma por demás  espaciada,  no  porque tro  de  los  artículos  históricos  se  alifaltase  la  materia  y  la  forma  del  mennean:   Las  ideas  de fam a  y  eternidad y saje  a  cubrir,  sino  más  bien  porque  la 

 su  repercusión  en  la  escultura funera

difusión  de  lo  que  ocurre  en  talleres  y 

 ria  argentina  del  siglo  XIX,   de  Guio- 

seminarios  debió  ceder  turno  a  otras 

mar  V.  Pereyra  Olazábal  de  Urgell  y 

prioridades”  (p.  8).  En  efecto,  esta 

 L a arquitectura  y  los modos de vivir de 

publicación  tuvo  como  antecesora  la 

 la  sociedad  porteña  a  fines  del  siglo 

revista  IMAGEN,  órgano  oficial  de 

 XIX,   por  Ebe  Julia  Peñalber.  En  el

difusión,  en  su  momento,  de  las  activi-
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dades  de  la  entonces  Escuela  superior 

 Idem ,   ídem,  Año  4,  N9  4,  setiembre 

de  bellas  artes,  de  la  cual  se  editaron 

1980

solamente  seis  números  entre  los  años 

Nessi,  Angel  Osvaldo:   A ntonio  S ibelli

1944 y  1949. 

 no.   La  Plata,  Fac.  de  bellas  artes, 

E l  ensayo  sobre  A.  Sibellino,  ya 

Universidad  Nacional  1979  (Colección 

mencionado,  de  Angel  Osvaldo  Nessi 

Monografías,  1). -  A.R. 

publicado  en  1979,  constituye  el  primer número de la Colección Monogra

JAZZ

fías.  Se  trata  de  un  trabajo  de  investigación  donde  se  muestran  las  etapas Toda  mención  de  actividad  jazzística 

evolutivas  en  la  obra  y  la  poética  del 

anterior  a  1950  en  la  ciudad  de  La 

escultor argentino,  a través del examen 

Plata  reviste  un  carácter  circunstancrítico  de  sus piezas  más significativas. 

cial.  Concebido como un género  mera

Así,  “el  arte  de  la  primera  etapa,  hasta 

mente  pasatista  e  insertado  en  marcos 

la tercera inclusive,  marca una preocufestivos,  el  jazz  se  limitó  durante  mupación  por  lo  específico  de  la  escultuchos  años al salón  de baile,  a una copia ra.  Comienza  con  una  problemática 

más  o  menos  fiel  de  las  melodías  de 

del   m otiv y  culmina  con  la  abstracción 

Dorsey  o  Miller  de  los  años  treinta. 

 (Torso,  1912;  C repúsculo,  1926).   Al 

Este  panorama  ciudadano  coincide, 

plantearse,  en  la  Cuarta  etapa,  la 

por  otra parte,  con  las  manifestaciones 

necesidad  de  asumir  un  compromiso 

jazzísticas  de  Buenos  Aires  que,  dessocial  o  moral,  el  motivo se ha  converpués  de  1926  cuando  la  orquesta  de tido  en  asunto   (L a  rebelde,  la  viuda,  

Sam  Wooding  visitó  el  país,  se  dedicaetc.),  claro  que sin abandonar sus preoron  a  cultivar  un  jazz  esencialmente cupaciones,  para  él  inexcusables,  de  lo 

melódico,  en  el  que  predominaba  el 

escultórico”.  .  .  (p.  34).  Y  ese  rasgo 

arreglo sobre la improvisación (I). 

“profesional”  de  Sibellino  es,  para  el 

La  orquesta  de  Wooding  se  alejaba 

autor,  una  característica  de  toda  su 

de los esquemas musicales que caracteobra  de  allí  también  la  soledad  y  la rizaban  a  la  escuela  de  Nueva  Orleáns 

incomprensión  de  que  es  objeto  el 

(2)  y  sonaba  como  una  de  esas  tantas 

artista  que,  “en  nombre  de  una  plásti

“big  bands”  enroladas  dentro  del  estica  sin  concesiones.  .  .,  se  ha  prohibido lo  “High  Brow”.  El  argentino  Adolfo 

todo  aderezo.  .  .”  E n  el Apéndice  pue

Carabelli  recibió la influencia de Woode  apreciarse  el  catálogo  de  los  dibuding  y  sentó  las  bases  del  jazz  que jos,  esculturas  y  pinturas  de  Sibellino, 

Buenos  Aires  escucharía  durante  muasí  como  la  lista  de  los  premios  que chos  años.  Recién  en  1948  se  fundó  el 

recibiera  y  su   A u tobiog rafía,   materia, 

Hot  Club  de  Buenos Aires  (3)  y  con  él 

ésta  de  mucho  interés  para  el  conocila  práctica jazzística  se  afianzó  definimiento de nuestro artista. 

tivamente en el país. 

Si  comparamos  cronológicamente 

BIBLIO G R A FIA :   B oletín   d el In stituto 

el  nacimiento  del  “jazz  en  serio”  en 

 d e  historia  d el  arte  argentin o  y  am eri

Buenos  Aires  y  en  La  Plata,  observa

 can o.   Facultad  de  bellas  artes,  Univermos  muy  pocos  años  de  diferencia  a sidad Nacional  de  La  Plata,  Año  1,  N9 

favor  de  la  capital  del  país.  Ya  a 

1,  noviembre  1977. 

comienzos  de  la  década  del  cincuenta 

 Idem ,   año 2,  N9 2,  setiembre  1978. 

La  Plata  ingresó  en  una esfera jazzísti

 Idem ,   ídem,  año  3,  N9  3,  setiembre 

ca  que  superaba  la  elemental  recrea1979. 

ción  “swing para baile”  proyectándose
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hacia  sonoridades  decididamente  pro

GAZINE,  contribuyeron  una  serie  de 

pias  del  arte  sincopado.  Mientras  que 

actuaciones  de  músicos  de  Buenos  Aien  Buenos  Aires  la  existencia  del  Hot res:  “Pipo”  Troise,  Enrique  “Mono” 

Club  sería  el  punto  de  partida  y  el 

Villegas,  Lalo  Schiffrin,  “Chivo”  Bo- 

lugar  de  formación  de  agrupaciones  y 

rraro,  “Bebe”  Eguía  (en  opinión  de 

corrientes,  seguidoras  del Bop jazz  que 

Villegas  el  mejor  jazzman  argentino), 

conmocionaba  a  Estados  Unidos  de 

compartieron  escenario  con  las  figuras 

finales  de  los  años  cuarenta,  en  La 

locales  Adolfo  Rossini  (trompeta)  y 

Plata  se  producía  el  paso  del  estilo 

Domingo  Martino  (batería).  En  1952 

“High  Brow”  al  moderno  Bop  y  sus 

el  Bop  Club  La  Plata  realizaba  una 

afines  de  manera  casi  brusca,  sin  un 

jam-session  de  apertura  en  el  salón  de 

período  de  transición.  Y  si  bien  la 

actos  de  LS11  Radio  Provincia  con  la 

modalidad  Bop  (4)  quedó  escondida 

presencia  de  los  artistas  mencionados 

durante  años  por  el  sello  del  “Middle 

(7);  y  el  23  de  diciembre  el  Bop  Club 

Jazz”,  los  artistas  platenses  mostraron 

La  Plata  cerró  sus  actividades  del  año 

desde  épocas  tempranas  una  notable 

con  una  jam-session  que  albergó  a 

sensibilidad  para  apreciar  las  vanguarvarios  artistas  de  Buenos  Aires  y  los dias.  Un  ejemplo  de  esto  es  la  formalocales  Bacaro,  López  Ruiz,  Catalá, ción  del  Bop  Club  La  Plata,  en  el  mes 

Curubeto,  Alvarez  Schiffino,  Ricardo 

de  mayo  de  1952.  La  revista  especiali

Franceschi,  Adolfo  Rossini  y  Mingo 

zada JAZZ  MAGAZINE  documentaba 

Martino  (estos  últimos  muy  bien  consiel  hecho  así:  “Los  aficionados  a  la derados por la crítica porteña).  (8). 

música  hot  acaban  de  fundar su  club,  y 

Es  así  como  el jazz  platense  comienpor  lo  que  vemos,  también  los  afectos za  a  asentarse  a  partir  de  combos 

a  las  modernas  tendencias  se  han  deciseguidores  de  los  de  Guillespie,  Parker dido  a  salir  al  campo  de  lucha.  .  .  La 

y  Monk,  pero  en  la  práctica  más 

idea  no  deja  de  ser  interesante,  y  justo 

cercanos  a  los  grupos  de  Hampton, 

es  consignar  que  es  el  primer  club  de 

Krupa,  Wilson.  Rescatando lo mejor de 

este  carácter  que  se  constituye  en  el 

la  época  swing,  los  cultores  del jazz  en 

interior,  y  el  segundo  en  el  país.  .  .  lo 

La  Plata,  conscientes  de  la  renovada 

importante  es  que  La  Plata  ha  desperimportancia  de  las  formaciones pequetado  por  fin  del  letargo jazzístico  en  el ñas,  ingresaron  a  la  década  del  sesenta 

cual estaba sumida.  . . ”  (5). 

(en  opinión  del  comentarista  Talero 

Ese Bop Club estaba  presidido  en  su 

Pellegrini  el  mejor  momento  del  jazz 

inicio  por  Jorge  Curubeto  y  contaba 

local).  Existían  hacia  1960  cerca  de 

con  Eduardo  Bacaro  como  vice.  A 

treinta  solistas  platenses  que  formaban 

cargo  de  la  sección  prensa  un  joven 

agrupaciones  de  4  ó  5  integrantes. 

platense hacía sus primeras incursiones 

Estos  pequeños  combos  tocaban  en 

en jazz:  Jorge  López  Ruiz  (actualmenlocales  para  baile  y  ofrecían  recitales te  uno  de  los  músicos  más  importantes 

de  jazz  con  el  nombre  de  “Grupo 

del  país).  Y de esta manera,  mientras el 

Contemporáneo  de  Jazz  La  Plata”.  E l 

Jazz  Club  La  Plata  comenzaba  a  digrupo  realizó  actuaciones en las Faculfundir  hot-jazz  en  la  ciudad  (6),  la tades  de  Arquitectura,  Química  y  Farrespuesta  Bop  ofrecía  diferentes  sonomacia,  Ciencias  Económicas,  Humaniridades  y  planteaba  nuevas  alternatidades,  Bellas Artes y  el Colegio  Naciovas  artísticas.  A  ese  despertar  del  “lenal  (donde  se  presentó  en  1964  una targo  jazzístico”  al  que  hacía  referenobra  escrita  por  Vicente  Izzi  para cia  la  publicación  porteña  JAZZ  MA-cuatro baterías y orquesta). 
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 Pacheco,  Carlos -  Pintura   (1979)  -A crílico  sobre  tela  90 x  90  cm.  Propiedad del doctor A.  del Giúdici -

 La Plata. 
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E l  “swing  moderno”  del  Grupo 

En  la  actualidad  la  actividad jazzística 

Contemporáneo  de Jazz  La  Plata  reciplatense  se  circunscribe  a  los  mismos bió  invitaciones  de  los  centros  de  estulincamientos  estilísticos  desarrollados diantes  de  la  ciudad  para  dar  concierpor  el  Grupo  Contemporáneo  de  Jazz tos  en  las  localidades  del  interior.  El 

La  Plata  desde  comienzos  de  los  años 

Grupo  visitó  entonces  Bragado,  Linsesenta.  Estos podrían sintetizarse en: coln,  Magadalena,  Dolores,  Chasco-1)  Agrupaciones  no  muy  numerosas 

mus,  Necochea,  Salto,  Suipacha,  Nue

(generalmente  de  cinco  a  ocho  inteve  de Julio,  Trenque  Lauquen,  Chaca-grantes). 

buco,  Brandsen,  Junín,  Pergamino,  Las 

2)  Improvisaciones de todo tipo,  pe

Flores,  Saladillo,  Veinticinco  de  Mayo, 

ro  con  un  marcado  predominio  de  las 

General  Belgrano,  Azul,  Tandil  y  San 

individuales.  Saxo,  clarinete  y  trompe

Pedro. 

ta  son  los  instrumentos  solistas  por 

En  Buenos  Aires  el  grupo  participó 

excelencia. 

en  el  Teatro  del  Globo  (1968);  y  ya  en 

la  década  del  setenta en la F  acuitad de 

3)  Base  rítmico-armónica  integrada 

por  contrabajo,  piano  y  batería  (a 

Medicina  de  Buenos  Aires  (1975).  El 

veces  guitarra)  que  presenta,  en  deter

Liceo  Naval  Militar  Almirante  Guillerminados  momentos,  ciertas  libertades mo  Brown  (1977),  el  Teatro  Nacional 

interpretativas  propias  de  las  corrien

Cervantes  (1973),  Teatro  Santa  María 

tes estilísticas de la posguerra. 

del  Buen  Ay re  (1975),  Teatro  Vera 

(1974/78),  Auditorio  Kraft,  El  Hot 

4)  Un  repertorio  enmarcado  en  la 

Club  de  Buenos  Aires  (1977/81)  y  los 

modalidad  “Middle Jazz”,  aunque  no  se 

ciclos  de  Jazz  en  La  Manzana  de  las 

excluya  la  interpretación  de  piezas  del 

Luces  y  en  la  calle  Corrientes  (organiestilo  Nueva  Orleáns  y  de  corrientes zados  por  el  Club  de  Jazz  de  César 

posteriores  (Bop tardío,  cool,  etc.). 

Parisi)  y   “Ja z z   a  medianoche”,  audi

Las  dificultades  para  hallar  auspición  que  presentaba  semanalmente ciantes  que  permitan  mayor  cantidad 

T.V.  Canal  7. 

de  espectáculos jazzísticos  en  La  Plata 

En  el  ámbito  local,  el  grupo  realizó 

es  una  constante,  si  bien  no  totalmente 

recientemente  presentaciones en  el  Sanueva,  agudizada  en  estos  últimos lón  D orado  de  la  M unicipalidad 

años.  Esto  afecta  no  solamente  a  los 

(1978),  Colegio  de  Abogados  de  la 

artistas  citados  en  el  presente  trabajo, 

Provincia  (1979),  La  Caja  de  previsión 

cuyas  trayectorias  fueron  básicas  en  el 

social  para profesionales de  la Ingeniedesarrollo  del  jazz  en  la  ciudad,  sino ría  (9),  La  casa  de  la  Cultura  de 

también  a  toda  una  camada  de jóvenes 

Ensenada  (1980),  Teatro  Opera  de  La 

músicos  que  no  tienen  acceso  a  los 

Plata  (10)  y  en  el  Instituto Obra  Médimínimos  canales  de  comunicación  y co Asistencial  (1980)  (II). 

que,  como  en  otras  disciplinas,  ven  un 

Nombres  como  los  de  Santiago  Bo, 

campo  de  acción  más  próspero  en  la 

Ricardo Guidi,  Oscar y Tucuta Mendy, 

absorbente  Buenos  Aires.  Esta  imposi

Alberto  Favero,  Lito  Escobar,  Cacho 

bilidad  de  dedicación  profesional  en  el 

Ferreira,  Toto  Pomar,  Pocho  Lapou- 

cabal  sentido  del  término,  quizás  haya 

ble,  Horacio Ramírez,  Mario  Weisberg 

sido  el  factor  principal  del  “letargo 

y  los  pioneros  del  Bop  Club  La  Plata 

jazzístico”  de  La  Plata,  meritoriamende  los  años  cincuenta,  asumieron  la te  superado  por  los  aficionados  locales 

tarea  de  difundir  la  música  de jazz  por 

pero  que  amenaza  con  volver  a  entula ciudad y el  interior de la Provincia. 

mecer  toda  iniciativa  artística  de  no
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mediar  una  actitud  revitalizadora  por 

Buenos  Aires,  posee  una  interesante 

parte  de  entidades  auspiciantes. 

colección  de  obras  de  arte  de  autores 

argentinos,  platenses en su mayoría,  de 

 R eferen cias

Buenos  Aires,  del  interior  del  país  y 

1)  Cichero,  Augusto.  G uía  d el Jazz.  

también  de  artistas  extranjeros.  Esta 

Edit.  Huemul  S.A.,  Bs.  As.,  1976,  pág. 

pinacoteca  integrada  por  pinturas,  es80.  El  autor  hace  una  breve  mención culturas  y  grabados,  se  formó  por 

al  origen  de  la  actividad  jazzística  en 

iniciativa  de  la  Comisión  del  Interior, 

nuestro país. 

cuya  meritoria labor consistió  en orga2)  Para  una  clasificación  de  las  disnizar  actos  artísticos,  culturales  y  sotintas  escuelas consúltese Berendt, Joa-ciales;  así  fue  como  en  la  muestra  se 

chim.  E l  jazz:  d el  rag  a l  rock.   Edit. 

adquirieron algunas obras que integran 

F.C .E.,  México,  1979.  Para  un  análisis 

la  colección  existente,  enriquecida, 

más  detallado  de  la  escuela  Nueva 

además,  con importantes donaciones. 

Orleáns  y  sus  características  puede 

verse  Ortiz  Oderigo,  Néstor  R.  Oríge

Los  pintores  platenses  y  la  pintura  de 

 nes  y  esen cia  d el  jazz;   Edit.  Columba, 

paisajes,  tema tan reiterado en la histo

Bs.  As.  1959. 

ria  del  arte  y  sin  embargo  tan  variado, 

3)  Cichero  Augusto.  OP.  Cit.  pág. 

de  acuerdo  con  cada  escuela  o  movi83. 

miento  y  a  cada  pintor  en  particular, 

4)  Para  una  correcta  definición  y 

está  presente  en  la  pintura  platense 

caracterización  del  estilo  Bop,  véase 

con marcadas diferencias. 

Berendt Joachim,  Op.  Cit.  Pág.  34. 

El  óleo   Sin  títu lo,  1926,  de  Enrique 

5)  JAZZ  MAGAZINE,  Buenos Aires, 

Blancá  (1881-1937)  se  destaca  por  una 

Jimio de  1952,  N9 32 pág.  11. 

factura  divisionista  muy  personal; 

6)  Ibídem,  pág.  11. 

constituye  un  paisaje  agradable,  reali7)  Ibídem,  pág.  22. 

zado  en  paleta  tonal,  en  el  que  sólo  se 

8)  En  abril  de  1953  el  baterista 

destaca un árbol blanco. 

Domingo  Martino  fue  invitado  a  la 

prueba  de  audición  y  conocimientos 

E l  paisaje   V erano,  óleo  de  Guillermo 

jazzísticos  que  la revista JAZZ  MAGA- 

Martínez  Solimán,  nac.  en  La  Plata, 

ZINE  realizaba  mensualmente,  si1900;  reúne  los  rasgos  que  caracteriguiendo  el  ejemplo  de  la  Down  Beat zan  su  pintura:  materia  exuberante, 

de  Chicago.  Véase JAZZ  MAGAZINE, 

color  estridente  amarillo,  un  celeste 

Marzo-Abril  de  1953;  N9 38. 

más  bajo  y  ligeros  trazos  negros,  siem9)  Diario  E L   DIA,  25  de  julio  de pre  vigorosos  que  destacan  la  emotivi1980. 

dad del pintor. 

10)  Diario E L   DIA.  15 de setiembre 

de  1980. 

Faustino  Brughetti  (1877-1956),  naci11)  Lugares  y  fechas  fueron  gentildo  en  Dolores,  provincia  de  Bs.  As. 

mente  facilitados  por  el  músico  Do

Sorprende  con  temas  bien  diferenciamingo  Martino  para  el  presente  trabados;  M añana  con  sol,  óleo,  es  un jo. -  S.A.P. 

paisaje  de  campo;  Sin  título,  óleo, 

presenta  una  pequeña  villa  nevada, 

JO CKEY CLUB  (colección de arte)

quizá  de  Italia  y  el  tercero,  Un  p a isa je 

 de  Punta  L a ra ,  al  que  nos  tiene  acos

El  Jockey  Club  de  la  provincia  de

tumbrados,  de  sutil  materia  pictórica, 
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emana  tristeza  y  soledad.  Este  tipo  de 

ri,  Vicente  Forte,  entre  otros.  La  copintura  llevó  al profesor Jorge Romero lección  del  Club  no  escapa  a  esta 

Brest  a  opinar:  “Es  un  impresionismo 

tradición  y  cuenta  con  la  presencia  de 

un  poco  sui  géneris  el  suyo”  (ARGEN

Benito  Quinquela  Martín  (Bs.  As., 

TINA  EN  E L   ARTE,  Ed.  Viscontea, 

1890-1977)  y  Claudio  Gorrochategui 

Bs.  As.,  s/f.  Pág.  75).  Completan  el 

(1917),  maestros  en  vistas  y  escenas 

grupo Em ilio Coutaret,  fiel  a sus  M ari

portuarias. 

 n as,  demuestran  una  exquisita  sensibilidad  para  el  color  y  un  gran  dominio La  obra  de  Quinquela  es  bien  conocide  la  acuarela;  Ernesto  Riccio  con  un da,  con su reiterado  “asunto”  del  puer

óleo  muy  pequeño  de  Lagos  del  Sur, 

to  de  la  Boca  y  sus  alrededores.  Es 

no  representativo  del  valor  de  su  pinuno de los fundadores,  con Pío Collivatura.  Guillermo  Crotti  Valla,  Stephen dino,  Alberto  Rossi,  Martteau,  Lozano 

R.  Koek  Koek  y  Roberto  Della  Croce 

Moujan  y  otros,  de  la  pintura  de 

forman  parte  también  de  esta  corrienmotivos  de  nuestra  ciudad.  En   D ía  de te estilística. 

 llu via,  óleo,  1944,  presenta  una  jornada  laboriosa,  con  implícitas  connota

Dos  temas  que  nos  pertenecen:  el 

ciones  sociales;  ha logrado  una compocampo  argentino  y  la  Boca  con  las sición,  de  materia  abundante  y  gamas 

costumbres,  el  gaucho,  lo  autóctono, 

bajas,  más  equilibrada  y  tonal  que  en 

han  proporcionado  innumerables  mootras  obras  en  las  que  el  color suele  ser tivos  a  nuestros  artistas.  Carlos  Ripa-estridente. 

monte  y  Alberto  Güiraldes,  se  destacan  en  estos  asuntos.  En   L a   dom a, Claudio  Gorrochategui:  nació  en  Río 

Ripamonte  (1874-1968),  1910,  óleo  so

Gallegos,  Santa  Cruz.  Es  autodidacto. 

bre  tela,  de  grandes  dimensiones,  re

El  barrio  de  la  Boca  y  su  característipresenta esta  tradición,  de  técnica fluica  urbana  han  sido  su  motivo  de da,  con  tendencia  a  lo  pictórico  y  una 

inspiración.  Una  ca lle  de  la  B oca, 

paleta  baja.  Ripamonte  integró  en 

óleo,  pertenece  a  la  primera  época  de 

1907  el  grupo  “Nexus”  junto  con  Pío 

su  pintura  en  la  que  se  inclinó  hacia  la 

Collivadino,  Justo  Lynch,  Alberto  M. 

simplificación  de  la  forma  y  la  severi

Rossi,  Cesáreo  B.  de  Quirós,  Fernando 

dad en el  color. 

Fader y  los escultores, Arturo Dresco y 

Rogelio Yrurtia. 

Dos pintores de la provincia de Buenos 

Aires:  Ciochini  y  Pronsato.  Cleto  Cio- 

Alberto  Güiraldes  (1897-1961),  autodichini,  nacido  en  San  Vicente  en  1884, dacto,  más  dibujante  que  pintor,  en 

estudió  en  la Academia de San Fernancuyas  obras  los  detalles  expresan  prodo  de  Madrid  y  en  Florencia.  Su  obra fundas  vivencias  en  ese medio  ambien

 P escadores,  óleo  que  lo  representa  en 

te:  el  campo,  el  gaucho,  el  peón  de 

sus  principales  características,  destaca 

estancia,  el  almacén,  la  feria,  el  cabala  figura  volumétrica  del  trabajador llo,  etc. 

con  colores  luminosos  y  materia  abundante,  aplicada  a  veces  con  espátula. 

E l  barrio  de  la  Boca  se  halla  indiscuti

Domingo  Pronsato  (1881-1971),  naciblemente  ligado  a  la  historia  de  la do  en Bahía Blanca,  formado  en  Italia. 

pintura  argentina.  Pintores  de  gran 

Faustino  Brughetti,  Domingo  Pronsaenvergadura  han  incursionado  en  este to  y  Cesáreo  B.  de  Quirós  -incluidos 

tema:  Víctor  Cúnsolo,  Eugenio  Dane-

por el  crítico Jorge  Romero Brest  en  el
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grupo  de  paisajistas  posimpresionis

Los motivos del  noroeste del  país están 

tas,  no  obstante  ser  disímiles  por  temrepresentados por dos pintores  españa peramento y  más  por  la  trayectoria  de 

les  José  Martorel  (1898-1973)  y  Francada  uno-  dieron  lo  mejor  de  sí  miscisco  Ramoneda  (1905),  ambos  de  orimos  como  innovadores  en  los  paisajes gen  catalán,  y  un  argentino,  Salvador 

«au  plein  air»”  (ARGENTINA  EN  E L  

Calabrese  (1902),  quienes coinciden en 

ARTE.  Ed.  Viscontea,  Bs.  As.,  s/f.  Pág. 

una  temática  norteña,  de  técnica  bien 

78). 

diferente.  Esta  corriente  indigenista 

que  se  originó  en  Perú,  por  obra  de 

El  óleo   P aisaje  escapa  en  algunos 

Sabogal,  tiene  representantes  en  nuesaspectos  a  la  fisonomía  de  su  pintura. 

tro  país,  no  sólo  en  pintura  sino, 

Realizado  en  gamas  bajas,  tonales,  se 

también  en  grabado,  con  obras  de 

resuelve  en  ocres  y  verdes  oscuros, 

Mario  Canale,  Francisco  de  Santo, 

pincelada  rítmica  y  materia  utilizada 

Ernesto Lanziuto y Raúl Bongiorno. 

sin exceso. 

José  Martorell,  en  lugar  del  clásico 

Femando  Fader,  un  artista  del  inteviaje  a  Europa,  acepta  una  beca  de  la rior,  nació  en  Mendoza,  1882  y  murió 

provincia  de  Buenos  Aires,  para  realien  Córdoba  en  1935.  Es  uno  de  los zar  una  gira  por  el  país.  “He  aquí  una 

pintores más importantes y representaprofesión  de  fe,  lo  autóctono  primero; tivos  del  impresionismo  en  el  país. 

Bolivia  y  Perú  después;  América  en 

Estudió  en  Alemania  con  el  maestro 

uno u otro  caso”  (Pagano José León,  E l 

Heinrich  Von  Zügel,  de  quien  asimiló 

 arte  de  los  argentin os,  Ed.  del  autor, 

la  técnica  del  “plein  air”,  por  cierto 

Bs.  As.,  Pág.  108).  La  presencia  de  los 

muy  personal,  un  impresionismo  muy 

tipos  norteños,  es  la  preocupación  de 

a la alemana. 

José  Martorell,  centrada  en  destacar 

características  psicológicas  y  étnicas, 

Con  austeridad  en  el  color  (goauche) 

Hombre  luchador,  que perdió  su fortulogra  una  riqueza  expresiva  de  la  que na  en  el  proyecto  de  instalar  una 

emana  una  profunda y  penetrante  trisrepresa  en  Mendoza,  se  instala  en teza. 

Córdoba,  en  1915,  donde  pasa  sus 

últimos  veinte  años de vida y  de  donde 

nos ha  dejado  gran parte de su produc

La obra de Francisco Ramoneda,  P erfil 

ción.  E l  óleo   C hacra  de L oza  C orral es 

 qu ebradeñ o,   óleo,  1910,  demuestra  su 

de  esta  época  y  presenta  la  factura 

interés  por  el  hombre  de  la  quebrada 

típica  que  traduce  su  visión  del  paisade  Humahuaca,  al  que  reconocemos je:  quietud  de  las  serranías  cordobesas, 

por  su  indumentaria,  todo  ello  vertido 

empastes  gruesos,  luminosidad,  proveen una paleta tonal  de gamas bajas. 

niente  de  un  cielo  muy  trabajado,  todo 

inmerso  en  una  concepción  panteista. 

El  tercero,  Salvador Calabrese,  estudió 

“Su  obra  junto  con  la  de  Malharro 

en  la  Escuela  superior  de  bellas  artes 

señalan  el  fin  de  una  etapa  naturalista 

de  la  Universidad  nacional  de  La  Plaacademizante  y  el  advenimiento  de  la ta,  con  Antonio Alice.  Dos cuadros   Sin 

pintura  impresionista”  (Córdoba  Itur- 

 título,  con  mujeres,  objetos  y  animales 

buru,  O chenta  añ os  de  arte  argentino 

típicos  del  lugar,  traducen  los  ambien

La  Ciudad,  Ed.  Librería  Bs.  As.,  1979; 

tes  al  aire  libre,  con  pintura  fluida, 

pág.  25). 

resuelta  en  tonos  claros  de  poco  con
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traste.  E l  color  local  se  logra  en  las 

—por  lo  menos  en  lo  cuantitativo-  fue 

figuras a través del retrato. 

la  radicación  de  varios  pintores  europeos  y  la  visita  de  otros,  no  sucedió  lo Las  esculturas  que  componen  la  colecmismo  con  la  escultura.  Son  pocos  los ción  -unas  veinte  en  total-,  comprenescultores  llegados  en  el  ochocientos. 

den  obras  de  artistas  argentinos  y 

E l  siglo  X IX   no  es  tiempo  propicio 

extranjeros.  Podemos  afirmar  que  en 

para  esta  expresión;  los  temas  heroicos 

los  nativos  se  manifiesta  una  temática 

y  los  íntimos  no  son  aptos  para  ser 

reiterada,  poco  imaginativa,  caractetratados  en  la  arcilla  y  la  piedra.  Si rística  de  una  época:  la   ca b ez a ,  que  en 

tales  dificultades  encuentra  este  arte 

realidad,  constituye  el  único motivo en 

en  los  centros  europeos,  súmese  a  ellas 

todos los casos. 

el  problema  de  cultivarlo  en  este  país 

de  rudimentaria  cultura ’.  (ARGENTI

Los  artistas  extranjeros  en  cambio  se 

NA EN E L  ARTE,  L os com ienzos d e la 

destacan  por  dos  bronces  de  temas 

 escultura.   Pág.  81.  Ed.  Viscontea,  Bs. 

alegóricos,  referentes  al  Jockey  Club. 

As.,  S/f). 

E l  inglés  Jean  Luis  Brown,  dedicado 

especialmente  al  estudio  de  caballos 

Los  principales  escultores  argentinos 

irlandeses,  presenta  un  excelente  grudel  siglo X X   son Lucio Correa  Morales po  de  cuatro  caballos  en  carrera,  llay  Francisco  Cafferata.  Este  siglo, mado   D an do  la  vu elta  a l  co d o :  es  una 

irrumpe  con  la  figura  de Rogelio  Yrur- 

carrera  de  “pour  sang”;  el  trabajo  se 

tia,  alumno  de  Correa  Morales.  De 

destaca  por  el  movimiento  perfecto  de 

ninguno  de  ellos  existen  obras  en  la 

un  ritmo  de  carrera,  uniendo  tiempo y 

pinacoteca  del  Jockey  Club.  Paralelaespacio.  En  la  memoria  del  año  1936 

mente  a  Rogelio  Yrurtia  una  nueva 

se  lee:  “E l  senador don Antonio  Santa- 

generación:  Pablo  Curatella  Manes, 

marina,  dando  prueba,  una  vez  más  de 

Pedro  Zanza  Briano,  Alberto  Lagos  y 

su  cariño  hacia  el  club,  se  ha  despren

Ernesto  Soto  Avendaño,  presente  con 

dido  de  una  valiosa  obra  de  arte, 

su  obra  en  esta  colección.  Este  artista 

obsequiada a  nuestra casa.  .  .”. 

también  fue  alumno  de  Correa  Morales.  Es  muy  conocida  su  obra  E l m onu

El  otro  tema  alusivo  es  E l vareador,  de 

 m ento  a  la  In d ep en d en cia,  en  Huma- 

Eda  Vassage,  de  valiosa  realización 

huaca,  cuya  realización,  que  obtuvo 

plástica,  en  la  que  muestra  una  preopor  concurso  en  1928,  fue  inaugurada cupación  por  calidades  de  textura,  que 

en  1950.  La  obra  del  Jockey  Club 

animan  el  tratamiento  de  superficie. 

 C ab eza,  bronce,  se  impone  por  sus 

La  dimensión  pequeña  evoca,  en  ciergrandes  dimensiones y  su  fuerza expreto  modo,  el  arte  para  espacios  breves, siva. 

característicos del  siglo X V III. 

La  década  de  1920  es  pujante  para  la 

La  escultura  en  la Argentina comienza 

renovación  de  las  artes  plásticas argenen  la  segunda  mitad  del  siglo  XIX, tinas,  porque  en  ella  se  realizaron  las 

atraviesa  por  un  proceso  similar  a  la 

primeras  manifestaciones  de  vanguarpintura.  No  obstante  su  evolución  fue dia.  Ello  se  debió,  en  parte,  al  aporte 

mucho  más  lenta.  Al  respecto,  escribe 

de  un  considerable  número  de  artistas 

Jorge  López  Anaya:  “Si  una  de  las 

que  después  de  haberse  perfeccionado 

causas  de  la  aparición  de  un  movien  Europa,  regresan  en  los  primeros miento  de  considerable  importancia

años de  la década y encuentran el  apoyo
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de  la  revista  MARTIN  FIERRO .  Sanuna  gran  pieza  icónica  de  mármol tiago  Gómez  Cornet,  Xul  Solar y Em iblanco,  de indiscutible origen  grecohe-lio  Pettoruti,  fueron  los  primeros  en 

lenístico,  lo  que  se  deduce  por  su 

llegar. 

tendencia  al  realismo  anatómico.  En 

efecto,  se  trata  de  una   Venus  con  un 

Los  artistas  de  la  Escuela  de  París, 

delfín  enroscado  a  sus  pies.  E l  sig

Badi,  Butler,  Basaldúa,  Pizarro,  Donificado alegórico es el  de la detención mínguez  Neira,  Raquel  Forner,  Spi-del  movimiento,  quizá  para  dar  paso  a 

limbergo,  los  escultores  Bigatti,  Luis 

la  actitud  contemplativa.  Se  trata,  al 

Falcini,  José Fioravanti,  Curatella  Maparecer,  de  una  réplica  a  una  copia nes  y  Antonio  Sibellino -algunos  estarealizada  por  el  arquitecto  Apoldoro ban en el  país- enviaron sus obras para 

de  Atenas,  hacia  el  año  140  d C .  -  

muestras individuales o salones,  contri

L.M.D. 

bución  muy  valiosa  para  la  renovación 

citada.  A  esta  generación  pertenecen 

KITSCH

los  escultores  Luis  Perlotti,  Alfredo 

Sturla  v  Vicente  Puig,  quienes  centran 

Si,  como  explica  Andrés  Bello  en  sus 

su  interés  en la figura humana,  a través 

 A pu n tacion es  sobre  e l  len gu aje  d e  los 

de  fórmulas figurativas de buena factu

 bogotan os,  el  lenguaje  correcto  no  surra:   C abeza  d e  hom bre,  bronce,  de  Luis ge  de  las  prescripciones  de  la  Real 

Perlotti,  pertenece a esta colección. 

Academia  de  la  lengua,  sino  del  habla 

de  las  personas  cultas  de  un  lugar 

En  el  ámbito  platense se  destacaron:  el 

determinado,  ¿por  qué  no  sería  lícito 

profesor  Arturo  M.  González  —nacido 

pensar  lo  mismo  en  lo  concerniente  a 

en  Barcelona  en  1885,  radicado  en  La 

las  artes?  ¿Por  qué  ha  de  ser   kitsch  *  

Plata  en  1910-,  la  escultora  María 

arte  inauténtico,  arte  de  mal  gusto,  el 

Esther  Deretich  -nacida  en  Bs.  As.— y 

de  la corte  de  Luis II  de Baviera;  o,  en 

que  estudió  en  La  Plata  y  Ornar  Viño- 

otra  comunidad  también  enamorada 

le,  nacido  en  Gral.  Villegas  y  que 

de  la cultura,  el  arte que adoptaron los 

estudió  biología  pero  se  dedicó  siemfundadores de La Plata? 

pre a la filosofía y  a las artes plásticas. 

E l  deseo  de  fundar  una  nueva  capi

Arturo  M.  González  fue  presidente del 

tal  semejante  a  la  capital  perdida  —la 

Círculo  de  bellas  artes  de  la  provincia 

ciudad  de  Buenos  Aires;  de  dotarla  de 

de  Bs.  As.;  de  la  Asociación  artística 

las  imágenes  indispensables  del  poder, 

platense y  de  la Peña de bellas artes;  su 

la  civilidad,  la  justicia,  la  religión,  las 

obra   C abeza,  bronce,  demuestra  sensiartes,  representadas  por  edificios  simbilidad  y  excelente  dominio  de  la bólicos  y  monumentos  alusivos  creetécnica.  La  escultura   C abeza  de  m ujer, mos  que  debe  verse  en  su  justa  persbronce,  de  María  Esther  Deretich,  no pectiva.  Es más que posible que el  arte 

escapa  a  estas  características.  Dentro 

de  La  Plata  haya  bordeado  peligrosade  la  misma  temática  de  la  escultura mente  lo  kitsch  con  demasiada  frede  bulto,  se  encuentran  las  obras  C ab e- 

cuencia,  como  para  no  sucumbir  algu

 za  de  sold ad o,  bronce,  y   C abeza  de 

nas  veces  a  la  tentación  de  un  arte 

 m ujer,  talla  en  madera,  de  Ornar  Vínosensiblero,  omnipresente  “en  toda  sole. 

ciedad de  abundancia”:  las colecciones 

de  pinturas  de  Koe-Koek  en  residen

Entre  la  escultura  de  inspiración  clásicias  privadas  resultan un testimonio  no ca  cabe  destacar  una  obra  diferente:

desdeñable. 
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Por cierto que lo  kitsch no puede ser 

Giovanola,  con  sus  acumulaciones  de 

condenado  admonitoriamente  en nomelementos barrocos y románticos (fuera de bre  de  un  supuesto  arte  superior:  en 

época)  y  su  material  poco  noble,  es  un 

realidad,  lo  kitsch  es  4‘un  estado  de 

 ersatz  de  paisaje  montañoso,  que  busca 

espíritu  que  se  cristaliza  sobre  los  obreeditar un pintoresquismo exótico y  muy jetos”  y  los  acumula  fervorosamente, 

anterior a la jardinería de parques. 

adjudicándoles  un   valor hu m an o - “de2)  La  cabeza  dorada  del   M onum en

masiado  humano”  al  decir  de  A.  Mo

 to  a l  p oeta  Them is  Speroni,  a  pocos 

les-  puesto  que  se  trata  de  objetos 

pasos  de  la  Gruta,  un  cotejo  con  el 

mediocres,  de  “esa  mediocridad  rego

 L óp ez M erino,  de Riganelli,  es el mecacijante.  . .   que  es  el  arte  de  la  felicinismo  del  arte  para  multitudes  (que dad”.  Se  trata,  en  todo  caso,  de  “una 

tampoco  lo  ven)  frente  a  la  creación 

nueva  forma  del  arte  de  masas.  .  .  uno 

artística  más  noble,  no  sólo  como  obra 

de  los  aspectos  de  la  relación  entre  el 

responsable  frente  a  una  imagen  apóser y  su  entorno”:  lo   in au tén tico,  puescrifa,  sino  también  hasta  por  el  mateto  de  relieve  como  tal  por  una  crítica rial  escultórico  (bronce,  en  lugar  de 

de  raíz  existencialista,  que  sólo  rescata 

cemento dorado). 

lo  auténtico  frente  a  la  nada.  Según 

3)  En  el  mismo  lugar,  un   R eliev e 

Moles,  “lo  kitsch  está  ligado  al  arte  de 

 con  pájaros  —que  firma  Máximo  Mal- 

manera indisoluble,  de la misma manedonado:  la  cercanía  de  la  Gruta  parera  que  lo  inauténtico  está  ligado  a  lo ce  funcionar  como  una   m atriz  forma-auténtico”  (.  P sychologie  du  kitsch ,  ed. 

dora,  que  engendra  el  deseo  o  la 

del autor Munich,  1976,  pág.  6). 

proliferación  de  objetos,  mensajes,  dis

Desde otro punto  de  vista,  kitsch “es 

cursos y  situaciones  kitsch.  E l  material 

un arte que sigue reglas establecidas en 

poco  noble  y  el  formato  reducido 

un  tiempo  en  que  todas  las  reglas  han 

—como las figuras del  G au cho y de  D on 

sido  cuestionadas  por  cada  artista” 

 Q uijote,  en  el  Jardín  de  la  Paz,  son 

(Harold Rosenbert,  The tradition o ft h e  

ejemplos típicos. 

 neto).  En  tal  sentido,  la  proliferación 

4)  Los  objetos  pequeños - a   mitad  o 

de  las  últimas  tendencias  en  las  artes 

tercio  de  escala,  la  referencia  sentipodría  haber  acentuado  la  tentación mental  que  connotan  ciertas  construcde  lo  kitsch.  Con  esto  se  junta  otro ciones  o  espacios-  son  también  kitsch. 

problema:  el   herm etism o  de  las  nuevas 

El  ejemplo  es  la   R ep ú b lica  d e  los 

corrientes  artísticas.  E l  profesional,  el 

 niños  (hacia  1950),  lo  es  por  partida 

hombre  que  cree  ser  culto  porque 

doble:  por  la  reducción  de  las  proporposee  los  fundamentos  de  la  ciencia, ciones  y  por  su  inspiración  literaria. 

no  tolera  el  desafío  que  implica  una 

Considerada en sus motivaciones,  en su 

obra  de  arte  original  y  opta  por  refupsicología,  coincide  con  los  slogans-giarse  en  el  arte  de  un  pasado  más  o 

masa  (“Los únicos privilegiados son los 

menos  próximo,  pero  nunca  reciente. 

niños”).  La  idea  de  una   rep ú blica  d e 

Estas observaciones encajan en algunos 

 niños  =   cuento  de  hadas,  completa  lo 

aspectos  de  nuestra  cultura  ciudadana, 

que  podría  denominarse  un   sistem a 

y,  aunque nadie podría tirar la primera 

 kitsch,  al  que  sólo  le  faltaba  el   P arque 

piedra,  ya que en todos nosotros existe, 

 de  la  an cian id ad ,   ubicado  a  pocos 

en mayor o menor medida,  una  com po

kilómetros  en  los  bosques  de  Pereyra, 

 n en te  kitsch ,  vale  la  pena  citar  ejempara convalidar la simetría.  La transfeplos. 

rencia  o  trastrueque  de  funciones,  co1)  La   Gruta  del  bosque,  de  Abraham lindantes  con  el  surrealismo,  convocan
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la formación cívica republicana en una 

de  lo  cual  el  Pop  americano,  el  pari

época  en  que  tales  valores  —aunque 

siense  Mercado  de  las  Pulgas,  o  Porto- 

correspondan  al  código  de  la  ciudadabello  Road  de  Londres,  con  sus  millonía- estaban cancelados por la filosofía nes  de  objetos  en  ruinas  o piadosamendel  verticalism o. 

te  restaurados,  con  sus  artesanías  anti5) 

Los   refugios  de  la  avenida  51,  guas  o  recientes;  con  el  culto  del con  techos  piramidales  de  plástico 

 cam b alach e  -versión  local  reducida 

azul-violeta,  han  sustituido  a  los  árbodel  Rastro  madrileño- o  de  las  galerías les  de  las  ramblas  originales,  propias 

de  Roma,  son  prueba  decisiva.  Ya  nos 

del  trazado  de  la  ciudad.  E l   plástico 

hemos  referido  en  su  lugar  al  arte 

-sustituto  del  techo  arquitectónico- 

religioso  (V.  IMAGINERIA).  Lo popufunciona  como   trofeo  d e  m oderniza

lar  tiende  a  ser  kitsch.  Y  también  los 

 ción,   en  un  momento  en  que  la  arquigrupos  de  decisión  de  La  Plata  entran tectura  y  la  plástica  se  renuevan  agreen  la  caracterología  de  Moles:  una sivamente  (década  del  Sesenta).  Los 

sociedad  de  clase  media  -sin   que  esto 

signos  adquieren  o  expresan una oposisignifique  ningún  juicio  peyorativo-ción  dialéctica  entre  la  tradición —que 

“que  se  recluta  a  través  del  filtro  de  la 

se  ha  vuelto  sospechosa  de  esterilidad- 

educación,  y  se  caracteriza  por  una 

y  lo  nuevo,  con  sabor  a  exotismo,  por 

 d isp on ibilid ad   de  los  decepcionados  y 

no  decir  esnobismo.  Así,  los  viejos 

una  necesidad  de   prom oción  v isible:  lo 

frentes  imitación  piedra  de  las  mansioque  no  es  visible  no  existe”.  Y  más nes  de  estilo  italiano,  o   A rt-nouveau, 

adelante:  “La  idea  de  un  espacio  de 

pintados  con  muralba  de  fuerte  colori

 d ilatación ,  o  de  expansión  está  detrás 

do,  resultan irremediablemente kitsch. 

de  una  cultura  segura  de  sí  misma,  sin 

Cabría,  para  concluir,  un  cita  reveinterrogaciones  acerca  de  su  propia ladora.  Como  proceso  de   desm itifica-seguridad”  (op.  cita.,  pág.  80).  Las 

 ción,   el  ECTA SE,  al  ordenar  la  demoaspiraciones  estéticas  de  esta  sociedad lición  del  teatro  Argentino,  ha  desborson  los  maestros  de  segunda  línea dado  todos  los  límites:  ha  hecho  realicomo  Pietro  Costa;  el  mueble  que,  a dad  el  ideal  de  Marta  Minujín,  de 

falta  de  estilo,  forma   juegos  o  conjunvoltear  monumentos,  obeliscos  y  totos:  un par,  media docena,  etcétera.  En rres.  El  acto simbólico se vuelve real;  y 

arte,  dos  retratos  para  los  padres, 

viceversa:  los  materiales  del  teatro  no 

 nu eve  miembros  de  la  Primera  Junta, 

pueden  ser   consum idos  por  el  especta

 cuatro  estaciones  (esculturas  de  hierro 

dor;  pero  éste  puede  adquirir   un ladrifundido,  Plaza  Moreno),  dos  esmilo-llo  -fervorosamente  rescatado  de  la 

dontes,  cin co sabios del  Museo;  C eres y 

trituradora  de  escombros,  para  asegu

 L a   arqu itectu ra,  encargadas  a  Correa 

rar  la  vigencia  del  mito  en  el  plano 

Morales;  la   sep aración   de  los  dos  lusimbólico.  ¿Podría  haberse  inventado chadores  de  Cánova  V  (V.  ESC U LTU una  vivencia más  romántica,  cuya otra RA):  uno  en  6  y  50,  el  otro  en  7  y  50, 

cara  debía  permitir  la  recolección  de 

desarticulando  el  grupo  para  inventar 

fondos  para  atender  a  los  gastos  del 

una  simetría;  E l  leñ ador  y  E l  atleta,  

futuro Complejo de cultura? 

encargados  a  Víctor  de  Pol  en  1888.  .. 

para hacer  p en d an t en los cruces de 51 

Pareciera  que  con  el  correr  del  tiemy  53,  con  la  avenida  Monte verde.  Son po,  La  Plata,  como  partícipe  de  un 

bastantes  ejemplos,  pero  claro  está, 

proceso  del  arte  occidental,  ha  visto 

muchos  corresponden  a  actos  de  autoafirmarse  un  sentimiento  de  lo  kitsch; ridad  no  representativos;  y  tampoco
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resultan  demasiado  relevantes  ante  la 

kitsch  y  lo  auténtico  está  sobre  el  filo 

enorme  cantidad  de  obras  valiosas  que 

de  una  navaja.  Pero  hay  artistas  que 

han  producido  los  grandes  artistas  de 

arrostran  valientemente  el  riesgo,  ya 

la ciudad. 

sea por medio de una sátira aguda,  que 

Todo  desarrollo  que  se  canaliza  en 

estaría en los   m u ñ ecos de  Rubén  Seguerogación  pública  destinada  a  “embera,  en  la   p arod ia  de  Soubielle.  La llecer  el  ambiente”  corre  un  riesgo 

pintura,  la  escultura  y  l a .. .   cerámica 

inevitable.  Díganlo,  sino,  las  remodepueden  ser  el  antiarte  si  aceptan  el laciones  de  las  plazas Olazábal (1  y 38) 

tobogán  de  la  sociedad  de  consumo,  el 

a  ambos  lados  de  las  vías;  Máximo Paz 

confort,  las  motivaciones de la publici

(19 y 60),  después de la Juan José Passo 

dad,  el  circuito  comercial  de  la  obra. 

(13 y 44)  que produjo reclamos vecina

E l que no lo acepta,  entra (temporariales;  los  contenedores  de  basura,  con mente)  en  el  solipsismo,  lábil  puente 

ornatos  de  herrería  lejanamente  nou- 

de  plata  para  la  superación  del  fenó

 veau  y  estilizadamente  zoomorfos,  insmeno. -  A.O.N. 

talados  desde  no  hace  mucho,  en  las 

ramblas  de  8  y  60,  de  13  y  66,  y  en 

LA  PLATA  (Oleografía  de  la  fundaotros  lugares  céntricos  o  ex  céntricos. 

ción)

L a  racha  de  prosperidad  que  se  alcanzó  después de  1976,  hasta  1979, produ

El  acto  civil  más  importante  de  la 

jo  eso.  Y  la  aproximación  al  Centenafundación de la ciudad fue,  sin duda,  la rio  demuestra  que  lo  kitsch,  lejos  de 

colocación  de  la   P iedra  F u n dam en tal, 

poderse  atenuar  por  obra  de  arquitecen  el  centro  de  lo  que  es  hoy  la  Plaza tos  y  diseñadores  egresados  de  las 

Moreno.  La  fotografía  fue  tomada  por 

facultades  respectivas,  se  ha  converti

Bradley,  y  es  algo  distinta  de  la  estamdo  en  una   estética  d e  lo  cotid ian o,  en pa  final  elaborada  con  ese  documento 

una  “política  cultural  vulgarizadora  y 

por  el  grabador  italiano  Quincio  Cen- 

difusora  que,  al  rebajar  la  trascendenni.  La  ausencia  de  Roca,  Sarmiento, cia,  aumenta  la  accesibilidad”.  D e  tal 

Avellaneda  y  Pellegrini  fue  salvada 

modo,  “el  micromedio  artístico”  impor Bradley mediante un procedimienplica  “una  puesta  entre  paréntesis  del to  de  fotomontaje,  dispuesto  por  Darsentido.  .  .  y  eleva  sobre  un  zócalo  los do  Rocha,  para  dar  a  la  fundación  de 

elementos  formales  para  ponerlos  en 

La  Plata  el  carácter  de  una  conciliasituación  tal  como  la  industria  los ción  nacional  que  de  hecho  no  tenía; 

provee”.  E n   este  nivel  destacado  que 

ya  no  es  el  del  mero   m al gusto,  arte  y 

kitsch  realizan  “una   sim biosis  en  la 

que  el  arte  provee  la  fuente  deslumbradora  con  que  se  alimenta  el  kitsch universal  y,  por  eso  mismo,  prometido 

a  la  destrucción.  .  .  de  su  propia  esencia”  (A.  Moles,  op.  cit.,  pág.  216/7).  Es el  mecanismo  sociocultural  por  el  que 

cada  tendencia  artística  se  impone,  a 

la larga,  a través de la vulgarización de 

sus  elementos  por  intermedio  del 

kitsch. 

 Cenni,  Quincio  -   Oleografía  de  la  fundación  de Por  cierto  que  el  equilibrio  entre  lo

La Plata   (1882). 
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pues  los  prohombres  citados  estaban 

las  enes  y  el  trazo  de  la  i  de  la  firma, 

en desacuerdo  por distintas  cuestiones, 

en  el  primer  término  de  la  escena, 

entre otras,  el  lugar de emplazamiento 

estaba  el  mismísimo  Quincio  Cende  la  nueva  Capital  de  la  Provincia. 

n i... -  A.O.N. 

En  este  sentido,  los  detalles  fueron 

cuidados:  al  fondo,  entre  arcos  de 

triunfo  que  ostentaban  una  prolifera

LA PLATA

ción de  banderas y  escudos,  los pendo

 1)  Proyecto p olítico y 

nes  de  la   S ocietá  Stella  d.  Italia,   de  la 

 p lan teo u rbano

 S ocieté  d e  S.M.  des R ésiden ts  d e F railee,   del   C entro  G allego  d e  B s.  As.  

Desde  el  punto  de  vista  del  diseño 

representaban la adhesión de las colecurbano,  la  ciudad  de  La  Plata  posee tividades.  Damas  con  sombrillas y  tracomo  particularidad  esencial  la  de  ser jes  de  la  época  impresionista,  parecen 

el  único  ejemplo  en  Latinoamérica  de 

evocar,  de  lejos,  la  fiesta  popular  del 

ciudad  proyectada  y  construida  en  el 

 M oulin d e la galette,   de Renoir.  Para la 

siglo  X IX .  “Siglo  satánico”,  parafraversión  cromática  del  acontecimiento seando a Reyner Banham;  es el siglo de 

se  eligió  una  paleta  de  azul  celeste  y 

los  grandes  descubrimientos  e  invenamarillo,  con  acentos  rojos  en  las  banciones  tecnológicas  como  consecuenderas  de  Italia,  Francia  y  España;  en cia  de  la  Revolución  industrial,  de  los 

los  kepis  de  los  oficiales  elementos 

movimientos  geopolí ticos  en  el  plano 

iconográficos  que  Cenni  conocía  muy 

internacional,  llevados  a  cabo  por  los 

bien  por  ser  pintor  de  batallas;  en 

imperios  de  poderío  económico  y  masombreros,  abanicos y  adornos  femenirítimo;  de  las  convulsiones  sociales nos. 

tendientes  a  dignificar  la  vida  en  las 

Quizá  por  razones  de  fotomontaje, 

dehumanizadas ciudades que crecieron 

Sarmiento vino a quedar un poco lejos, 

rápida  y  descontroladamente;  y  del 

a  la  izquierda,  en  segunda  fila;  Roca, 

esplendor  cultural  irradiado  por  las 

detrás  del  sacerdote,  casi  en  el  centro 

academias de bellas artes. 

de  la  escena,  más  próximo  al  especta

Nuestro  modelo  de país,  gestado por 

dor;  también  se  advierte  la  presencia 

la  Generación  del  Ochenta,  estará  bade  dos  niños  en  la  escena  del  centro: sado  en este campo  de ideas concebido 

son  los  hijos  de  Rocha  y  de  Roca.  Las 

y  divulgado  por  la  hegemonía  de  la 

firmas  abundan,  por parte  de  los  reali

Europa del siglo XIX. 

zadores  de  la  cromolitografía.  En  el 

Del  contexto  internacional  mencioborde  inferior del  cuadro,  de izquierda nado  y  de  la  situación  interna  de 

a  derecha,  puede  leerse:  G.  Marchetti 

nuestro  país  surge,  como  creciendo  en 

Oleog.;  Q.  Cenni;  Bradley  fot.  Stab 

la  pampa  virgen,  nuestra  ciudad,  guia

Oleo.  M.  Meneghini  y  Ca.  Milano.  Se 

da  por  el  espíritu  de  conciliación  nahizo  una  tirada  de  500  copias.  El  Dr. 

cional  y  dotada  de  una  estructura 

Dardo  Rocha  podía  estar  satisfecho:  la 

física atrayente y deslumbrante. 

Fundación  quedaba  documentada  en 

En  el  aspecto  sociopolítico,  la  funsus  menores  detalles.  No  contó,  sin dación  de  La  Plata  es  el  resultado  de 

embargo,  con  la  vanidad  de  los  hom

 un  proceso  que  culmina  con  la  federa- 

bres  que  agregaría  un  truco  final: 

lización  de  la  ciudad  de  Buenos  Aires. 

cuando  vio  las  oleografías  llegadas  de 

Hasta  1880,  ésta  cumplía  los  roles  de 

Italia  tuvo  un  gran  disgusto:  entre  los 

capital  de  la  Provincia  y,  a  la  vez, 

asistentes,  señalado  por  las  puntas  de

asiento  de  las  autoridades  nacionalés. 
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En  junio  de  ese  año,  luego  del  triunfo 

físico,  social,  político  y  económico,  la 

electoral  del  Gral.  Julio A.  Roca,  como 

citada  comisión  aconseja  como  sitio 

presidente  de la Nación,  se  produce un 

más  conveniente  al  Municipio  de  la 

enfrentamiento  entre  el  presidente  sa

Ensenada  y  propone  la  fundación  de 

liente,  Nicolás  Avellaneda,  y  el  goberuna  nueva  ciudad  en  los  terrenos  altos nador  de  la  Provincia,  Carlos  Tejedor, 

frente  al  puerto.  Las  razones  que  funrival  del  Gral.  Roca  en  la  campaña damentan tal decisión son:

política  que  precedió  a  las  elecciones. 

a)  Distancia  prudencial  a  la  ciudad 

E l  choque  llegará  a  enfrentamientos 

de Buenos Aires. 

armados  y  al  traslado  de  las  autoridab)  Posibilidad  que  afluyesen  al  nuedes nacionales a la localidad de Belgra-vo  centro  urbano  las  fuertes  desviaciono.  Ante  la  gravedad  de  los  hechos,  el nes  que  tal  suceso  provocaría  respecto 

gobernador  ofrece  su  renuncia  al  Prede las corrientes comerciales. 

sidente,  con  la  condición  del  mantec)  Posición  geográfica  relativamennimiento  de  la  autonomía  de  la  Prote  céntrica  respecto  del  resto  de  la vincia,  propuesta  que  es  aceptada  por 

Provincia,  por su aproximación al pun

Avellaneda. 

to  medio  en  la  línea  de  sus  costas,  lo 

La incompatibilidad de funciones de 

que  permitiría  esperar  que  no  sólo  el 

la  ciudad  de Buenos Aires  se  convierte 

Sud y el Oeste vinieran fácilmente a él, 

en  un  tema  candente  que  debe  ser 

sino  que  el  Norte  mismo  lo  hiciera  sin 

resuelto  a  la  brevedad  y  sin  producir 

mayores inconvenientes. 

nuevos  derramamientos  de  sangre. 

d)  Topografía  adecuada  para  la 

Mientras  tanto,  el  Gral.  Roca  asume  la 

erección  de  una  ciudad moderna,  cuya 

Presidencia  el  12  de  octubre  de  1880. 

altimetría,  clima  y  condiciones  higié

E l  26  de  noviembre,  la  Legislatura 

nicas resultaban inmejorables. 

provincial  sanciona  una  ley  por la cual 

e)  Existencia  de  un  puerto  natural 

cede  a  la  Nación  la  ciudad  de  Buenos 

de  reconocida  importancia,  suscepti

Aires,  que  pasa  a  ser  exclusivamente 

ble  de  grandes  obras  ampliatorias  y 

capital  de la República. 

próximo  a  la  desembocadura  del  Río 

E l  nuevo  problema  a  resolver  es  el 

de la Plata. 

lugar  de  asiento  de  las  autoridades 

f)  C onveniencias  administrativas 

provinciales,  tema  que  dividirá  a  los 

para  la  regularidad  de  los  servicios  de 

hombres  públicos  entre  los  que  propogobierno  y  ventajas  políticas  con  resnen una localidad alejada de  la Capital pecto  a  la  descentralización  que  se 

Federal  y  los  que  creen  conveniente 

produciría  en  Buenos  Aires  de  los 

una localización próxima a la misma. 

factores nacionales y provinciales. 

En junio  de  1881,  el  Poder  Ejecutivo 

g)  Posibilidad  de  dar  vida  propia  a 

provincial  designa  una  comisión,  a  la 

la nueva ciudad a formarse en todos los 

que  se  le  encarga  el  estudio  de  las 

órdenes de la sociabilidad. 

localidades  de  Quilmes,  Ensenada,  Ba

E l  proyecto  se  convierte  en  ley  en 

rracas  al  Sur  (Avellaneda),  Olivos,  San 

mayo  de  1882  y  el  19  de  noviembre  se 

Femando,  Zárate,  Chascomús,  Dolocoloca  la  piedra  fundamental  de  la res,  Mercedes,  San  Nicolás,  Belgrano, 

nueva ciudad,  en  un acto presidido por 

San  José  de  Flores  y  las  que  según  la 

el  gobernador  Dardo  Rocha  y  por  el 

estimación  de  los  comisionados  pudieministro  de Relaciones Exteriores  de  la ran  aspirar  al  rango  de Capital  provin

Nación,  doctor  Victorino  de  la  Plaza, 

cial. 

en  representación del  presidente Roca. 

Basándose  en  condiciones  de  orden

La  ciudad  es  bautizada  con  el  nombre
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de  La  Plata,  aceptándose la sugerencia 

nudos  urbanos,  desde  donde  se  visualidel senador José Hernández. 

zan  grandes  espacios  verdes,  monu

El  plano  de  la  nueva  ciudad  es  obra 

mentos y edificios significativos. 

del  Departamento  de  Ingenieros  a 

Transculturadas  estas  corrientes  eucargo del  ingeniero Pedro Benoit,  figuropeas  a  nuestro  medio  serán  asimilara  humana y  profesional  de  relevancia, das  por  los  ejecutores  de  la  nueva 

influida  por  las  corrientes  de  pensacapital  provincial,  cuyo  planteo  urbamiento  acuñadas en  las academias cen-no se sintetiza en los siguientes puntos:

troeuropeas,  que  fundamentaban  su 

1)  Superposición  de  dos  estructuras 

acción  en  la  filosofía  iluminista  del 

geométricas,  una  en  tablero  o  damero 

siglo XV III. 

formando  manzanas  de  120  metros  de 

Los  elementos  básicos  del  planteo 

lado  con  avenidas  cada  seis  cuadras  y 

urbano provienen de las  ciudades ideaotra formada por diagonales. 

les  proyectadas  a  partir  del  Renaci2)  Un  E je  Cívico,  que  es  además  eje miento  (planteos  geométricos euclidia-compositivo  principal,  conformado 

nos)  incorporando  elementos  del  pepor  las  avenidas  51  y  53.  Aquí  se ríodo  barroco  y  reelaborados  por  las 

implantan  los  edificios  públicos  princiteorías  urbanísticas  de  la  propia  Acapales:  Casa  de  Gobierno,  Legislatura, demia.  Asimismo  fueron  tenidos  en 

Municipalidad,  Catedral. 

cuenta  los  principios  higienicistas,  re3)  Ejes  secundarios,  transversales  al lativos  a  las  dimensiones  del  espacio 

anterior,  constituidos  por  las  Avenidas 

urbano,  orientaciones,  saneamiento, 

7 y  13,  con edificios ministeriales. 

etcétera. 

Es  de  destacarse  que  en  la  intersec

Premisas  similares  habían  sido  tenición  de  las  avenidas,  y  cada  seis  cuadas  en  cuenta  por  L ’Enfant  para  el dras,  se  ubican  espacios  verdes  o  plaplan  de Washington  (1793),  por Hauss-zas. 

mann  para  París  (1853)  y  por  Cerdá 

El  paisaje  urbano  resulta  de  dos 

para  Barcelona  (1859).  El  primero  es 

criterios  bien  definidos  de  ocupación 

un  ejemplo  de  ciudad  realizada  a 

del  suelo.  Uno  centrípeto,  o  de  ocupanuevo,  basándose  su  esquema  en  la ción  del  corazón  de  la  manzana  a 

superposición  de  dos  tramas,  una  en 

través  de  los  edificios  institucionales 

damero y  otra en  diagonal.  Esta última 

(Casa  de  Gobierno,  Legislatura,  etc.)  y 

focalizando hitos urbanos (edificios imotro  de  carácter  centrífugo,  con  coraportantes,  monumentos,  plazas)  donde zón  de  manzana  libre y exteriorización 

se  destaca  la  inclusión  de  un  Eje 

de  una  fachada  telón  (edificios  de  uso 

Cívico,  que  une  los  dos  hitos  más 

particular). 

relevantes  de  la  ciudad,  el  Capitolio  y 

En  síntesis,  un  planteo  de  ciudad 

la Casa Blanca,  enmarcados en generomodelo  de  fin  de  siglo,  donde  el  sol,  el sos espacios verdes. 

aire,  la  construcción  del  hombre  y  el 

Los  planes  de  París  y  Barcelona  se 

verde  deben  formar  un  equilibrio  cuarefieren  a  intervenciones  en  ciudades litativo para  la vida sana. 

existentes.  En  el  caso  de  París,  el barón 

A  cien  años  de  su  fundación,  La 

Haussmann  transformará  una  ciudad 

Plata  se  ha  convertido  en  uno  de  los 

de  estructura  medieval  en  el  centro 

centros  urbanos  más  importantes  del 

urbano  más  moderno  de  la  Europa  del 

país.  Su  Universidad  la  define  como 

siglo  XIX,  apelando  a  la  apertura  de 

foco  cultural  de  primer  orden.  En  su 

grandes  bulevares  que  en  su  intersecseno  han  crecido  artistas,  hombre  de ción  conforman  plazas  con  carácter  de

ciencia  v  deportistas  que  alcanzaron
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notoriedad internacional.  A  lo largo de 

infraestructura,  tales  como  puentes, 

las  páginas  que  siguen  se  intentará 

canales  y  estaciones  de  ferrocarril. 

reseñar  el  desarrollo  de  las  actividades 

Nace  de  esta  línea  un  nuevo  profesioque,  en  su  corta  pero  apasionante nal,  el  ingeniero. 

historia,  ubican  a  nuestra  ciudad  en  el 

La  segunda  tendencia  sienta  sus  bapuesto  privilegiado  que  ocupa  en  el ses  en  los  rígidos  cánones  compositivos 

contexto  de  la  N a ció n .-A .C .  y  N.  de 

de  las  Academias  de  Bellas  Artes, 

la T. 

donde  los  problemas  formales  adquieren  importancia  primordial,  pasando  a 2) L os ed ificio s p ú blicos 

un  plano  inferior  las  condicionantes 

Al  promediar  el  siglo  X IX   se  produce 

reales que  debería afrontar el  arquitecun  giro  en el  desarrollo  de  la Arquitecto.  Esta  tendencia  se  apoya  en  los tura  en  la Argentina.  Se  abandonan  las 

conceptos  filosóficos  y  estéticos  del 

formas  provenientes  de  la  tradición 

siglo  X V III,  será  por  sobre  todo  intehispánica  y  se  opera  una  apertura lectual  y  provocará  un  alejamiento 

hacia  nuevas  corrientes  de  raigambre 

progresivo  entre  el  artista  y  la  sociecentroeuropea.  Este  cambio se consolidad. 

da  con  el  proceso  de  transformación 

Los  descubrimientos  arqueológicos 

que  inicia  el  país  y  que  llegará  a  su 

y  los  estudios  sobre  la  antigüedad  que 

definición  en  la  década  del  80,  en  que 

se  suceden  a  partir  de  1750  provocase  sientan  las  premisas  de  un  país rán  un  interés  creciente  por  el  arte 

liberal,  basado  en  una  economía  agroclásico.  La  Revolución  Francesa,  que pecuaria  y  en  estrecho  contacto  ideoinstaura  el  reinado  de  la  Razón  y  rnás lógico y  cultural  con Europa. 

tarde,  el  Imperio  Napoleónico,  fomen

En  este  marco  la  fundación  de  La 

tarán  el  desarrollo  de  la  arquitectura 

Plata  es  un  hecho  clave,  pues  es  la 

neoclásica,  basada  en  la  toma  de  elematerialización  de  las  ideas  más  momentos  de  Grecia  y  Roma,  de  expredernas de la época,  y su arquitectura es sión  monumental  y  cargada  de  sigun  excelente  ejemplo  de  las  corrientes nificados cívicos. 

del  momento.  Para  comprenderla,  es 

La  revisión  historicista,  iniciada  por 

necesario  echar  un  vistazo  al  aconteel  Neoclasicismo,  será  la  característica cer  arquitectónico  europeo  del  siglo 

principal  de  la  arquitectura  decimonó

X IX . 

nica.  La  eclosión  del  Romanticismo 

A  grandes  rasgos,  se puede  decir que 

determinará  la  adopción  de  las  formas 

coexisten  dos  tendencias,  antagónicas 

medievales.  E l  estilo  neogótico  será  la 

en  principio,  que  implican  puntos  de 

expresión  del  artista  que,  huyendo  de 

partida  y  resultados  distintos.  Una  de 

la  realidad,  busque  en  el  Medioevo  la 

ellas  se  basa  directamente  en  los  adearmonía  perdida  por  la  sociedad  mer-lantos  aportados  por  la  Revolución 

cantilista.  Sentimentalismo,  rechazo 

Industrial  al  campo  de  la construcción, 

por  el  industrialismo y  huida  conscienconsistentes  en  el  uso  de  nuevos  matete  de  la  realidad  serán  algunas  de  las riales,  hierro  en  primer  lugar  y  la 

características del  espíritu romántico. 

optimización  de  métodos  de  cálculo  y 

En  el  campo  de  la  Arquitectura,  el 

nuevas  técnicas constructivas. 

divorcio  entre  el  artista  y  su  medio  se 

Es  una  corriente  netamente  pragacentúa,  es  aceptada  la  imitación  de mática,  abocada  a  la  resolución  de 

estilos  del  pasado  y  las  cuestiones 

problemas  prácticos  y  cuyos  temas  se 

formales  y  compositivas  adquieren  un 

centrarán  en  principio  en  obras  de

papel  preponderante.  Llegamos  así  a
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una  actitud  conocida  como  eclecticis

Los  proyectos  están  basados  en  premo,  lo  que  significa  el  modo  de  commisas  académicas,  caracterizadas  en poner  en  el  que  el  artista  escoge 

primer  lugar  por  la  presencia  de  ejes 

libremente  entre  uno  u  otro  estilo.  La 

compositivos  principales  y  secundaelección  puede  estar  basada  en  la rios,  de  los  que  resulta  el  riguroso 

carga  simbólica  que  el  arquitecto  preequilibrio  entre  las  partes.  Los  esquetende  imponer  a  su obra  o,  en  algunos mas  de  organización  en  planta  responcasos,  en  su  mera  fantasía.  Inclusive den  a  dos  tipos  principales,  con  patio 

llega  a  ser  válida  la  inserción  de 

central o en forma de U. 

elementos  provenientes  de  estilos  dis

En  cuanto  a  los  aspectos  estilísticos 

tintos en un mismo edificio. 

se  dan  propuestas  diversas,  de  acuerdo 

El  eclecticismo  dominará  el  panoracon  la  actitud  ecléctica  de  la  época, ma  de  la  arquitectura oficial  argentina 

como  se  verá  al  tratar  en  particular  a 

entre  1880  y  1930,  y  en  este  contexto 

los edificios más importantes. 

son  concebidos  y  construidos  los  edifi

El  proyecto  de  la Catedral,  concebicios fundacionales de La Plata. 

do  en  estilo  neogótico,  pertenece  al 

La  importancia  asignada  a  la  faz 

Ing.  Pedro  Benoit,  y  fue  aprobado 

arquitectónica  en  la  concepción  de  la 

luego  de  haberse  rechazado  dos  antenueva  ciudad  queda evidenciada eri un riores,  uno  resultado  del  concurso  indecreto  con  fecha  6  de  mayo  de  1881, ternacional  y  el  segundo  debido  a  los 

por  el  cual,  sin  estar  definido  aún  el 

arquitectos  alemanes  Heine  y  Hage- 

lugar  exacto  del  asentamiento,  se  llaman.  Benoit  fundamenta  la  elección ma  a  concurso  internacional  para  el 

del  estilo  diciendo  que  el  gótico  es  el 

proyecto  de  los  principales  edificios 

único  nacido  del  seno  de  la cristiandad 

públicos.  De  este  certamen se  materiay,  por  lo  tanto,  el  más  apropiado  para lizarán  el  Palacio  Municipal  y  la  Leun templo. 

gislatura,  proyectados  ambos  por  ar

E l  edificio  tiene  su  planta  en  forma 

quitectos alemanes. 

de  cruz  latina,  formada  por  el  cuerpo 

La  ubicación  de  los  edificios  en  la 

principal  y  el  transepto,  o  nave  transciudad está resuelta en primer lugar en versal.  E l  interior  está  dividido  en 

el Eje Cívico,  definido por las avenidas 

cinco naves,  la mayor de  treinta y siete 

51  y  53,  que  concentra  las  funciones 

metros  de  altura.  La  liberación  del 

administrativas y  religiosas más impormuro  de  compromisos  estructurales tantes,  y  en  los  ejes  transversales  conspermite  la  apertura  de  grandes  ventatituidos  por  las  avenidas  7  y  13.  Como nas  para  la entrada  de  luz,  a la  vez  que 

norma  general,  están  implantados  en 

dota  a  la  construcción  de  un  aspecto 

medio  de  la  manzana,  rodeados  de 

de ingravidez,  propio del  gótico. 

espacio  verde,  lo  que  conforma  una 

E l  Palacio  Municipal  fue  proyectasituación de  transición entre el  edificio do  por  el  arquitecto  Hubert  Stier, 

y  la  calle  y  provoca  un  quiebre  en  el 

profesor  de  la  Universidad  de  Hanno- 

modo  de  ocupación  del  suelo  en  el 

ver.  La  planta  tiene  forma  de  U,  con 

sector  céntrico  de  la ciudad,  caracteriun  volumen  saliente  muy  pronunciado zado  por  la  edificación  sobre  línea 

en  su  parte  posterior,  correspondiente 

municipal,  con  concepto  de  fachada 

al  recinto  del  Concejo  Deliberante. 

telón.  De  esta  forma  el  edificio  es 

El  estilo  es  Renacimiento  Alemán, 

percibido  como  objeto  relevante  y 

caracterizados  por  su  ornamentación, 

único  y  adquiere  el  carácter  de  hito 

sus  cubiertas  con  pendiente  y  la  torre, 

urbano. 

símbolo  de  los antiguos ayuntamientos. 
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Cabe  destacar  que  la  torre  no  estaba 

mo,  U.N.L.P.:   D ocum ento  d e  av an ce 

ubicada  usualmente  en  posición  cen

 Np I -   L a  P lata com o ciu d ad  nueva.  

tral,  en  tanto  que  aquí  marca  el  eje 

-Censo  General  de  La  Plata,  Año 

compositivo  del  proyecto,  dado  el  es1910. 

quema academicista a que responde. 

En  su  interior  se  destaca  el  salón 

 2)  E d ificios p ú blicos:

dorado  del  primer piso,  con su ostento- 

-Benévolo,  Leonardo:   H istoria  d e  la 

sa ornamentación que reúne elementos 

 arqu itectu ra m oderna. 

de origen alemán y  francés. 

-O rtiz,  Federico:   L a   arqu itectu ra  d el 

La  Legislatura  es  obra  de  los  arqui

 liberalism o en  la A rgentina. 

tectos  alemanes  Gustav  Heine  y  Geor- 

-R ey,  José  María:   Tiem pos  y fa m a s   de 

ge  Hageman.  Es  de  estilo  Renacimiento 

 L a  Plata.   -  A.C. 

Alemán,  aunque  de  líneas  más  severas 

que  la  Municipalidad.  La  planta  res

L E   CO RBU SIER  (Vivienda  del  Dr. 

ponde  al  tipo  de  patio  central.  Los  ejes 

Pedro  Curuchet,  plazoleta  del  Líbano 

de  composición  son  expresados  por 

- 1   y  53—.  Proyecto:  1949.  Realización: 

tres  pórticos  de  corte  clásico,  con 

1956/61)

frontis  y  cuatro  columnas  jónicas,  que 

indican  a  la  vez  los  tres  accesos princi

Cuando  caminamos  por  la  amplia avepales  al  edificio;  para  público  por nida  Monteverde,  bajo  el  aroma  y  la 

Avenida  7,  para  Senadores  por  Avenisombra  de  los  tilos  de  diciembre,  la da  51  y  para  diputados  por  Avenida 

ciudad se  muestra  con  un paisaje  urba53. 

no  definido  y  particular.  Paisaje  éste 

que  responde  a  un  espíritu  de  unidad 

La  Casa  de  Gobierno  fue  proyectaque  siempre  caracterizó  a  la  ciudad  y da  por el  Departamento  de Ingenieros. 

que  por  lo  tanto  la  hace  diferente  a 

Iniciada  la obra se hizo cargo de ella el 

cualquier otra. 

arquitecto  belga  Jules  Dormal,  quien 

La  Plata  nació  por  la  voluntad  de 

introdujo  algunas  modificaciones  al 

hombres  que  visualizaron  un  futuro 

proyecto  original.  Dormal  se  había 

grande  y  venturoso  para  la  Nación  y 

establecido  en  el  país  en  1870,  tuvo 

que  depusieron  ambiciones  e  intereses 

amplia  actuación  en  nuestro  medio  y 

sectarios  en  pos  de  una  empresa  cofue  quien  concluyó  las  obras  del  actual mún  que  se  proyectaría  sobre  las  fututeatro Colón de Buenos Aires. 

ras  generaciones  del  país.  Y tuvo  desde 

La planta del  edificio tiene forma de 

entonces,  una fisonomía inconfundible. 

U  y  está  ligada  por  una  galería  a  la 

En  algunas  culturas,  la  ciudad  es 

residencia  de  los  gobernadores,  consconcebida  como  una  “gran  vivienda”. 

truida  posteriormente.  E l  estilo  es  Re

Pero  no  es  éste  el  concepto  que hemos 

nacimiento  Flamenco,  con  la  típica 

heredado  sino  el  que  nos  demuestra 

combinación  de  símil  piedra  y  ladrillo 

que  la  ciudad  es  la  “interrelación  de 

vista. 

actividades  humanas”  con  la  diversidad  de  caracteres  y  conducta  de  sus BIBLIO G RA FIA :   1)  In trodu cción

habitantes.  Es  por  ello  que  como  usua

-Levene,  Ricardo:   H istoria A rgentina.  

rios y hacedores  de  la ciudad,  debemos 

-Benévolo,  Leonardo:   H istoria  d e  la 

ser  conscientes  del  desarrollo  de  nues

 arqu itectu ra m odern a 

tras vidas  dentro  de su ámbito y  que su 

-C átedra  de  Planeamiento  tísico  2, 

estructura  se  irá  modelando  de  acuer

Facultad  de  Arquitectura  y  Urbanisdo  con  la  conducta  de sus  habitantes y 229
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llegará  a  ser  la  envolvente  física  del 

pilares  de  la  nueva  arquitectura.  Tamequilibrio,  la  convivencia  comunitaria bién  trabajó  en  el  Estudio  de  Peter 

o,  como  contrapartida,  la hostil mensa

Beherens,  quien  ya  había  realizado  en 

jera su desintegración. 

la  pujante  Alemania  de  fin  de  siglo,  el 

La  Plata,  fiel  exponente  de  positivas 

nexo  entre  industria  y  arquitectura. 

ambiciones  de  los  hombres,  posee  una 

Además  fue  pintor  (identificado  con  la 

variada  gama  de  valores  edilicios.  Nos 

última etapa  del  cubismo:  la  sintética), 

interesa  entre  ellos  hablar  de  una 

escultor y poeta. 

vivienda en particular que fue pensada 

desde  París  en  la  segunda  posguerra, 

En  1918,  con  el  pintor Amadée  Czen- 

por un arquitecto suizo-francés. 

fant  editaron  el  manifiesto  del  puris

El  tema  a  desarrollarse  es  de  tanta 

mo:  “Aprés  le  Cubisme”  y  en  1920 

importancia  para  nuestra  ciudad,  cofundaron  la  revista   L ’E sprit  N ou- 

mo  lo  es  el  hablar  de  sus  arboladas 

 veau ,  espíritu  nuevo  que  alcanzaba  a 

avenidas  y  calles  con  su  geométrico 

todas  las  manifestaciones  del  arte:  estejido,  de  su  frondoso  bosque  y  de  sus cultura,  pintura,  arquitectura,  literatuplazas,  de  sus  viviendas  fundacionales, ra,  cine,  teatro,  etcétera.  Había  que 

muchas  de  ellas  de  modesta  factura 

ganarle  al  tiempo  cronológico  para  no 

pero  con  una  gran  tradición  cultural, 

quedar  atrás  en  el  despegue  del  nuevo 

como  lo  es  la  finisecular  y  rioplatense 

siglo.  Así  lo  hizo  el  autodidacto  Jean

“casa  chorizo”.  Porque  todo  ello  hace 

neret,  tomando  como  nombre  de  pila 

y  continuará  haciendo  al  uso,  a  la 

el  de  Le  Corbusier  y  una  asumida 

historia y al significado de la ciudad. 

posición  desde  la  arquitectura  que  lo 

Es  en  este  marco  urbano  donde  un 

transformará  a  lo  largo  de  su  incansavisionario  de  la  arquitectura  del  siglo ble  labor  empírica  y  polémica  en  el 

XX,  padre  del  Movimiento  Moderno 

maestro-guía  del  Movimiento  Moderque  germinó  en  Europa  en  la  primera no. 

posguerra,  nos  lega  una  obra  que pasa

Sostenía  Le  Corbusier  con  respecto 

rá  a  integrar  el  valioso  patrimonio 

a  la  vivienda  que  “la  casa  debe  ser  el 

arquitectónico  de  la  ciudad  de  La 

estuche  de  la  vida”,  mientras  iba  mos

Plata. 

trando  a  lo  largo  de  su  vasta  obra,  la 

humanización  subyacente  en  sus  cinco 

La obra  es  una  de  las  cuatro  realizadas 

puntos,  ordenadores  esenciales  de  su 

por Le  Corbusier  en América,  a  saber: 

arquitectura  que había elaborado en su 

la  vivienda Errázuriz,  en  Chile  (1931); 

faz  purista  de  la  década  del  20:  las 

el  Ministerio  de  Educación  de  Río  de 

jolumnas  puras  o  “pilotis”,  la  planta 

Janeiro  (1936/45);  la  vivienda  Curu- 

libre,  las ventanas horizontales o entrachet  y  el  Centro  de  Artes  Visuales  de madas  de  vidrio,  la  fachada  libre  y  la 

la  Universidad  de  Harvard  en  EE.UU. 

terraza jardín. 

(1961-64). 

El  planteo  de  una  vivienda  que 

Charles  Edouard  Jeanneret  nació  el 

responda  a  las  necesidades  del  usuario, 

6  de  octubre  de  1887  en  La  Chaux  de 

a  las  condiciones  del  medio  físico  y 

Fonds  (Suiza).  A  los  19  años  se  largó  a 

cultural  y  a  los  postulados  teóricos  del 

recorrer  el  mundo;  llevaba  un  cuaderarquitecto,  no  es  de  ninguna  manera no  para  bocetos  y  un  manifestado 

una  tarea  fácil  y  tampoco  simple. 

interés  por  la  arquitectura.  En  su  pre

Recordemos  que  en  la  arquitectura  de 

destinado  derrotero,  se  vinculó  en  Pa

Le  Corbusier,  el  sol,  el  aire  puro  y  la 

rís  con  Auguste  Perret,  uno  de  los

luz  son  componentes básicos y esencia-
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 Posea  Norma  (1945)  -   Deimos  -    Talla  en  piedra  (1979).  Gran  premio,  Fundación  “Federico  L anús”. 

 Fondo nacional de  las artes,  1981. 
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les  para  que  la  técnica  les  dé  forma y 

Además,  el  diálogo  de  los  volúmenes 

significado.  Clarificó  su  mensaje  arquiconstruidos  con  los  vacíos  relativos, tectónico  como  “el  juego  sabio,  conos muestra el “sabio,  correcto y magrrecto  y  magnífico  de  los  volúmenes nífico juego de volúmenes bajo la luz”. 

reunidos a  la luz” y a la técnica como 

la “base del lirismo”. 

Así,  el  primer  tramo  de  la  rampa  nos 

La  vivienda  platense  comienza  a 

lleva hacia el  interior del  terreno y  el 

gestarse  al  solicitar  su  propietario, 

descanso  define  el  umbral  interno  de 

doctor Pedro D.  Curuchet el proyecto 

acceso  a  la  vivienda.  Por  debajo  de 

a  Le  Corbusier.  Trataremos  entonces 

éste se encuentran las dependencias de 

de recorrer la vivienda de tal forma de 

servicio  a  las  cuales  se  llega  por  una 

ir aprehendiendo las funciones orgániescalera  caracol  ubicada a cielo abiercas  y  su  correspondencia  espacial,  así to.  Si  continuamos  el  paseo  por  la 

como  también  destacar  las  relaciones 

rampa  ascendiendo  hacia  la  calle,  lleinterno-externo  que  caracterizan  los gamos  al  área  de  trabajo  -consultovalores ambientales de la misma. 

rios-  observándose  nuevamente  el  exterior con la plaza urbana como paisa

Situándonos al frente de la obra, percije.  Desde este  paseo  arquitectónico  se biremos  que  ésta  recompone  el  conlee claramente  la solución tecnológica cepto  urbano  de  fachada  telón,  es 

empleada  por  Le  Corbusier  mediante, 

decir que llega con un juego arquitecun  planteo  estructural  de  columnas tónico  de  elementos  funcionales  a  to

-pilotis-  vigas  y  losas  que  posibilitan 

mar  la  línea  municipal  del  boulevard, 

flexibilidad  y  libertad  para  comparti- 

que es curva desde 53 a 54. La respuesméntar los espacios interiores y definir ta a esta premisa se materializa con un 

los cerramientos de acuerdo  con necepórtico  de  entrada  -concepto  zaguán sidades más convenientes ya sean parede  la  vivienda  chorizo-  en  la  planta des o carpinterías. 

baja;  cubriendo la planta baja se ubica 

El área social de la vivienda comienel volumen que alberga el área consulza  a  partir  del  hall  interior  ubicado  a torio  en  el  primer  piso  y  sobre  éste, 

la  altura  del  descanso  de  la  rampa. 

con  Una  dimensión  de  doble  altura  el 

Desde  este  hall  se  aprecia  la  calle, 

plano superior del techo de sombra de 

tamizada  por  la presencia de un blanla terraza.  Esta composición de fachaco  abedul  y  el  pórtico  de  acceso.  En da  se  integra  con el  parasol  de hormiesta  área  se  ubican  la  cocina,  el  comegón armado que hace de filtro visual y dor  diario  y  el  estar  con  salida  a  la 

ambiental. 

terraza jardín la cual queda comunicada  visualmente  con  la  plaza  y  el Trasponiendo  el  acceso,  vemos  sobre 

bosque.  De  esta  forma  se  tratan  de 

la derecha del garaje y a nuestro frente 

acercar  las  distintas  tonalidades  de  la 

se  presenta  una  rampa  de  doble  rama 

vegetación natural  de  la zonas y crear 

cuyo  recorrido  se  transforma  en  un 

una  ambientación  especial  en  el  inte

“paseo arquitectónico” que nos permirior de la vivienda. 

te experimentar los conceptos teóricos 

En  la  última  planta  se  encuentran 

puristas  (juego  de  volúmenes  llenos  y 

los dormitorios y sus respectivos servivacíos y  la  inclusión  einsteniana  de  la cios,  concebidos  con  una  libertad  de 

cuarta  dimensión:  el  tiempo)  sostenidiseño espacial posibilitada por el condos por Le Corbusier y fusionados con cepto  de  planta  libre  (estructura  porel  rico  ambiente  del  bosque  platense. 

tante  independiente  de  los  cerramien-
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tos), y parcialmente integrados al nivel 

da  responsabilidad  que  estimula nuesinferior —estar— por medio de un espatra  acción  creativa  destinada  a  enricio de  doble  altura  Desde esta planta quecer y dignificar la vida del hombre. 

también  tenemos  amplias  vistas  hacia 

Las  palabras  que André  Malraux  prola plaza y el bosque. 

nunció  en  su  discurso  al  despedir  al 

En síntesis,  la vivienda Curuchet no 

Maestro y amigo muerto el  1/9/65 en 

es un edificio estático, sino un organisla Cour Carrée del Louvre, pueden ser mo  viviente  que  cobija  situaciones 

más claras para definir la pasión de su 

físicas  y  psíquicas  de  sus  moradores, 

vida:  “Había  sido  pintor,  escultor  y 

permitiendo  su  asociación  y  resguarmás  secretamente  poeta.  No  había dando  su  individualidad.  Se  integra al 

peleado  ni  por  la  pintura,  ni  por  la 

ambiente externo, pero también define 

escultura,  ni  por  la  poesía:  sólo  peleó 

sus  límites  preservando el  espacio  pripor la arquitectura. Con una vehemenvado. 

cia  que  no  sintió  por  ninguna  otra 

La  vivienda  del  doctor  Pedro  D. 

cosa,  porque  en  la  arquitectura  sola 

Curuchet,  a quien debemos tan honroencontraba su propia esperanza confusa  gestión  para  el  patrimonio  de  la sa  y  apasionada  de  lo  que  puede 

ciudad,  tiene  ya  veinte  años:  pero  su 

hacerse por el hombre”. 

vigencia  como  obra  y  mensaje  de  un 

visionario  de  la  arquitectura  es  atem

BIBLIOGRAFIA:  -Obras  completas 

poral.  Quienes profesamos el oficio de 

de  Le  Corbusier,  1946-Í952,  Les Edi- 

arquitecto,  compartiendo  la  filosofía 

tions D’Architecture, Zürich. 

de Le Corbusier, sentimos una profun

-L e Corbusier en Buenos Aires, 1929 — 

Boletín  Informativo  107,  Sociedad 

Central de Arquitectos. — N. de la T. 

LR 11, RADIO UNIVERSIDAD

La  emisora  universitaria  LR11  Radio 

Universidad Nacional  de  La  Plata fue 

creada  con  la  característica  LT2,  durante la  presidencia del  doctor Benito Nazar  Anchorena,  en  noviembre  de

1923,  a  fin  de  transmitir -decía  en  su 

fundamento- “a todo el país las conferencias  que  se  dictaran  dentro  del ámbito  de  esa  casa  de  estudios”.  Una 

vez  terminadas las instalaciones quedó 

oficialmente habilitada el 5 de abril de

1924, en oportunidad de la apertura de 

cursos  de  ese  año.  Su  primer  director 

técnico  fue  el  profesor  Enrique  Fass- 

bender. 

A partir de 1935, siendo titular de la 

Universidad el  doctor Ricardo Levene 

entró en un período de desarrollo en el 

que  se  incorporaron  nuevos  equipos 

construidos  en  los  laboratorios  de  la
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F a c u l t a d   d e  c i e n c i a s   f i s i c o lunes  a  viernes  a  las  21.05  toma  la matemáticas  por  los  ingenieros  Franmúsica,  en  cambio,  atendiendo  a  su cisco  J.  Longo,  León  Jacubof  y  Juan 

concepción  estructural,  o  a  su  género: 

Amaud  y  los  técnicos  Baltasar  Pege- 

lunes,  la  sinfonía;  martes,  el  concierto; 

naute,  Eduardo  Carrozzino  y  Eduardo 

miércoles,  la  suite;  jueves,  la  sonata,  y 

Blotto.  E n   1948  entraría en  su definitiviernes,  la ópera. 

va  etapa  de  transformación  con  una 

La música  folklórica  argentina  tiene 

programación  diaria  y  continuada  en 

asignados  dos  horas  diarias,  a  las  10.05 

1.390 Kc,  de frecuencia. 

y  a  las  15.05.  Otros  programas  difun

Radio  Universidad  tiene  instalados 

den también música popular:  tango,  en 

sus  estudios  en  la  planta  alta  de  la 

sus  formas  tradicional  y  moderna,  con

Biblioteca  Pública,  en  plaza  Rocha 

juntos juveniles, jazz,  música melódica. 

133,  29  piso,  efectuando  una  transmi

La serie  “Panoramas”  está dirigida  a 

sión  diaria  de  7  a  1  horas,  contando 

presentar  alternativamente  imágenes 

con  un  mástil  irradiante  para  la  conevivas y  actuales  de  distintas  áreas  de  la xión  al  equipo  transmisor.  Su  planta, 

cultura:  filosofía,  ciencia,  plástica,  ciubicada  en  la  calle  173 y  66,  localidad ne,  teatro,  educación.  Estos  programas 

de  Lisandro  Olmos,  está  dotada  de  un 

fueron  previstos  para  ocupar  diariaequipo  nacional  de  10  kilovatios  de mente el horario de 20.10 a 20.45. 

salida y  otro  similar  como  emergencia. 

La  actividad  universitaria  ocupa  de 

En  ese  edificio  existe  una  antena  de 

lunes a viernes la serie  “Universidad en 

120  metros  de  altura,  cuyo  alcance 

el  aire”,  de  12.30  a  14,  con informacioprimario  durante  todo  el  día  es  de  350 

nes,  comentarios y entrevistas. 

kilómetros con fuerte señal. 

Algunas  dependencias  universitarias 

La programación de LR11  se propotienen  programas  propios:  Departane  el  cumplimiento  de  un  servicio mento  de  O rientación  Vocacionai, 

cultural  que  cubre  áreas  científica, 

miércoles  de  19.30  a  20;  Escuela  Grahumanística y artística. 

duada  “Joaquín  V.  González”,  jueves 

Cumple,  también,  un  servicio  de 

de  20.45  a  21;  Escuela  Superior  de 

información universitaria y general. 

Periodismo  y  Comunicación  Social, 

E l  aspecto  musical  de  las  emisiones 

sábado  de  10.05 a  11  (“Séptimo  día”)  y 

de  LR11  toma,  desde  las  primeras 

martes  de  16  a  16.30  (“Periodismo  y 

horas  de  la  mañana  dedicadas  a  obras 

periodistas”). 

de  compositores  de  los  períodos barro

Se  difunde  también  un  boletín  inforco  y  clásico,  hasta  los  “Conciertos  de mativo  universitario  de  lunes  a  viernes 

la  noche”,  de  lunes  a  viernes  a  partir 

a las 20. 

de  las  22,  dedicados  a  distintos  perío

Otros  aspectos  de  la  presencia  de  la 

dos  históricos  del  desarrollo  musical: 

actividad  específicamente  universitalunes,  compositores  antiguos;  martes, ria  son  el  Curso  de  Apoyo  al  Curso  de 

compositores  clásicos;  miércoles,  com

Ingreso  1981  a  la  Universidad  Naciopositores  románticos;  jueves,  composinal  de  La  Plata,  de  lunes  a  viernes  de tores  modernos.  El  concierto  de  la 






18.03  a  19,  el Curso  del  Departamento 

noche  del  día  viernes  está  dedicado  a 

Egresados  de  la  Facultad  de  Ciencias 

la  música  de  cámara  y  el  sábado,  a 

Médicas,  martes  y  viernes  de  20.50  a 

partir  de  las  21.05  hay  un  concierto 

21.15. 

especial,  de  mayor  duración,  en  el  que 

Radio  Universidad  difunde  también 

se incluyen obras de gran magnitud. 

un  curso  de  inglés,  cada  una  de  cuyas 

La  serie  “Las  formas  musicales”,  de

clases  se  repite,  en  distintos  horarios, 
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tres veces por semana:  Lunes,  de  16.10 

cos  más  adelantados  de  la  época,  y 

a  16.30;  sábado  de  9.15  a  9.30  y 

destinada a ocupar uno de los primeros 

domingo de 21.05 a 21.20. 

lugares en las preferencias del público. 

La  emisora  universitaria  trata  de 

Su primer locutor,  H éctor R.  Demo, 

lograr  en  el  desarrollo  de  cada  uno  de 

anunció  desde  la  primitiva  planta  de 

sus  programas  y  en  la  articulación  del 

transmisión  en  las  calles  1  y  58,  los 

conjunto un lenguaje llano,  expresivo y 

mensajes  del  gobernador  Dr.  Fresco  y 

preciso,  alejado  de  toda  forma  de 

del  ministro  Dr.  Noble  que  fue  el 

efectismo. 

encargado  de  poner  de  relieve  las 

Paralelamente  al  desarrollo  de  estos 

causas  que  dieron  lugar  a su nacimienprogramas  Radio  Universidad  difunde to:  “. .   .Queremos  hacer  de  ella  un 

conferencias  y  conciertos  y  ha  organiinstrumento  de  cultura  destinado  a zado,  con  carácter  de  documentación, 

elevar por emulación el nivel medio de 

los  actuales  programas  de  radiodifusu  “Archivo  de  la  Palabra”,  en  el  que sión.  Y  también  queremos  hacer  de 

se  reúnen  las  voces  de  personalidades 

ella,  un  instrumento  de  información 

notables  (entre  otros:  Unamuno,  Orte

útil  que  proporcionará  a  la  población, 

ga  y  Gasset,  Valle  Inclán,  Azorín,  Pío 

laboriosa  del  campo  y  las  ciudades, 

Baroja,  Juan  Ramón  Jiménez,  Borges, 

instrucciones  y  noticias  aprovechables 

Sábato,  Martínez  Estrada,  Victoria 

sobre  faenas  agrarias  e  industriales, 

Ocampo,  Emilio  Pettoruti,  Pablo  Ne- 

sobre  cotizaciones  de  los  mercados 

ruda,  Salvador  de  Madariaga,  Asturias, 

argentinos y  extranjeros y de la provin

Octavio  Paz,  Marechal,  García  Márcia.  Nace  para  servir  a  la  opinión  de quez,  Cortázar,  Juana  de  Ibarbourou, 

cuyo  flujo  incesante,  inspirado  y  fe

Gabriela Mistral, Alfonsina Storni, Du- 

cundo,  se alimenta todo gobierno”. 

hamel,  Ionesco,  Maurois,  Mauriac, 

Inició  sus  emisiones  desde  los  estu

Montherlant,  Robe  Grillet,  Jules  Ro- 

dios  instalados  en  las  calles  1  y  59, 

mains,  Leloir,  Houssay,  Freud,  Toyn- 

luego  en  el  Pasaje  Dardo  Rocha,  en  el 

bee). 

antiguo  teatro  del  Lago,  en  el  bosque 

Debemos  recordar  también  la  “Peplatense,  lugar que hoy ocupa el  teatro queña  Galería  de  Radio  Universidad” 

Martín  Fierro,  en  el  primer  piso  del 

en  la  que  expusieron  numerosos  artisteatro  Argentino  en  53,  9  y  10  y tas  plásticos  en  los  primeros  años  de  la 

atualmente  lo  hace  desde  su  edificio 

década  de  1960.  (Entre  otros:  Víctor 

propio  en  la  esquina  de  la Avenida  53 

Chab,  Nelson  Blanco,  Vidal,  Dávila, 

y la calle  11. 

Hugo  de  Marziani,  Mauro  Kunz,  Julio 

Una  de  las bases fundamentales de la 

Geró,  Mario  Stafforini,  litografías  de 

programación  de  la  emisora  está  basa

Pettoruti,  Renée  Sengarle,  Rubén  Elo- 

da  en  su  Discoteca.  Desde  los  lejanos 

segui,  Carlos  Pacheco,  Jorge  Tapia). 

días  de  los  discos  de  “pasta”  de  78 

J.A.L. 

r.p.m.  LS11  trascendió  por  tener  una 

completa  colección  de  registros  que  la 

LS  11  RADIO  PROVINCIA

convirtió  en  una  de  las  más  importantes  de  América,  y  que  hoy  en  día El  18  de  febrero  de  1937  salía  por 

constituye  un  verdadero  tesoro  disco- 

primera  vez  al  aire Radio  Provincia  de 

gráfico  que  integra  el  “museo”  que  es 

Buenos  Aires,  bajo  el  lema   D ios,  Patrio,  

una  de  las  secciones  de  esta  división 

 y  H ogar.  Era,  por otra  parte,  la  primecomo  lo  es  también  su  importante ra emisora oficial  de un estado argenti

“cintoteca”. 

no  equipada  con  los  elementos  técni

La  constante  incorporación  de  ina-
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terial  nacional  y  extranjero,  como  así 

tas,  hasta  la  presentación de  solistas de 

también  el  que  aportan  las  distintas 

fama internacional. 

embajadas  acreditadas  ante  nuestro 

Cumplimentando  otra  de  las  premipaís,  acrecientan día a día la importansas que la radiodifusión se ha impuesto, cia  de  este  recurso  para  el  adecuado 

es  decir,  la  educación,  LS11  ha  incluiequilibrio de la programación diaria. 

do  desde  sus  comienzos  espacios  dedi

Un  servicio  de  transcripciones  es  a 

cados a la enseñanza como su  “Escuela 

la  vez  fuente  de  programas  que  son 

Primaria del Aire”  que llenó una sentiemitidos al  aire por distintas radiodifuda  necesidad  en  su  momento  y  otros soras de todo el país y del  extranjero. 

dedicados  a  la  práctica  de  idiomas, 

como  los  suministrados  por  la  B.B.C. 

L a  información,  objetivo  cada vez  más 

de Londres con cursos de inglés. 

importante  en  la  programación  de  las 

Desde  el  punto  de  vista  técnico, 

radioemisoras,  es  servida  en  LS11  por 

cuenta  la  emisora  con  equipos  moderun  departamento  especializado,  con nos  para  su  funcionamiento  en  estuperiodistas  profesionales  que  cumplen dios,  como  así  también  en  la  planta 

tareas  en  el  edificio  de  la  radio, 

transmisora,  ubicada  en  Villa  Elisa. 

corresponsales  en  las  distintas  reparti

Dos  equipos,  uno  de  .50  kw  y  otro  de 

ciones  oficiales,  equipos  volantes  debi10  kw,  se  alternan  durante  las 24 horas damente  pertrechados  con  los  últimos 

de  programación  diaria,  para  hacer 

adelantos  técnicos  para  facilitar  y  mellegar  sus  mensajes  a  todo  el  territorio jorar  su  labor  y  las  infaltables  “teletinacional  e  inclusive,  cuando  las  condipos”  que  aportan  un  continuo  flujo  de ciones  atmosféricas  lo  permiten,  al 

noticias,  día  y  noche,  que  permiten 

resto  de América y  al  continente  euroaportar  material  para  cumplimentar peo. 

debidamente  un  20%  de  la  programa

Radio  Provincia  ha  cumplido  ya 

ción total. 

más  de  cuarenta  años  al  servicio  de  las 

Todo  lo  que  se  refiere  a  deportes  es 

premisas y  objetivos  que se  enunciaran 

atendido  por  un  equipo  de  especialisen  su  nacimiento:  informar,  orientar, tas  que  informan,  comentan y  transmieducar,  entretener,  para  formar  un ten  desde  los  distintos  escenarios  del 

hombre  mejor,  base  de  la  familia  bien 

ámbito provincial. 

constituida,  sustento  de  una  Patria 

grande. -L .P .S . 

Sería  muy  larga  la  enumeración  de 

todos  los  artistas  clásicos  y  populares, 

MAN  (Movimiento de arte nuevo)

nacionales  y  extranjeros  que  han  actuado  por  los  micrófonos  de  LS11. 

E l  movimiento  MAN  se  constituye,  no 

Baste  decir  que  todos  ellos,  casi  sin 

por  un  acto  deliberativo,  sino  como 

excepción,  en  alguna  oportunidad  lo 

sigla  responsable  de  un  grupo  de  artishan  hecho  directa  o  indirectamente, tas  que  concurren  a  la  exposición 

es  decir,  en  sus  propios  estudios  o 

organizada  por  el  Museo  de  artes 

desde  las  salas  en  las  que  se  instalaron 

plásticas,  en  mayo  de  1965.  No  tuvo, 

nuestros equipos de exteriores. 

por  lo  tanto,  comisión  directiva ni  lista 

La  mayor  parte  de  las  funciones que 

de  fundadores:  apareció  de  golpe,  ausse  llevaron  a  cabo  en  el  desaparecido piciado  por  la  Dirección  del  Museo,  y 

teatro  Argentino  de  La  Plata,  fueron 

por  la  palabra  inaugural  de  Jorge 

transmitidas  por  la  Emisora  Oficial, 

Romero Brest. 

desde  operas,  conciertos  sinfónicos 

La  muestra  fue  recibida  con  hostilicon  intervención  de  destacados  solisdad  no  disimulada  -casi  diríamos  que 237
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con  resentimiento-  por  la  critica  co1933,  el  régimen  de  Hitler  disuelve  la rriente, y también por comentaristas cir

Bauhaus  y  obliga  a  emigrar  a  sus 

cunstanciales.  En  el  esquema  de  cateorganizadores:  Gropius,  Feininger, gorías,  muy  simple,  por otra parte,  que 

Klee,  Schlemmer,  Kandinsky y  Moholy- 

manejó  la  década  del  Sesenta,  se  lo 

Nagy;  luego,  monta  una  exhibición  de 

clasificó  de  inmediato como  “no-arte”, 

sus  obras  con  el  rótulo  de  “Arte  degecon  frecuencia  como  “anti-arte”.  Los nerado”.  Las  concomitancias  entre  esartistas  tradicionales  también  estaban ta  actitud  totalitaria  frente  al  más 

en  eso;  y  los  titulares  eran  bien  claros: 

calificado  grupo  de  artistas  de  nuestro 

LA  GACETA  del  7  de  mayo  expresatiempo  y  el  repudio  que  denota  el ba:  “Una  exposición  de   arte  m oderno 

redactor  de  LA  GACETA  nos parecen 

que  aleja  y  ofende  al  público”;  y 

evidentes. 

Alfredo  Casey,  en  E L   DIA  del  15  de 

Nuestro  inquisidor  revela,  además, 

mayo:  “El  Museo  de  artes  plásticas  se 

una  pétrea  incomprensión  frente  a  la 

divierte  con  el  arte  moderno”.  Los 

últimas  tendencias  artísticas.  E l  arte 

artistas,  groseramente  cuestionados, 

está vinculado  a su época siempre y  de 

salieron  al  paso  —con  las  firmas  de 

manera  esencial.  Hoy,  es  la  respuesta 

Alejandro  Puente  y  Saúl  Yurkievich- 

sensible,  imaginativa  a  los  estímulos 

para  poner  las  cosas  en  su  sitio.  He 

del  momento  que  nos  toca  vivir.  No  se 

aquí  la  nota dirigida al Director de LA 

los  puede  juzgar  con  prejuicios  ni  con 

GACETA:  “La  Plata,  10  de  mayo  de 

esquemas  anacrónicos.  Exige  una  per1965

petua  acomodación  al  presente  y  es  el 

En  vuestra  edición  del  viernes  7  de 

presente  del  arte  lo  que  nuestra  muesmayo  apareció,  bajo  el  título  de   Una tra  pretende  ofrecer.  Un  arte  libre  de 

 exposición  de arte   “m oderno ”  qu e aleja 

prevenciones  que  no  menosprecia  nin

 y  o fen d e  a l  p ú blico,  un  comentario 

gún  aspecto  de  la  realidad,  que  se 

sobre  la  muestra  que  el  MAN  exhibe 

propone  extraer  alimento  de  todas  las 

actualmente  en  el  Museo  de  artes 

comarcas  de  nuestra  experiencia,  sin 

plásticas  local.  La  intolerancia  y  el 

desdeñar  lo  feo,  lo  grotesco,  lo  macatono  agraviante  del  cronista  nos  oblibro,  lo  onírico,  los  subconsciente,  lo gan  a contestarle y  le  rogamos  a  usted, 

instintivo,  lo  banal,  lo  cotidiano;  que 

en  aras  de  la  libertad  de  expresión, 

quiere  captar  al  hombre  por  entero, 

publicar  de  inmediato nuestra  respuescon  sus  luces  y  sus  sombras.  He  aquí  el ta. 

“mensaje”  implícito  en  esta  exposición 

Para  su  desmedida  acusación,  el 

y  que  el  cronista  se  niega  a  aceptar. 

redactor  ha  hecho  hincapié  en  cuatro 

Con  respecto  a  los  participantes,  digaobras  de  una  exposición  que  incluye  a mos  de  manera  global  que  han  sido  ya 

más  de  cincuenta,  englobadas,  tamvastamente  consagrados  por  la  crítica bién,  sin  discriminar,  en  una  inapelaresponsable.  Pocas  veces,  en  la  ciudad ble  condena.  Su  censura  alcanza  así  a 

de  La  Plata,  se  ha  conseguido  reunir 

los  artistas  más  descollantes  de  la  plásun  conjunto  de  artistas  plásticos  tan tica  argentina  actual  e  involucra  un 

importante.  Citaremos  algunas  de  sus 

voto  de  repudio  a  toda  manifestación 

distinciones.  Rómulo  Macció  obtuvo 

de  arte  contemporáneo.  Permítasenos 

en  1963  el  premio  internacional  del 

rememorar  un  hecho  significativo.  En 

Instituto  Torcuato  Di  Telia,  Víctor 

la  misma  página  al  lado  del  comenta

Chab  y  Ernesto  Deira  compartieron 

rio  sobre  nuestro  salón,  se  lee  el  sirecientemente  el  primer  premio  en  el guiente  encabezamiento:   Se  cum plen 

Salón  de Artistas Jóvenes Latinoameri

 20  añ os  de  la  caíd a  d el  nazism o.   En

canos.  Obras  de  Macció,  Deira  y  de  la
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Vega  integran  la  colección  del  Museo 

brindado  sus  salas  para  hacer  conocer 

Guggenheim  de  Nueva  York,  parte  de 

al  público  platense  estas  manifestaciola  cual  puede  verse  ahora  en  nuestro nes  de  incuestionable  valor.  Gústese  o 

Museo  Nacional  de  Bellas  Artes.  Aníno  de  ellas,  sólo  cuadra  respetarlas  y bal  Carreño  ganó  el  segundo  premio 

tratar  de  comprenderlas.  No  puede ser 

del  Instituto  D i  Telia  y  del  Salón 

que  mientras  en  Buenos  Aires  estas 

Nacional  de  Artes  plásticas,  además 

obras  tienen  el  reconocimiento  que 

del  primer  premio  en  el  último  Salón 

merecen,  a pocos kilómetros  de distan

Provincial  de  Bellas  Artes.  Carlos  Pacia,  en  nuestra culta ciudad universitacheco, Nelson Blanco y Honorio Moraria  sean  objeto  de  tan  ignorante  rechales  merecieron  el  premio  George  Brazo. 

que.  César  Ambrossini  obtuvo  un 

Muchos  otros  argumentos  podríapremio  adquisición  en el  Salón de  Mar mos  esgrimir  en  nuestro  favor,  pero 

del  Plata.  Luis Benedit  ganó  el  premio 

debemos ser escuetos.  Para dilucidar el 

Ver  y  Estimar;  Miguel  Dávila  el  pridesacuerdo,  invitamos  al  autor  de  la mer  premio  en  el  Salón  municipal  de 

crónica  a  un  debate  público  que  posi

Buenos  Aires.  Rubén  Elósegui  tiene 

bilite  el  esclarecimiento  exhaustivo 

varios  premios provinciales y ha hecho 

que  estas  cuestiones  merecen.  Saludáestudios  de  perfeccionam iento  en rnoslo  muy  atentamente:  Alejandro 

Francia  y  en  España.  Alberto  Heredia 

Puente -   Saúl  Yurkievich,  por  el  MAN 

estuvo  perfeccionándose  durante  cua

(Movimiento arte nuevo). 

tro  años en París;  igual  lapso permaneció  becado  en  Estados  Unidos  Fernan

Tampoco  el  director  del  museo  rehuyó 

do  Massa.  César  López  Osornio  fue 

la  responsabilidad,  ni  las  explicaciones 

becado  al  Japón  y  realizó  allí  varias 

correspondientes.  En  una  entrevista 

exposiciones  personales.  César  Pater- 

solicitada  por  el  diario  CLARIN  de 

nosto  y  Alejandro  Puente  han  sido 

Buenos Aires - la  polémica  excedía  con 

seleccionados  reiteradamente  para  los 

creces  el  ámbito  local-  dio  las  respuespremios  Ver  y  Estimar  y  George  B ratas  que  el  diario  publicó  después  en los que.  Rubén  Santantonin  representó  a 

siguientes  términos:

la Argentina  en  la Bienal  de  San  Pablo 

Ante  las  encontradas  opiniones  que 

y  en  dos  oportunidades  optó  al 

ha  merecido  la exposición MAN  que se 

premio  Di  Telia.  Hugo  Soubielle  ha 

realiza  en  el  Museo  de  artes  plásticas, 

sido seleccionado para el  premio Ver y 

CLARIN  ha  requerido  la opinión de su 

Estimar.  Pablo  Suárez  está  actualmendirector,  el  doctor Angel  Osvaldo  Neste  en  Nueva  York  invitado  a  exponer 

si. 

por  el  gobierno  de Estados  Unidos;  fue 

—¿Cuáles  son  las  objeciones  que  más 

elegido  por  el  Director  del  Museo 

habitualmente  se hacen  a la exposición 

Guggenheim  para  integrar  la  exposi

MAN? 

ción  de  Arte  Latinoamericano  en  Ca

-L a s  de  siempre.  El  arte  contemporacas.  Osvaldo  Stimm  ha  ganado  el ráneo  recibe  toda  la  hostilidad  de  las 

premio-beca  del  Salón  de  Santa  F e   y 

generaciones  precedentes.  En  un  país 

un  premio  adquisición  del  Salón  de 

totalitario  el  arte  puede  ser  obligado  a 

Mar  del  Plata.  Edgardo  Vigo  ya  en 

coincidir  con  las  plataformas del  parti1958  exhibía  “objetos”  adelantándose do  y  sufrir  persecución  si  no  accede; 

así  al  auge  que  ha  cobrado  hoy  este 

pero  en  una  democracia  el  artista 

género  de expresiones. 

renovador  debe  enfrentar  “la  indife

E l  Museo  de  artes  plásticas  consrencia  y  la  intolerancia  del  público,  la ciente  de  su  misión  educativa,  nos  ha

ignorancia  de  los  medios  gubernativos, 
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la  malicia  de  artistas  conservadores,  la 

intransferible.  E l  papel  de  las  galerías 

pereza  de  los  críticos,  la  ceguera  o  la 

es  principalmente  el  de  un  negocio 

timidez  de  los  compradores  y  de  los 

especializado;  su  función  educativa  es 

museos”.  Estas  palabras  de  Alfred  H. 

indirecta.  La  del  museo  es  directa, 

Barr Jr.  parecen escritas para MAN. 

específica;  no  puede  ni  debe  eludirla. 

-¿Q ué es MAN? 

Por  otra  parte  el  Museo  de  artes 

—Es  un  movimiento  de  Arte  Nuevo. 

plásticas  no  está,  como  suelen  estar las 

Surgió  en La Plata dispuesto  a cumplir 

galerías,  embarcado en tendencia algucon  las  tareas  de  actualización  que na.  La  obra juzgada  es  lo  primero:  por 

descuidan  otras  entidades,  buscando 

eso  durante el  mes  de abril se inauguró 

reunir  a  los  artistas  plásticos,  músicos, 

el  plan  de  actividades  del  año  con  una 

poetas,  pensadores.  Ya  se  ha  extendido 

muestra  de  ochenta  obras,  entre  ellas 

a  Avellaneda  y  la  Capital  Federal.  Es 

un  Largilliére,  dos  esculturas  de  Sibe- 

bueno  releer  su  declaración  de  princillino,  el   Torso  de  Irurtia,  pinturas  de pios  impresa  en  el   catálogo  de  esta 

Spilimbergo,  Bem i,  De Ferrari,  grabamuestra. 

dos  de  López  Anaya,  Elgarte,  etc.,  etc. 

-Tenemos  entendido  que  hay  gente 

Exposición  que  por  otra  parte  fue 

de  orientación  moderna  que  ha  desamucho  menos  visitada  que  las  Tallas probado  las  obras  expuestas,  interprede  la  isla  de Pascua y por supuesto  que tándolas  como  una burla o una falta de 

la que ahora nos ocupa. 

respeto. 

Integraban  el  MAN  artistas,  poetas, 

-Son   los  modernos  de  gabinete,  de 

investigadores  y  teóricos  como  Enriatelier  o  seminario  de  investigaciones, que  Gerardi,  cuyos  antecedentes  le 

que se asustan de la modernidad verdapermitieron  el  acceso  a  una  beca  en  la dera.  E l  intelectual  que  se  acerca  a  las 

Radio  de  París,  donde  estudió  música 

salas armado con sus prejuicios,  con sus 

concreta  y  serial  durante  un  año;  S. 

cómodos  esquemas,  es  el  más  difícil 

Yurkievich,  quien  poco  después  viaja a 

adversario.  No  aprende  a  ver  porque 

Francia  como  profesor,  donde  hizo 

no  quiere  ver.  Por  pereza  intelectual, 

una  brillante  carrera;  Edgardo  Vigo, 

por  miedo,  los  artistas  revelan  muchas 

César  López  Osornio,  Rubén Elosegui, 

cosas que prefiere no saber. 

todos  docentes.  En  1968  se  contaban 

-D irector,  la gente que no comprenentre  los  miembros  del  MAN  tres de.  ¿Cómo  se  orienta?  ¿No  cree  que  es 

premios  Braque  (Pacheco,  Nelson 

peligroso  exhibir  obras  de  porvenir 

Blanco  y  Soubielle);  un  premio  en  el 

incierto,  que  parecieran  carecer  de 

Salón  de  Mar  del  Plata  (Ambrossini); 

significado? 

una  invitación  a  la  Bienal  de  Venecia 

-P ara  eso  están  los  guías  y  el  direc

(Antonio  Trotta);  los  premios  Ika  (Pa- 

tor  es  el  primer  guía.  Traemos  aquí  a 

ternosto)  y  Guggenheim  (Puente),  y 

los  alumnos  y  les  explicamos,  encamiuna sostenida  concurrencia  a  los  certánándolos  a  reflexionar,  para  que  cada menes  de  Ver  y  Estimar,  Instituto  Di 

uno  vaya  sacando  sus  conclusiones. 

Telia,  Bienal  de  San  Pablo,  etc.,  que 

Toda  persona  que  pregunta  recibe  la 

resumen  la  mayoría  de  los  premios 

opinión del  museo. 

importantes  v  no  digitados  de  ese  pe

-¿Y   por  qué  el  museo?  ¿No  sería 

ríodo.  En  noviembre  de  1966,  el   M ani

preferible  que  el  museo  se  dedicase  a 

 fie s to   del  MAN,  redactado  por  el  suslas  obras  ya  juzgadas  y  dejase  a  las cripto,  estaba  a  punto  después  de 

galerías estos juegos publicitarios? 

haber  sido  considerado  por  los  inte

-D e   ninguna  manera.  El  Estado  tiegrantes  del  grupo;  pero  se  pensó,  por ne  una  responsabilidad  indelegable  e

razones  de  oportunidad,  reservarlo  pa
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ra  la  próxima  temporada.  Una  disperpueden  medirse  por  la  estadística,  ni sión  subsiguiente  lo  posterga   sin e  die.  

por  los  fetiches  del  presente  o  del 

Ahora  lo  reproducimos  aquí,  como  un 

futuro.  Si  pretende  ser  joven  y  afirma 

documento.  Decía:

el  mundo  moderno,  no  lo  hace  por  un 

“Sólo  hay  un  arte  por  y  para  los 

mero  prejuicio  de   actu alid ad ,  ni  por 

demás.  L a  obra  inagotable  existe  al 

excluir  a  nadie,  sino  porque  reconoce 

nivel  de  la  capacidad  del  que  mira” 

que  todo arte es m oderno respecto d e su 

(Sartre). 

 propia ép o ca . 

En  una  sociedad  de  individuos  con

En  este  punto  nos  encontramos  con 

dicionados  por  ingentes  fuerzas,  el 

el  problema de  la autenticidad,  ante lo 

artista  es  el  último  ser  libre.  Esta  es  la 

que  suele  designarse,  de  un  modo  muy 

clave  de  toda  creación:  fuera  de  ella 

especioso,  arte  verdadero  o  falso.  Versólo es posible un arte fementido. 

dadero,  ¿para  quiénes  y  dónde?  MAN 

Contra ese arte aparece MAN. 

ha encarado el sentido que tiene hoy la 

MAN  está  formado  por  hombres  de 

 prom oción ,  excluyendo  la  promiscuivarias  generaciones.  No  es  grupo,  ni dad,  dos  aspectos  decisivos  de  una 

programa,  sino  actitud,  creencia.  No 

política  de  las  artes.  Ha  enjuiciado 

reclama  privilegios:  más  bien  asigna 

severamente  la  organización  tradicioresponsabilidades. 

nal  de  los  salones  y  auspiciado  una 

Frente  al  rechazo que tan frecuentereforma que  tendía a renovar su contemente  suele  calificar como  decadencia nido,  a  evitar  la  promoción  a  base  del 

lo  que  es  un  aporte  nuevo,  MAN 

premio   recíproco.  Ha  convocado  a  la 

asume  una  actitud  afirmativa.  La  réplica  a  los  valores  tradicionalmente actividad  privada,  a  las  instituciones 

aceptados —que  suelen ser provisorios- 

educativas,  a  la  gran  industria  a  una 

es  un  proceso  que  está  en  la  lógica 

integración de esfuerzos como el mejor 

interna  de  la  cultura:  cuota  de  negacamino  para  devolver  al  arte  un  arraición  frente  a  estatismo,  de  cuya  oposigo  que  el  aislamiento  convirtió  en ción  nace  la  vida.  La  forma  en  que 

ostracismo.  E l  arte  es  el  más  sensible 

MAN  ha  sabido  mover  el  ambiente 

sismógrafo  de  las  sociedades  humanas. 

artístico  de  La  Plata,  desde  su  funda

Hasta  no  hace  mucho,  la  sociología,  la 

ción  en  1965,  suscitando  una  nueva 

política,  la  economía,  la  guerra  eran 

atención  del  público  frente  a  las  artes, 

consideradas  como  las  actividades  más 

resulta,  desde  luego,  positiva.  No  obsfirmes  para  detectar  el  sentido  de  la tante,  también  ha  beneficiado,  de  rehistoria.  Hoy se busca el  testimonio del bote,  a  quienes  las  tergiversan  en  proarte que se revela como algo distinto y, vecho  propio.  L a  perspectiva  es  de  tal 

a  la  vez,  profundo.  Lo  cual  nos  pone 

índole  que  hace  aparecer  como  verdafrente a la  in su ficien cia de la crítica. 

dera una situación que no lo es;  ya que, 

E l  ser  obra  de  arte  de  la  obra 

en  el  estado  actual  de  la  cuestión,  el 

significa (según Heidegger) que ha sido 

arte  no  es  todavía  un  valor  para  la 

 cread a,  que  instaura  significado.  La 

masa,  a  la  que  es  fácil  atraer  con  el 

indagación que parte de la obra misma 

señuelo  de  un  realismo  sentimental  o 

se  revela  estéril:  ya  no  pensamos  en 

pseudosocial  que  contunde  creación 

una  historia  del  arte  sin  nombres;  en 

con  producción,  estancamiento  con 

cambio,  se  justifica  la  actitud  experihistoria.  MAN  es  la  respuesta  sensible, mental,  en  la  que  la  obra  no  es  el  fin 

imaginativa,  a  los  estímulos  del  mo

último,  sino  el  testimonio  de  una apermento  en que  le toca vivir;  pero insiste tura,  que  en  Heidegger  es   apertu ra  d e 

en  que  las  cuestiones  del  arte  no

 m undo.  Es  tarea  de la crítica descubrir
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el  origen  de  la  dinámica  creativa,  la 

MUSEO A LM A FU ERTE

“procedencia  de  la  esencia”  en  la  que 

está  presente  una  sabiduría  trascen

E l  museo  Almafuerte  desarrolla  sus 

dental  que  el  arte  cada  vez  inauguactividades en la que fuera morada del ra. — A.O.N. 

poeta Pedro B.  Palacios, quien vivió en 

esta casa,  situada en 66 - 5 y 6, hasta su 

MONUMENTO A LA 

muerte,  acaecida  a  los  62  años  de 

PRIMERA JUNTA

edad  La  propiedad  fue  adquirida  por 

la  Municipalidad de L a Plata en  1921. 

E l  concurso  abierto  para  la  provisión 

La  “Agrupación  Bases”,  comisión  orde  un  monumento  a  la  Primera  Junta ganizada  para  venerar  la  figura  del 

de  Gobierno,  a  instalarse  en  la  plaza 

poeta,  tuvo  a  su  cargo  la  vivienda 

de avenida 7 entre 50 y 54,  se resuelve 

hasta que el inmueble es declarado por 

en  1897.  En  E L   DIA  del  9/05,  N9 

ley  4.412  del  año  1936  Monumento 

5.723,  pág.  1  se  transcribe  el  orden  de 

Provincial,  ordenándose  las  refacciolos  premios:  l 9  proyecto  E go  sum,   del nes  necesarias  para  su  mantenimiento 

artista  Lucio  Rossi;  29  proyecto   L a b o r 

dada  la  inseguridad  que  ofrecían  sus 

 sem per,   de  Rómulo  del  Gobbo;  39 

cimientos,  pisos  y  paredes  internas. 

proyecto   F u n dam en ta  libertatis,   del

Posteriormente,  por  decreto  932  del 

año  1961,  del  Poder  Ejecutivo  Nacional,  es  declarada  Monumento  Nacional. 

E l  patrimonio  de  este  museo  está 

formado  por  el  mobiliario y biblioteca 

particular  del  poeta;  manuscritos  originales;  objetos  personales  como  espejuelos, tinteros de viaje, bastones,  libretas de anotaciones;  cuadros de distintas épocas  del  poeta,  retratos  al  lápiz  y 

dibujos  realizados  por  Almafuerte, 

 Rossi  Lucio (1846-1913),  Giovanola, Abraham -  

pergaminos y esculturas.  ■

Monumento  a la Primera Junta  (1897-1902).  Las 

Cumpliendo  con  su  misión  educati

 esculturas  de  los  proceres  son  de  P.  Costa.  Plaza 

va,  el  museo  organiza  exposiciones 

 de  la Legislatura,  hoy  San Martín. 

permanentes  orientadas  a  escolares  y 

señor  Víctor  de  Pol.  E l  jurado  se 

público  en  general,  visitas  guiadas, 

reunió  el  8  de  mayo.  En  la  noticia  del 

ciclos  de  conferencias,  concursos  litemismo  diario  del  día  14  de  mayo,  se rarios,  etc. 

transcribe  al  señor  Rossi  el  fallo  de  la 

comisión  del  Monumento  a  la Primera 

MUSEO D E A RTE 

Junta,  y  se  le  informa  que  su  proyecto 

CONTEM PORANEO “FRA 

ha  merecido  el  primer  premio  consis

A N G ELICO ” 

tente en la suma de 2.000 pesos. 

Desinteligencias  con  el  comisionado 

Dependiente  de  la  Secretaría  de  Exm unicipal,  don  C arlos  M onsalve tensión  Cultural  de  la  Universidad 

(1902-1906)  impidieron  a  Rossi  com

Católica de La Plata,  el 23 de mayo de 

pletar  el  monumento,  cuya  obra  fue 

1980  queda  inaugurado  el  Museo  de 

confiada  entonces  a  Abraham  Giova- 

arte  contem poráneo  F ra  Angélico, 

nola.  (V. ESC U LTU RA ).-  A.O.N. 

fundado  a  partir  de  numerosas  dona-
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ciones  de  artistas  plásticos  argentinos 

el  mundo  aspira  a  figurar  en  un  mucontemporáneos. 

seo),  aceptadas  sin  criterio  selectivo, 

E n  el edificio que fuera la Casa de la 

satura  los  espacios  con  producciones 

Providencia  y  tras  una  remodelación, 

 gratuitas  —en  el  doble  sentido  de  la 

en  la  que  se  respetaron  los  materiales 

palabra. Ello conspira,  en cierto modo, 

utilizados  en  su  construcción  original, 

con  la  finalidad  educativa  y  cultural 

se  levantan  las  salas  que  albergan  el 

que  determinó  su  fundación.  La  tarea 

patrimonio  artístico  de  este  museo, 

de  un  museo,  sobre  todo  si  es  de  arte 

compuesto  por alrededor de  500 obras 

contemporáneo,  debe contribuir a ubientre  pinturas,  esculturas,  grabados, car,  a jerarquizar,  a  evitar confusiones 

dibujos y  otras técnicas de la especialien  el  dominio  de  los  valores  estéticos. 

dad.  Entre  los  artistas  que  se  encuen

Libre de presiones,  de compromisos de 

tran  representados  en este  museo  figucualquier  especie,  la  institución  tuvo ran:  Raúl  Soldi,  Vicente Forte,  Horacio 

en  sus  manos  la  posibilidad  de  organi

Butler,  Alfredo  D e  Vicenzo,  Paulina 

zar  un  museo  de  jerarquía.  No  estará 

Berlatzky,  Salvador  Calabrese,  María 

de  más  advertir  que  la  aceptación 

D  A vola,  Juan  D ell’Acqua,  Nicolás 

indiscriminada —aquí  como en los salo

García  Uriburu,  Hugo  Irureta,  Nelia 

nes-  aleja  a  los  artistas  de  verdadero 

L icenziato,  Justo  Lynch,  Primaldo 

prestigio.—  A.O.N. 

Monaco,  Enrique  Suárez  Marzal,  E rnesto  Soto  Avendaño,  Bruno  Venier, MUSEO D E LA 

Ernesto Winnitzky,  etc. 

IG LESIA  CATEDRAL

L a  función  del  museo  de  arte  es 

exhibir,  conservar,  difundir  y  promo

L a  misión  de  este  museo  es  reunir, 

ver  las  bellas  artes.  Para su promoción 

conservar,  estudiar con veracidad, afán 

y  difusión,  este  müseo  se  vale  de 

técnico  y  justa  selección  de  valores, 

diversas  actividades  orientadas  para 

exhibiendo  para  conocimiento  del  pútodo  público:  visitas  guiadas;  cursos, blico,  por  su  interés  histórico  y  testiconferencias;  cine-debates;  espectácumonial,  objetos y  documentos pertenelos audiovisuales. 

cientes  a  las  etapas  de  concepción  y 

Con  obras  del  museo  se  realizan 

construcción  de  la  iglesia  Catedral 

exposiciones  temporarias,  donde se ex

(planos  originales),  así  como  del  ámbihiben  obras  de  artistas plásticos argento de su influencia. 

tinos  y  exposiciones  circulantes  en  el 

Al  reunir  estos  elementos  que  re

Fondo  nacional  de  las  artes  y  en  las 

cuerdan  el  nacimiento  de  la  Catedral, 

distintas  municipalidades  que  así  lo 

se  está  obrando  de  acuerdo  con  una 

soliciten. 

escala  de  valores  históricos,  por  lo 

Organizado  por  la  Asociación  de 

tanto,  la  selección  del  material  se 

artistas  plásticos  de  la  provincia  de 

funda previamente en un criterio valo- 

Buenos Aires,  se lleva a cabo en una de 

rativo  que  se  orienta  a  los  hechos 

sus  salas,  el  Salón  de  mayo  y  el  Salón 

vinculados  a  la  concepción,  proyecde  primavera,  donde  exponen  sus ción  y  primeros  pasos  de  la  construcobras  alrededor de 50 artistas plásticos ción  de  la  Catedral,  a  saber:  moldes 

bonaerenses.— A.D. 

para  vaciado,  realizados  en  yeso  durante  el  proceso  de  obra;  cimbra  de E l  museo  posee  un  local  amplio,  ademadera utilizada en la construcción de cuado,  sugerente;  no  obstante  lo  cual 

los  arcos  de  las  naves;  herramientas; 

el número ingente de donaciones (todo

bases y  capiteles  de  columnas;  maque
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tas  de  estudio  realizadas  durante  su 

les de  la ciudad;  conferencias;  audioviconstrucción;  sección  del  altar  de  la suales,  etc. -  A.D. 

antigua  parroquia  Nuestra  Señora  de 

los Dolores;  base  de la columna mayor 

MUSEO D E XILO GRAFIA

del  crucero y nave principal;  asimismo 

y  debido  a  que  1a  Catedral  como 

E l  Museo  de  la  xilografía  de  L a  Plata 

edificio  público  depende  del  Ministefue  fundado  en  el  año  1967.  A  iniciario  de  Obras  Públicas,  se  encuentran tiva  del  profesor  Edgardo  Antonio 

también  en  este  museo  los  planos 

Vigo  y  un  grupo  de  amigos  platenses 

originales  de:  la  Casa  de  Gobierno, 

que,  desde el vamos,  colaboraron tanto 

antiguo  Ferrocarril  hoy  pasaje  Dardo 

espiritual  como  materialmente  para 

Rocha,  H ospital  neuropsiquiátrico 

que  así  fuese.  Su  presentación  la  reali

“Alejandro  Kom ”,  de  la  localidad  de 

zó  durante  el  transcurso  del  citado

Melchor  Romero;  Legislatura,  Ministerio de Obras Públicas,  etc. 

Esta  elección  no  fue  hecha  por 

simple y  caprichosa discriminación;  en 

ella  se  refleja  con  fidelidad  y  objetividad  la  imagen  de  aquel  pasado  en  el que brilló  el  sentido  religioso y  cristiano  de  nuestros  antepasados  durante  la febril  etapa  de  creación  de  nuestra 

 Vigoy  Edgardo Antonio -   Sobre  para  arte  correo 

 (1970-1978). 

ciudad

E l  19  de  noviembre  de  1977,  e 

inserto  en  el  templo,  surge  el  museo 

como  accesorio  de  la  institución  Iglesia,  dependiendo  en  cuanto  a  su  funcionamiento  del  Arzobispado  de  La Plata.  E l  museo  debe  propender  no 

sólo  a  acopiar material  y  objetos como 

reliquias  artísticas,  sino  recrear  la  vigencia  de  tales  objetos  para  una  comaño,  para  el  mes  de  octubre,  instituido prensión de  la manifestación de  fe que 

como  es  público  como  el  mes  del 

tales artistas y artesanos expresan. 

grabado  en la Argentina,  por feliz  idea 

del  director  del  Museo  del  grabado  de 

Mostrar  los  cambios  de  materias, 

Buenos  Aires,  profesor  Oscar  Pécora. 

forma  y  ornato  operados  con  el  trans

Formó  esta  exposición  parte  de  una 

curso  del  tiempo  debido  a  costumbres 

serie  de  actos  organizados  por  todo  el 

y  técnicas  diversas  que  la  Iglesia  ha 

país  y  nucleados  todos  ellos  por  el 

aceptado,  contribuyen a la divulgación 

precitado profesor Pécora. 

de la historia del templo. 

En  el  foyer  del  teatro  Opera  de  La 

Respondiendo  a  una  importante  mi

Plata,  una  modesta  colección  de  12 

sión  educativa,  el  museo  recurre  a 

grabados  en  madera  dijeron  de  una 

diversas  actividades  orientadas  a  escopresencia  que  se  ha  mantenido,  con lares  y  público  en  general:  visitas 

altibajos  propios,  constante hasta nuesguiadas;  exposiciones  temporarias  de tros días. 

pintura  y  escultura;  colaboración  per

Su  acervo  está  constituido  por  alremanente  con otros organismos culturadedor  de  600  obras,  exclusivamente de 244
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xilografías  y  algunas  innovaciones  de 

para  poder  así  satisfacer  el  canje  por 

la  técnica,  como  ser  el  agregado  de  la 

otros  grabados.  Inestimable  fue  la  coo

“mixta”  o  más  precisamente  el  “xilo- 

peración  del  profesor  Pécora  en  sus 

collage”. 

principios  y  la  del  hoy  fallecido  Abra- 

Nuestro  país,  Chile,  Paraguay,  Uruham  Ginzburg  (Al  Ginzburg  como  se guay,  Venezuela,  Brasil,  Puerto  Rico, 

lo  conocía),  quien  justamente  fue  uno 

Inglaterra,  Italia y Francia  tienen una 

de  los más  entusiastas protectores de la 

modesta  pero seleccionada  representaidea  y  el  que  consiguió  el  foyer  del ción.  E l  más  importante  testimonio  es 

teatro  Opera  para  la  primera  exposiel  de  poseer  alrededor  de  treinta  xiloción. 

grafías  del  maestro  Adolfo  Bellocq,  la 

E l museo ha sido promotor de muesmayoría  de  ellas  referidas  a  los  tacos tras  de  xilógrafos  platenses  tanto  en  el 

de  madera  preparados  para  la  edición 

interior  del  país  (Bahía Blanca,  Córdode  un  libro  antológico  de  la  gráfica ba,  Rosario,  Chascomús,  General  Bel-argentina,  como  lo  es  la  edición  del 

grano,  Mar  del  Plata),  como  en  el 

MARTIN  F IE R R O  y  que juegan  como 

exterior  (Brasil,  Chile,  Italia  en  una 

ilustración  del  mismo,  con  otra  mayor 

muestra  itinerante  por  tres  ciudades, 

cantidad  de  viñetas  y  tacos  plenos.  La 

Uruguay y Paraguay). 

mayoría  de  los  maestros  argentinos 

Su  acción  se  basa  en  la  divulgación 

están  representados,  poseyendo  adede  la  técnica  del  grabado  en  madera, más  carpetas,  realizadas  la  mayoría  de 

dando  a  conocer  su  desarrollo  y  sus 

ellas  utilizando  el  taco  original  y  sus 

cultores.  Nacido  bajo  la  necesidad  de 

copias firmadas por el autor. 

abrir  nuevos  canales,  por  lo  general 

Esto  último  entra  dentro  del  mateincursiona  en  los  ámbitos  más  caren-rial  que,  paralelamente,  incluye  biciados su aporte cultural. 

bliografía,  con  la  intención  futura  de 

La estampa,  su  imagen,  la  vida  de  sus 

encarar  la  presentación  de  su  bibliotecultores,  son  elementos  más  que  sufica propia,  referida por supuesto a todo cientes  para  aportar  vivencias  diferenlo atinente al grabado en madera. 

tes  a  distintos  núcleos  sociales,  en  una 

Carpetas,  libros,  catálogos  y  artículos 

modesta  pretensión  de  abrir  nuevas 

hacen  que  hoy  aproximadamente  200 

posibilidades  de  contacto  directo  con  la 

piezas  sean  su  colección  dentro  de  tal 

cultura.  No  desdeña  tampoco  alberrama.  Es  de  hacer  notar  que  tanto  los garse  en  los  ámbitos  tradicionales.  Su 

grabados  en  madera,  como  este  último 

actitud es  la  de  no  retacear su aporte  a 

material  mencionado,  se han conseguiningún  estamento  social,  continuando do  a base  del  sistema  de  trueque  o  por 

en forma permanente la práctica de las 

donación  del  propio  artista,  allegados  al 

bases  que  dieran  fundamento  a  su 

mismo,  como  en  el  caso  de  la  señora  de 

creación.  Sin  duda  son,  éstas,  diferen

Bellocq,  donante  de  la colección de las 

tes  necesidades  de  información,  pero 

estampas  del  maestro  que  el  museo 

en  última  instancia,  son  espacios  vaposee.  E l  sistema  de  trueque  ha  sido cíos a llenar. 

abastecido  gracias  a  la  colaboración 

Para  abrir  esas  nuevas  bocas  de 

permanente que han ofrecido al museo 

comunicación  se  ha  valido  de  elemenlos  artistas  locales  como  González, tos  nada  convencionales  que  permiten 

P ie rg iá co m i,  R ed oano,  G u tiérrez 

instrumentar su dinámica de acción.  Se 

Marx,  Amato,  Elgarte  y  nacionales 

trata  de  CAJAS  M OVILES,  cuyo  concomo  Versacci  y  Vieytes  que  nunca tenido  varía  de  acuerdo  con  las  distindudaron  en  ceder  copias  de  sus  obras tas  necesidades  y  que  llevan,  en  su-245  . 
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interior,  pequeñas  exposiciones  de  rá

Coincidiendo  con  el  acto  de  inaugupido  montaje.  Con un simple  elemento ración  del  museo,  escribimos  en  E L  

de  sustentación  (un  atril,  un  pizarrón, 

DIA  del miércoles  13 de julio de  1960:

un  saliente  donde  colgar)  se  instala  la 

“La  actual  tendencia  a  que  las  artes 

muestra  ambulante  con  idéntica  sencidesinteresadas  se  ocupen  de  sus  prollez a la de un puesto de feria. 

pios  intereses  traduce  una  inquietante 

Pequeños  panoramas  nacionales  o 

anomalía.  Entrega  el  salón  y  sus  premuestras didácticas del desarrollo de la mios  al  juego  de  tendencias  y  de 

propia  técnica  o  también  cronologías 

grupos,  inclina  la  inspiración  a  las 

históricas  internacionales,  son  algunos 

vicisitudes  de  la  demanda,  arroja  al 

de  los  tantos  sustentos  que  dan  cohepúblico  a  la  indiferencia  y  al  desconrencia al contenido de cada caja. 

cierto.  En  tales  condiciomes,  ¿qué  vi

El  préstamo  a  instituciones  paralegencia  puede  tener hoy  en  día  el  arte? 

las  (educativas,  culturales,  deportivas, 

¿Cuántos  son  los  capacitados  para  enetc.),  o  directamente  a  las  “familias” 

tender  en  sus  problemas?  ¿Hasta  dóninteresadas,  agilizan  y  enriquecen  el de  cabría  esperar  una  comprensión  de 

propósito  principal  que  se  marcara  el 

algo  que la mayoría ignora? He aquí  el 

museo  desde  su  fundación:  llegar.  Y 

resultado  de  una  educación  informatimostrar. 

va  -qu e  ni  siquiera  inform a-  que  ha 

Carece  el  museo  de un albergue fijo, 

creado  un  medio  proclive  a  todos  los 

si  bien  su  acervo  se  resguarda  en  un 

desencuentros. 

local,  pero,  al  transportar sus  coleccio

Por  eso,  lo  anormal  de  la  historia  se 

nes  mueve,  en  forma  constante,  su 

repite.  Igual  que  hace  78  años,  cuando 

domicilio:  está  en  el  lugar  donde  mola colección privada  de don Juan Benimentáneamente  se  exhibe  su  material to  Sosa  “ofrecida  en  donación  para 

o  se  presenta  una  de  sus  “cajas  móviformar un  museo  público  de pinturas”, les”.  Cada  panorama  presentado  conaguardaba  que  el  gobierno  de  la  procreta así  una modesta labor cultural  de vincia  se  decidiese  a  aceptarla,  así  las 

difusión comunitaria. 

obras  de  la  Colección  Rossotti,  dona

En  la  actualidad,  el  director  del 

das  a  la  ciudad  con  fin  idéntico,  han 

museo  es  Vigo  y  la  curadora,  la  profedebido  cumplir  su  hibernación  rigurosora  G raciela  G utiérrez  Marx.  -  

sa,  antes  de  que  apareciese  en  los 

E.A.V. 

mandos  de  la  comuna  la  voluntad  de 

crear el museo respectivo. 

MUSEO MUNICIPAL DE 

Pasemos  por  alto  estos  hechos,  que 

BELLA S ARTES

la  reiteración  agrava.  Hoy  vemos  que 

surge,  por  fin,  este  museo  de  La  Plata, 

El   M useo  m u n icipal d e b ellas  artes fue 

ciudad  que  por  su  origen,  sus  posibilifundado  en  1959,  de  acuerdo  con  la dades,  y  ¿por  qué  no  decirlo?,  sus 

ordenanza  municipal  N9  2.547.  Funpretensiones,  debiera  poseer  abundanciona  como  dependencia  de  la  Directes y  ricas galerías públicas,  adonde los ción  de  cultura  y  está  integrado  por 

niños y  los jóvenes  pudiesen  iniciar esa 

200  obras  que han  ingresado por donadeseable  educación  estética  que  tan  a ciones  y  adquisiciones;  éstas,  como 

menudo les  falta.  Pero es que la ciudad 

primeros  premios  de  los  salones  de 

no  posee,  desde  hace  años,  ningún 

dibujo,  pintura,  escultura  y  grabado, 

museo  de  arte,  ya  que  el  de  la  Provinque  se  realizan  anualmente  en  el  Palacia,  que tanto costó  reunir y  apuntalar, cio municipal. 

hoy  permanece  cerrado,  con  sus  obras
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dispersas  en  el  adorno  de  oficinas  y 

tanto,  desplazadas  de  su  lugar  de  ubidespachos,  por  fa lt a   d e  lo c a l  Pasemos cación específico. 

también  por  alto  esta  aberración  insó

Este  llamado  a  la  generosidad  que 

lita,  y  valoremos  la  iniciativa  de  la 

pretende  “llevar  a  la  conciencia  los 

comuna,  que  intenta  echar  un  paliatisupremos  intereses  del  espíritu”,  convo  al  déficit  del  estado  bonaerense. 

voca  un  repertorio  de  supuestos  por 

Nace hoy el pequeño Museo municipal 

parte  de  la  organización  creada:  su 

de  La  Plata.  Pequeño,  modesto,  con 

 nivel,  en primer término.  Por suerte,  la 

altibajos.  Todavía  no  es,  probablemencolección  de  Numa  Rossotti  incluye te,  más  que  curiosidad.  En  todo  caso, 

nombres  ilustres,  como  los  de  Anglada 

fervor.  Sin duda,  esperanza.  Habrá que 

Camarasa,  Ciocchini,  Bemi,  Riccio 

aguardar  su  crecimiento  interno,  hasta 

Vecchioli  y  otros  que  permiten  acerque  pueda  cumplir  una  finalidad  educarse  a  este  propósito.  Sin  embargo, cativa.  Deseemos,  en  tanto,  que  los 

justo  es  reconocer que  existen  obras no 

antecedentes  no  frenen  las  iniciativas 

representativas  de  autores  contempogenerosas.  Que  el  gesto  de  esa  alma ráneos,  cuyo   can je  podría  ser  intentasensible  que  fue  la  señora  de  Rossotti do,  para  beneficio  del  museo  y  del 

no  sea  el  último.  Aprenda  la  ciudad  a 

propio  artista.  Otro  aspecto  es  la   vita

ver  esta  sala  como  centro  de  cultura,  a 

 lidad:  planear  una  estructura  que  sea 

dotarla del  calor y la vida que un día le 

útil,  no  sólo  como  presencia  latente, 

permita  compensar  las  deficiencias,  la 

sino  actuante:  orientación  educativa, 

parcialidad  de  los  sistemas  educativos 

formativa  de  aficionados,  entendidos  y 

y  los falsos ideales que son su corolario. 

técnicos  capaces  de  explicar  una  for

Y  no  piense  tan  solo  en  el  desprendima:  en  síntesis,  adecuada  para  irradiar miento  de  los  artistas:  si  existen buenas 

cultura,  con  sus  archivos  y  ficheros,  su 

obras,  el  beneficio  es  para  la  comunianuario,  sus  conferencias,  sus  films,  sus dad.  E l  artista  vive,  por  lo  general, 

libros.  .  . 

trabajosamente:  demasiado  hace  con 

Aspecto  fundamental  en  la  vida  de 

brindar  su  talento  para  que  un  día -y a  

un  museo  proyectado  como  dicen  sus 

tarde,  como  podrían  atestiguarlo  Juan 

creadores,  “con  visión  de  futuro”,  es la 

Cruz  Mateo,  Francisco  Vecchioli  y 

adquisición  de  obras.  El  acervo  será 

Sesostris  V itullo-  se  pueda  vanagloriar 

rico,  lo  más  posible,  no  sólo  en  obras 

el  terruño  de  haber  sostenido  su  cuna. 

originales,  sino  en  reproducciones  que 

Toquemos,  entonces,  a  las  puertas  de 

completen  panoramas  y  escuelas.  Por 

los  ricos,  de  los  que,  habiendo  amasado 

otra  parte  resulta  obvio  que  cualquier 

un  haber,  deben  a  la  célula  social  su 

producción,  por  más  que  venga  de 

cuota de reconocimiento.  ¡Qué oporturegalo,  no  podría  ser  aceptada  sin nidad  para  dotar  a  esta  aún  agreste 

previo  examen  que  permita  valorar  su 

capital  de  la  provincia  de  una  maravimérito.  Esta  perogrullada  hay  que  rellosa  colección  pública  de  arte!  Y  qué petirla,  no  sólo  porque  la  vanidad 

ambiente  más  propicio,  en  la  cercanía 

suele ser juez  harto  incompetente,  sino 

de  la  Universidad,  de  la  Dirección 

porque  la  finalidad  no  consiste  en 

provincial  de  cultura,  de  la  Escuela 

engañar  al  profano  ni  en  disgustar  al 

superior  de  bellas  artes,  del  Museo  de 

entendido,  como  ocurre,  desgraciadaciencias  naturales,  donde  existe  un mente,  tan  a  menudo.  En  esto,  la 

núcleo  de  obras  pictóricas,  algunas  de 

experiencia  enseña  que  el  premio  adinmenso  valor,  que  exornan  las  salas quisición de  los certámenes  no siempre 

del  Decanato,  del  Consejo,  y,  por  lo

abona  jerarquía,  ni  excluye  lo  tenden
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cioso,  ni  recompensa  al  artista  de 

¿Será  posible  que  el  Centenario  de  La 

genio.  Hoy  cuando  la  obra  de  arte 

Plata,  en  cuyo  años  hemos  entrado, 

apenas  si  provoca  algo  más  - o   algo 

encuentre  al  museo  sin  un  espacio 

menos-  que  nuestro  juicio,  será  funfísico  que  le  permita  funcionar  y  deción  del  museo  esclarecer,  probar  que senvolverse?  Pensemos  que,  con  la 

aquellas  no  son  buenas  ni  malas  por 

discutible  remodelación  de  una  sola 

antiguas,  por  figurativas  ni  por  absplaza  se  pudo  aparejar  una  sala  y  un tractas,  sino  por  su  valor  eterno  de 

depósito  que,  no  sólo permitiese  poner 

símbolos. 

las  obras  a  buen  recaudo,  sino  también 

En  fin,  habrá  que  desear  que  esta 

exhibirlas,  a  fin de que cumplan con su 

criatura  de  amor  y  solidaridad  tenga 

in d e c lin a b le   fin a lid a d   e d u c a tiun  día  su  local  propio.  Toda  ilusión  es va.—  A.O.N. 

lábil,  fugaz,  como  agua  que  se  guarda 

en  cedazo.  La  muerte  acecha  en  pare

MUSEO PROVINCIAL DE 

des  y  sótanos;  y  la  técnica  incendiaria, 

BELLA S ARTES

inaugurada  hace  mucho  en  Alejandría 

y  recomendada  ayer no  más  por  Mari- 

 L a   colección   d e  Ju a n   B en ito  Sosa:  El 

netti,  resulta  ahora  ingenua  y  hasta 

14  de abril  de  1877,  “Juan Benito Sosa, 

noble  frente  al  desalojo  que  mata  por 

mayor  de  edad,  vecino  y  natural  de 

desdén,  por indiferencia y por olvido”. 

esta  ciudad”,  se  dirige  al  ministro  de 

Gobierno  de  la  Provincia,  doctor  Vi

Estos  deseos,  ahora  vemos  que  era  de 

cente G.  Quesada,  ofreciendo  en donaesperar,  se  frustraron;  estas  prediccioción  su  colección  de  pinturas.  Allí nes  ¡ay!  se  cumplieron.  Lamentableexponía:  “Poseo  una  colección  de  cuamente.  A  veintiún  años  de  fundado,  el dros  buenos,  cuyo  número  asciende  a 

museo  carece  de  local.  Distribuido  su 

cuarenta,  que  he  adquirido  con  mi 

acervo  en  terrazas  y  oficinas  de  la 

dinero  y  durante  un  largo  número  de 

Dirección  de  cultura,  las  obras  que  lo 

años,  y  desearía  que  esa  colección 

componen  corren  los  riesgos  inevitasirviese de base para una futura galería bles que origina esa falencia. Afortunade  pintura,  con  cuyo  objeto  estoy damente,  el  Museo provincial de bellas 

dispuesto  a  donarla  al  Gobierno  de  mi 

artes  ha  tenido  mejor  suerte:  gracias  a 

Patria.  .  .”  Más  adelante  establece 

la  previsión  de  Ataúlfo  Pérez  Aznar, 

una  serie  de  condiciones,  entre  las  que 

ministro  de  educación,  se  adquirió  un 

se  encuentran  sean  colocados  en  el 

espacio  físico  donde,  luego  de  años  de 

Museo  Público  o,  en  su  defecto,  colopenuria,  pudo  funcionar y  hoy  cumple cados  provisoriamente  en  la Biblioteca 

su  obra.  Volviendo  al  museo  munici

Pública,  hasta  que  pueda  recibirlas  el 

pal,  debiera quedar en claro que,  como 

Museo,  todo  ello  mientras  no  se  forme 

política  cultural,  las  exposiciones  temuna  “galería  de  pintura”.  Además,  deja porarias  anuales  son  del  todo  insufiexpresa constancia de que los cuadros no cientes.  Autores  como  Vitullo  -  G au 

podrán  nunca  separarse,  ni  venderse, 

 cho,  talla  en  madera  dorada  y  policroni  colocarse  en  lugar  húmedo  donde mada;  C abeza  de  niña,  mármol-  no 

peligre  su  conservación.  Cuatro  días 

merecen  el  ostracismo:  sus  esculturas 

después,  el  18  de  abril,  el  ministro  de 

son  verdaderos  tesoros  que  ningún 

Gobierno  de  la  Provincia  designa  una 

museo  del  mundo  podría  desdeñar.  Las 

comisión  integrada  por Juan  Cruz  Váobras  deben  estar  a  la  mano  para  ser rela,  Leonardo  Pereyra  y  Juan  L.  Ca-visitadas,  explicadas,  comprendidas. 

maña  para  que  asociados  a  Sosa,  “exa
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minen e informen acerca del  mérito de 

práctica,  y  con  el  objeto  que  es  consilos cuadros’’. 

guiente  a  la  falta  de elementos  necesa

Poco  después  de  conocer  la  opinión 

rios para mejor adquisición.” 

de  la  comisión,  Juan  Benito  Sosa  deci

Finalmente,  el  17  de  octubre  de 

de enviar una circular a los aficionados 

1877,  don  Vicente  G.  Quesada  dissolicitando  un  cuadro  con  el  objeto  de pone  que  las  obras  sean  colocadas 

fundar  un  “Museo  de  Pintura”.  Según 

provisionalmente  en  una  sala  entablauna  nota  al  pie  de  página  en  la da  de  la  Biblioteca  Pública.  Tres  días 

reproducción  de  esta  carta,  en  la  “Redespués,  Ernesto  Quesada,  Nicolás vista  de  la  Biblioteca  Pública  de  Bue

Massa  y  Juan  Coquet,  comisionados 

nos  Aires  (Tomo  IV,  1882),  “algunos 

por  el  Ministerio  de Gobierno,  reciben 

aficionados  contestaron  aprobando  la 

de  Mariano Billinghurst,  representante 

indicación  y  esperando  la  realización 

de  Sosa,  los  cuarenta y  ocho  óleos y  un 

de  la  Galería  de  Pintura  para  contridibujo  labrándose  el  correspondiente buir de su parte al  objeto indicado”. 

recibo.  E l  25  de  octubre  del  mismo 

E l  18  de junio  de  1877,  don  Vicente

año,  el  escribano  mayor  de  Gobierno, 

G.  Quesada  comunica  a  Juan  B.  Sosa 

Antonio  D.  Iriarte,  labra  la  correspon

“que  el  Poder  Ejecutivo  por  resolución 

diente  escritura,  dejándose  constancia 

de  esta  fecha,  acepta  su  generosa  y 

del  título,  autor  o  atribución  de  cada 

patriótica  donación  de  cuarenta  cuaobra,  así  como  fecha,  monto  de  adqui dros  destinados  a  servir  de  base  a  una 

sición  y  anterior  propietario.  En  las 

futura  Galería  de  Pintura,  los  que 

cuarenta  y  nueve  obras,  el  donante 

serán  colocados  provisoriamente  en  la 

había  invertido  $  167.040  entre  1865  y 

Biblioteca de Buenos Aires”. 






1977. 

Pocos  meses  después,  demorada  la 

Según  la  documentación  de  la  éporecepción  de  las  obras  por  no  haber ca,  integraban  la  colección  de  Juan  B. 

votado  las  Cámaras  Legislativas  al 

Sosa  diversos  cuadros  antiguos  al  óleo, 

crédito  para  las  obras  de  ampliación 

veintisiete  óleos  modernos  y  un  dibujo 

de  la Biblioteca,  Juan B.  Sosa decide su 

a  lápiz.  En  ocasión  de  publicarse  la 

exhibición  en  un  local  de  la  calle 

Memoria  1937-1942  de  la  Comisión 

Florida  número  96.  En  una  circular 

provincial  de  bellas  artes  de  Buenos 

remitida  a  los  directores  de  los  diarios, 

Aires,  se  incluye  la  nómina  de  obras, 

expresaba:  “Con  el  solo  objeto  de  que 

con  su  correspondiente  autor  o  atribusean  conocidos  del  público  y  someterción,  no  sin  advertir  la  ausencia  de los  a  su  juicio  sensato  antes  de  entreestudios  serios  que  puedan  determinar garlos  al  Gobierno,  ya  que  esa  colecel  origen  real  de  algunas  de  estas ción  de  pinturas  le  pertenece  por 

obras. 

haberlos  donado  a  la  provincia  de 

Las  pinturas  fueron  colocadas  en  la 

Buenos  Aires,  en  momentos  de  ausen

Biblioteca  Pública  (hoy  Biblioteca  Natarse  del  país  por  algún  tiempo”.  Más cional  de  Buenos Aires).  Alli  permaneadelante,  agrega:  “Esa  colección  de cieron  hasta  que,  tras  la  creación  de  la 

cuarenta  y  nueve  cuadros  ha  sido 

ciudad  de  La  Plata  en  1882  se  instalan 

formada  paulatinamente  desde  el  año 

en  el  Museo  General  de  La  Plata  (hoy 

1865,  con  la  debida  atención  que  se 

Museo  de  Historia  Natural  de  La  Plarequiere  para  coleccionar  lo  mejor ta).  En  1905,  al  sancionarse  la  Ley 

posible,  con  la  cortedad  de  los  conoci4.699  que  nacionaliza  la  Universidad mientos  artísticos  que  en  este  país 

Provincial,  de  la  cual  dependía  el 

pueden  adquirirse  por  medio  de  la

museo,  la  colección  Sosa,  expresamen
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te  donada  a  la  Provincia  de  Buenos 

construcción  del  museo  y  la  adquisi

Aires,  se  dispersa  en  varias  dependención  de  cuadros.  Más  adelante,  se cias  gubernamentales.  Tras  la  fundaocupaba  de  la  designación  del  dirección  del  Museo  provincial  de  bellas tor  del  museo,  de  los  fondos  para  la 

artes,  veintiún  años  después,  las  obras 

adquisición  de  obras  y  para  su  conservolvieron  a  reunirse,  pero  algunas  no vación.  También  incluía  normas  sobre 

retornaron  nunca  y  las  restantes  hala  numeración  y  clasificación  de  las bían sufrido serios deterioros. 

piezas.  En  otro  de  los  artículos,  establecía  que  dependencias  públicas  que poseyeran  cuadros,  entregarían  al  di

 Un  proyecto  de  B ernabé  D em aría  — 

rector  del  museo  los  que  éste  escogie

Bernabé Demaría, pintor,  poeta y polítise. 

co  argentino,  integrante  del  Senado  de 

La  actuación  de  Bernabé  Demaría 

la  Provincia  en  la  época  en  que  Juan 

en el Senado  de la Provincia fue breve, 

Benito  Sosa  realizara su donación,  prepor  lo  que  no  pudo  continuar  gestiosenta  en  la  Sesión  del  20  de  setiembre nando  su  Proyecto  de  Ley,  que  fue 

de  1877,  un  “Proyecto  de  creación  de 

otro  malogrado  intento  de  dotar  a 

un  Museo  Público  de  Pintura  de  la 

Buenos  Aires  de  un  Museo  de  bellas 

Provincia”.  Luego  de  la  lectura  del 

artes. 

proyecto,  el  senador  Demaría  pide  la 

palabra  del  presidente  doctor  Luis 

Sáenz  Peña,  expresando:  “En  un alma

 Su  fu n dación   -   El  18  de  febrero  de 

cén  de  la  casa  del  señor  Guerrero,  en 

1922,  por Decreto del  Poder Ejecutivo 

la  calle Florida,  está  en  exhibición  una 

de  la  Provincia  de  Buenos  Aires,  se 

colección  de  48  cuadros  entre  los  que 

crea en  la ciudad de La Plata  el  Museo 

hay  algunos  de  bastante  mérito,  que  el 

provincial  de  bellas  artes.  Se  responde 

señor  Juan  Benito  Sosa  ha  donado, 

de  esta  manera  a  las  solicitudes  opordesinteresadamente  y  patrióticamente tunamente  presentadas  por  el  Círculo 

a  la  Provincia  de  Buenos  Aires,  para 

de  bellas  artes  y  la  señorita  Ernestina 

que  sirvan  de  plantel  a  un  futuro 

Rivademar.  Por  el  mismo  acto  admimuseo  de  pinturas;  y  tengo  conocinistrativo  se  designa  una  comisión miento,  que  otras  personas  hubieran 

ad-honorem,  denominada  “Comisión 

también  seguido  su  generoso  ejemplo, 

del  Museo  de  bellas  artes  de  la  prosi  tuviéramos  ya  ese  museo,  pero  que vincia  de  Buenos  Aires”,  ecomendán-lo  seguirán  en  cuanto  lo  tengamos. 

dosele  la  redacción  del  proyecto  de 

Pero  estos  cuadros,  desde  el  instante 

organización  del  museo y  su  reglamenque  salgan  del  salón  en  que  se  encuentación  interna.  Integran  dicho  cuerpo tran,  ¿a  dónde  irán  a  parar?  triste  es 

Atilio  Boveri,  José  Fonrouge,  Arturo 

decirlo.  A  alguna  pieza  de  algún  esta

M.  González,  Mariano  Montesinos, 

blecimiento  público,  mal  colocados,  eL 

John  C.  Owens,  Emma  Reynoso,  E rpolvo  y  la  humedad  y  el  negligente nestina  Rivademar,  Carlos  Juan  So-abandono,  concluirán  con  ellos  en  pobiesny  y  el  doctor  Ernesto  Rivarola cos  años”.  El  texto  del  proyecto  de 

que  lo  presidirá.  En  los  considerandos 

Ley  preveía  la  erección  del  edificio 

del  decreto  se  recordaba que con  motidel  Museo  de  pintura,  que  se  iría vo  de  la  nacionalización  de  la  Univerconstruyendo  por  salones.  Además,  el sidad  provincial,  la  provincia  de  Bue

Gobierno  destinaría  anualmente  la 

nos Aires se desprendió de su  Museo  de 

cantidad  de  cuatrocientos  mil  pesos 

paleontología,  en  el  cual  se  hallaban 

por  el  término  de  cinco  años,  para  la

habilitadas  varias  salas  destinadas  a
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obras  de  arte.  Esta  colección,  dispersa 

de  Buenos  Aires.  En  el  primero  de 

desde  ese  momento  en  varias  repartiellos  obtienen  premios  Cleto  Ciocchi-ciones  o  en  los  salones  de  la  Casa  de 

ni,  Salvador Calabrese,  Adolfo  Travas- 

Gobierno,  serviría  de  base  al  nuevo 

cio,  Francisco Vecchioli y Miguel Carinstituto. 

los  Victorica  en  pintura  y  Santiago 

L a  comisión  comienza  muy  pronto 

Chierico  y  Angel  María  de  Rosa  en 

su  acción  destinada  a  lograr  un  local 

escultura.  Actuaron  como  jurados  de 

adecuado.  E l  17  de  marzo-del  mismo 

selección  Martín  Noel,  presidente  de 

año  el  doctor  Rivarola  propone  al 

la  Comisión  nacional  de  bellas  artes, 

Ministerio  de  Gobierno  instalar  provi

Pío  Collivadino  y  Agustín  Riganelli. 

soriamente  el  museo  en  la  planta 

Como  jurados  de  premios  actuaron 

principal  del  edificio  ocupado  por  el 

Antonio  Alice,  Jorge  Soto  Acebal   y 

diario BUENOS  AIRES,  en  la  calle  51 

Pedro  V.  Blake.  En  1923  se  realiza  el 

N9  777,  cuyo  propietario  lo  ha  ofreci

“Segundo  Salón”  y  en  1926  el  Tercer 

do  en  locación.  Además,  se  designa 

Salón,  adquiriéndose  en  este  último 

directora  del  museo  a  la  señorita  E r

 M añ an a  a e   Prim avera,  de  Faustino 

nestina  Rivademar,  autora  de  una  de 

Brughetti,  L a   M adre,  de  Luis  Galci- 

las  iniciativas  de  la  fundación  e  inteni,  Paisaje  d e  Segovia,  de  Juan  B. 

grante de la Comisión del Museo. 

Tapia,  Procesión  en  Santiago  del E ste

E l  29  de  abril  del  mismo  año,  con  la 

 ro,  de  Alfredo  Gramajo  Gutiérrez, 

presencia  del  gobernador  de  la  pro

 P aisaje,  de  Juan  Del  Prete,  entre 

vincia,  ingeniero  Luis  Monteverde,  se 

otras  obras.  En  los  mismos  años  se 

inaugura el Museo Provincial de Bellas 

realizan  algunas  exposiciones  en  1925 

Artes.  E n   los  muros  del  piso  alto  del 

la  de  los  pintores  mexicanos  Manuel 

edificio  del  diario  BUENOS  A IRES  se 

Rodríguez  Lozano  y  Julio  Castellanos; 

exhibían  pinturas  provenientes  de  la 

en  1926  el  “II  Salón  de  artistas  platen 

donación  de  Juan  B.  Sosa  y  cuatro 

ses”,  organizado  por  la  Asociación  de 

obras  adquiridas  por  el  Gobierno  de  la 

artistas  platenses,  que  integraban 

Provincia:  el   C om bate d e  San L oren zo, 

Faustino  Brughetti,  Emilio  Pettoruti, 

de  Guillermo  Fernández  Villanueva, 

Francisco Vecchioli,  Mariano Montesi

 1818  o  Viva  la  Patria,  de  Antonio  del 

nos, Enrique Blancá, Adolfo Travascio, 

Nido,  A d o lfo   A lsin a ,  de  Graciano 

Juan  Petrarú,  Fioravanti  Bangardini  v 

Mendilaharzu  y   C ab eza  d e  n iñ a,  un 

otros;  en  1928  una  exposición  de  arte 

bronce de Angel  María de Rosa. 

mallorquino  en  la  que  figuraban  obras 

Cuarenta  y  cinco  años  después  de 

de  dos  platenses,  Mariano  Montesinos 

las  iniciativas  de Juan Benito  Sosa y de 

y Felipe Bellini. 

Bernabé  Demaría  se  cumplían  sus 

En  diciembre de  1929 se inaugura el 

sueños.  Sin  embargo  el  destino  del 

“Nuevo  Salón”  organizado  por  la  Asomuseo  estaría  continuamente  expuesto ciación  Platense  que  preside  la  señora 

a  las  más  diversas  adversidades,  por 

María E.  López  Merino  de  Monteagu 

desidia  o  carencia  de  interés  de  parte 

do.  E l  diario  E L   DIA  del  19  de 

del gobierno provincial. 

diciembre afirmaba que  “Se  trata  de  la 

mejor  muestra  colectiva  realizada  has

 L a  Primera época -  Durante este primer 

ta  la  fecha  en  esta  capital,  por  la 

período  de  funcionamiento  del  Museo 

calidad de  las  obras  que  se exhibirán al 

Provincial,  se  organizaron,  a  partir  de 

público,  pertenecientes  todas  a  las 

1922,  el  “Salón  Anual  de  La  Plata”, 

escuelas  pictóricas  modernas”.  En  la 

reservado  para  artistas  de  la  provincia

exposición,  inaugurada  en  una  confe-
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Pero  una  etapa  del  Museo  provincial  de  bellas  artes  se  acercaba  a  su fin:  el  21  de  junio  de  1930  el  Poder 

Ejecutivo  acepta la renuncia presentada por el presidente de la Comisión de bellas  artes,  diputado  nacional  Dr. 

Raúl F . Oyhanarte, quien había sucedido  a  Enrique  Rivarola  en  1926.  Poco después,  el 24 de noviembre del mismo 

año,  Ernestina  Rivademar  cesa  en  sus 

funciones  de  directora  del  museo.  E n 

la  misma  fecha,  Em ilio  Pettoruti,  un 

pintor  platense,  que  retom a  a  su  ciudad  natal  en  1924  tras  una  larga permanencia en Europa era designado 

director  del  Museo  provincial  de  bellas  artes.  Dos  días  después  Pettoruti informaba que el museo sería clausurado  momentáneamente,  hasta  tanto  se haya  terminado  la  reorganización  iniciada.  Sólo  seguiría  funcionando  la Biblioteca en el horario de costumbre. 

 E l  pasaje  Dardo  R ocha  — En  el  mes  de 

agosto de  1930,  la Comisión provincial 

de  bellas  artes  solicita al  Ministerio  de 

Gobierno  la  instalación  del  museo  en 

el  Pasaje  Monteverde  (Pasaje  Dardo 

Rocha),  pues  el  local  de  los  altos  del 

diario BUENOS A IRES  resulta inapropiado  para  la  actividad  del  museo, 

“por  no  estar  ubicado  en  una  arteria 

central  de  la  ciudad”.  Pettoruti  renueva  esas  gestiones  y  obtiene  los  locales del  pasaje  Dardo  Rocha,  “que  constan 

de  un  inmenso  auditorium  donde  se 

 Gómez  Carnet,  Ramón  (1898-1964)  -   Muñeco 

 (1931)  -   c>leo  sobre  tela,  168  x  64  cm.  Museo 

expondrían  los  cuadros,  de  un  escena

 provincial de bellas artes.  La Plata. 

rio donde se instalaría la Biblioteca,  de 

algunos camarines destinados a depósirencia del Dr.  Néstor Ibarra,  figuraban tos  y  de  dos  habitaciones,  una  muy 

Rodolfo  Alcorta,  J.  Ai  Ballester  Peña, 

hermosa  reservada  a la Dirección,  y  la 

Héctor  Basaldúa,  Nora Borges,  Horacio 

otra  para  portería  para  guardar  mate

Butler,  Elena  Cid,  Juan  Del  Prete, 

rial  de  limpieza”,  recuerda  Pettoruti 

Pedro  Figari,  Raquel  Forner,  J.  M. 

en   Un  pin tor  a n te  e l  espejo,   su  libro 

Gavazzo  Buchardo,  Ramón  Gómez 

autobiográfico. 

Comet,  Alfredo  Guttero,  Víctor  Pisa- 

Durante  el  período  de  reorganizarro,  Lino  E.  Spilimbergo,  Miguel  Carción,  Pettoruti publica la revista C RO los Victorica y Xul Solar. 
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seo,  aparecido  en  julio  de  1931;  el  2  de 

setiembre  se  publicaba  el  segundo  y 

último  número,  la  imposibilidad  de 

obtener  papel  interrumpió  la  iniciativa.  Durante  todo  ese  año  y  parte  del siguiente  el  museo  siguió  clausurado. 

E l  6  de  agosto  de  1932  se  reabre  al 

público  en sus nuevos locales del Pasaje  Monteverde.  Hacia esta época había cesado  la  anterior  Comisión  de  bellas 

artes  encabezada  desde  1930  por  José 

Martorell,  designándose  el  5  de  marzo 

 Xul  Solar,  Alejandro  (1888-1963)  -   Palacios  en de  1932,  en  su  reemplazo  una  “Comi

Bría  —  acuarela,  40,5  x  57  cm.  Museo  provincial 

sión  provincial  de  bellas  artes”,  presi

 de bellas artes.  La Plata. 

dida por Antonio Santamarina, actuando  como  secretario  Mario A.  Canale y bellino,  Lino  Spilimbergo,  Miguel  C. 

como  vocales  Alberto  Güiraldes,  Luis 

Victorica,  Emilio  Centurión,  Pablo 

Falcini, Ernesto Riccio y Em ilio Petto- 

Curatella  Manes,  Ramón  Gómez  Cor- 

ruti,  última  “Comisión  de  bellas  arnet,  Alberto  Lagos,  Alejandro  Xul  Sotes”,  ya  que  en  1943  se  crearía  la lar,  Eugenio  Daneri,  Aquiles  Badi, 

Dirección  de  bellas  artes  del  Ministe

Héctor  Basaldúa,  Víctor  Cúnsolo,  Vícrio  de  Educación  de  la  cual  depende  el tor  Pissarro,  Juan  Del  Prete,  Raquel 

museo  en  la  actualidad.  Esta  comisión 

Forner,  La  Comisión  Provincial  de 

y  el  Museo  provincial  organizan  en 

Bellas  Artes  expresaba  en  sus  memonoviembre  de  1932  un  “Salón  del rias  “E l  Salón  de  Arte  del  Cincuente

Cincuentenario”  con  motivo  del  Aninario  permanecerá  en  el  recuerdo  coversario de  la Fundación de  la Ciudad. 

mo  uno  de  los  salones  más  representa

Según  el  informe  de  la  Comisión, 

tivos  de  cuantos  se  hayan  realizado  en 

“Para  que  fuera  más  trascendente  el 

el país”. 

acto  artístico  a  celebrarse,  había  que 

A  partir  de  esta  época,  Pettoruti 

abrir los  límites  de  la provincia,  extendespliega  gran  actividad  en  el  museo. 

diendo el Salón a todo el país, para que 

Organiza el  Salón Anual  de Arte  de  La 

él  fuera  un  exponente  del  grado alcan

Plata  a  partir  de  1933,  de  carácter 

zado  en  las  artes  plásticas.  Como  un 

nacional,  sobre  la  base  de  la  experienhomenaje,  pues,  a La  Plata,  se  congrecia  del  Salón  del  Cincuentenario.  Las gaba  en  ella  toda  la  representación 

exposiciones  se  multiplican  “con  el 

artística  del  país,  adquiriendo  por  este 

aumento  del  acervo  artístico.  .  .  las 

hecho el carácter de Salón “Nacional”. 

paredes  del  museo  se  me  hicieron 

E l  jurado  fue  integrado  por  Antonio 

insuficientes.  .  .  Decidí  entonces  que el 

Santamarina,  Alberto  Güiraldes,  Luis 

museo  fuera  rotativo -escribe  Pettoru

Falcini,  Em ilio  Pettoruti  y  Mario  Cati”.  (.  .  .)  Así,  periódicamente  renueva nale.  Se  presentaron  998  obras,  halas  obras  de  la  colección.  En  el  año biéndose  expuesto  417.  E n   este  Salón 

1930 el  Museo  contaba con  157 piezas, 

se  adquirieron  o  fueron  recibidas  en 

entre  1932  y  1935  se  incorporaron 222 

donación  60  obras  entre  ellas  de  Italo 

obras. 

Botti,  Horacio Butler,  Lía  Correa  Mo

E l  11  de febrero  de  1936 el  museo es 

rales,  Adolfo  D e  Ferrari,  Rodolfo 

instalado  en  la  Planta  baja  del  Pasa

Franco,  Alfredo  Guttero,  Antonio  Si-

je Dardo Rocha.  Se  inaugura con  la ex
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posición  de  las  maquetas  presenta

Museo  provincial  de  bellas  artes  del 

das  al  concurso  para el  Monumento de 

Pasaje  Dardo  Rocha,  trasladándose  a 

Bartolomé  Mitre  a  erigirse  en  el  Paseo 

un  sótano  de  calle  7  entre  50  y  51. 

del  Bosque.  Este  nuevo  local,  sobre  las 

Desaparece,  además  el  Museo  provincalles 49 y  6,  ocupaba 55 metros por la cial  de  bellas  artes,  reducido  a  unas 

primera de las arterias y  12 por la calle 

“Salas  de  Exposición  de  Artes  plásti6.' Estaba  dividido  en  cinco  salas,  más cas”.  Su actividad se limita,  casi  exclula  biblioteca,  las  oficinas  y  el  depósito sivamente  a  la  organización  de  los 

de  obras.  En  esa  oportunidad  se  denosalones  oficiales.  Entre  1949  y  1963  se mina  a  una  de  las  salas  “Eduardo 

realizaron,  aparte  de  aquéllos,  unas 

Sívori”,  adquiriéndose  con  destino  al 

pocas  exposiciones,  las  más  sobresamuseo 23 obras del artista. 

lientes  fueron  las  de Quinquela Martín 

Pettoruti  resume  brevemente  su  ac

(1949),  Carlos Ripamonte  (1950),  Martuación  al  frente  del  museo:  “Tan tínez  Solimán  (1953),  Ernesto  Scotti

pronto  organizaba  una  exposición  de 

(1955)  ,  Lino  E.  Spilimbergo  (1956), 

diez  escultores  argentinos,  como  orga

Ana  Weis  de  Rossi  y  Alberto  Rossi

nizaba  otra  de  tres  pintores  (Centu

(1956)  ,  Agustín  Riganelli  (1957),  Errión,  Spilimbergo,  Victorica),  titulares nesto  Ricio  (1957),  Grupo  Litoral 

del  Gran  Premio  Nacional.  .  .  o  de 

(1958),  Vicente  Forte  (1958),  “Asociacinco  artistas  de  La  Plata,  o  de  treinta ción  Arte  Nuevo”  (1959),  Colección 

artistas nacidos en la provincia,  etcéte

Arena  (1960),  “Movimiento  Construcra.  Sin excepción,  cada sábado se realitivo Arquitectural”  (1960),  “Grupo Si” 

zaba  un  acto  en  el  museo.  ..  En  muy 

(1961)  ,  “Agrupación Arte No Figuratipoco  tiempo  gracias  a  una  actividad vo”  (1961),  “Asociación  Arte  Nuevo” 

sostenida  y  a  la  competencia  de  mis 

(1962)  ,  Pompeyo Audivert (1962). 

colaboradores  más  próximos,  el  Museo 

de  La  Plata  se  convirtió  en  un  museo 

Entre  1960  y  1963  el  museo  permapiloto  conocido  en  el  país,  en  toda nece  en  su  precario  local  de  la  Aveni

América  y  otros  centros  culturales  del 

da  7;  en  1963  es  trasladado  a  un 

mundo”.  Pero el  11  de febrero de  1947 

edificio  de  la calle 51  N9 525,  entre 5 y 

se  decretaba  la  cesantía  de  Emilio 

6.  En  ese  local  se  hace  cargo  de  la 

Pettoruti  luego  de  diecisiete  años  de 

Dirección  del  Museo  el  doctor  Angel 

fecunda  tarea  frente  al  museo.  El 

Osvaldo  Nessi  el  23  de  julio  de  1964. 

mismo  día  se  designaba  para  reempla

En  su  breve  actuación  logró  jerarquizarlo  al  pintor  platense  Atilio  Boveri, zar  el  museo,  organizando  algunas 

quien  renuncia  el  21  de  agosto  del  año 

importantes  muestras,  entre  ellas  la  de 

siguiente.  Entre  el  l 9  de enero de  1949 

Pintura Argentina Actual,  que integray  el  21  de  enero  de  1950,  actuó  como ban Héctor Basaldúa, E.  Deira,  Raquel 

director  el  pintor  Domingo  Mazzone, 

Forner,  Sara  Grilo,  J.  A.  Fernández 

sucedido  por  Numa  Ayrinhac.  En  1951 

Muro,  R.  Macció,  E.  Mac  Entyre,  M. 

es  designado  Alfredo  Marino,  quien 

Pucciarelli,  L.  Seoane,  L. Torres Agüepermanece  en  el  cargo  hasta  1956. 

ro,  M.  A.  Vidal,  C.  Testa,  C.  Silva,  M. 

Durante  un  largo  período  no  se  desig

Ocampo,  A.  Brizi,  J.  de  la  Vega,  O. 

nará  director,  quedando  el  museo  a 

Capristo,  C.  Cañas  y  S.  Carreño;  la  de 

cargo  del  oficial  primero  Salvador 

Leónidas  Gambartes;  la  de  Francisco 

Stringa,  quien  desempeñaba  funciones 

De  Santo,  y  la  de  Emilio  Pettoruti,  la 

de restaurador.  En esta época el  Minisdel  “Movimiento  arte  nuevo”.  Impleterio  de  Gobierno  decidió  desalojar  al mento  además,  el  servicio  de  visitas
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S.  Makarius,  H.  Rivas,  A.  Saderman,  y 

G rete  Stem ;  el  Grabado  y  su  técnica; 

Diseño  Textil  Argentino;  Acuarelas  y 

Dibujos  Británicos  (1900-1950)  con 

obras de Henry Moore, Ben Nicholson, 

Eduardo  Paolozzi,  Graharn  Suther- 

land,  Bárbara  Hepworth  y  otros;  Primer  y  Segundo  Salón  Swift  de  Grabado;  Primera Exposición  representativa de  Artesanías  argentinas;  Xul  Solar; 

Panorama  de  la  pintura  argentina  con 

la  colaboración  de  la  Fundación  Lo- 

renzutti;  Dibujos  y  Proyectos  de  16 

escultores  británicos;  Arte  Gráfico 

Alemán  contemporáneo:  Arte  Joven 

Platense. 

Luego  de  nuestro  alejamiento  del 

cargo,  el  museo  estuvo  a  cargo  de 

funcionarios  adminstrativos  durante 

tres  años.  En  primer  término  ocupó  la 

Dirección Juan Bautista Devoto,  entre 

 GambarteSy  Leónidas  (1909-1963)  —  Payé  del 

el  3  de julio  de  1973 y  el  14  de  marzo 

sapo  —   cromo  al  yeso,  44,5  x  33  cm.  Museo 

de  1974;  fue  sucedido  por  Domingo 

 provincial de  bellas artes.  La Plata. 

Martino,  subdirector  a  cargo  de  la 

Dirección  hasta  el  3  de  octubre  de 

guiadas,  impulsando  la  función  educa1975 y  desde  esa  fecha  hasta el  mes  de tiva del museo. 

marzo  de  1976,  por  Miguel  Angel 

Tras  la  renuncia  de  Angel  Osvaldo 

Rosas. 

Nessi  el-  19  de  julio  de  1966,  se  hace 

Nuevamente  fuimos  convocados  pacargo  de  la  dirección  el  31  de  agosto ra  dirigir  el  museo,  asumiendo  las 

del  mismo  año  el  Lie.  Jorge  López 

funciones  de  director  de  Bellas  Artes 

Anaya, autor de este trabajo. 

de  la  provincia  y  de  director  del 

Nos  correspondió  dirigir  el  museo 

museo,  por segunda  vez  el  20  de jimio 

hasta  el  25  de  mayo  de  1973,  fecha en 

de  1976.  Poco  después  ante  el  estado 

que renunciamos al cargo.  Durante ese 

deplorable  en  que  se  encontraba  el 

período pudimos organizar una imporedificio  de  la calle 51,  debimos clausutante  cantidad  de  exposiciones,  que rarlo,  funcionando  la  Biblioteca  en  su 

alternamos  con  la  exhibición  de  obras 

horario  norm al.  Logram os  iniciar 

de  la  Colección  del  Museo  y  con 

obras  de  refacción  total  del  inmueble, 

cursos  y  ciclos  de  conferencias  que  se 

trabajos  que  fueron  finalizados  en 

sucedieron  todos  los  viernes.  Entre  las 






1980.  E l  museo  totalmente  renovado 

muestras  de  ese  período  se  cuentan: 

abrió sus puertas el  16 de setiembre de 

Grabados  de  Giambattista  Piranesi; 

1980,  exhibiendo  las  obras  más  impor

Primera  Exposición  de  Diseño  industantes  de  su  colección.  Se  realizaron, trial;  Juan  Cruz  Mateo  (1904-1954); 

además,  algunas  muestras temporarias, 

Form a  y  volumen:  D e  Irurtia  a  nuesentre ellas “E l Premio Consejo Federal tros  días;  Primer  Salón  de  Diseño 

de  Inversiones  de  Artes  Visuales”; 

Industrial;  Fotografía  de  R.  Alvarado, 

“Búsquedas  y  encuentros  en  la  Joven
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Pintura  Platense”;  “Primera  Exposi

Máximo  Linch,  T ard e  g ris,   óleo; 

ción  de  Diseño  en  Comunicación  Vi

Eduardo  Sívori,  Torso  d e   h om bre, 

sual  Platense”;  “La  geometría  81”,  con 

óleo;  U a lou ette  d e  la  barriere,   óleo; 

obras  de  Florencio  Méndez  Casariego, 

 A partan do  en  e l  rodeo,   gouache;  Ta

Mercedes  Esteves,  Gabriel  Messil,  Ro

 bean d o  en  la  pu lpería,   gouache;  L a r

gelio Polesello, Alejandro Puente,  Car

 gan do  la  m ajada,   gouache;  R an ch o d el 

los  Silva,  Enrique  Torroja,  Luis  Wells. 

 puestero,  gouache;  Martín  Malharro, 

Por  otra  parte  se  implemento  el  servi

 Mis am igos  los  árboles,   óleo;  Nocturno,  

cio  regular  de  visitas  guiadas  y  se 

acuarela;  Femando  Fader,  P aisaje  d e 

reorganizó  el  Taller de  Restauración y 

 Ischillín,  óleo;  Lía  Correa  Morales  de 

Conservación  de  obras  de  arte.  En 

Yrurtia,  B oceto  p ara  un  retrato,   óleo; 

diversas oportunidades disertaron en el 

 R incón  de  cocina,   óleo;  Ramón  Silva, 

museo,  entre  otros,  Romualdo  Bru- 

 Parvas  a l  sol,   óleo;  P aisaje  d e  los 

ghetti,  José  María  Peña,  Angel  Osvaldo 

 alrededores  de París,   óleo;  Valentín  Thi- 

Nessi,  Ernesto  B.  Rodríguez,  Guillerbon  de  Libian,  B am balin as,   óleo;  Car

mo  Whitelow,  Basilio  Uribe,  Nelly 

 n av al en Belgrano,   pastel;  Juan Bautis

Perazzo,  Osvaldo  Svanascini,  Horacio 

ta  Tapia,  C aballo  criollo,   óleo;  Luis 

Safons,  Osvaldo López  Chuhurra,  Car

Tessandori,  E l tobiano,   óleo;  Fray Guilos  Espartaco,  Jorge  Glusberg,  Córdo-llermo  Butler,  Una  calle  d e  Segovia,  

va  Iturburu,  Fermín  Fevre,  Abraham 

óleo;  Paisaje  serrano,   óleo;  Faustino 

Haber, J.  A.  García Martínez. 

Brughetti,  M añ an a de prim avera,   óleo; 

 D esolación,   óleo;  Jorge  Soto  Acebal, 

 L a   Colección  -   Iniciada  con  las  obras 

 L a   m odelo  d el  escultor,   acuarela;  Rodonadas  por Juan  B.  Sosa,  la  colección gelio  Yrurtia,  M ujer  d e  arrabal,   bronse  incrementó  a  partir  de  1895,  al. 

ce;  Dorrego  (estudio),  bronce;  Torso  d e 

adquirirse   L a   B atalla  de  San  L orenzo,  

 mujer,   bronce;  Alberto  Lagos,  A na,  

de  Fernández  Villanueva,  llegando 

bronce. 

en  la  actualidad  a  2.400  obras.  Ante  la 

imposibilidad  de  transcribir  tal  inven

 Sala Em ilio  Pettoruti — Ramón  Gómez 

tario  publicamos  la  nómina  de  obras y 

Comet,  M uñeco,   óleo;  R etrato  d e  R o 

su  distribución  por  salas  tal  como  se 

 sario,   óleo;  A m istad,   óleo;  Pedro  Figa- 

encontraba en octubre de  1980. 

ri,  Pericón  en  la  estancia,   óleo;  C an dom be,   óleo;  Se m e a c a b ó   la p acien cia, Sala  Martín  M alharro — Alberto  María 

óleo;  Emilio  Pettoruti,  E l  lápiz  d el 

Rossi,  A u  Petit  Trianon,   óleo;  Justo

 m aestro,   óleo;  P aisaje  italian o,   óleo; 

Aquiles Badii;  Flores,   óleo;  F iesta  en  el 

 puerto,   óleo;  A cróbatas,   óleo;  Lino 

Enea  Spilimbergo,  San  S ebastián   Cu- 

 roñe,   óleo;  P aisaje (Chilecito-La Rioja), 

Meo;  Figura,   temple;  Víctor  Cúnsolo, 

 E l puerto,   óleo;  A nochecer,   óleo;  Horacio  Butler,  Retrato,   óleo;  L a   siesta, óleo;  Héctor  Basaldúa,  Señorita  d e 

 Pizarro,   óleo;  Figura,   óleo;  Alfredo 

Guttero,  Lilita,   yeso  cocido;  Emilio 

Centurión,  N atu raleza  m uerta,   óleo; 

 Malharro,  Martin A.  (1865-1911)  — Puesta  de  sol Jorge  Larco,  E n  el  com er,   óleo;  Pedro 

 (1911). Acuarela. 

Domínguez  Neira,  N aturaleza  m uerta, 
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óleo;  Juan  Del  Prete,  N aturaleza  con 

nor  Vassena,  R etrato  de  Spilimbergo,  

 porrón,   óleo;  C hicos,   óleo;  Domingo 

óleo;  Libero  Badii,  C abeza,   bronce; 

Candía,  R etrato,  óleo;  L a   reunión,  

Juan  del  Prete,  Pintura,   óleo  y  esmalte 

óleo;  Lucio  Fontana,  D esnudo,  bronsintético. 

ce;  Pablo  Curatella  Manes,  M aternidad,   bronce,  Antonio  Sibellino,  Escul

 Sala E du ardo  Sívori -   Horacio  March, 

 tura,   bronce;  G estación,   bronce;  Alfre

 Paisaje,   óleo;  Marcos  Tiglio,  D esde  el 

do  Bigatti,  Viejo,   bronce;  José  Fiora- 

 P arque  L ezam a,   óleo;  Onofrio  Pacen- 

vanti,  R etrato  d el  Dr.  A lvear,   bronce; 

za:   A usencia,   óleo;  Roberto  Rossi,  L a  

Luis Falcini,  L a  m adre,   bronce;  Adolfo 

 lám para,   óleo;  Guillermo  Martínez  So

Travascio,  E l m ate,   óleo. 

limán,  Fin  d e  verano,   óleo;  Fortunato 

Lacámera,  D e  mi  estudio,   óleo;  R e

 Sala  Ju a n   B en ito  Sosa  —  Raquel  For- 

 cuerdo,   óleo;  Adolfo  De Ferrari,  N atu

ner,  N atu raleza  m uerta,   óleo;  A utorreraleza  m uerta,   óleo;  Figura,   óleo;  Mi

 trato  1941,   óleo;  L a   p alom a  herida,  

guel  Carlos  Victorica,  R etrato  de  M a

óleo;  Alejandro  Xul  Solar,  P alacios  en 

 ría  Pizarro  de  Pons,   óleo;  L a   ch ica  de 

 Bría,   acuarela;  Antonio  Bem i,  Retrato,  

 enfrente,   óleo;  B alcón ,   óleo;  L a   ciu d ad óleo;  Retrato,   óleo;  Raúl  Soldi,  Peces 

 de  C órdoba,   óleo;  Eugenio  Daneri, 

 naturales  y  artificiales,   óleo;  C om posi

 Incon tin en cia,   óleo;  N aturaleza  muerción,   óleo;  Juan  Carlos  Castagnino, ta,   óleo;  B arcazas  en  el  R iachu elo,  

 D esnudo,   óleo;  Pablo Curatella Manes, 

óleo;  Miguel  Diomede,  Flores,   óleo; 

 Segundo  estudio  p ara  las  tres  gracias,  

 R en ata,   óleo;  Agustín  Riganelli,  Jov en  

bronce;  Libero  Badii,  Figura,   yeso; 

 m adre  de  pu eblo,   bronce;  Nicolás  La- 

Leónidas  Gambartes,  P ayé felin o ,   cromanna,  R etrato  d el  pintor  R am ón   Sil

mo  al  yeso;  E l conjuro  d el sapo,   cromo 

 va,   bronce. 

al  yeso;  Ricardo  Supisiche,  E l  rancho 

 rojo,   óleo;  Vicente  Forte,  Frutas  y 

 H all  de  en trada  — Luis  Falcini,  D esesm andolín,   óleo;  Luis  Barragán,  Figuperación,   bronce;  Antonio  Sibellino, ras,   óleo;  Santiago  Cogorno,  M oneda,  

 Niñez,   piedra;  Amor,   piedra;  Libero 

óleo;  Leopoldo  Presas,  D esnudo  en  la 

Badii,  L a  fa m ilia ,   piedra;  Horacio Juá

 play a,   óleo;  Raúl  Russo,  L a   esquina,  

rez,  E l beso,   bronce. 

óleo. 

Cabe  consignar,  finalmente,  que  las 

 Sala  F au stin o  Brughetti  —  Kenneth 

obras  correspondientes  a  las  décadas 

Kemble,  Barsac,   pintura  acrílica;  F erdel  Sesenta  y  Setenta  -qu e  completan nando  Mazza,  Sin  título,   pintura acrílilas  valiosas  colecciones  de  este  museo ca;  César  Paternosto,  Clim ax  III,   pindedicado  al  arte  nacional,  fueron  intura  acrílica;  Antonio  Seguí,  Para  un corporadas  en  su  inmensa  mayoría, 

 p a is a je   am erican o,   técnicas  mixtas; 

durante  la  dirección  del  doctor Nessi y 

Clorindo  Testa,  C u ad rad o  B lan co,  

del suscripto. 

óleo;  Luis  Fernando  Benedit,  L a   niña 

V.  SALONES,  ASOCIACION  A RTIS

 cursi,   esmalte  sintético;  Manuel  Espi

TICA  PLA TEN SE  .  -  J.L.A. 

nosa,  Sin  título,   óleo;  Ary  Brizzi,  Exp an sión   N Q 2,   acrílico y  bronce;  D om i

MUSEO Y ARCHIVO 

 n an te  N Q 13,   pintura  acrílica;  Roberto 

‘DARDO ROCHA” 

Aizemberg,  E statu a  N 9  2,   madera; 

Martín  Blaszko,  Jú b ilo  1955,   bronce; 

El  museo  y  archivo  Dardo  Rocha  de 

Rubén  Elosegui,  Figura,   madera;  Leo

La  Plata  tiene  como  objetivo  reunir, 
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conservar,  exhibir y difundir lo relacio

En  1978,  a  raíz  de  los serios  deterionado  con  la  personalidad  del  Dr.  Darros,  dada  su  antigüedad,  se  encaró  la do  Rocha  y  el  proceso  fundacional  de 

recuperación  del  edificio.  Se  realizala  ciudad  Es  histórico,  del  tipo  “casa ron  obras  de  infraestructura,  respetanambientada”,  donde  se  recrea  el  clima do -d e  acuerdo a  las normas de preserimperante  a  fines  del  siglo  XIX.  Consvación de los bienes culturales- todo lo ta  de  seis  salas  (sala  de  recibo,  escritooriginal,  tratando  de  subsanar  los detario  grande,  dormitorio,  escritorio  chilles  que  a  lo  largo  de  los  años  se co,  comedor y  baño),  un hall de exposihubieran  alterado.  Al  respecto  se  desciones,  patio,  galería  iconográfica,  tataca  la  pintura  de  la  fachada —investiller  de  restauración,  biblioteca  y  las gada  por  especialistas  de  la  Facultad 

oficinas técnicas y administrativas. 

de  Arquitectura  de  la  Universidad  na

Está  situado  frente  a  la  Plaza  Morecional  de  La  P lata-  en  la  que  se no  —centro  geográfico  de  La  P lata-determinó  el  tono  primitivo,  que  hoy 

sobre  la  calle  50  N9  933.  El  horario  de 

luce. 

visita  al  público  es  de  9  a  18  hs,  de 

En  la  citada  refacción,  se  halló  en la 

lunes  a  viernes;  y  de  14  a  18  hs.  los 

sala  comedor,  bajo  dos  capas  de  pintusábados,  domingos  y  días  de  fiesta. 

ra  y  dos  de  papel,  la  decoración  origi

Permanece  cerrado  el  25  de  diciemnal,  hecho  que  permitió  su  reproducbre,  el  l 9  de  enero  y  el  l 9  de  mayo.  La ción fiel. 

entrada es libre. 

 Patrim onio

 Historia del ed ificio y del m useo 

Las  colecciones  están  integradas  bá

E l  edificio  form aba  parte  de  la 

sicamente  por  donaciones  efectuadas 

antigua  casona  que  se  levantó  en  cuapor  la  familia  Rocha  y  la  familia renta  días,  a  raíz  de  una  apuesta  entre 

Arana,  enriquecidas  con  otras  proveel  Dr.  Rocha y  el  entonces  gobernador nientes  de  particulares  u  organismos 

Dr.  Carlos  D ’Amico,  en  1885.  Se  exestatales.  Atesora  piezas  de:  mobiliatendía hasta la calle  14,  pero posteriorrio,  arte,  indumentaria,  medallística mente  se  fue  seccionando y  sólo  quedó 

(800  ejemplares),  vajilla,  fotografías, 

intacta  la  denominada  “Casa  Chica”. 

mapas,  planos  y  los  documentos  que 

El  proyecto se debe  al  ingeniero  Pedro 

conforman  el  archivo.  Estos  últimos, 

Benoit,  autor  asimismo  del  plano  de 

junto  con  los  elementos  fundacionales, 

La  Plata,  de  su  catedral,  de  la  iglesia 

son  los  de  más  valor  desde  el  punto  de 

de  San  Pedro  de  Mar  del  Plata,  entre 

vista  histórico  —tipifican  al  museo-  ya 

otras  importantes  obras.  La  construyó 

que  pocas  ciudades  en  el  mundo  pue

Femando  Cerdeña.  En  la  “Casa  Chiden  exhibir  tales  elementos.  Dentro  de ca”,  se  instaló  el  museo,  cuando  la 

la  copiosa  iconografía  del  Dr.  Rocha y 

provincia  de  Buenos  Aires  adquiere  la 

de  su  familia  y  aparte  del  valor  docupropiedad  a  las  hijas  del  fundador: mental,  hay  piezas  cuyas  firmas son  de 

María  Celia  Rocha  y  Jacinta  Haydée 

singular  importancia:  Faustino  Bru- 

Rocha  de  Bond.  Fue  creado  por  ley 

ghetti,  A.  Estrada,  Rafael  del  Villar, 

5336  de  1948  e  inaugurado  el  19  de 

Zennaro,  Ximenez.  Se conserva asimisnoviembre  de  1952.  La  única  reforma mo  una  colección  de  grabados  francesufrida  desde  entonces,  consiste  en ses  e  ingleses  que  trajera  el  Dr.  Dardo 

haberse  techado  el  antiguo  primer 

Rocha de Europa. 

patio  en  1958,  para  convertirlo  en  el 

 B iblioteca  —  Merece  un  lugar  preactual hall de exposiciones. 

ponderante  el  conjunto  de  libros,  de  la
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biblioteca  particular del  fundador,  que 

1960  Buenos  Aires  (prov.)  Ministerio 

fueran  donados  al  museo y  constituyen 

de  educación.  Dirección  de  culla  base  del  importante  repositorio  que tura.  Dirección  de  museos.  Cro

hacen  de  la  biblioteca  un  centro  de 

 nología  d e D ardo R ocha.   La  Placonsulta  especializado,  el  que  contita,  1960. 

nuamente  se  ve  incrementado  por  su 

1963  Buenos  Aires  (prov.)  Ministerio 

actualización  respecto  a  los  temas  La 

de  educación.  Dirección  de  cul

Plata y  Dardo  Rocha.  Su  acervo  inclutura.  Dirección  de  bibliotecas, ye  la  hemeroteca,  fototeca  y  mapotemuseos  y  archivos  históricos. 

ca. 

Museo  y  archivo  Dardo  Rocha. 

 Icon og rafía  d e  D ardo  R ocha.   La 

 Servicios q u e presta el m useo 

Plata,  1963. 

Servicio  permanente  de  visitas  guia1978  Allende,  Andrés.  L a   can didatu 

das,  para  público  en  general.  Servicio 

 ra  presiden cial  d e  D ardo  R och a 

Educativo  (visitas  guiadas,  clases  espe

 en  1886.   La  Plata,  Ministerio  de 

ciales  y  suministro  de  material  de 

educación.  Subsecretaría  de  culaplicación  para  todos  los  niveles  de  la tura.  Dirección  de  coordinación 

educación).  Fonoproyección  de  Introde  acción  cultural.  Museo  y  arducción,  traslado  de  personal  especiachivo  Dardo  Rocha.  La  Plata lizado  a  las  instituciones  que  lo  solici1978. 

ten  para  la  difusión  por  medio  de 

Buenos  Aires  (prov.)  Ministerio 

charlas,  conferencias  y  audiovisuales 

de  educación.  Subsecretaría  de 

del  tema  del  museo.  Consulta  y  aseso- 

cultura.  Dirección  de  coordinaramiento.  Ciclos  de  extensión  cultural. 

ción  de  acción  cultural.  Museo  y 

Exposiciones  temporarias  en  el  museo 

archivo  Dardo  Rocha.  C atálogo 

o  fuera  de  él.  Organiza  concursos. 

 d e  objetos  en  exposición.   La  Pla

Publicaciones. 

ta,  1978. 

El  museo  integra  el  patrimonio  cul

Morosi,  Julio  Angel.  R eflexion es 

tural  de  la  ciudad,  y  a  la  circunstancia 

 sobre  el proceso  urbanístico  de  la 

de  haber  pertenecido  al  fundador  de 

 creación   de  L a   Plata.   La  Plata, 

La  Plata,  se  agrega  el  de  ser una  de  las 

Ministerio  de  educación.  Subsepocas  residencias  particulares  del cretaría  de  cultura.  Dirección  de 

tiempo  fundacional  que  aún  se  consercoordinación  de  acción  cultural, van. 

museo  y  archivo  Dardo  Rocha, 






1978. 

 P u blicacion es d el m useo 

Prado,  José  María.  D ardo  R ocha 

1954  Buenos  Aires  (prov.)  Ministerio 

 y  Pedro  B enoit:  el fu n d a d o r  y  el 

de  educación.  Dirección  de  cul

 artífice  en  la  fu n d a ció n   de  la 

tura.  Dirección  de  museos,  reser

 n u eva  capital.   La  Plata,  Ministevas  e  investigaciones  culturales. 

rio  de  educación.  Subsecretaría 

 M useo  y  archivo  “D ardo  R o c h a ” 

de  cultura.  Dirección  de  coordi

 (ley  provin cial  5.336).   La  Plata, 

nación  de  acción cultural.  Museo 






1954. 

y  archivo Dardo Rocha,  1978. 

1956  Buenos  Aires  (prov.)  Ministerio 

1980  De  Santis,  Luis.  Cien  años  d el 

de  educación.  F u n dación   de  la 

 M useo  de  la  Plata.   La  Plata, 

 ciu d a d   de  L a   Plata  (docum entos 

Ministerio  de  educación.  Subse

 p ara  su  estudio).   La  Plata,  imcretaría  de  cultura.  Dirección  de presiones oficiales,  1956. 

coordinación  de  acción  cultural. 
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Museo  y  archivo  Dardo  Rocha, 

 m eros  añ os  d e  L a   P lata.  La 






1980. 

Plata,  Ministerio  de  educación. 

D ’Onofrio,  Reynaldo.  Periodis

Subsecretaría  de  cultura.  D irec

 mo,  periodistas  y  algunos  recuer

ción  de  coordinación  de  acción 

 dos  d el  diarism o  de L a   P lata.  La 

cultural.  Museo  y  archivo  Dardo 

Plata,  Ministerio  de  educación. 

Rocha,  1981. 

Subsecretaría  de  cultura.  D irec

Orsi  de  Herrero  Ducloux,  María 

ción  de  coordinación  de  acción 

Cristina.  L o s árboles d e L a  P lata. 

cultural.  Museo  y  archivo  Dardo 

La  Plata,  Ministerio  de  educa

Rocha,  1980. 

ción.  Subsecretaría  de  cultura. 

Lahitte,  Ana  Emilia.  L a   Plata  y 

Dirección  de  coordinación  de 

 sus  p oetas.  La  Plata,  Ministerio 

acción  cultural.  Museo y  archivo 

de  educación.  Subsecretaría  de 

Dardo Rocha,  1981. 

cultura.  Dirección  de  coordina

La  Plata,  Municipalidad.  D irección  de  acción  cultural.  Museo  y ción  de  cultura.  Museo y  archivo 

archivo Dardo Rocha,  1980. 

Dardo  Rocha,  H istoria  d el  Mu

Gandía,  Enrique  de.  B uen os  A iseo  y  archivo  D ardo  R ocha.   La res,  las  dos  capitales.  La  Plata, 

Plata,  1981. 

Ministerio  de  educación.  Subse

Barba,  Enrique.  H om en aje  a l 

cretaría  de  cultura.  Dirección  de 

 profesor Jo sé M aría Rey.   Ministecoordinación  y  acción  cultural. 

rio  de  educación.  Subsecretaría 

Museo  y  archivo  Dardo  Rocha, 

de  cultura.  Dirección  de  coordi1980. 

nación  de acción cultural.  Museo 

Kilmurray,  Jorge  Orlando.  D o

y  archivo Dardo Rocha,  1981. 

 cen cia  e  investigación  en  la  f a 

Albarracín,  Pedro  Mario.  D esacu ltad  de  ciencias  naturales  de rrollo de la danza  y  el ballet en L a  

 L a  P lata.   La  Plata,  Ministerio  de 

 Plata.   La  Plata,  Ministerio  de 

educación.  Subsecretaría  de  culeducación.  Subsecretaría  de  cultura.  Dirección  de  coordinación tura.  Dirección  de  coordinación 

de  acción  cultural.  Museo  y  ary  de  acción  cultural.  Museo  y chivo Dardo Rocha,  1980. 

archivo Dardo Rocha,  1981. 

Buenos  Aires  (prov.)  Ministerio 

Bibliografía  sobre  los  temas:   L a  

de  educación.  Subsecretaría  de 

 Plata  y  D ardo  R ocha,   existentes 

cultura.  Dirección  de  coordinaen  la  Biblioteca  pública  de  la ción  y  acción  cultural.  Museo  y 

Universidad  nacional  de  La  Plaarchivo  Dardo  Rocha.  Cronolo

ta,  Biblioteca  pública  de  la  mu

 gía  de  D ardo  R ocha.   La  Plata, 

nicipalidad  de La Plata,  Bibliote1980. 

ca  pública  central  de  la  provin1981  M oreno  T errero   de  Benítez, cia  de  Buenos  Aires  “José  de  San 

Adela.  R ecu erdo  de  mi  abu elo 

Martín”.-  M.F.A.D.M. 

 Francisco  P.  Moreno.   La  Plata, 

Ministerio  de  educación.  Subse

MUSICA  (dedicada  a La  Plata)

cretaría  de  cultura.  Dirección  de 

coordinación  y  acción  cultural. 

Luis  J.  Bemasconi  compuso  la  marcha

Museo  y  archivo  Dardo  Rocha, 

 L a   Plata  escuchada  en  la  inauguración






1981. 

de  la  capital  de  la  provincia:  la ejecutó

Ceriale  Costa  de  Apreda,  Lelia 

la  Banda  de  la  policía  de  la  Capital

M.  L a   vida  m usical  en  los  pri

Federal,  dirigida  por  Francisco  Fara-
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miñán.  En  1883  se  editaron  1.000 

de  vivir.  .  .  fueron  los  temas  de  un 

ejemplares  de  la  partitura,  por  orden 

humanismo  idealista,  que  traducía  una 

expresa  del  gobernador,  doctor  Dardo 

profunda  aspiración  a  mejorar  el  mun

Rocha.  Posteriormente  la  ejecutaron 

do.  A  diferencia  de  muchas  partituras 

todas  las bandas de la provincia. 

del  período  de  los  orígenes,  la  calidad 

Durante  el  acto  de  la  fundación  se 

musical  de  estas  canciones  queda  defiescucharon  otras  bandas  de  música, nida  como  creación  significativa  de 

entre las  que  se  destacó  la  de Magdaleimportantes  compositores  y  poetas.  -  

na,  dirigida por el  maestro Giuditta. 

A.O.N. 

Entre  las  obras dedicadas a la ciudad 

y  a  su  fundador,  se  conocen:   M archa 

 O rquestas  y conjuntos d e cám ara 

 L a  P lata,  de  Ernesto  Espossi,  dedicada 

En La  Plata,  nacieron para acompañar 

al  gobernador  Dardo  Rocha;  marcha 

películas  mudas,  en  el  cine.  Las  más 

 L a   Plata,   de  Jeane  Freíd,  para  piano, 

antiguas  se  integraron  así:  una,  por: 

al  diputado  Florencio  Ballesteros; 

Bonnani,  José;  Bonesatti,  Vicente  (cla

 G ran  p o lka  m archa  L a   Plata,   de  Rorinete);  Casartelli;  Lasorella,  Miguel; sauro  Miguenz,  al  doctor  Dardo  Ro

Lovissuto,  Victorio  (tocaba  diferentes 

cha;  marcha   19  de  N oviem bre,   de 

instrumentos);  Patierno,  Basilio;  Rove- 

Fernando  Suárez,  para  guitarra,  al 

da.  Otra por:  Brunetti,  Emilio  (clarinefundador doctor Rocha,  en el Cincuente);  Calusio,  Ferruccio  (piano);  Mor-tenario  de  La  Plata;  R on de  de  Korri- 

purgo,  Adolfo  (violoncello);  Pepe,  Ge

 gans,   de  Alberto  Williams,  París,  al 

rardo  (contrabajo);  Potenza,  Fernando 

doctor  Rocha;  L a   Perla  A rgentina,   de 

(violín);  Renzi,  Juan  (pistón);  Yorio, 

B elisario  M eret,  La  Paz,  Bolivia, 

Nicolás  (flauta);  Yorio,  Carmelo  (vio1911,  al  doctor Rocha;  H imno a D ardo lín);  la dirigía Fernando Potenza.  Otra, 

 R o c h a ,   de  Nicolás  Pagi,  1939.  -  

por:  Astuti,  Gervasio  (violín);  Astuti 

I.M .L.P. 

(flauta);  C aselli,  José  V.  (piano); 

Chiappa,  Atilio  Carlos  (piano);  Fiorito 

Profundamente  identificados  con  la 

(violoncello);  Lamarquina  (violoncello); 

ciudad  y  su  vida  universitaria  estuvie

Lombardi,  Aquiles  (contrabajo);  Lossi 

ron  el   H im no  d e  la  U niversidad  n acio

(violín);  Rossi,  Naldo (violín). 

 n al  d e  L a   Plata,   música  de  Carlos 

López  Buchardo,  letra  de  Arturo 

 “O rquesta  d e  C ám ara  de  L a   P la ta ”.  

Capdevila  -q u e  se  coreaba  con  entu

Surgida  desde  la  década  de  1930  a 

siasmo  a  comienzos  de  la  década  del 

1940,  dependía  de  la  Municipalidad  y 

cuarenta-  y  la   C anción  d e  la  E scu ela 

la  dirigía  don  Carmelo  Yorio.  La  inte

 d e  bellas  artes,   música  de  Gilardo 

graron:  como  primeros  violines:  Po

Gilardi,  letra  de  José  R.  Destéfano. 

tenza,  Fernando;  Baldaserre,  Enrique; 

Ambas  composiciones,  que  encarna

Boragina,  Eugenio;  Falbo,  Nicolás; 

ban,  en  cierto  modo,  el  espíritu  de  la 

Campodónico,  María;  Patierno,  Silvio; 

reforma  y  la  conciencia  de  una  estu

Loporfico,  Pedro;  Vucetich,  Rafael 

diantina  platense,  fueron  descartadas 

Gaslan;  Marafiotti,  Angel;  como  sepor  los  cambios  que  se  produjeron  en gundos  violines:  Astuti,  Gervasio;  Re-la  década  del  ’45  al  ’55,  hasta  caer  en 

bagliatti,  César;  Morales,  Juan;  Cam- 

el  olvido.  Una  síntesis  de  ciencia  y 

pagnucci,  Julio;  Trevisan,  Santiago; 

bohemia,  con  alusiones  al  canto,  la 

Cristalli,  Alfiero;  Romso,  Juan  L;  Cameditación  “con  toda  el  alma”,  la sas,  César;  como  violas:  Yorio,  Héctor; 

ciudad  nueva,  el  progreso,  la  alegría

Vecino,  Danilo;  Rocca,  Mario;  Gam-

26]
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buzzi,  Emilio;  como  violoncellos:  Gian- 

y  Fantini,  Gilberto  (violoncello).  Dio 

grande,  Donato;  Wolcan,  Miguel  A; 

conciertos en La  Plata y  Magdalena

Boess,  Enrique  B.;  Zindel,  Raymundo; 

 “Quinteto  L a   Plata”:  actuó  con  brillo 

y  como  contrabajos:  Lombardi,  Aqui- 

el  26/5/1939  en  la  Municipalidad  de 

les  y  Wolcan,  Ernesto  E.  Hay  constan

La  Plata,  auspiciado  por  el  Rincón  de 

cias  de  un  concierto  por  esta  última 

Artistas.  Lo  integraron:  Berardi,  Pauliorquesta,  en  1940. 

no  (flauta);  Sanmartino  I.  (oboe),  Gra- 

Con  las  compañías  de  óperas  y 

dassi,  A.  (clarinete);  Gómez,  A.  (coroperetas,  en  la  infancia  de  la,  ciudad, no) y Logiúdice, J.  (fagot). 

ejecutaban  instrumentistas  y  cantantes 

 Trío  destacado  entre  1939  y  1944, 

de  jerarquía,  formados  en  la  Capital 

integrado  por:  Berardi,  Carlos  (piano); 

Federal  y  el  extranjero.  Dirigieron  sus 

Fantini,  C.  F.  (violoncello)  y  Falbo, 

orquestas:  Mafessoli;  Puig;  Aparicio, 

Nicolás (violín). 

Manuel;  Rossi,  Carlos;  Jennuscki,  Gui

 “Conjunto Instrum ental d e la E scu e

llermo y el maestro Montano. 

 la  superior  d e  bellas  artes”:  organizado en  1949;  dirigido por Morpurgo,  A., Cuarteto  de  instrumentos:  Año  1902, 

e  integrado  por  Sampedro,  Carlos  y 

dirigido  por Maccarone,  Vicente;  inte

Belloto,  Américo  (violines);  López 

grado  por:  el  director  (1er.  violín); 

Ruf,  Federico  (violoncello)  y  Kumok, 

Corti,  Emilio  (29  violín);  Calegaris, 

Hinda (piano). 

José  (viola);  Scavia,  Oscar  (violonce- 

Al  inaugurarse  el  teatro  Argentino 

11o);  grupo  con  poca  actuación  pero 

de  La  Plata  (1890),  actuó exitosamente 

mucho  mérito. 

una  orquesta  de  60  músicos  profesores 

 “Cuarteto  B lan ca  ’ o   “Cuarteto  Cas- 

y un coro,  dirigidos por Arturo Casani. 

 sani\   Organizado  en  la  década  1900- 

 O rquesta  del Instituto provin cial del 

1910;  lo  integraron:  Cassani,  José  (1er. 

 arte:  Actuó  desde  julio  de  1937  y  por 

violín);  Bonesatti,  Emilio T.  (29  violín); 

dos  años,  aproximadamente,  dirigida 

Calegari,  José,  primero;  Bonesatti,  Topor  Giacobbe,  Juan  F.,  entre  otros bías,  después  (viola)  y  Blancá,  José 

lugares,  en  el  Teatro  Argentino  de  La 

(violoncello).  Sólo  actuó  en  público  una 

P la ta .-I.M .L .P . 

vez  (1917,  salón  del  diario  BUENOS 

AIRES,  pero  ensayó  con  esmero  ejem

PEÑA  DE  LAS BELLA S ARTES

plar  durante  varios  años,  el  repertorio 

de cuartetos que va de Haydn a Ravel. 

Esta  entidad  tuvo  desde  sus  inicios  la 

 “Cuarteto  R en ov ación ”:  surge  en 

voluntad  de  contribuir  al  fomento  de 

1918;  lo  integran:  Bonesatti,  Tobías; 

las  artes  y  de  la  cultura  en  general.  La 

Fantini,  Alberto  (ambos  profesores);, 

mayoría  de  sus  fundadores  fueron  ar

Morales, Juan y Mazzuca, A.  (alumnos) 

tistas  platenses  que  tuvieron  como 

(violines);  Cano,  José  (viola)  y  Fantini, 

iniciativa  personal  el  satisfacer  la  cre

Gilberto  P.  (violoncello). 

ciente  necesidad  de  contar  con  una 

 “Cuarteto  Yorio”:  Lo  integraron  Yo- 

institución  que  marcara  el  rumbo  que 

rio,  Carmelo  (1er.  violín);  Potenza, 

las  artes  habían  desarrollado  hasta  el 

Femando  (29  violín);  Yorio,  Néstor 

momento. 

(viola)  y  Giangrande,  Donato  (violon

El  20  de  junio  de  1936,  los  pintores 

cello). 

Roberto  delta  Croce  y  Gerardo  Olmos 

 “Cuarteto  L a   P lata”:  Lo  integraron: 

Cárdenas,  el  escultor  Arturo  Gonzá

Panisse,  Virgilio  (1er.  violín);  Bozzolo, 

lez  y  el  Dibujante  José  Julián  Saiñas, 

Dante  (29  violín);  Guardia,  Pío  (viola)

fundan  la  institución  que  llevaría  el
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nombre  de  Peña  de  las  bellas  artes  en 

tiva  de  sus  principales  miembros  la 

la  provincia  de  Buenos  Aires.  Partici

Casa  Americanista  de  Montevideo  en 

paron  además  un  nutrido  grupo  de 






1948. 

allegados y el pintor Faustino Brughet- 

Han  expuesto  en  sus  locales  de  La 

ti  en  cuyo  taller  se  habían  reunido 

Plata  artistas  plásticos  de  reconocido 

para  debatir  el  carácter  y  la  forma  en 

prestigio  como ser Antonio Berni, Juan 

que  habría  de  ponerse  en  práctica 

Carlos Castagnino,  Enrique  Policastro, 

dicho ideal. 

Carlos  Enrique  Pellegrini,  Demetrio 

L a  primera  comisión  directiva  tuvo 

Urruchúa,  Benito  Quinquela  Martín, 

como  presidente  a  José  María  de  La 

Rodrigo  Bonome,  Cleto  Ciocchini,  Ju

Torre  y  como  vicepresidente  a  una 

lio  Vergotini,  Mateo  Mollo,  José  Spe- 

mujer:  Dolores López Aranguren. 

roni,  Justo  Linch,  Higinio  Montini, 

Gerardo  Olmos  Cárdenas,  Cleto 

Juan E.  Picabea,  Ernesto Riccio, Angel 

Ciocchini,  el  mismo Faustino Brughet- 

M.  de  Rosa,  Luis  Caputo  Demarco, 

ti,  Arturo  González,  Francisco  Dell 

Antonio  Alice,  José  Roig,  Miguel  El- 

’Erba,  José  Maliandi,  Carmelo  Yorio, 

garte,  Francisco  Villar,  Gaspar Besares 

Guillermo  Ruótolo  y  Eleonora  Petit 

Soraire,  Alejandro Bouchonville, Atilio 

Bon  acompañaron  y  respaldaron  las 

Boveri,  Arturo  Bresce,  Mario  Canale, 

directrices  generales  en  los  inicios  de 

Mario  Aganuzzi,  Santiago  Chierico, 

la entidad. 

Francisco  de  Santo,  Salvador  Calabre- 

Desde  la  marcha  incipiente  se  crisse,  Emilio  Coutaret,  Roberto  Capurro, talizaron  los  objetivos  que  mancomu

Enrique  Muiño,  Francisco  Covielo, 

naron  a  estos  hombres  y  mujeres  de 

Carlos  Granada,  César  Petrone,  Franbien a propulsar el  cultivo  de las bellas cisco  Lavecchia,  Ricardo  R.  Scotti, 

artes  cuando  aún  no  existían  los  orga

Francisco  Fabrega,  Enrique  Rodrínismos  oficiales  que  pudieran  respalguez,  José  Roig,  José  Sevilla,  Mauricio darlas. 

Lasansky y Carlos Aragón,  entre otros. 

Todas  aquellas  actividades  que  sir

Con  una  afluencia  de  doscientos 

vieran al  engrandecimiento cultural de 

cincuenta  alumnos  anualmente  se  reala  ciudad  de  La  Plata,  tuvieron  eco  en lizan  cursos  de  Pintura  y  Dibujo  para 

sus  salas  desde  donde  se  defendían  los 

toda  edad.  El  alumno  que  concurre  a 

derechos  morales  y  materiales  de  los 

sus  aulas  ve  estimulada  su  creatividad 

asociados,  se  establecían  vínculos  de 

ante el  marco  propicio  que se le ofrece 

solidaridad  entre  los  artistas,  se  realiy  puede además participar de los evenzaban  cursos,  conferencias,  exposiciotos que allí  se realizan. 

nes,  se  sostenían  publicaciones  y  a  su 

Conferencias,  conciertos,  mesas  revez  ampliaba  el  marco  nacional  para dondas y  lecturas de  teatro se  constituactuar  también  entre  los  demás  países yen  para  estímulo  de  actores  y  profeamericanos. 

sionales.  Es  importante  destacar  que 

Teniendo  en  cuenta  además  los  seis 

satisface  brindando  sus  instalaciones  a 

salones  dedicados  a  las  artes  plásticas 

jóvenes  valores  de  la  literatura  y  la 

que  constituyen su programa  oficial,  la 

música. 

peña  llega  a  totalizar hasta el  presente 

Es  uno  de  los  pocos  centros  que 

casi  un  millar  de  exposiciones  en  el 

ofrece  un  salón  permanente  y  gratuito 

interior y en el  extranjero. 

de exposición a sus miembros. 

Numerosas  muestras  fueron  organi

En  su  sede  cuenta  además  con  una 

zadas  en  Brasil,  Uruguay,  Ecuador, 

biblioteca  especializada  que  fue  erigi

Paraguay  e  incluso se fundó  por iniciada  en  homenaje  al  crítico  de  arte  José 263
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María  Rey  en  1950  y  que  lleva  su 

tuciones  de  bien  público  e  incluso 

nombre.  Esta  cuenta  con  cuatrocienotorgado  becas  a  artistas  vocacionales tos  volúmenes  de  consulta y  fue  oficiacon  escasos  recursos.  Sus  actuales lizada  por  la  Dirección  de  Bibliotecas 

miembros  directivos  son:  Presidente: 

Públicas,  dependiente  del  Ministerio 

José  Gaspar  Mancuso,  Rubén  H.  Giú- 

de Educación de la Provincia del  17 de 

dice,  vicepresidente;  Francisco  Guemayo  del  mismo  año  de  su  establecirrero,  secretario;  Raúl J. Altuna,  prosemiento. 

cretario;  Jorge  N.  Brusasco,  tesorero; 

Su tarea ampliamente reconocida en 

M anuel  C astilblanco,  protesorero; 

el  interior  del  país  se  extendió  además 

Nancy  Stanley,  Nela  Cermelli,  Em ir 

a  las  localidades  y  centros  urbanos  de 

V.  Migues,  María  E.  Aliverti,  Olga 

La  Pampa,  Mar  del  Plata,  Olavarría, 

Cermelli,  Susana  Mabel  Cantero,  Ra

Necochea,  la  Boca,  Berisso,  Ensenada, 

món  Peralta,  Enrique  Baldassari,  Mar

Azul,  San  Nicolás  y  adyacentes.  Entre 

cos  Calabia,  Rodolfo  Martínez,  París 

las  actividades  realizadas  cabe  desta

Cédola,  Nelly  Prada  de  Saporitti,  Ancar  la  fundación  de  la  Escuela  de gélica  Roux  forman  parte  del  resto  de 

bellas  artes  de  Santa  Rosa  - L a   Pamla  comisión  y  el  Consejo  de  Honor pa-,  en  1946 y,  más  tarde,  el  Museo  de 

integrado  por  el  arquitecto  Gabrici,  la 

arte.  Desde  hace  casi  un  quinquenio 

escritora  doctora Dolores López Aran- 

esta  institución  supo  concurrir  con  su 

guren y Pampita della Croce. — S.S. 

cátedra permanente y obra constante a 

todos  los  lugares  exigibles  y,  sobre  todo, 

PINACOTECA  D E LA BOLSA 

a  los  que  la  generalidad  de  sus  pobla

DE  CO M ERCIO  D E LA  PLATA

dores  no  tuvieron  acceso  a  la  información. 

En  el  año  1960  se  reunieron  en  la  sede 

Los  primeros  treinta  socios  se  han 

de  la  Federación  Económica  de  la 

decuplicado y,  por el número de arquiprovincia  de Buenos Aires un grupo de tectos,  pintores,  ceramistas,  escritores, 

empresarios  ligados  al  quehacer  ecomúsicos,  concertistas,  compositores  y nómico  provincial.  E l  propósito  era 

escultores  se  ha  constituido  en  una  de 

considerar  la  constitución  de  una  o 

las más numerosas del interior del país. 

más  Bolsas  de  Comercio  con  sus  Mer

Pero  su  espectro  no  se  limitó  al 

cados  de  valores,  coincidiéndose  en  la 

accionar  localizado  sino  también  a  los 

necesidad  de  que  en  la  provincia  de 

medios  masivos  de  comunicación  que 

Buenos  Aires  funcionase  por  lo  menos 

en  forma  de  ciclos  radiales  se  han 

una Bolsa de Comercio. 

venido  dando  en  LS  11,  Radio  Provin

Desde  su  fundación  hasta  la  fecha, 

cia  de  Buenos  Aires,  LR  11,  Radio 

esta  institución  ha  realizado  numero

Universidad  de  La  Plata  y  LR  4, 

sos  ciclos  de  conferencias  y  cursos 

Radio  Splendid  de  Buenos  Aires,  en 

tendientes  a  difundir  temas  directatextos  y  comentarios  del  escritor  y mente  relacionados con su labor,  es  decir, 

periodista  Francisco  Guerrero.  Entre 

el  fomento  de  las  actividades  mercanlos  medios  gráficos  cabe  mencionar  la tiles,  dirigidos  a  público  en  general y  a 

publicación acertada de dos periódicos 

funcionarios  de  entidades  financieras, 

de  corta  duración:  E L   G R ILLO   que 

cajas  de  previsión,  colegios  profesionaapareció  en  1939 y  se imprimió  duranles,  etcétera. 

te  dos  años  y  medio  y  LA  PEÑA  que 

La  Bolsa  de  Comercio  de  La  Plata 

duró de  1948 a  1952. 

posee,  además,  una   P inacoteca,   inau

También  ha  cedido  sus  salas  a  instigurada  el  28/29  de  noviembre  de 264
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 López Osornio,  César.   Soles flotantes   (1980). Acrílico sobre tela.  62 x 62 cm.  Propiedad privada.  La Plata. 
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1980,  en  celebración  del  989  ani

árboles  del  Parque  Pereyra  y  el  Paseo 

versario  de  la  fundación  de  La  Plata. 

del Bosque forman un sustrato estético 

E l  fondo  original  de  23  obras  fue 

e  ideológico.  Para  la  taxonomía  del 

adquirido  al  Instituto Quinqueliano  de 

positivismo,  el  jardín  botánico  es  el 

Avellaneda.  Comprende  17  cuadros  al 

equivalente  forestal  del jardín zoológi

óleo,  3  acuarelas,  un  dibujo  (sepia)  y 

co:  al  lado  del paisaje natural -aquí  de 

un aguafuerte.  Posteriormente se agrepajonales,  vizcacheras  y  lagunas-  surgó una escultura en cemento patinado, ge  el  paisaje  cultivado,  que  atesora 

 In d io aym ará,   de Julio César Vergotti- 

rarísimos  ejemplares  provenientes  de 

ni.  E l  género  paisajístico  revela  un 

todas  partes  del  mundo.  A  ese  prestipredominio  muy  amplio,  ya  en  forma gio  del  paisaje  real  se une  la prolongade  temas  del  interior  del  país,  o  en ción  del  impresionismo  pictórico,  sinpuertos,  marinas,  rincones  de  barrio, gularmente  por  obra  de  Malharro,  sus 

actividades  del  trabajo  -estas  últimas 

discípulos,  y,  posteriormente,  de  Fa- 

con una clásica visión del paisaje urbader,  con  una  estética  subyacente:  la no  con  figuras,  que  tanta  difusión tuvo 

 E infühlung,   que  se  remonta  a  Herder 

en  la  década  del  Cuarenta.  Sus  reprey  cuya iorm a  definitiva  aparece  en  la sentantes  son  Quinquela  Martín,  Ma

 E stética  de  Theodor  Lipps  (primera 

nuel  Escudero,  Felipe  de  la  Fuente, 

edición  1903;  segunda,  1914)  en  dos 

Sergio  Sanni.  Esta  enumeración  tiene 

gruesos  tomos,  traducida  al  francés  en 

escasamente  que  ver  con  el  reconoci1906. 

miento de valores estéticos:  representa 

Esa  “empatia”  se  encuentra  bien 

más  bien  el  gusto,  un  sí  es  no  es,  es 

documentada  en  los  poetas  intimistas 

localista,  con  cierta definida tendencia 

de  La  Plata  y,  por  supuesto,  en  sus 

a  lo  folklórico,  que  caracteriza  a  una 

paisajistas,  quienes  sustituyen  la  visión 

sociedad  de  clase  media  acomodada, 

objetiva de la realidad por una proyecamante  de  impresiones  y  estampas  de ción  sentimental  -igualm ente  visible 

una realidad desaparecida,  en la que el 

en  los  poemas  de  López  Merino  o  de 

espectador  se  reconoce  con  un  senti

Mendióroz,  en  los  paisajes  de  Malhamiento de nostalgia. -  A.D. 

rro,  de  Travascio,  de  Coutaret,  o  de 

Brughetti. 

PINTURA  AL A IRE  L IB R E   (enseñan

También  el  movimiento  indigenista, 

za)

suscitado  por Sabogal,  había  cultivado 

el  paisaje  de  tierra  adentro,  general

Pareciera  excusable  hablar  aquí  de  un 

mente  con  figuras:  Raúl  Bongiomo, 

género pictórico,  el  paisaje,   si se consi

Salvador Calabrese, Francisco D e Sandera que los demás (naturaleza muerta, to,  Miguel  Elgarte,  Ernesto  Lanziuto, 

cuadro  de  historia,  desnudo,  etcétera) 

Armando  Miotti,  en  general  de  un 

tendrían  la  misma  importancia.  Apremodo  intuitivo,  en  la  persecución  de surémonos  a  advertir que  la importanuna  pintura  nacional  por  el  tema, cia  del  paisaje  es  algo  en  cierto  modo 

buscando  la  vena  telúrica,  que  incluía 

circunstancial,  que  se  halla  estrechatoda  suerte  de  elementos  iconográfimente  unido  a  la  realidad  de  La  Plata cos:  riñas  de  gallos,  carnavalitos,  procomo  producto  de  factores  histórico-cesiones,  en un  marco  de  aldeas,  valle- 

artísticos  y  socioculturales.  La  Plata 

citos y montañas imponentes. 

surgió  en  pleno  auge  de  los  jardines 

Pero  la  práctica  de  un  nuevo  modo 

botánicos  y,  un  poco  tardíamente,  en 

de  encarar  el  paisaje  se  debe  a  la 

la   jardin ería  d e   parqu es,   de  lo  que  los

inclusión  en  Bellas  Artes,  a  partir  de
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1939,  de  la  materia  Pintura  al  aire 

salones oficiales.  Con él se formó gente 

libre,  cuyo  primer  profesor  fue  Guique prometía mucho, y que después no llermo Martínez Solimán. 

siempre  maduró,  por  circunstancias 

que tienen que ver no solamente con la 

vocación  y  el  oficio,  sino  también  con 

el  medio.  A  los  artistas  platenses  les 

ocurre lo que a los del resto del país:  se 

triunfa  en  Buenos  Aires,  si  es  posible 

después  de  haber  hecho  algo  en Europa;  si  no,  no  pasa  nada.  Hay  una expresión  dolorosa  de  Pettoruti,  que 

tanto  amó  a  la  ciudad  Decía,  en  una 

carta  fechada  en  París:  “Nuestra  cara 

ciudad  de  La  Plata,  el  que  tenga 

aspiraciones  debe  dejarla  cuanto  antes”.  Cuando  se  comparan  las  carreras 

 Martínez  Solimán,  Guillermo  -   Paisaje  de  Us-de Ernesto Riccio, Francisco Vecchioli 

h u aia-  1952,  colección particular. 

o  Guillermo  Martínez  Solimán  -artistas  de primer orden,  hoy  perfectamente  desconocidos-  sabemos  que  tenía Formado en La Plata,  perfeccionada 

razón.  Volviendo  a  los  ex  alumnos  de 

su visión en Europa,  Martínez Solimán 

Martínez  Solimán,  recordemos  a  Amintrodujo  en  el  taller  las  formas  del brosio Aliverti,  a Raúl Suñé,  que murió 

 paisaje  com puesto,  un  poco  a  la  maneantes  de  poder  realizar  su  obra;  a ra  de  los  holandeses  y  flamencos  del 

Haydée Ricci,  alumna brillante,  distin

Gran  Siglo,  y  tal  como  podían  estuguida   p or  el  profesor;  a  Guillermo  del diarse  en  el   Tratado  d el  paisaje,  de 

Valle,  que  llegó  a  sucederle  en  la 

Andró  Lhote  (conocido  entre  nosotros 

cátedra,  cuando  el  maestro  se  jubiló, 

en  la  traducción  de  Julio  Payró  en 

en  1966. 

1943);  com p osición   que  significaba 

ajuste,  engamado  y  sutileza  jerárquica 

Con  el  correr  del  tiempo,  ya  en  la 

de  elementos  plásticos,  trabajo  culmi- 

década  del  Sesenta,  un  taller  de  Pintunatorio  de  largas  series  de  ejercicios ra  al  aire  libre  no  tenía  demasiado 

que  comenzaban  por  pequeñas  “mansentido:  los  movimientos  y  tendencias chas”  tomadas  en  Pereyra,  en  la Boca, 

de  la  pintura  -surrealismo,  arte  conen  las  proximidades  de  Ensenada  y  de creto,  informalismo,  neofiguración, 

Berisso.  . .   como  impresiones  directas 

etc.,  barrieron  con  ese  pasado  todavía 

de  lugares  pintorescos.  Era,  como  en 

romántico  en  su  actitud  contemplati

Zola,  el  “rincón  de  la  naturaleza  visto 

va,  que había erigido su estética en una 

a  través  de  un  temperamento”,  definivisión panteísta del  paisaje;  a tal  punto ción del  arte  aceptada por entonces en 

que  en  1972,  cumplida  con  creces  su 

los  talleres  de  la  escuela  como  una 

latitud  histórica,  la  asignatura  era  suverdad definitiva.  En el  taller se trabaprimida  del  plan  de  estudios.  Se  había jaba  en  la  integración  de  fragmentos 

cerrado un ciclo. — A.O.N. 

elegidos:  el  profesor  no  sólo  corregía, 

sino  que  hablaba  ante  el  grupo  de  sus 

PINTURA  CONTEM PORANEA

alumnos.  Experto  conocedor  de  técnicas  y  recursos  de  la  pintura,  solía En el  transcurso  de  los  últimos  años  no 

también  realizar   visitas  gu iadas  a  los

han  sido  frecuentes  las  exposiciones
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colectivas,  por  lo  menos  las  de  artistas 

por  lo  tanto  fueron  jóvenes  en  1960- 

que  actuán  en  el  medio,  nacidos en  un 

65,  cuando  militaban  en  las  filas  de 

período generacional que los convierta 

“Si” y  “MAN”,  pero no  en  1981,  cuanen representantes de la pintura platen-do  han  dado  ya  la  medida  de  sus 

se  contemporánea.  Si  bien  diversas 

posibilidades  en  sus  respectivas  carreinstituciones han realizado muestras de ras. 

conjunto,  la Dirección de cultura de la 

De  todos  modos,  si  a  la  lista  agregá

Municipalidad,  el museo  “Beato Angésemos  algunos  nombres  de  pintores lico”,  la Asociación gremial de Artistas 

excluidos  (en  algunos  casos  voluntariaplásticos,  la C aja para profesionales de mente:  gente  que  no  respondió  a  la 

la  Ingeniería,  el  Taller  del  “Viejo 

convocatoria)  y  de  escultores  y  graba

Molino”,  etc.,  etc.,  se  trata,  o  bien  de 

dores  contemporáneos,  tendríamos  un 

pequeños  conjuntos  o  grupos,  o  bien 

verdadero  panorama  de las artes en La 

de  artistas  elegidos  al  azar,  que  no 

Plata  al  aproximarse  la  fecha  del  Cenposeen  un  valor  demostrativo.  Por  eso tenario.  Con  De  Marziani,  Rubén Elo-fue  importante  la  exhibición  titulada

segui,  César  López  Osomio,  César 

Patemosto,  Alejandro  Puente  y,  entre

 D e  Marziani,  Hugo  (1941)  -   Dibujo   (1972)  -  

 tinta y  lápiz.  Colección particular.  La Plata. 

 Mateo,  Juan  (1904-1951)  — El  lazo  -    óleo  sobre 

 tela.  Propiedad de  la familia del artista. 

los  más jóvenes,  Rodríguez  del  Pino  y 

Norma  Posea,  tendríamos  una  veinte

“Búsqueda  y  encuentro  de  la  joven 

na  de  nombres  claramente  representapintura  platense”,  organizada  por  el tivos. 

Museo  provincial  de  bellas  artes  en 

Pero  una  muestra  de  conjunto  es 

julio  de  1981,  repetida  en  el  museo 

como  una  antología:  siempre  se  pre

“Eduardo  Sí vori”  de  la  Capital  Fedeguntará el  contemplador por qué están ral.  Cierto  que  existe  una  objeción:  el 

ciertos  nombres y  por  qué  se  ha  omiticalificativo  de   joven ya que  la mayoría do  a otros.  Es que los mecanismos para 

de  sus  integrantes  pertenecen  a  la 

inclusiones  y  exclusiones  no  suelen 

generación  de  los  nacidos  hacia  1930; 

regirse  por  la  razón,  sino  más bien  por
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invalidan  el  acontecimiento,  porque, 

como  ha  dicho  Heidegger,  “Lo  que 

algo  es  en  su  ser  no  se  agota  en  la 

objetividad,  y  mucho  menos  si  ésta 

tiene  el  carácter  de  un  valor.  Todo 

valorar  consiste  en  una  subjetivación. 

No  deja  ser  al  ente,  sino  que  simplemente,  deja  que  lo  que  es  valga como  objeto  de  la  actividad  de  un 

sujeto”.  La  gente  de  La  Plata  ha 

buscado  su  ser  con  ahínco.  Su  identidad,  doblemente  cuestionada  por  ar

 Paternosto,  César  (1931)  —  Pinturas  acrílicas gentinos y por platenses,  los ha llevado 

recientes -   Fuji  Televisión Gallery,  Tokio,  1982. 

a  una  constante  introspección.  La  presentimientos.  Es,  por  naturaleza,  un gunta que pregunta por el ser está viva 

tipo  de  opciones  muy  subjetivo  donde 

en Pacheco,  en Paternosto,  Puente,  De 

predomina  lo   hu m ano  sobre  la  lógica. 

Marziani,  Sirabo,  Soubielle,  Zabalet, 

E l  conjunto  de  artistas  platenses  que 

Blanco,  Mazzoni,  López  Osomio,  Mo- 

entonces  expuso  no  es  una  excepción. 

neta,  Alzugaray,  Segura.  Tal  vez  se 

Si  bien,  por   esprit  d e fin es s e  no  cabe 

replanteó  en  aquel  tránsito  de  los 

hablar  de  inclusiones  abusivas -q u e  en 

Sesenta  a  los  Setenta,  como  un   leit

cierto  modo  hubo-,  sí  cabe  preguntar 

 motiv  cuando,  pasado  el  auge  de  las 

por  qué  no  figuraron  en  la  selección 

nuevas  tendencias,  el  campo  del  arte 

los  nombres  de  López  Osomio,  De 

se  mostró  como  desierto.  ¿Fue  la  hora 

Marziani,  Paternosto  o  Puente,  quiede  un  tránsito  de  lo  extenso  a  lo nes  poseen  una  trayectoria  nacional  e 

profundo,  en  cuyas  aguas  pocos  sobreinternacional  indudable.  E l  hecho  de viven? Acaso. 

que  vivan  actualmente  en  el  país  - L a  

¿Acaso  también  “lo  importante  del 

Plata  sería  una  exigencia  demasiado 

grupo  Sí” -d e  acuerdo  con Squirru- fue 

localista-  o  no,  para  nada  podría  toeso,  el  ser  un  grupo”?  En  este  sentido, marse  en  cuenta:  si  han  nacido,  o  se 

lo  que  los  reunió  en  1981,  después  de 

han formado aquí,  debiera ser suficienveinte  años,  junto  con  colegas  ajenos te. 

a  la  cohorte  original  y  a  otros  venidos 

De  todos  modos  las  ausencias  no

de  generaciones  más  recientes  quedaría  cuestionado.  Apresurémonos  a  decir  que  todo  grupo  se  escinde  rápidamente;  y  que  Si  no  fue  una  excepción: la  búsqueda  del  camino  propio  es 

siempre  saludable:  después  de  haber 

vivido  la   unión  sagrada,  indica  que  la 

personalidad  se  salva.  Por  otro  lado, 

las  filas  de  entonces  —como  las  de  los 

años  Setenta-  están  raleadas:  hubo 

interregnos,  cesuras,  y  aun  defecciones,  aunque  nunca  infidelidades.  Es gratificante  advertir,  en  esas  décadas 

 Puente,  Alejandro  (1933)  -  Geometría  81   (1981) 

—   acrílico.  Museo  provincial  de  bellas  artes.  La

que  Marta  Traba  consideró  “vulnera

 Plata. 

bles”  en  el  arte  latinoamericano  que, 
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en  lo  que  respecta  a  L a  Plata,  nadie 

haya  vendido  su  alma  al  diablo.  Si  la 

cosa no  iba se  prefirió el  silencio;  y así 

quedaron  en  el  camino  algunos  miembros de, 

 Si,  de  MAN y de   Sistem as,  por 

no  citar  a  otros  grupos  menos  representativos. 

Quizá,  casi  diríamos  que  sin  duda,  la 

tarea  del  crítico  deba  ser  insuficiente 

sin  alternativa;  ya  que  la  amplitud del 

tema  impone  restricciones,  así  como 

una  generalización  harto  azarosa:  no 

vemos  el  arte  nacional,  ni  siquiera  el 

platense,  sino  el  modo  en  que  algunos 

pintores  de  L a  Plata  afrontan  el  problema  de  la  creación  artística  en  un momento  muy  singular,  a  veces  desde 

afuera  del  contexto  ciudadano,  a  menudo  con  experiencia  en  los  grandes 

 Blanco,  Nelson (1935) — Retrato  (1980) — acrilico 

centros  que  alertan  y  condicionan  las 

 sobre tela,  91 x  73.  Propiedad privada.  La Plata. 

respuestas más inocentes. 

Una  cualidad  positiva es la  ausencia 

animales  domésticos  que  forman  un 

de  uniformidad;  es  decir  que,  por 

manso  y  ameno  bestiario  surreal,  un 

ejemplo,  existen  figurativos  y  geoméretablo  con  sabor  a  parodia:  la  mujer-tricos  —si  estas  categorías  conservan 

gato,  la  ubre-pie,  el  pájaro-nube  son 

algún  otro  sentido  que  no  sea  el  lugar 

metamorfosis del signo icónico tal cual 

común  de  la  crítica  más  epidérmica; 

lo  ha  entendido  la  tradición  fauve- 

porque lo importante no son las clasifisurrealista,  sin excluir a Miró.  Y puesto caciones,  sino  lo  que  cada  uno  hace 

que  estos  seres  no  pueden  ser  reflejadesde  su  propio  espacio  vivido  en  la dos,  ni  retratados,  por así  decirlo,  en la 

búsqueda  de lo que pretende significar 

ilusión  naturalista,  quedan  connotados 

y lo que realmente significa. 

en  la  recapitulativa  síntesis  del  grafis- 

mo  pictórico.  Se  trata de un  paisaje en 

L a  característica  formal  de  Nelson 

el  que  no  existen  elementos  atmosféri

Blanco  se  da  en el   trazo,  que  contribucos que preanuncien cambios ni efecto ye  a  la  delincación  de  la  imagen,  en 

alguno  —aun  la  nube  está  recortada, 

tanto  color  que  aspira  a  la  forma;  y 

de  ahí  la  idea  de  un  mundo  estable  y 

puesto  que  pintar  es,  desde  antiguo, 

permanente,  un  mundo  encantado.  La 

dibujar,  si  la  pintura  comienza  por  el 

línea  es,  por  lo  tanto,  el  signo,  si  no  el 

contorno,  ello  significa  que  Nelson 

síntoma,  de  una  claridad  conceptual  a 

Ríanlo   rescata  el  estatuto  de  la  imacuya definición concurre. 

gen,  se   d esv ía  de  las  actitudes  matéri- 

cas,  informalistas,  geométricas,  abrien

Para  ubicar  a  Soubielle,  introspectivo, 

do  paso  a  un  tipo  de  pintura  fuera  de 

sagaz,  nada  más  propio  que  sus  confela  norma  corriente  en  la  época  del siones,  las  más  recientes,  del  creador 

movimiento   Si —hacia  1960—.  E l  rescate 

maduro  que  acepta  la  duda   salu dable.  

del icono se da en la escena poblada de

Asido  a  sus  fervores,  dialoga  con  los
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antiguos  maestros,  los  trae  a  la  época 

sual:  se  da  en  el  umbral  del  precepto 

nuestra:  no  necesita  negarlos  ni  menos 

donde éste se vuelve indeciso,  ejercienaún parodiarlos.  Se trata de  “tender un do  una  mínima  coerción  de  la  mirada, 

puente  virtual  a  través  de  los  siglos”, 

pese  a  la  rigidez  geométrica.  E l  sentino  ya para  repetir vivencias  de  otrora, do queda flotando,  no se define,  en una 

sino  para  comprenderlas  desde  una 

clase  de  formas  que  fluctúan  entre  lo 

nueva  perspectiva.  Por  supuesto,  en la 

abstracto y lo concreto. 

altura  del  modelo  cobra  énfasis  el 

Esta  última  palabra  es  clave,  desde 

desafio,  mientras  el  artista,  haciendo 

los  comienzos,  en  la  evolución  de 

pie  en  la  paradoja  y  en  los  opuestos 

Mazzoni. 

minados de peligros,  espera “la revelación  de  la  imagen  sin  cometer el  error Pacheco  es  un  efusivo  que,  como  a  los 

de salir a buscarla”. 

buenos  románticos,  le basta el ansia de 

racionalizar  la  emoción.  E l  color  bajo 

E l  concepto  estético  de  Raúl  Mazzoni 

indica la persistencia de un tono grave, 

se  basa  en  la   am big ü ed ad :  su  pregunta 

no  familiar  ni  festivo,  pero  tampoco 

de si la obra es pintura u objeto insinúa 

solemne.  Es  irrelevante  si  la  forma 

un  doble juego  de ida y  vuelta entre lo 

textualiza el sentir,  o si éste condiciona 

real  y  lo  ilusorio,  lo  palpable  y  lo 

la  síntesis  del  complejo  sígnico,  cuyo 

visible.  Eso,  en  cuanto  aludir  a  una 

referente  se hunde  en el  misterio;  pues 

pintura  cuyo  signo  carece  de  objeto, 

la  norma  depurada,  lo  esperable  denpero  no  de  valor  semántico.  L a  otra tro  de  un  contexto  regular,  es  vulneradimensión,  lo  que  al  plano   le  su cede, do  por  la  irrupción  de  energías  que 

insinúa  una  sintagmática  urdida  por el 

afloran  desde  el  plano  de  las  formas 

recorte,  la  torsión  o  alabeo  que  peneorgánicas,  viscerales  o  sensibles,  al  fin tran  o  emergen.  La  propuesta  es  vi-sometidas  por  la  rigurosa  limpidez 

geométrica  del  planteo.  Estas  dicotomías  crean  situaciones  muy  complejas, vuelven  elusiva,  a  menudo  críptica  la 

idea-sentimiento  y  todo  lo  que  le  concierne en el cuadro. 

Rubén  Segura  se  mueve  con  originalidad  en  otro  camino:  sus  “muñecos” 

luchan  por  salir  de  una  prisión  como 

geológica.  Genera  así  una  cualidad 

formal  de  antirrelieve  que  caracteriza 

el  objeto  plástico.  En  su  nivel  de 

metalenguaje,  connota  un  tipo  de  significación  en  cascada:  quizá  la  degradación  del  hombre  contemporáneo,  su infantilismo  y,  a  la  vez,  una  clara 

denuncia  de  lo   kitsch  como  horizonte 

baladí  de cultura. 

Superando  la  concepción del juego,  en 

 Mazzoni,  Raúl (1941) -  Pintura   (1980)  -   Propie

que  había  desembocado  la  pintura  de 

 dad del autor. 

 m otiv  y  el  arte  lúdico,  algunos  artistas
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platenses  procuran  rescatar  la   trascend en cia  en  la  forma  de  un  valor  asocia* 

do  a  lo  telúrico:  Paternosto y  Puente  a 

través  de  una  geometría  ordenadora 

del  sustrato  americano  indígena;  D e 

Marziani  con  su  interpretación  semiótica  de  la  pampa;  Sirabo  mediante 

“imágenes  extraídas  de  la  profundidad 

arquetípica del hombre y de los símbolos  esenciales  que  acompañan  y  marcan  su  andar  por  la  tierra”.  Se  trata, pues,  de  un  arte  de  signos  motivados, 

en  los  que  desaparece  la  cosa,  después 

de  su última elaboración.  E l  mundo ya 

no  es  tampoco  el  “lenguaje  divino”, 

sino  el  lenguaje  del  hombre  raigal  a 

través  de  su  peripecia.  Una  actitud 

común  a  estos  artistas  es  la  búsqueda 

de  la  identidad  latinoamericana,  en  la 

historia  como  puente  hacia  una  reali

 Carden,  Federico  Arturo  -   Paisaje  -    Acrílico 

dad  que  debe  ser  no  sólo  expresada, 

 sobre papel,  84 x 69 cm.  Propiedad del autor. 

sino  reconquistada,  a  fin  de  erigir  en 

ella un proyecto de vida auténtica. 

enseguida  que  el  encarecimiento  del 

Todo  planteo  de  este  tipo  requiere 

significado  puede  realizarse  no  solo 

un  cierto  énfasis,  una  retórica  que 

por  exceso,  sino  también  por  defecto; 

insista  significativamente  en  la  proya  que,  como  dijera Van der Rohe,  “en puesta.  Sin  embargo,  los  pintores  aluarte,  menos  es  más”.  Una  obra  descardidos  —y  también  Pacheco,  Mazzoni  y nada  es  también  enfática;  y  cuando  no 

López  Osornio,  aunque  por  razones 

se  reduce  a  la  expresión  aislada,  sino 

algo  distintas-  realizan  hoy  obras  desque  el  artista  repite  con  variantes  el pojadas  de  una  plástica  pura,  a primeesquema  básico  durante  años,  hasta ra  vista  silenciosas  y  antielocuentes. 

agotar la  idea,  tenemos el  ejemplo  más 

Pero  es  la  primera  impresión.  Si  se 

cabal de un lenguaje iterativo. 

profundiza  en  la  imagen,  se  advierte

La  pintura  de  las  mujeres  merece  un 

párrafo aparte. 

Si,  como  afirma  Lucy  Lippard,  el 

arte  femenino  de  los  años  Setenta 

implica  una  ideología;  o,  según  otra 

opinión,  “despierta  la conciencia,  invita  al  diálogo  y  transforma  la  cultura”, quizá  las  obras  de  Silvia  B¡anconi 

podrían  tomarse,  en  cierto  modo,  como  ejemplo.  Ideología,  en  el  sentido de  “lo  que  significa  ser  mujer  en  una 

 Segura  R ubén  (1946)  -   D e  la  serie  Angelescultura  patriarcal”;  y  también,  no  que 

hombres-niños   (1980)  -   Ensam blage,  tela  con 

 tratamiento  vinílico,  53  x  92.  Propiedad  del 

el  arte  deba  proponerse  disquisiciones 

 autor.  La Plata. 

con  lo  tectónico,  lo  formal,  los  proble
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mas sintácticos o  el   estilo a través  de  los 

cuales  se  lo  conoce.  E l  arte,  en  este 

caso,  es  un  “híbrido”  inseparable  de su 

mensaje.  E l  arte  de  Silvia  Bianconi 

parece  recordarle  al  hombre  su  condición  gregaria,  la  existencia  de  una esperanza en un mundo en que el amor 

linda  con  el  erotismo,  y  que  ello  es  no 

sólo aceptable,  sino bueno.  En tal caso, 

implica  una  señalización  de  tabués:  no 

tiene  que  ver con el buen gusto (puede 

estar  en  lo  latsch).  Deformación,  expre

 García  Segura,  Beatriz  -   Atardecer  de  diciem

sionismo,  redundancia,  todas  las  for

bre  -1 9 8 1 . 

mas  de  una  retórica  son  convocadas 

para  revelar  la  condición  del  hombre, 

que  Estela  Giovenille.  Bibí  Specken  y 

en  un   diálogo  d e  dos  que  la  presencia 

Mirucha  Almeida,  del  Taller  del  Viejo 

de  otros  diálogos  no perturba,  y que  se 

Molino  (V.)  asumen  una  libertad  resyergue  como  una  crítica  al  monólogo ponsable  y  auspiciosa.  Aunque  nuesmasculino. 

tras  compatriotas  poseen  la  suficiente 

Muy  diferente es la pintura de Mirta 

sensatez  como  para  no  correr  tras  las 

Rossetti,  quien  parece  más  afecta  a 

deformaciones  del  feminismo,  tal  cointroducir  las  redes  y  tintes  multicolomo  se  practica en otros países,  hay  que res  de  la  experiencia secular femenina; 

contar,  desde  luego,  con  esos  continmás  fiel,  por  ello,  a  los  paradigmas  de gentes de alumnas que vienen llenando 

la  década  del  Sesenta,  en  la  cual  se 

las  aulas  desde  hace  ya  bastante  tiemdesarrolló  como  pintora.  Para  Mirta po y que,  con frecuencia,  poseen talen

Rossetti la exactitud del color,  la forma 

to  para  la  creación  y  la  docencia 

limpia  y  correcta  son  esenciales.  Meartísticas  no  importa  a  qué  niveles: nos  feminismo  y  más  pintura  han  sido 

Irene  Herrero,  Mané  Bernardo,  Grasu  norma  y  la  del  entorno  de  artistas ciela Lorenzo, Teodolina García Cabo, 

masculinos  que  fueron  sus  maestros. 

Norma  Posea,  Graciela  Galán,  Beatriz 

Esto no va dicho en tono congratulato

Uribe,  María  Luz  Agriano,  Irma  Amario  ni  demagógico,  ni  siquiera  como to,  Nidea  Danessa,  Nelba  Greco,  Hebe 

alegato  desde  el  punto  de  vista  del 

Redoano,  Cristina  Manganiello,  Nora 

sexo  opuesto;  pues  de  todos  modos,  lo 

Ugartamendía,  Alicia  Petruzzi,  Alicia 

femenino  asoma  en  la  persistencia  de 

Hernández  Dufour  y  muchas  otras, 

lós   tejidos  un  grafo  que  codifica  la 

pertenecieron  alguna  vez  a  esos  coninclusión de lo social en lo estético. 

tingentes. 

Nadie  podría  desdeñar  el  papel  que 

En  una  ciudad  donde  la  enseñanza 

juega el arte femenino en la década del 

artística proviene,  básicamente,  de una 

Setenta,  no  sólo  por  el  mayor  número 

facultad  de  Bellas  Artes,  no  deja  de 

de  mujeres  artistas,  que  supera  a  todas 

llamar  la atención el  comparativamenlas  épocas  precedentes,  sino  también, te  escaso  número  de  graduados  imbuicomo  acaba  de  verse,  por  la  puesta  en dos  de  alguna  tendencia  innovadora: 

foco  de  un  nuevo  tipo  de  asuntos  y  la 

en  una  lista  que  represente  lo  que 

manera de tratarlos. 

ocurre  en  la última  década,  la  mayoría 

Emma  Gans  egresó  de  Bellas  Artes, 

no  han salido  del  taller  de  Pintura.  Las 

con  excelentes  perspectivas,  lo  mismo

excepciones,  como  López  Osornio
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-que,  por  otra  parte  se  graduó  en 

 d o n e s ,  con  Gabriel  Grioni,  fotógrafo; 

M osaico-  no  abundan.  Sumamos  a 

Gloria  Guindani,  Falcón  Lima,  Jorge 

Pacheco,  Alzugaray,  buen  pintor,  con 

Isjaqni,  María  B.  Wagner,  Laura  Spe- 

no  mucha  continuidad;  Moneta,  aun 

roni, Eduardo Migo. -  A.O.N. 

en  la  etapa  de  tanteos.  Entre  los 

autodidactos,  Khorsatz,  persistiendo  en 

PINTURA  (enseñanza)

su verdad euclidiana;  Zabalet,  artesano 

creador,  que  juega  tramas  y  módulos: 

La  pintura  se  inició  temprano  en  La 

en  ambos,  la  geometría  como  sentido 

Plata.  A  la  obra  de  aficionados  que  se 

ético,  frente a un mundo incoherente y 

fueron  instalando  casi  desde  el  día 

desquiciado.  Tartarini,  aún  inmaduro, 

mismo  de  la  fundación,  se  agrega  la 

con muchas dudas;  Iacopetti (que estude  los  talleres  privados,  y  la  actividad dió  Historia  del  Arte  por  no  transar 

decisiva  de  organismos  oficiales:  el 

con  el  taller  de  Pintura)  activo  rumia- 

Museo  de  bellas  artes,  instalado  en 

dor  de  ideas,  de  entusiasmos  y,  tam1923  (V.)  y  la  Escuela  Superior  -h oy bién  de  dudas.  En  síntesis,  pareciera 

facultad-  de  bellas  artes  de  la  Univerque  esa  disciplina  y  control  académisidad  (1924)  cuyo  origen  se  remonta  a cos  exigidos  en  Pintura  (V.)  y  Dibujo, 

la  Escuela  de  Dibujo  del  Museo  de 

no  resultan  en  una  mejor  disposición 

ciencias  naturales  (en  la  que  enseñó 

para  expresarse  creativamente;  para 

nada  menos  que  Martín  A.  Malharro, 

que los graduados no sean la sombra de 

desde  1906 hasta su muerte (1911). 

sus maestros. 

Aparte  de  los  diversos  y  numerosos 

En  las  generaciones  más  recientes, 

atelieres  privados  que  figuran  en  el 

los  nombres  se  desgranan  en  una  muorden  alfabético  de  esta  obra,  cabe chedumbre  de  vocaciones  todavía  no 

hacer  una  relación  especial  de  la  cáteconcretadas  y  vehementes  promesas: dra  de  Pintura  que,  desde  entonces 

Ca  den,  pintor  nato;  Cohén,  Caminos, 

hasta  nuestros  días,  no  cesó  de  proveer 

Luna Almeida (del grupo  C inco fig u ra-

de  graduados  a  una  comunidad  que 

nunca  ha  sido  indiferente,  si  bien  algo 

remisa  en  aceptar  la  alteración  de  las 

normas  admitidas.  Quizá  ésta  sea  la 

razón  que  explica  la  gravitancia  de  la 

enseñanza impartida en Bellas Artes. 

La  cátedra  de  Pintura  superior  tuvo 

por  titular  a  Antonio  Alice,  quien  la 

desempeñó desde la fundación en  1924 

hasta  su  jubilación,  ocurrida  en  1942. 

Durante  todos  esos  años,  cuando  la 

Escuela  tenía  por  sede  una sección  del 

teatro  Argentino  y  en  los  primeros 

años de su  traslado  a su edificio propio 

de  la Plaza Rocha,  un número considerable  de  discípulos  pasó  por  el  acreditado  taller  de  quien  poseía  méritos para  ejercer  la  docencia  con  plena 

 Zabalet Eduardo  (1932) -  Quetzalcoatl   (1981) — 

 Dibujo,  23  x  23  cm.  Propiedad  del  autor.  La

autoridad ya que ostentaba en su currí

 Plata. 

culum  el  Premio  Roma  (1904),  Meda-
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 rra  d e  p rom isión ,  San  M artín  en  

 B ou logn e y   L os  C on stitu yentes  d el  53, 

serie  que  se  iba  integrando  a  lo  largo 

de  su  vida  como  docente.  Entre  sus 

discípulos  sobresalió,  en  el  retrato, 

Salvador  Calabrese,  quien  ha  dejado 

una  obra  iconográfica  de  indudable 

interés,  circunstancial en sus días,  pero 

hoy  parte  inseparable  de  la historia  de 

La Plata. 

Quizá  la  orientación  de  la  cátedra, 

dentro  de  un  clásico  naturalismo,  tomaba  al  sesgo  la ideología de la época, una  A m erin dia  que  tentó  a  muchos  de 

sus  graduados:  Suero,  Lanziuto,  Bon- 

giomo,  Elgarte,  quienes  canalizan  por 

la  vía  del  grabado  el  aporte  a  la  idea 

de un arte nacional fundado en el tema 

indígena y  en la así  llamada ruta de las 

Provincias. 

 Alicey  Antonio  —  Autorretrato   (1941)  —  Oleo.  

 Facultad de bellas artes. 

E l  profesor  adjunto  de  la  cátedra  de

lia  de  Plata  en  el  Salón del Centenario 

(1910),  el  Premio  nacional  del  primer 

salón (1911),  el Premio del Salón de los 

Artistas franceses (1914),  la Medalla de 

Oro  en  la Exposición de  San Francisco 

de  California  (1915).  Las  lecciones  de 

Alice,  que  además  había  perfeccionado  sus  estudios  en  la Academia  Albertina  de  Milán  (1904-1908)  fueron  seguidas  con  entusiasmo,  y  de  ellas  surgió un grupo de graduados que ejercieron  una  gran  influencia  en  el  medio, sobre  todo  a  causa  de  una  vocación 

irrenunciable,  no  perturbada  por  dudas,  ni,  entonces  por  el  correr  de  los ismos.  Las  exigencias  de  la  cátedra 

ponían  el  énfasis  en  el  modelo  natural, 

en  la  realización  de  una  pintura  de 

formas relativamente abiertas,  al servicio  de  una  temática  que oscilaba entre el  estudio  de  naturaleza  muerta,  el 

retrato  como  antesala  del  cuadro  de 

historia,  del  que  Alice  fue  el  maestro 

 Brughetti,  Faustino  (1877-1956) -   El  zapatero -  

indiscutido  con  su  serie  argentina  de 

 óleo sobre tela.  Propiedad de Romualdo Brughet- 

 L a   m uerte  d e  G üem es,  A rgentina,  tie-

 ti  Buenos Aires. 
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Alice  fue  Alberto  Rossi,  entre  1927  y 

mente,  un  cubismo  internacional  mo1942,  año en  que se retira, junto con el derado,  cuyo  modelo  fue  Braque.  D e 

titular.  E l  reglamento  de  entonces  obliaquí  que  el  taller  de  la  Escuela  tuvo gaba  a  que  el  profesor  adjunto  diese 

aperturas  impresionistas  a  la  vez  que 

seis  clases  anualmente,  lo  que  Rossi 

cubistas,  que  los estudiantes asimilaron 

solía  hacer  a  fin  del  curso  lectivo.  E l 

con  entusiasmo,  ya  que  el  mundo 

espíritu  de  la  ordenanza  consistía  en 

plástico  porteño  estaba  entonces  en 

asegurar  una  continuidad  de  la  enseesa  moda.  Pero  no  fue  un  militante ñanza,  para  el  caso  de  que  la  cátedra 

categórico:  enseñaba  con  mesura,  sin 

quedara  acéfala.  Eso  ocurrió,  precisadisimular  sus  propias  incertidumbres. 

mente,  en  1937,  cuando se tomaron las 

Así,  los  alumnos  gozaron  de  libertad, 

medidas  (disciplinarias)  contra  algunos 

mientras  mostraban  su  iniciativa  y 

profesores  de  la  Escuela  superior  de 

capacidad creadoras.  No fue un docenbellas  artes,  las  que  también  alcanzate  pródigo,  pero  sí  un  artista  de  referon  a  Alice;  por  lo  que  Rossi  debió rencia. 

sustituirlo  durante  un  lapso  de  un  año, 

aproximadamente. 

Su  atelier  de  la  Capital  Federal  era 

Cuando Alice  se jubila,  en  1942,  hay 

muy  concurrido,  ya  que  fue  uno  de  los 

un  interregno:  el  interinato  lo  ocupa 

retratistas  más  prestigiosos  de  su  épo

Ernesto Riccio.  La cátedra se concursa 

ca.  En  este  género  se  destacó  como  un 

con  la  participación  de Antonio Bem i, 

profesional  de  gran jerarquía.  Antes de 

Em ilio  Centurión,  Cleto  Ciocchini, 

llegar  a  la  tela  indagaba  minuciosa

Ramón  Gómez  C om et  y  el  propio 

mente  sobre  la  personalidad  de  la 

Riccio.  E l  concurso  lo  gana  Em ilio 

figura,  con  todo  tipo  de  documenta

Centurión,  quien es puesto en posesión 

ción  y  referencias.  Así,  cuando  una 

del cargo en  1944. 

institución  importante  le  encargó  un 

“Centurión llegó  a la Escuela con su 

retrato del general San Martín,  de gran 

personalidad  ya  plenamente  definida 

tamaño,  Centurión  estudió  concienzu

-a c o ta   el  ingeniero  Alberto  Gray, 

damente  una  abundante  bibliografía, 

quien  fue  alumno  vocacional  en  el 

todo  un  período  de  la  historia  patria, 

taller  de  Pintura.  Laureado  con  el 

que le permitió conformar la figura del 

Gran  Premio  Nacional  en  1935,  desprocer,  tanto  en  su  fisonomía  como  er pués  de  haber  conquistado  el  Primer 

su  espíritu.  Informándose  en  las  fuen 

Premio  Nacional  en  1920,  y  el  Gran 

tes  elegidas  ensayó  bocetos,  los  resumió 

Premio  de  Honor  en  la  Exposición 

y  fue  al  cuadro:  vimos  un  desconocido 

Internacional  de  París  en  1937,  adey  admirable  San  Martín.  No  remedaba más  de  otras  distinciones.  Desde  el 

la  imagen  tradicional,  pero  el  maestro 

comienzo,  su  labor  docente  descubrió 

estaba  convencido  de  que  esa  efigie 

al caballero de porte respetable y trato 

era  la  más  verosímil.  E l  retrato  fue 

afectuoso,  de  modales  serenos,  y  diáloaceptado  pero  no  divulgado,  presumigo fluido -á g il y galante con las damas, blemente  por  no  destruir  una  imagen 

llano con los hombres. 

ya consagrada en el pueblo. 

Sin  una  militancia  en  las  tendencias 

En  su  atelier  disponía  de  copiosa 

pictóricas vigentes,  podía reconocérsedocumentación  artística,  sobre  la  que le  una  formación  alineada  en  los  mopasamos  largas  horas  analizando  obras dos  españoles  de  principio  de  siglo,  y 

del  pasado  y  del  presente,  muchas 

una  evolución  desde  el  impresionismo 

veces  en  amplias  ruedas  de  pintores. 

francés al modelo cézanneano, y,  final

Centurión  solía  admitir  que  su  profe
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sión  nacía  de  una  actitud  crítica  y 

dejó  marcas  emocionales  que  influyedesprejuiciada”. 

ron  en  la  totalidad  de  su  ser  estético. 

Una  frase  resumía  su  actitud  cuando 

Jubilado  Centurión,  el  período  1950- 

pasaba en recorrida por las aulas:  “A  la 

1955  lo  cubre  Cuido  G.  Amicarelli, 

tela  hay  que  llenarla  de  amor,  de 

que pasó de la cátedra de Dibujo a la de

belleza,  de poesía”. 

En  la  cátedra  no  aceptaba  el  desgano  ni  la indiferencia:  exigía concentración,  comprensión  del  modelo  y  a  sus circunstancias,  y  una  total  entrega a la 

artesanía.  Para juzgar  un  trabajo,  solía 

pararse  ante  el  caballete,  mirar  y   p a lpar.   Leía  con  el  tacto  la  superficie pintada,  buscaba  la  textura  como  resultado  de  la  actitud  que  predicaba, como  afirmación de un propósito  artesano y  expresivo.  Tal  temperamento le valió  amigos  y  oponentes,  cosa  que  él 

consideraba  consustanciada  con  el 

ejercicio de la docencia. 

Amicarelli  tenía  todo  para  el  magisterio  artístico:  conocimientos,  experiencia,  distinciones  en  concursos  oficiales,  capacidad  para  transferir  su propia  personalidad y  para  desarrollar 

la  de  sus  discípulos;  pero  su  temperamento,  a  la vez  que la disciplina frente al  clima oficial —contrapuestos pero  no 

excluyentes,  prevalecieron  sobre  sus 

méritos  educacionales,  y  tuvo  que 

 Amicarelli,  Guido G.  — Figura —  óleo.  1950. 

abandonar las aulas que había colmado 

de fervor latino”. 

Pintura.  E l  mismo  Alberto  Gray,  que 

fue  también  discípulo  de  Amicarelli, 

Cesante  Amicarelli  en  1955,  la  Interha escrito esta semblanza. 

vención  en Bellas Artes  designa  interi

“Cuando  llegó  al  taller  de  Pintura, 

namente  para  reemplazarlo  a  Juan 

estaba Amicarelli  en plena evolución y 

Ballester  Peña,  quien  cubre  la  vacante 

puso  en  su  tarea  docente  un  impulso 

de los cursos  1956-58. 

renovado,  contagioso y  fertilizante.  En 

E l  nuevo  profesor  era,  sin  duda,  un 

poco  tiempo  formó  generaciones  ferartista  de  prestigio,  que  había  ganado vorosas.  Habiendo  estudiado  simultáel  Primer  Premio  de  la  Exposición  de neamente  música  y  pintura,  vivió  una 

Acuarelistas,  en  1938.  Dibujante,  grajuventud  inquieta,  activísima.  Algunos bador y  escenógrafo,  crítico  de  arte en 

recordaban  sus  años  de  pianista  en 

la  revista  NUEVO  ORDEN  y  codirec- 

orquestas que actuaban en salones céntor de  NUESTRA  REVISTA  (1931-32) tricos,  de  épocas anteriores al  micrófoposeía  un  currículum  que  lo  singularino.  Provenía de una familia de artistas; zaba  por  su  amplia  información  y 

y  esta  actividad,  previa  a  la  de  pintor, 

versatilidad.  A  Bellas  Artes  llegó  ya
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maduro,  a  los  sesenta  y  un  años  de 

detrás  del  caballete,  había  que  prepaedad,  con  un  temperamento  que  era rarse.  Los diálogos podían sera sí:

todo  lo  contrario  de  su  antecesor:  al 

—Usted,  además  de  pintura,  ¿qué 

carácter  optimista,  extravertido  de 

hace? 

Amicarelli,  Ballester  oponía  una  acti

—Estudio cerámica. 

tud  un  tanto  reservada,  pronta,  sin 

- Y . . .  ¿qué tal? 

embargo,  a  las respuestas cortantes y  a 

—Y .. .   más o menos. 

menudo  irónicas.  Así,  a  una  alumna 

—¡Ustedes me van a matar! 

conformista,  que  repetía sus esquemas, 

—Bueno, muérase. 

le deslizó el siguiente comentario:

Entonces el  maestro  baja  la  guardia, 

—Ahora  que  aprendió  a  dibujar  con 

sonríe  de  buena  gana,  abraza  a  la 

la  mano  derecha,  pruebe  con  la  izjovencita y  termina la disputa.  Pero no quierda. 

siempre  transaba  así:  con  los  colegas 

E l  recuerdo  de  sus  ex  alumnos  lo 

prestigiosos,  con  alumnos  pagados  de 

sitúa  como  un  maestro  excelente,  que 

sí  mismos,  o  que  creían  saber  mucho, 

tenía  una  idea  muy  clara  de  la  organillegaba  a  ser  lapidario.  Al  que  le zación  del  cuadro.  Colocaba  modelos 

dedicaba  una  de  sus ironías  lo  enterraque  propusieran  problemas  plásticos, ba”. 

no  meramente  descriptivos;  modelos 

En  lo  relativo  al  color,  Ballester 

que  había  que  sentirlos  como   fo rm a.  

Peña organizaba la paleta con el círcu

E llo   derivaba  en  la  búsqueda  de  una 

lo  cromático,  eliminando  el  blanco  y 

estructura  de  la  composición  que  pernegro.  Para  obtener  un  complemento mitiera  ir  construyendo  el  cuadro.. . 

aproximado,  se  comenzaba  por  un  co

En eso estaba implícito todo el lengualor  puro,  v.  gr.  un  naranja,  y  se  lo  iba je   de  la  organización  plana  del  campo 

neutralizando  con  el  opuesto  hasta 

visual.  Expresiones  del  tipo   E l  v erd e 

llegar  al  centro  del  círculo;  luego  se 

 can ta  (Amicarelli)  no  tenían  mucho 

proseguía  hasta  llegar al  otro extremo, 

sentido  en  sus  clases.  “Ballester  Peña 

lo  que daba  toda la gama de  grises.  De 

llegó  al  taller —aclara  una  ex  alumna— 

ese  modo  se  podía  pintar  con  sólo  dos 

cuando  estábamos  en  cuarto  año.  Yo 

o  tres  pinceles,  ya  que  todos  los  neutenía  una  modalidad  muy  sensible  y tros  estaban  formados  con  variaciones 

evolucioné  hacia  una  pintura  affiches- 

de  los  mismos  pigmentos.  La  clase 

ca,  organizada  y  ortogonal.  No  sé  si 

preparatoria  comenzaba  con  una  exera  lo  mejor  para  mí;  pero  hay  que posición  acerca  del  problema  a  consireconocer  que,  en  el  aula,  era  un  gran derar:  modelo,  propuesta  y  análisis 

seductor in telectu al.. .   aun sin desconcorrespondientes.  Colocaba  la  o  las tar  ese  carácter  maligno  que  suelen 

poses,  a  veces  más  de  una  figura, 

tener  los  intelectuales.  Poseía  un  lado 

trapos,  fondos, naturalezas muertas.  La 

demoníaco  en  su  personalidad,  que 

composición  de  cada  trabajo  era  siempodía  llegar  a  ser  terrible.  Y  era  así: pre  bastante  compleja.  En  una  etapa 

recuerdo  una  exposición  de  obras  suposterior,  obligaba  al  alumno  a  poner yas,  toda  llena  de  diablos.  Eso  era 

un  modelo  y  explicar  por  qué  y  cómo 

cierto.  Pero  también podía ser generose  podía  desarrollar  la  idea  plástica. 

so,  armarse  de  paciencia,  y  a  veces, 

Eso  fue  de  enorme  utilidad  pues  la 

alentar en vez de negar”. 

situación  del  modelo  implica  el  cono

Otro  testimonio  anota  que  sus  cocimiento  de  los  aspectos  involucrados. 

rrecciones incluían una crítica a menu

Ballester  Peña,  hombre  de  vitalidad 

do  demoledora:  “Cuando  se  paraba

restringida  pero  de  una  energía  inte
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lectual  enorme,  fue  acaso  el  primero 

Tenía  cuarenta  y  siete  años,  “gastaen  implantar  en  el  taller  el  concepto ba  corbata  de  vivos  colores  y  cuidaba 

de pintura  p ictórica. 

la  nota   d ison an te  d el  p añ u elo  en  el 

bolsillo  superior  del  saco”  —según  co

En  1958,  la  cátedra,  que  tenía  un 

menta  una  de  sus  ex  alumnas-.  Era  la 

número  considerable  de  alumnos,  fue 

edad justa  de  su madurez  generacional 

concursada,  a  fin  de  proveerla  de 

y  afirmación  de  su  obra.  En  el  hablar 

titular  y  adjunto.  Las  designaciones 

era  rápido,  a  veces  algo  confuso,  casi 

recaen  en  Orlando  Pierri  y  Bruno 

como dando por sobreentendido lo que 

Venier,  respectivamente.  D e hecho,  no

decía  con  leve  acento  italiano  (había 

nacido  en Pola  en  1914,  pero  se  radicó 

en  la  Argentina  en  1925,  a  los  once 

años).  Esa  manera  como  obvia  de  su 

conversación  resentía  su  enseñanza, 

la  cual,  por  otra  parte,  no  necesitaba  de  grandes  planteos  teóricos. 

Porque  él  era  un  instintivo.  En  el 

taller  de  Pintura  —explica  Graciela 

Calandra,  que  fue  su  alumna—  “se 

pretendía  un  poco  el  estallido  de  la 

velocidad,  y  la  dinámica  del  dibujo 

sugerido  sobre  la  forma.  Le  agradaban 

las  oposiciones  cromáticas  violentas en 

un  mismo  trabajo.  E l  curso  podía 

iniciarse  con  el  empleo  del   collag e  (en 

valores),  técnica que  favorecía sus pretensiones  respecto  de  la  velocidad  de ejecución  y  el  planteo  compositivo. 

Más  adelante,  para  colocar  el  modelo, 

armaba  naturalezas  muertas  cargadas 

de  elementos  de  distintas  calidades, 

con  matices  y  formas  contrastantes, 

barrocas,  improvisadas  con  la  misma 

rapidez  con  que  pretendía  que  fuesen 

pintadas.  La  base  del  ejercicio  era  una 

paleta,  a  la  que  tenían  que  ceñirse  los 

 Venier,  Bruno  (1914) -  Figuras y  caballos   (1961) 

alumnos.  En  su  vocabulario  aparecían 

 -   óleo.  Museo  provincial  de  bellas  artes.  La

con  gran  frecuencia  palabras  como 

 Plata. 

vaporoso”,  4 4disonancia* ’,  44 reluciente”,  etc.,  con  las  que  aludía  a  un modo hubo  demasiada  -diríamos  que  no  la 

de  ser  quizá  de  la  única  pintura  que 

suficiente-  afinidad  entre  lo  que  preconsideraba  valiosa.  Sobre  un  empaste tendía  hacer  cada  uno.  Pierri  pasa  a 

grueso,  rico  de  materia  que  exigía  el 

Dibujo  durante  un  breve  período  y  se 

empleo  de  la  espátula,  solía  aconsejar 

jubila  el  1/4/61,  es  decir,  no  llega  a 

ciertos  recursos,  como  dibujar  con  el 

comenzar  el  nuevo  año  lectivo.  La 

cabo  del  pincel,  quitando  la  materia 

cátedra  queda  entonces  en  manos  de 

aún  pastosa  hasta  el  fondo  de  la  tela. 

Venier. 

Su  actitud  era  esteticista:  amaba  la
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pintura colorida,  brillante,  el preciosispor  José  Ferrari  como  adjunto.  La mo de la materia.  Para ello la naturaleenorme  cantidad  de  alumnos  hace  imza  muerta  era  el  soporte  adecuado: posible  que  un  solo  profesor  imparta 

permitía  trabajar  sobre  el   m otiv  y 

toda  la  enseñanza;  de  modo  que  el 

encaminar  al  alumno  en  la  realización 

adjunto  pasa  a  ser  responsable  de  una 

de una pintura pictórica”. 

parte —en general uno o dos cursos- en 

los  que  actúan,  además  varios  ayudan

Venier  se  jubila  en  1969.  L e  sucede 

tes diplomados.  Como se recordará,  las 

Hugo  Irureta,  pintor  español  radicado 

designaciones  a  partir  de  1976  se  haen  el  país  desde  1949.  Se  propuso cen  por  un  año,  y  caducan  el  31  de 

mantener  la  enseñanza  dentro  de  un 

diciembre.  Al  finalizar  1976  ninguno 

orden que respondiera al nivel corriende los dos profesores es confirmado.  La te  de  las  academias  en  la  década  del 

cátedra  la  ocupa Jorge R.  Tapia, joven

Sesenta,  introduciendo algunas modificaciones  y  variantes  en  el  esquema  de una  pintura  también  pictórica,  es  decir,  atenida  a  la  resolución  de  problemas plásticos.  Llega así  la época de los cuestionamientos,  caracterizada  por la 

situación  anárquica  que  desemboca  en 

la  crisis  de  1972-74.  Irureta  queda 

cesante.  Ocupan  ese  lugar  Alejandro 

Puente,  Hugo  Soubielle  —que  tenían 

prestigio  por  haber  integrado  los  grupos  “Si”  y  “MAN”  en  la  década  del Sesenta.  Ni  ellos  ni  otros  logran  encaminar el taller, ya que,  a la turbulencia de  los  acontecimientos,  debe  sumarse 

la  gran  crisis  de  la  pintura,  no  sólo  de 

caballete,  considerada en ciertos círcu

 Tapia,  Jorge  -   Los  ciclos  de  la  memoria -    óleo, los  nihilistas  como  cosa del  pasado.  En 

 60 x 50 cm.  Pertenece al artista. 

1975  ocupa  la  cátedra  Luis  Barragán, 

como  titular  y  Febo  Martí,  en  calidad 

pintor discípulo  de Víctor Chab,  quien 

de  adjunto.  E l  primero  sólo  dicta  un 

explica  así  su  modo  de  encarar  la 

año  lectivo  y  renuncia  para  jubilarse 

enseñanza:

en  1976:  deseoso  de preservar su  tiem

“La  orientación.  .  .  a  mí  me  importa 

po,  piensa más en hacer su obra que en 

la  formación  más  bien  académica,  por 

dedicarse  a  la  enseñanza.  Por  otra 

la  solidez del  concepto  en el  cuadro.  Y 

parte,  pintar era  una  tarea mucho  más 

entonces,  el  trabajo  que  se  realiza  en 

retributiva  para  un  artista  situado;  lo 

cátedra  generalmente  es  muy  controcual  hizo  bastante  difícil  llenar  las lado,  no  hay  una  libertad  de  experienvacantes que se fueron produciendo en cias;  porque  ajustándonos  a  roles  marla  docencia  artística  a  partir  de  esos cados,  el  alumno  puede  ir  solidificánaños;  dificultad  que  se  acrecienta  con dose  para  después  poder  dar  la  cosa. 

el  relevo  generacional,  a  que  obli

Por  supuesto,  a  una  tarea  así  podría 

ga la jubilación de los viejos maestros. 

tildársela hasta  cierto  punto  de  aburri

Con  el  alejamiento  de  Barragán, 

da,  término  que  no  me  agradaría  acá; 

Febo  Martí  ocupa  la  cátedra,  asistido

pero,  de  todos  modos,  siempre  un
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control:  en  vez  de  un  taller  de  libre 

mos  que  para  la  enseñanza  del  arte  no 

expresión  como  en  otro  momento  puexiste  la  metodología  que  hay  para  la do  haber  sido,  nosotros   (nosotros  quieenseñanza  de  la  ciencia.  D e  alguna re  decir  Graciela  Calandra  y  García 

manera  este  aprendizaje  científico  de 

Morillo,  profesoras  adjuntas  a  la  cátela pintura  lo  da Visión,  por supuesto;  o dra)  preferimos  establecer  los  límites:  la 

Historia  del  Arte,  o  Historia  de  la 

experiencia  debe  ser  muy  buscada,  yo 

Cultura,  o  Fundamentos  del  Diseño. 

creo  menos  en  la  tecnología  de  la 

Pero  pienso  que  nosotros  estamos  tracasualidad,  por  lo  menos  en  el  caso  de bajando  en  una  parte  diferente:  el 

la  escuela.  Pienso  que  en  el  taller 

cuadro  es  la  prolongación  del  pintor; 

privado  sí,  evidentemente  no  se  puede 

el  cuadro   es  el  pintor.  Ya  no  es  el 

producir  esto;  por  eso  dije  la  frase 

problema  de  decirle  si  el  sistema  de 

“formación académica” sin asustarme. 

equilibrio  que  se  utiliza,  o  si  las  coor

En el  taller,  el  alumno comienza (no 

denadas de  tal cosa,  o si la clave es alta 

es un  taller florentino,  no porque no lo 

o  media,  sino  que  estamos  trabajando 

quiera  sino  porque  no  podemos)  cocon  una  cosa  más  compleja  que  es  el mienza,  repito,  con  lo elemental.  A  mí 

cuadro.  En  nuestra  cátedra  utilizamos 

me  importa  la   referen cia,  que  es  el 

todo  eso.  En  Dibujo,  a  mí  me  parece 

objeto  que  está  fuera  del  alumno. 

fundamental  la  cátedra  de  Beatriz  Vá

Entonces  empezamos  con una  referenrela,  porque  está pensada  en  el  sentido cia  al  objeto:  el  chico  tiene  que  reproasí,  casi  an acrón ico,   pero creyendo que ducir  en  la  tela  la  situación  que  lo 

con  eso,  con  una  disciplina  muy  rígida 

circunda.  Y  entonces,  evidentemente 

vamos  a  conseguir  después  al  tipo  que 

nos  valemos  de  las  técnicas  de  conspueda  resolver  todos  los  problemas. 

trucción,  de  la  representación.  Lo  que 

Porque,  ¿cuál  es  la  dificultad  del  pintenemos  como  error  yo  creo  que  es  el tor?  Potencialmente  tiene toneladas de 

problema:  el  problema  del  valor  de  lo 

cosas  que  decir:  la  dificultad  es  cómo 

creativo,  el  valor  de  lo  expresivo.  Ahí 

decirlas.  Y eso  no se lo puede  aprender 

somos débiles;  pero es por el  problema 

sino  es  con  las  técnicas,  disciplinas 

de  solidificar  lo  otro.  Por  eso  lo  haceduras,  es  decir,  el  único  camino.  Se me mos.  Nosotros  no  actuamos  por  capripregunta  si  hay  que  poner  el  cuerpo. 

cho:  una  primera  etapa  es  la  identifi

¡Por supuesto!  Si  no,  no lo puede decir. 

cación  del  objeto  y  resolverlo  a  través 

Porque,  además,  lo  importante  del 

de  la  habilidad  manual.  Porque  si  yo  a 

pintor ya está adentro.  Lo que nosotros 

un joven  le  propongo  una esfera,  tiene 

tenemos que hacer es tratar de ayudarque  tener los  recursos  que  le  ordena  el lo:  no soberbiamente;  pero ayudarlo,  si 

cerebro  que  guía  la mano,  para canalipodemos”. — A.O.N. 

zarlos.  Cuando  reúne  todas  las  condiciones  de  ese  tipo,  no  está  haciendo PINTURA  MURAL

nada  más que técnica de la representación:  nos  olvidamos  de  qué  es  arte. 

La  cátedra  de  Pintura  mural  se  funda 

Estamos  forjando,  fo rza n d o  una  discien  1956,  durante  la  gestión  del  Interplina fuerte,  técnica.  E l  individuo  va  a ventor  en  la  escuela,  profesor  Néstor 

desarrollar  después  posibilidades  de 

R.  Picado.  La iniciativa respondía a un 

tipo creativo. 

despertar  en  el  país  de  la  actividad 

¿Y  las  demás  disciplinas  del  currícumuralista  que,  en  La  Plata,  había  tenilum,  Visión,  etc.?  Son  fundamentales. 

do  precursores  como Bezzicchieri,  Bo- 

Nosotros  cuando  enseñamos  advertiveri  y  Speroni  —decoradores-  y,  espe282
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cialmente,  Francisco  A.  de  Santo,  el 

(1960-1962)  el  nuevo  profesor encuenprimero  en  realizar  obras  que  superan tra  el  medio  de  proyectar  la  práctica 

la ornamentación para acceder al nivel 

del  muralismo  en  el  ambiente  de  la 

de  la  pintura  mural  propiamente  diciudad.  Por  su  iniciativa,  durante  la cha.  La Argentina  no  tiene  una  verdadirección  de  Noel  Sbarra,  la  Escuela dera tradición en ese aspecto:  la pinturealiza  contratos  con  instituciones  que ra  de  caballete  ha  sido  casi  exclusiva 

proporcionan  los  materiales  y  los 

durante  un  siglo  y  medio.  Solo  en  la 

alumnos comienzan a hacer una verdadécada  del  Cincuenta,  por  influjo  del dera experiencia directa en la Casa del 

Stijl  y  de  la  Bauhaus,  los  nuevos  gra

Niño,  en  la  Escuela  N9  58  y  en  la  Casa 

duados  en  arquitectura  recurren  a  la 

Cuna.  Ello  permitió  desarrollar  una 

pintura y  el  relieve  murales  para exorinteresante  práctica  y  no  pocas  innonar  los  edificios  de  departamentos  de vaciones  en  el plano  de la docencia, ya 

Buenos  Aires,  Mar  del  Plata  y  otras 

que  no  existía  una  tradición  sobre  el 

ciudades del  país:  característica de una 

trabajo  en  equipo.  De  modo  que  el 

cultura  de  masas  que  modifica  la  antiprofesor  debió  planear  y  organizar gua  estructura  social  de  una  clase 

detalladamente  todas  las  etapas  del 

media  individualista,  que  aspiraba  a  la 

proceso,  desde la situación de los destiposesión  de  bienes,  entre  ellos  la  obra natarios  (no  es  lo  mismo,  por  ejemplo, 

de arte. 

un  mural  para  una  sala  de  párvulos 

E l  cargo  de  profesor  fue  ocupado 

que  para  un  edificio  de  oficinas  o  un 

inicialmente  por  Carlos  Alberto  As- 

ministerio);  realizar los bocetos,  prepachero,  pintor,  grabador  y  decorador, rar  el  muro,  el  calco  en  escala,  la 

egresado  de  la  Academia  nacional  de 

ejecución por áreas y  la complementa- 

Bellas  Artes  “Ernesto  de  la  Cárcova”, 

ción  del  trabajo  en  grupo  que,  bajo  la 

el  4  de  mayo  de  1956.  En  el  taller, 

dirección  de  la  cátedra,  planeaba,  dissituado  en  una  sala  del  subsuelo,  debió cutía,  analizaba,  corregía y  finalmente 

luchar  con  la  falta  de  espacio,  y  realipintaba mediante  una  técnica  que,  por zar  ejercicios  sobre  paneles,  o  bien 

la  índole  del  trabajo,  debía  excluir  en 

sobre  la  pared del  fondo  del  aula,  en la 

lo  posible  el  acento  individual.  A  difeque  los  trabajos  eran destruidos  apenas rencia de los muralistas mexicanos,  que 

terminados,  para  dar  lugar  a  otros.  La 

trabajaban  con  el  apoyo  de  ayudantes 

ejercitación era,  en términos generales, 

anónimos,  aquí  quedaba  fuera  la  realiindividual:  su  duración  efímera  implización  por  el  maestro,  procurándose caba  un  manejo  de  materiales,  pero  no 

que  todos  los  alumnos  tuviesen  una 

la experiencia total del muralista. 

responsabilidad compartida. 

Cuando,  después  de  diez  años,  el 

Los  murales  así  realizados  tenían  las 

1/10/66,  el  profesor Aschero  renuncia 

dimensiones  de  los  recintos,  no  se 

para  jubilarse,  le  sucede  César  López 

enmarcaban  como  paneles,  sino  que 

Osornio,  graduado  en  la  carrera  de 

debían  acompañar  la  realidad  del  es

Mosaico  en  1960,  con experiencia  prepacio  dado.  Los  graduados  todavía  no via  en  el  taller,  donde  había  sido 

empezaban  a  aparecer,  un  poco  por la 

ayudante  de  cátedra.  Su  nombramienlentitud  que  exigía  una  formación  toto  como  adjunto  a  cargo  del  taller  se talmente  nueva  para lo  que  era  común 

produce  el  1/10/66.  Como profesor de 

en  otros  talleres,  de  los  que  provenían 

Visión,  formado  en  la  cátedra  de  Caralgunos  y  que  hacían  de  Mural  una der,  y  de  Morfología  -después  de  una 

disciplina  bastante  insólita  en  el  curríbeca  en  Japón  que  duró  dos  años culum  de la escuela. 
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López  Osomio  queda  cesante  en 

serie  de  direcciones  que  ya  no  tienen 








1974.  Para  reemplazarlo  en  la  cátedra 

pregnancia  ni  gozan  de  prestigio:  la 

se  designa  a  un  profesor  muy  experirealización  cuidadosa  y  su  opuesto,  la mentado,  pintor,  escultor,  decorador, 

destrucción  del  cuadro;  la  ironía,  la 

profesor  de  Morfología,  etcétera.  Nos 

parodia,  el  mundo  de  las  formas  puras 

referimos  a  Carlos  Aragón,  quien  hay el  de  los símbolos,  etc.  E l enfoque de bía  estado  durante  un  breve  período 

un  arte,  en  fin,  de  raíz  popular,  que no 

como  “organizador  y  profesor  de  Pinha tenido  demasiados cultores de jerartura  mural,  desde  el  1/5/54  hasta  el quía en nuestro  medio,  fue la intención 

24/4/56.  Nombrado  nuevamente  el 

hacia una   sa lid a  (como se  decía  enton1/3/75,  se  jubila  dos  años  después,  el ces)  del  grupo  “Quenco”  formado  por 

1/5/77.  Después  de  unos  meses  de 

tres  jóvenes  mujeres  surgidas  de  los 

acefalía,  y  por  razones  de  convenientalleres  de  Bellas  Artes:  L.  Blake, cia didáctica,  se  lo  confirma,  en  carác

Virginia  Manganiello  y  D.  Puicercús. 

ter  ad  honorem,  desde  el  1/10/77 

Con  el  slogan:  “Somos  el  pueblo  y 

hasta  el  31  de  diciembre  del  mismo 

creamos  para  él”,  expusieron  una serie 

año,  en  que  se  retira  en  forma definitide  dibujos  en  la  Biblioteca  Euforión, va.  Los  pocos  alumnos  que  habían 

entre el  12 y 28 de octubre de  1966. 

quedado,  la  brevedad  del  período,  no 

La  vida  de  “Quenco”  fue  breve y  el 

permitieron  realizar una tarea intensa: 

grupo  se  disolvió  sin  lograr  la  trascenlas  clases  se  desarrollan  en  el  taller  de dencia esperada. -  A.O.N. 

la  facultad  donde  se  realizan  ensayos 

de  materiales  y  técnicas  que  permitan 

RESTAURACION Y 

la  formación  del  muralista.  Los  prime

CONSERVACION 

ros  graduados  son  justamente  de  ese 

D E OBRAS D E ARTE

período:  Susana  Alicia  Ramírez  (1978) 

actualmente  a  cargo  de  la  cátedra,  y 

Tarea  secreta  y  anónima  que  está  por 

María Cristina Terzaghi  (1980).  Con la 

detrás  de  las  principales  obras  de  arte 

reforma  de  planes  de  1976,  la  carrera 

del  mundo,  labor  austera  y  sensible 

de  Pintura  mural  ha  desaparecido  y  el 

que  m antiene  el  h acer  más  sigtaller pasó  a  depender  de  la sección de nificativo  de  la  historia  del  ser  humapintura. -  A.O.N. 

no: el arte. 

El  restaurador  ha  de  desaparecer, 

QUENCO (grupo)

pero  el  arte  continuará  su  camino 

ininterrumpido.  Hemos  de  analizar  el 

Hacia  1966  la  década  del  Sesenta 

desarrollo  de  este  silencioso  trabajo  en 

puede  decirse  que  ha  cumplido  su 

nuestra  ciudad.  Pocos  han  sido  los 

ciclo.  Después  de  “Si”  y  de  “MAN” 

restauradores  de  oficio  con  que  ha 

(V.  estos  nombres)  los  artistas  de  La 

contado  nuestro  medio  y  desgraciada

Plata  tienden  más  bien  a  dispersarse, 

mente  es  también  escasa  la  documenacaso  por  haberse  agotado  las  razones tación  con  que  contamos  para  analique  dieron  origen  a  esos  movimientos. 

zarlos. 

Asimismo  la  comprensión  desde  las 

Esta  noble  y  paciente  tarea  ha  sido 

instituciones  oficiales  aparece  como 

llevada  a  cabo  en  la  mayoría  de  los 

retaceada  o,  por  lo  menos,  dudosa, 

casos  por  artistas  plásticos  que  se  han 

cuando  no  hostil.  Por otra  parte,  desde 

interesado  en  la  conservación y  restauel  punto  de  vista  estricto  de  la  crearación de nuestros bienes artísticos. 

ción,  se  han  ensayado  audazmente  una

El  pintor,  decorador,  dibujante  y
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grabador  Salvador  Stringa,  es  uno  de 

los  exponentes  más  representativos 

del  área  local.  Es  posible  considerarlo 

como  un  restaurador  profesional,  dados sus vastos conocimientos demostrados  a  lo  largo  de  su  vida,  debiendo tenerlo  en  cuenta  la  multiplicidad  de 

ocupaciones en que se manifestó. 

D e  origen  italiano,  proveniente  de 

la  ciudad  de  Volpedo  (Alexandría,  año 

1881)  se  radicó  en  nuestro  país  desde 

temprana  edad.  Obtuvo  su  formación 

atística  en  la  Real  Academia  de Brera, 

Milán.  E n  nuestro  país  continuó  sus 

estudios  en  la  Escuela  de  la  asociación 

estímulo  de  bellas  artes  y  obtuvo  su 

título  de  profesor  nacional  de  Dibujo 

en  la  Academia  Nacional.  Trabajó  con 

artistas  de  la  talla  de  Pío  Collivadino, 

Carlos  Ripamonte  y  Bemaldo  de  Qui- 

 La misma  obra después de  la restauración por R.  

rós. 

 Pacha.  La Plata,  colección particular. 

Ha  sido  un  hombre  con  actuación

artística  en  salones  nacionales  y  provinciales  de  arte;  también  expuso  en galerías privadas. 

A  partir  del  año  1938  trabajó  como 

restaurador  de  obras de  nuestro  Museo 

Provincial  de  bellas  artes.  Es  importante  destacar  la  eficacia  y  capacidad con  que  efectuó  la  restauración  de  la 

Colección  Benito  Sosa.  Dicha  tarea  la 

llevó  a  cabo  en  la  casi  lotalidad  de  las 

obras  y  para  ello  practicó  diversos 

procedim ientos  técnicos  como  ser 

reentelados,  transporte  a  nuevos  soportes,  incluyendo  el  retoque  de  las zonas  afectadas.  Así  mismo  por  sus 

manos  pasaron  casi  en  su  totalidad  las 

obras  pertenecientes  a  la  colección 

señora  Wilkinson  de  Marsengo,  como 

también  las  de  la  Colección  Santama- 

rina,  patrimonio del museo. 

Son  imprecisos  y  escasos  los  datos 

que  podrían  contribuir  a  conocer  la 

tarea  de  este  artista.  Sus  colaboradores 

y  compañeros  testimonian  que  era  un 

 Deshays  -   Muchacha  con  arpa  -    óleo  (con 

hombre  de  una  personalidad  introver

 tremendos deterioros debidos a un accidente). 

tida,  siendo ésta la  razón por la cual  no
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formó  discípulos,  y  de  que  gran  parte 

Vecchioli;  D ía  gris  en   e l  R iach u elo, 

de  sus  conocimientos  del  quehacer  se 

 M otivo  d e  la  B o ca ,  B arcazas  en   el 

hayan perdido. 

 R iach u elo,  todos  óleos  de  Eugenio 

Proveniente  de  una  familia  de  res

Daneri;  P aisaje  d e  Isch ilín ,  óleo  de 

tauradores,  la  vieja  tradición  se  extin

Femando  Fader;  P aisaje  d e  C órd oba, 

guió  con  él.  E l  único  testigo  de  su 

óleo  de  Fray  Guillermo  Butler,  E n   el 

incansable  y  silenciosa  labor  es  el 

 estu dio,  óleo  de Iván Vasileff y muchas 

conjunto  de  obras  que  nos  es  grato 

otras más. 

contemplar  en  museos  y  colecciones 

Su  significativo  trabajo  comprende 

privadas. 

variados  y  complejos  procedimientos, 

Entre  las  mismas  podemos  nombrar 

efectuados  con  gran  solvencia  y  cono

 P aisaje  d e  C órdoba,  óleo  de  Miguel 

cimiento  del  oficio.  Prueba  eficaz  de 

Victorica,  que  fue  enteramente  transello  es  el  resultado  apreciable  en  las portada  de  su  cartón  original  a  una 

obras antes mecionadas. 

nueva tela;  L a  procesión   de San R oqu e 

Oscar Argentino Conosciuto,  nacido 

 en  las P alm as,  óleo  de Alfredo  Grama- 

en Chascomús  en  1914,  desde joven  se 

jo  Gutiérrez;  In con tin en cia,  óleo  de 

estableció  en  nuestra  ciudad.  Pintor 

Eugenio  Daneri  todas  del  Museo  propaisajista  y  retratista,  obtuvo  su  título vincial de bellas artes. 

de  profesor  superior  en  la  Escuela 

Cabe  destacar  que  en  dicho  museo 

superior  de  bellas  artes  de  L a  Plata 

permaneció  como  restaurador  durante 

(1949).  Trabajó  junto  a  Antonio  Alice, 

treinta años. 

Cleto  Ciocchini,  Mario  Canale,  Fran

Desde  el  año  1978,  nuestra  ciudad 

cisco  De  Santo.  A  toda  esta  actividad 

cuenta  con  el  valioso  aporte  de  la 

podemos  sumar  su  desempeño  como 

restauradora  profesional  Blanca  P.  T. 

ceramista,  decorador  y  muralista.  En 

Echenique,  nacida  en  1928  en  la  ciuesta  diversidad  de  enfoques  sobresale dad  de  Río  Cuarto,  provincia  de  Córsu  vocación  hacia  la  restauración.  En doba.  De  sólida  capacitación,  es  egreesta  especialidad  podemos  destacar  la sada  de  las  Escuelas  Nacionales  Macapacidad  con  que  restaura  la  Colecnuel  Belgrano,  Prilidiano  Pueyrredón ción  Olgiati  (24  obras)  una  importany  Superior  Ernesto  de  la  Cárcova, te  pinacoteca  privada  que  llegó  a 

donde  obtuvo  finalmente  el  título  de 

nuestro  país  en  1948  proveniente  de 

profesora superior  de Escultura.  Reali

Italia.  E l  conjunto  total  de  obras  fue 

zó estudios  referentes a  la  restauración 

luego  exhibido  en  el  Museo  provincial 

en  Centro  Iberamericano  de  Cooperade  bellas  artes  de  nuestra  ciudad ción en Madrid. 

Desde  el  año  1945  al  1962  efectuó 

Ha  sido  restauradora en el  Museo de 

tareas  de  restauración  en  el  decorado 

arte Hispano Americano Isaac Fernándel  Salón  dorado  de  la  Municipalidad dez  Blanco  y  ocupa  hasta  el  momento 

de  La  Plata,  como  también  de  la 

la jefatura del  taller de restauración de 

pinacoteca  y  patrimonio  artístico  del 

la  Municipalidad  de  la  ciudad  de  B. 

mismo lugar. 

A.  Dado  sus  calificados  antecedentes 

Durante  un  lapso  de  tres  años  se 

en el  quehacer,  el  Museo  provincial  de 

ocupó  de  restaurar  el  Salón  de  recepbellas  artes  de  nuestra  ciudad  ha  conciones  de  la  Casa  de  Gobierno  de tratado  sus  servicios  para  realizar  imnuestra ciudad

portantes  restauraciones  de  su  colec

Desde  1948  a  1950  fue  restaurador 

ción.  Entre  ellas  se  podrían  citar: 

del  Museo  de  bellas  artes  de  la  provin

 In terior M allorquín,  óleo  de  Francisco

cia.  Tanto  se  interesó  en  la  conserva
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ción  de  bienes  artísticos  oficiales como 

también  de  colecciones  privadas,  como la de Numa Rossotti. 

La  muerte  lo  sorprende  en  el  año 

1981  mientras  se  encontraba  dedicado 

a  la tarea de  restauración de la pinacoteca del Jockey Club de la provincia. 

Otro  artista  de  nuestra  ciudad  que 

ha  realizado  una  labor  meritoria  dentro del  área es el pintor Carlos Aragón, nacido en Ayacucho en el año  1915. 

Cursó  sus  estudios  artísticos  en  la 

Escuela  superior  de  bellas  artes  de  La 

Plata,  donde  obtuvo  los  títulos  de 

profesor  de  dibujo  y  profesor  superior 

de  pintura,  completando  su  formación 

en  los  talleres  de  Escultura y  Mosaico. 

Fue  durante  20  años  asesor  plástico  de 

la  dirección  de  Arquitectura  de  la 

provincia  de  Bs.  As.  Su  actividad  se 

desarrolla  en  gran  medida  en  torno  de 

 Pettoruti,  Emilio  (1892-1971)  -   Lago  di  Como 

 (1917)  — óleo  sobre  tela,  50 x  40 cm.  Propiedad de 

la  pintura  mural.  Ha  ejecutado  varios 

 la  señora  de  Salas.  La  Plata.  (Restauración  de 

murales en el edificio del Ministerio de 

 Raúl Pacha,  1982). 

Obras  Públicas  de  la  provincia  de 

Buenos Aires:  Colegio  de Abogados de 

Ha  sido  restauradora  desde  1967 

la  provincia:  Casa  Cuna;  Capilla  del 

hasta  1969  en  el  Museo  provincial  de 

Hospital  General  San  Martín;  Hospital 

bellas  artes.  En dicho  sitio  pasaron  por 

de Niños y otros más. 

sus  manos  varios  óleos,  grabados  y 

No  ha  sido  un  restaurador  de  profedibujos  a  los  que  supo  con  buen  oficio sión  pero  dicha  tarea  la  asumió  con 

preservar y restaurar. 

gran  respeto  y  seriedad  al  efectuar 

En  el  año  1969  ingresa  al  museo 

trabajos del  área en la Municipalidad y 

Dardo  Rocha,  en  donde  su  tarea  se 

Banco  Municipal  de  La  Plata.  Su  conamplía,  debiendo  ocuparse  de  piezas  de tribución  gira  esencialmente  en  torno 

valor  histórico  y  documental.  Desde 

de nuestro patrimonio monumental. 

1971  es  profesora  titular  de  la  cátedra 

Elvira  Nouzeilles,  nacida  en  Coro

“Conservación  y  Restauración”  en  el 

nel  Suárez  en  el  año  1935,  es  egresada 

Instituto  superior  de  Museología  de  la 

en  Cerámica,  en  la  Escuela  superior 

provincia.  Incluye  también  en  su  actide  bellas  artes  de  L a  Plata  (1969).  Su vidad restauraciones de obras de colecamplia  formación  artística  incluye  cocionistas privados. 

nocimientos  en  otras  especialidades 

E l  grabador y  dibujante  Miguel  Ancomo  pintura,  grabado,  vitral y  mosaigel  Elgarte  nació  en  Rojas,  provincia co,  obtenidos  en  dicha  escuela.  En 

de  Buenos  Aires  en  el  año  1910.  Ha 

1966  se  especializó  en  el  Instituto 

residido  en  forma  permamente  en 

Nacional  del  Restauro,  en Roma.  Cabe 

nuestra  ciudad,  donde  obtuvo  en  la 

agregar  que  en  la  ciudad  de  Torino, 

Escuela  superior  de  bellas  artes  de  La 

Italia,  hizo  estudios  referentes  a  la 

Plata  el  título  de  profesor  superior  de 

restauración de porcelanas. 

grabado.  Su  permanente  interés  en  la
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docencia  lo  llevó  a  ocupar  en  1965  la 

dos  de  bellas  artes,  se  desempeñaron 

dirección de dicha casa de estudios. 

en  tareas  afines  a  la  restauración  de 

Poseedor  de  una  estimable  trayectoobras  en  el  Museo  provincial  de  bellas ria  en  el  grabado,  ha  sido  reiteradas 

artes.  En  la  actualidad,  y  desde  1979. 

veces  premiado  en  destacados  salones 

se  desempeñan  como  restauradoras 

de  nuestro  país,  concurriendo  también 

oficiales  del  Museo  Elena  M.  Court  y 

a  importantes  muestras  realizadas  en 

Ercilia  M.  Ordoqui,  ambas  egresadas 

el exterior. 

de  la  Facultad  de  bellas  artes,  en  las 

Ha  trabajado  como decorador mural 

licenciaturas  de  pintura  y  grabado, 

de  la  Dirección  de  construcciones  del 

respectivamente.  Se han capacitado en 

Ministerio  de  Educación  de  la  provinrestauración  en  el  Instituto  argentino cia  de  Buenos  Aires.  En  ocasión  de 

de  museología  de  la  ciudad  de  Buenos 

desarrollar  actividades  en  el  Museo 

Aires. 

provincial  de  bellas  artes  de  La  Plata, 

Sería  deseable  que  nuestro  medio 

contribuyó  eficazmente  en  la  práctica 

contase  con  gente  interesada  en  esta 

de  conservación  de  obras  de  la  colecdifícil  e  importante  especialidad,  ya ción  permanente  y  se  especializó  en 

que  sólo  así  se  podrían  preservar  y 

las obras realizadas sobre papel. 

rescatar  bienes  artísticos  que  forman 

Otro  restaurador  de  obras,  cuyo 

parte  esencial  de  nuestra  cultura.  No 

temperamento  tranquilo  y  meticuloso 

sería  correcto  concebir  nuestro  patrise adapta a las exigencias del trabajo es monio  de  obras  de  arte  como  un 

Raúl  Pacha,  quien  se  formó  como 

 cuerpo  em b alsam ad o,  sino  como  un 

pintor  en  la Escuela  superior  de  bellas 

cuerpo  vivo  que  es  preciso  cuidar  y 

artes,  en  la  que  llegó  a  desempeñar 

conservar. -  E.M .O.  y E.M .C. 

las adjuntías de Pintura mural y Dibujo 

(V.)  en  los  cursos  superiores.  También 

REVISTA D E LA  UNIVERSIDAD

se  ha  destacado  como  realizador  escenográfico  entre  1950  y  1962,  años  en La REVISTA  D E  LA  UNIVERSIDAD 

que  integra  el  equipo  de  escenografía 

significó  desde  el  comienzo  un  esfuerdel  teatro  Argentino,  cuya  sala  fue zo  considerable  que,  como  tal,  de 

restaurada  y  decorada  bajo  su  direccualquier  manera  rinde  esos  frutos ción en  1972. 

innumerables  que  no  podrían  cuantifí- 

En  La  Plata  ha  practicado  tareas 

carse  jamás,  sino  simplemente  apreimportantes  de  restauración  de  obras ciarse  en  términos  de  calidad  de  una 

de  coleccionistas  particulares,  de  las 

empresa eminentemente espiritual  que 

que  lleva  un  minucioso  registro  fotollegara a imponerse en el medio en que gráfico,  en  el  que  constan  las  averías y 

se  desarrolla y  una  cierta medida  de su 

el  tratamiento aplicado.  Ha restaurado 

trascendencia  en  otros  ámbitos.  Desde 

obras  de  Ernesto  Riccio,  y,  singularluego  que  la  REVISTA  D E  LA  UNImente,  de  Francisco  Vecchioli,  con VERSIDAD  no  fue  concebida,  ni  reverdadera  solvencia.  Según  testimonio vestida,  como  para  que  pretendiera un 

de Carlos Aragón,  es uno de los restaucompleto  o  rotundo  4 éxito  editorial", radores  más  capaces  y  criteriosos  de 

siempre  relativo  y  variable;  se  buscó, 

La Plata. 

en  cambio,  una  suerte  de  penetración 

Finalmente  cabe  citar  a  Guillermo 

en  los  círculos  donde  se  exhibe  la 

del  Valle  (1931),  al  escultor  Adhemar 

cultura  universitaria,  la cual está soste

Rodríguez  (1907)  y  a  Walter  Butin, 

nida  por  un  complejo  de  conocimientambién  escultor  (1917);  todos  egresatos  generales  sobre  las  bases  de  las 288
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humanidades,  las  ciencias  y  las  artes. 

LA  PLATA  en  lugar  de  preminencia, 

L a  heterogeneidad  de  los  sectores  de 

sobre  los  fundamentos  de  la  libertad 

graduados  en  las  diversas  facultades  e 

democrática  que  aparecían  prometeinstitutos  de  la  Universidad  represendores  en  el  horizonte;  pero  había  que taba  un  problema  importante  que  deencontrar  al  hombre  justa  y  precisabía  determinar  los  contenidos  de  la mente  indicado  para  iniciar  y  encaupublicación  -circunstancia  nada  fácil zar una publicación que tuviera enverde  salvar-,  encaminados  en  la  medida gadura  y  se  moviera  en  un  ambiente 

de  las  posibilidades,  a  suscitar  alto 

de  bastante  inquietud  política  e  ideointerés,  “estableciendo  el  nexo  de  las lógica.  Un  científico  puro,  apegado  a 

distintas  disciplinas  mediante  todas 

su disciplina,  tal vez hubiera fracasado 

aquellas  formas  que  acerquen  a  quieen  la  empresa,  tal  como  se  configuranes  separadamente  las  cultivan,  un ba;  de  modo  que  se  imponía  una 

poco  indiferentes,  acaso,  al  trabajo  de 

síntesis  cualitativa  que  pudiera  deterlos  demás”,  como  se  dijo  en  la nota  de minar  un  acierto,  entre  el  hombre  de 

presentación de la revista.  E l concepto 

ciencia con formación humanística por 

más general de la publicación no podía 

una  parte,  y  la  disposición  de  una 

desentenderse  de  la  aproximación  a  lo 

apertura mental y espiritual suficienteperiodístico  en  cuanto  significara  o mente  amplia  como  para  comprender 

caracterizara  sus  contenidos  la  brevela sustancia de lo  que  es periódico,  por dad  y  actualidad  de  los  artículos  y 

otra. 

notas,  con  el  agregado  de  testimonios 

Las  autoridades  de  la  casa  de  altos 

gráficos  y,  por  supuesto,  la  periodiciestudios  tenían  por  ese  entonces,  al dad de las apariciones. 

lado,  al  doctor  Noel.  H.  Sbarra,  quien 

La penetración de la revista en otros 

se  desempeñaba,  en  setiembre  de 

medios que no fueran los estrictamente 

1957,  cuando  aparece  la  revista,  como 

universitarios  se  planteaba  como  tensecretario  de  publicaciones  del  Rectotativa  a  estimar  y  desarrollar,  habida rado,  con  varios  antecedentes  valiosos 

cuenta  la  heterogeneidad  de  las  discisobre  su  vocación  publicitaria  que  se plinas  por  cubrir y  el  marco  global  de 

remontaban a la dirección de la revista 

la  crisis  de  dirigentes  por  la que  desde 

del Centro de estudiantes de medicina, 

hace muchos años viene atravesando el 

todavía  como  estudiante  y  de  la  que 

país.  Aquello  que  contiene  sustancia 

editaba  la  Facultad  de  ciencias  médihumanística  resulta,  periodísticamencas,  por  1937-1938.  Al  mismo  tiempo te,  más conducente en la difusión;  pero 

era  secretario  de  una  audición  de 

lo  específicamente  científico  o  tecno

Síntesis oral de  ciencias médicas por la 

lógico pide comprensión mayor,  o más 

estación LR11.  Parecidas funciones cointeresada atención. 

mo  organizador  desarrollaba  en  la  Re

Por  otra  parte,  y  quizá  no  sea  necevista de problemas argentinos y amerisario insertar consideraciones sobre hecanos,  creada en  1942 por la Comisión chos  ya  sabidos  y  vividos,  la  Universide  graduados  que presidió el  ingeniero dad  había  transcurrido  por  una  dura 

Gabriel  del  Mazo,  la  cual,  no  obstante 

época  de  subaltemizaciones  y  dejado 

su  efímera  vida,  fue  la  semilla  tardía 

atrás  una  etapa  que  debía  ser  de 

pero  fecunda  de  la  REVISTA  D E  LA 

recuperación  en  la  totalidad  de  sus 

UNIVERSIDAD.  Aparte  de  la  activiniveles. E n  el plan de esa enorme tarea dad  del  Dr.  Sbarra  como  delegado 

estaba  la  edición  de  la  REVISTA   D E 

interventor  en  LR11  entre  noviembre 

LA  UN IVERSIDAD  NACIONAL  D E

de  1955  a diciembre del año siguiente, 
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actuaba  en  la  docencia,  en  reuniones 

ria,  arte,  etnología,  asuntos  de  investicientíficas y en el V Congreso panamegación,  ciencias,  tecnología,  aporte  exricano  de pediatría,  de Lima,  en repretranjero,  problemas  argentinos,  una sentación de nuestra Universidad,  del 2 

variedad  de  testimonios  consistentes 

al  10 de agosto de  1957. 

en  crónicas  de  viajes,  semblanzas,  car

Tales  antecedentes someramente extas  de  becarios,  exhumaciones  de  artraídos,  de  entre muchos otros vinculachivo,  y  revista  de  libros  recientes, dos  con  su  profesión  de  médico  pediaxilografías,  fotografías de ambientes de tra  y  que  revelaban  destacada  inquiela  universidad,  abundantes  noticias  de tud  por  lo  social,  eran  la  expresión  de 

las  facultades  e  institutos  y  otras  de 

una  fuerte  personalidad  con  las  caracinterés  para  estudiantes  y  graduados. 

terísticas  más  que  apropiadas,  inmejo

Sobradamente  se  aprecia  la  configurarables,  para que asumiera con perspección  definitiva  de  la  revista  con  la tivas  de  éxito  las  funciones  de  direcaparición del  primero  de los índices en tor.  También  exhibía  el  Dr.  Sbarra  un 

la  entrega  15,  con  inclusión  de  los 

amplio  conocimiento  de  los  círculos 

temas  de  derecho,  educación,  psicolointelectuales  principalmente  de  unigía,  geografía,  sociología  y  ciencias versitarios,  donde debía hallar los colaeconómicas,  crónicas  y  comentarios  y boradores fundamentales. 

nómina  ordenada  de  los  colaboradores 

Asumió  la  dirección  de  la  revista 

hasta entonces. 

cuando  era secretario de publicaciones 

Sin  embargo,  la  fisonomía  original 

del  Rectorado  por  una  resolución  del 

que  venía  manteniendo  pedía  un  cam

Dr.  Santiago  C.  Fassi,  entonces  rector 

bio  en  favor  de  exigencias  más  a  tono 

interventor y  a poco  aparece  el  primer 

con  las  concepciones  modernas  sobre 

número  que  se  imprimió  durante  la 

este  tipo  de  publicaciones.  Apuntaba a 

segunda  quincena  del  mes  de  setiemtratar  en  las  sucesivas  entregas  el  tema bre  de  1957,  bajo  sus  cuidados  direc

único  estudiado  en  múltiples  aspectos,  en  los  talleres  gráficos  de  Angel tos,  con  profundidad,  como  anunciaba 

Domínguez  e  Hijo,  de  la  calle  38  N9 

la  introducción  del  número  18,  en  que 

420  de  nuestra  ciudad.  Fue  una  entrese  escogió  para  iniciar  la  nueva  modaga  de  183  páginas  de  0,25  por  0,18 

lidad el  motivo  del  “tiempo”.  .  .  cuancm.,  excelente  papel  de  obra,  con do corría el  año  1964. 

grabados y fotografías en papel ilustra

La  cultura  de  masas  y  la  de  “élite”; 

ción.  Un artículo de Francisco Romero 

el  proceso  de  modernización  de  la 

sobre  tipos  y  modalidades  de  filósofos, 

Argentina  (1880-1930),  en  las  entregas 

profundo  y  claro  como  que  venía  de 

19,  20  y  21,  que  apareció  en  1967, 

un  maestro  auténtico,  abre  la  revista 

fueron  temas  que  despertaron  consideapuntando  hacia  la  altura  y  tras  conrable  interés  y,  después  de  un  lapso  de cluir,  le  sigue una expresiva fotografía, 

silencio  se  reanudó  la  tarea  con  la 

a  toda  página,  de  Amado  Alonso,  otro 

entrega  22,  del  año  1970,  con  el 

insigne profesor que dio lustre a la casa 

intenso  tema  del  humanismo  clásico  y 

de estudios. 

el  nuevo  humanismo.  La  última  etapa 

En  el  número  inicial  se  delineaba  la 

dirigida por el  Dr.  Sbarra prosigue con 

concepción ^eminentemente universitael  tema,  diríamos  “caliente”,  de  la ria,  amplia  y  abierta,  pero  con  acento 

juventud  actual  en  una  sociedad  de 

sobre  el  quehacer  y  pensar  de  signo 

cambio,  hacia  1971;  después,  el  homplatense.  Los  temas  correspondían  a bre y  la  ciudad y,  finalmente  el  asunto 

las  secciones  de  filosofía,  letras,  histode  las  industrias  básicas  y  el  destino 290
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nacional  en  la  entrega  número  25,  con 

extensión  cultural  y  difusión  de  la 

índice,  editada  cuando  ya  había  desauniversidad,  arquitecto  José  María parecido  el  recordado  director  y  en  su 

Marquínez  y  a  casi  cinco  de  la  aparihomenaje. 

ción  de  la  entrega  número  25  cuyo 

Normalmente,  una  revista  de  la  camaterial  había  dejado  listo  el  primer tegoría y  tipo como es la que motiva el 

director  fundador.  La  nueva  etapa  se 

presente  comentario,  siempre  somero, 

reanuda  con  evidente  entusiasmo,  al 

exige  una  cantidad  de  personal  muy 

punto  que  en  cortos  lapsos  se  lanza un 

idóneo para una labor de por sí bastannúmero  de  carácter extraordinario y el te  compleja.  Tal  no  fue  el  caso  de  la 

27.  Ahora es  la Imprenta de  la  Univer

REVISTA   D E  LA  UNIVERSIDAD, 

sidad  donde  se  realizaron  las  tiradas, 

que  el  Dr.  Sbarra  condujo  en  todos  sus 

tan  pulcras  y  cuidadas  como  las  anteaspectos  prácticamente  solo,  y  para riores,  reveladoras  de  una  capacidad 

tener una  idea  más  o  menos  aproximatécnica  de  alto  nivel,  que  aseguran  la da  de  la  actividad  que  desarrolló  hasta 

base  material  eficiente  para una  contisu  fallecimiento  al  promediar  marzo nuidad  en  el  esfuerzo.  La  calidad  del 

de  1974,  cuando  había elaborado  veinmaterial  de  lectura  ha  seguido  manteticinco  entregas,  habría que  considerar niéndose  interesante  e  ilustrativo,  tanla significación  de  una suma  de  más de to  como  oportuno,  si  se  mira  que  la 








5.800  páginas  de  texto,  600  artículos y 

dirección  aproximó  atinadamente  a 


notas,  250  fotografías  en  papel  ilustradestacados  colaboradores  hacia  temas ción,  130  reproducciones  de  grabados 

de  honda  resonancia  histórica  como  la 

y  dibujos  y  alguna  en  colores.  Los 

Campaña  del  Desierto  con  motivo  de 

temas  habitualmente  eran  sugeridos  a 

su  centenario,  la  celebración  del  759 

los  colaboradores  con  quienes  trababa 

aniversario  de  la  fundación  de  la  Casa 

contactos  generalm ente  personales, 

de Joaquín  V.  González,  objeto  de  una 

con  el  agregado  de  una  correspondenselección  de  artículos  ya  publicados, cia  puntual  y  llena  de  pormenores  y 

en  el  número  extraordinario  del  año 

todo  esto  sin  contar  las  vicisitudes  con 

pasado,  y  el  27  dedicado  a  conmemola  impresión  y  hasta  la  distribución  de rar  la  generación  del  ’80,  con  despliela  tirada.  En  el  encabezamiento  de gue  de  una  bibliografía  difícilmente 

homenaje  que  se  publicó  en  el  número 

superable.- M.A.E. 

veinticinco,  aparecido  después  de  su 

fallecimiento,  se  dijo  de  él:  “Su  amor 

SAGITARIO

por las  cosas buenas y bellas de la vida, 

la  vasta  cultura  de  médico  humanista 

Revista  de  humanidades,  fundada  por 

que  aportó  silenciosamente  al  cumpli

Carlos  Amaya  en  1925,  al  separarmiento  de  su  misión,  el  altruismo  y se,  junto  con  Julio  V.  González  y  Carsobria  dignidad  evidenciadas  en  su los  Sánchez  Viamonte,  de  VALORAtarea  de  director,  harán  que,  pese  a  su CIONES  (V.),  cuya  dirección  es asumihumildad  de  auténtico  maestro,  quede da  entonces  por  Alejandro  Korn.  La 

justicieramente  consagrado  el  ‘Ciclo 

finalidad  de  la  nueva  revista  era  “con

Sbarra’  en  la  historia  de  la  REVISTA 

tribuir  a  sistematizar  y  poner  orden 

D E  LA  UNIVERSIDAD  NACIONAL 

sobre  los  nuevos  valores  culturales  de 

D E  LA  PLA TA ”. 

la  vida  contemporánea”  (editorial  del 

Al  cabo  de  seis  años  del  fallecimien

N9  1  mayo-junio  de  1925).  Más  que  el 

to  del  Dr.  Sbarra  reapareció  la  revista 

tono  agresivo  hacia  la  generación  de 

bajo  la  dirección  del  secretario  de

“los  prohombres”,  es  decir,  los  hom
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bres de la generación precedente,  inteintegrado  por  miembros,  no  sólo  de resa  el  abundante  espacio  dedicado  a 

dicha  institución  sino  por  otros  ajenos 

las  artes,  en  su  presentación  y  esclarea  la  misma  y  de  suficiente  competencimiento:  sus artículos estaban siempre cia  como  para  aseverar  el  certamen. 

ilustrados,  y  se  reprodujeron  obras  de 

Hacemos  esta  aclaración  porque  el 

Pettoruti,  Ciocchini,  Calabrese,  Tra- 

término  “salón”  se  usa  con  cierta  amvascio,  Brughetti  y  muchos  otros  artisbigüedad,  tal  vez  derivada  de  su  oritas  de La Plata,  de la Capital Federal y gen:  el  “Salón  Carré”  del  Louvre  en 

de  Latinoamérica.  En el  N9 2  se  ocupa 

París  donde  se  realizaron  en  el  siglo 

de  la  primera  exposición  de  artistas 

X V III,  y  más  exactamente en  1737,  las 

platenses;  organizada,  como  se  sabe, 

primeras  muestras  de  obras  de  arte 

por  la  Sociedad  artística  platense 

organizadas  por  la  Real  Academia  de 

(V.)-,  con reproducciones como  Prim a

pintura y  escultura  de Francia.  Con  el 

 v era,  de  Faustino  Brughetti  y   A rroyo, 

correr  del  tiempo  estas  exposiciones 

de  Rinaldo  Lugano.  En  el  N9  3  Carlos 

se  organizaron  periódicamente  y  die

Astrada  analiza   L a   estética  d e  C roce, 

ron  lugar  a  recompensas.  D e  aquel 

artículo  que  ilustra  Pettoruti  con  un 

modelo  nació  nuestra  gran  Exposiretrato  del  filósofo  napolitano.  El  arte ción  del  Centenario  y  luego,  en  1911, 

de  Latinoamérica  comienza  a  ocupar 

la  creación  del  “Salón Nacional”,  base 

un  sitio  con   E l  arte  m exicano,.  del  que 

de  todos  los  otros  que  lo  siguieron.  Sin 

se  reproducen  obras;  al  mismo  tiempo 

embargo,  hoy  todavía se sigue utilizanse  publican  cosas  tan  peregrinas  como do  el  término  “salón”  para  indicar 

las  ideas  de  Hans  Tietze  sobre  la 

simples  exposiciones  de  obras  de  arte 

pregunta:   ¿H a  m uerto  el  expresionis

sin  requisito  alguno.  Como  un  antece

 mo?   expuestas  en  una  conferencia  que 

dente  prematuro,  la  ciudad  de  La 

Plata  presentó  un  Salón  anual  de  pincomenta  Emilio  Taborda,  con  el  infaltable  retrato  de  Pettoruti.  E l  articulistura,  jerarquizado  por  la  actuación calificada  de  los  miembros  de  su  jurata  afirma  que  Tietze  acaso  sea  hoy  el do,  que  se  realizaba  en  los  salones  del 

más  agudo  de  los  críticos  de  Viena”. 

diario  BUENOS  AIRES  cuyo  director 

En  el  N9  5  (enero-marzo  de  1926) 

y propietario fue Eduardo Dellacroce. 

Arturo  Marasso  publica  sus   O bservacion es acerca de la p oesía lírica. 

Se  publicaron  ,  en  total,  ocho  núme

Los  diferentes  salones  que  se  han  ido 

ros.  El  año  fatídico  de  1928  -qu e 

presentando  al  público  en  esta  ciudad 

conoce  la  desaparición  de  MARTIN 

desde  su  fundación  en  1882  hasta  el 

FIER RO ,  también  registra  el  fin  de  las 

presente,  pueden  ser  agrupados  para 

tres  revistas  platenses  más  acreditadas: 

su  mayor  claridad  en:  salones  oficiales 

VALORACIONES,  DIOGEN ES  y  SAy  salones  privados  o  particulares.  A  su GITARIO,  las  tres,  al  parecer,  por 

vez,  los  primeros  admiten una subdivimotivos económicos. -  A.O.N. 

sión en provinciales y municipales. 

SALONES  (V.  también  DOCUM EN

 Salones oficiales provinciales

TOS,  7)

1.  -   Salón  de  Arte  de  La  Plata.  2. -  

Llamaremos  “salones'’  a  todas  aquellas 

Salón  de  Arte  de  Buenos  Aires.  3. -  

reuniones  periódicas  y  competitivas 

Salón  de  Arte  de  Tandil.  4. -   Salón  de 

que  realicen  instituciones  oficiales  o 

Arte  de  Mar  del  Plata.  5. -   Salón 

privadas  y  cuya  principal  característi

Estímulo  de  Artes  Plásticas.  6. -  Festica  será  la  actuación  de  un  jurado val de las Artes de Tandil. 
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Los  salones  oficiales  tuvieron  como 

el  Director  del  museo  provincial.  A 

antecedente  inmediato  el  Salón  de 

través  del  tiempo  ambas  recibieron 

Arte  del  Cincuentenario  de  la  ciudad 

diferentes  nominaciones  y  terminaron, 

de  La  Plata  realizado  en  el  mes  de 

para  su  mayor  eficacia,  unificándose 

noviembre  de  1932  en  el  Pasaje Dardo 

en un solo representante. 

Rocha.  Para  dar  mayor  importancia  a 

este  acto artístico se extendió  la invita

Estos  salones  permanecían  abiertos  alción  a  los  artistas  de  todo  el  país.  Si rededor  de  un  mes  pero  según  las 

bien  no  fueron  otorgados  premios  en 

circunstancias  podían  extenderse  en  el 

dinero,  la  Comisión  provincial  de  Betiempo,  por  ejemplo  cuando  se  contillas  Artes  dispuso  la  adquisición  del nuaban  con  exposiciones  rodantes  comayor  número  de  obras  para  destinarmo  fue  la  de  Carlos  Torrallardona las  a  aumentar  el  acervo  del  Museo 

después  del  IX   Salón  de  arte  de  La 

provincial  de  bellas  artes.  Fueron 

Plata,  llevada  a  las  ciudades  del  sur 

treinta  y  cinco  los  artistas  invitados 

bonaerense  en homenaje  al  Cincuentepor  la  Comisión,  integrada  entonces nario  de  la  ciudad  de  Lobería;  los 

por  Antonio  Santamarina,  Alberto 

salones  de  arte  de  Mar  del  Plata  te

Güiraldes  y  Luis  Falcini.  E l  pintor 

nían  una  duración  variable  de  acuer

Emilio  Pettoruti  que  desde  años  atrás 

do  con  el  éxito  de  la  muestra,  algunos 

venía  ocupándose  de  todo  lo  que  imse prolongaron hasta dos meses. 

plicara  desarrollo  de  la  cultura  artísti

Las fechas en que se realizaban estas 

ca,  actuó,  acompañado  por  Mario  A. 

competencias  tenían  en  cuenta,  por  lo 

Canale,  en  representación  de  los  artisgeneral,  las  conmemoraciones  patrias, tas.  Fueron  varias  las  instituciones  y 

como el  Salón de Arte  de La Plata que 

los  particulares  que  donaron  obras, 

trataba  de  abrir  sus  puertas  para  las 

elegidas  entre  las  cuatrocientas  diecifiestas  mayas,  o  el  Salón  de  arte  de siete  expuestas,  para  contribuir  a  enri

Buenos  Aires  que  se  realizaba  para 

quecer  el  patrimonio  del  museo.  Entre 

festejar  el  aniversario  de  la  fundación 

ellas,  la  Comisión  provincial  de  bellas 

de  la  ciudad  de  La  Plata.  E l  Salón  de 

artes,  la  Comisión  del  Cincuentenario, 

arte  de  Tandil  se  realizaba  a  fin  de 

el  Jockey  Club  de  la  Provincia,  la 

año  y  se  prolongaba  a  veces  a  enero  o 

Cámara  de  Diputados,  la  Caja  de 

febrero  del  siguiente  año;  el  de  Mar 

Ahorros,  la Unión Telefónica,  el Ferrodel  Plata,  durante  la  temporada  veracarril  del  Sur,  distintas  municipalidaniega,  el  Salón  estímulo  de  artes des  y  un  grupo  de  particulares.  Desde 

plásticas  en  fecha  próxima  al  21  de 

entonces,  pertenecen  al  museo  entre 

setiembre.  Por último,  los pertenecienotras:   M uñeco,  óleo  de  Ramón  Gómez tes  al Festival  de  las Artes de Tandil se 

Comet;  R etrato,  óleo  de  Horacio  Bu- 

efectuaban  entre  los  meses  de  setiemtler;  San  Sebastiano  Curone,   óleo  de bre  a  noviembre.  En  todos  los  salones 

L in o   E .  Spilim bergo;  N a tu ra lez a  

la  entrada  era  libre.  Casi  todos  nacie

 m uerta,   óleo  de  Emilio  Centurión; 

ron  con  carácter  nacional,  es  decir, 

 S rta  d e Pizarro,  óleo  de  Héctor  Basal- 

podían  concurrir  a  ellos  los  artistas  de 

dúa;  A n a  (cabeza),  bronce  de  Alberto 

todo  el  país,  los  argentinos  residentes 

Lagos. 

en  el  extranjero  y  los  extranjeros  con 

más  de  dos  años  de  residencia  en  el 

La  organización  de  todos  los  salones 

país.  E l único  salón que se  organizó  en 

oficiales  provinciales  pertenece  a  la 

un  principio  para  artistas  bonaerenses 

acción  conjunta  de  la  Comisión  o  la 

solamente  fue  el  Salón  de  arte  de 

D irección  provincial  de  bellas  artes  y

Buenos  Aires,  que  tenía  por  objeto

293

[image: Image 384]

exhibir  la  producción  plástica  de  la 

mo.  A  mitad  de  la  década  del  40,  se 

provincia.  Pero,  por  razones  de  mayor 

notan  ciertas  anomalías:  en  el  X II 

jerarquización,  a  partir  del  V III  Salón 

Salón  de Arte  de  La  Plata —año  1944— 

fueron abiertas las puertas a los artistas 

los  jurados  son  designados  por  la  D ide todo el país. 

rección  de  bellas  artes  y  sus  funciones 

Se  admitían  obras  de  pintura,  esculson  reglamentadas  también  por  ella. 

tura,  dibujo  y  grabado  cuyas  condicio

No  hay  elección.  Esta  época  coincide 

nes,  número  y  presentación  lo  establetambién  con  la  institución  de  premios cía el reglamento de cada salón. 

en  dinero.  Al  comienzo  todos  los  pre

La  labor  de  los jurados revestía gran 

mios  otorgados  consistían  en  la  adquiimportancia  porque  de  su  justa  actuasición  de  las  obras  elegidas  por  los ción  dependía el  éxito  del salón.  Había 

jurados  por  una  mayoría  absoluta  de 

dos  jurados:  el  de  admisión  y  el  de 

votos.  La  Comisión  provincial  de  beadquisición  de  las  obras.  En  la  mayor llas  artes  disponía  a  ese  efecto,  de  una 

parte  de  las  competencias  era  el  mispartida  en  el  presupuesto  provincial  y mo  o  bien  el  segundo  pedía  colaborade  otros  aportes  oficiales,  contribucioción  al  primero.  Por lo  general,  tres de nes  de  municipios  y  donaciones  privalos  miembros  actuaban  en  representadas  obtenidas  con  ese  fin.  Con  el ción  de  la  Comisión  o  la  Dirección  de 

correr  del  tiempo,  los  aportes  fueron 

bellas  artes  y  dos  por  los  artistas 

insuficientes  y  se  convirtieron  en  preexpositores.  Estos  últimos  eran  elegimios  en  efectivo  que  no  implicaban dos  por  voto  personal  y  secreto,  votaadquisición.  A  mediados  de  la  década ción  que  se  realizaba  el  último  día  de 

del 60 -d e  acuerdo con las palabras del 

recepción  de  las  obras  en  el  o  los 

entonces  director  de  Artes  Plásticas- 

locales  instituidos  para  recibirlas.  Era 

Ios  salones  habían  decaído  completacondición  indispensable  para  ser  elecmente  y  fue  necesario  introducir  camtor que  el  artista hubiese sido  anteriorbios  en  los  reglamentos  a  fin  de  rommente  expositor,  ya  sea  en  el  Salón per  con  su  mediocridad,  tratar  de 

Nacional  de  bellas  artes,  el  Salón  de 

atraer  nuevamente  a  los  artistas  repre

Arte  de  La  Plata,  el  Salón  de  Arte  de 

sentativos  y  eliminar  la  digitación  de 

Buenos  Aires  o  el  Salón  de  Arte  de 

los  certámenes  ya  que  las  sociedades 

Tandil.  Entre los jurados que prestigiade  arte  tenían  la  decisión  sobre  los ron  estos  salones  podemos  nombrar  a 

premios  “adquisición”,  llegando  de  es

Carlos  de  la  Cárcova,  Enrique  Larra- 

ta  manera  a  adjudicarse  hasta  veinti

ñaga,  Amadeo  del  Acqua,  Emilio Centrés  premios  recíprocos.  Por  esta  erraturión,  Mario A.  Canale,  Emilio Petto-da  política  gremial  y  la  complacencia 

ruti,  Miguel  C.  Victorica,  Enrique  Po- 

oficialista,  los  artistas  de  prestigio  halicastro,  Femando  López  Anaya,  Juan bían terminado  por desilusionarse y  no 

Battle  Planas,  Antonio  Berni,  Pablo 

enviar  más  sus  obras  al  salón.  Corregi

Curatella  Manes,  Luis  Falcini,  Juan 

dos los  reglamentos,  en los años  1964 y 

Carlos  Castagnino,  Eugenio  Daneri, 

1965  entraron  al  museo  obras  compra

Clorindo  Testa,  Jorge  López  Anaya, 

das  de  común  acuerdo  entre  el  jurado 

Miguel  Angel  Vidal,  Juan  Carlos  Roy  el  director  del  museo,  muchas  veces mero,  Ana  María  Moncalvo,  Kenneth 

debidas  a la generosidad de  los artistas. 

Kemble,  Luis A.  Wells.  E l  espíritu  que 

Así,  el  museo  pudo  volver a  incorporar 

animaba  estos  salones  en  que  el  Museo 

obras  representativas  que  actualizaron 

provincial  estaba dirigido por el pintor 

su patrimonio.  Pero,  esto no se produjo 

Pettoruti  cuyo  prestigio  imponía  a 

sin luchas.  (V.  MAN). 
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realizaban  siempre  en  el  local  del 

mo  Butler  y   B arcazas  en  e l R ia ch u elo, 

Museo  provincial  de  bellas  artes,  si 

óleo  de  Eugenio  S.  Daneri;  X X V   Sabien éste  cambió  en varias oportunidalón:   E statu a  N 9  2  de  Roberto  Aizen-des  de  lugar  hasta  establecerse  en  su 

berg  y  Stn   título,  pintura  aerifica  de 

edificio  definitivo.  E l  salón  que  contó 

Femando Mazza. 

tal  vez  con  el  mejor  local  fue  el  V  ya 








2.  -   Los  salones  de  Arte  de  Buenos 

que  se  realizó  en  la  sede  de  exposicio

Aires  se  realizaron  también  como  los 

nes  de  la  Comisión  de  bellas  artes  que 

anteriores  en  el  Museo  provincial  de 

disponía  de  nueve  salas  y  dos  galerías 

bellas  artes.  Desde  1937  hasta  1944  se 

con doscientos diez  metros para ubicar 

efectuaron  sin  interrupción,  el  IX   Salas  obras.  Estos  salones  fueron  en  total lón  se  organizó  en  1946;  el  X  en 

veintisiete.  Desde  el  año  1933  hasta 

1947;  el  X I  en  1949  y  el  X II  en  1950, 

1947 se realizaron sin interrupción año 

Desde  el X III  Salón,  la competencia se 

por  año;  en  1948  hubo  dos  salones y  a 

hizo  cada  dos  años  a  excepción  del 

partir  de  1949  se  realizaron  año  por 

lapso  de  cuatro  años  transcurridos  enmedio hasta  1957 en que se organizó el tre  los  salones  XV   y  XVI.  E l  último  se 

X X II  Salón.  Desde  entonces  hasta 

realizó  en  1966  cuando  ya  la  D irec1961 —Salón X X III  sobre el Informalis-ción  de  bellas  artes  y  la  Dirección  de 

m o - no  hubo  salones.  En los años  1963 

artes  plásticas  estaban  unificadas.  Se 

y  1965 se organizaron respectivamente 

destaca  el  III  Salón  de Arte  de Buenos 

los  salones  X X IV   y  XXV.  A  partir  de 

Aires  por  la  concurrencia  del  pintor 

entonces  hubo  que  esperar  hasta  1974 

Cleto  Ciocchini  como  invitado  espey  1975  años  en  que  se  hicieron  los  dos cial.  En el  XVI  Salón entra al  museo  el 

últimos  salones  de  arte  de  La  Plata. 

óleo  de  Carlos  Torrallardona   “C a fé 

Algunos  de  ellos  fueron  presididos  por 

 p orteñ o”. 

la  exposición  de  obras  de  invitados  de 

3.  -   Los  salones  de  arte  de  Tandil  se 

honor  como  fueron  el  VII  y  el  XV  en 

organizaban  en  el  local  del  Museo 

los  que  el  escultor  Rogelio  Yrurtia  en 

municipal  de  bellas  artes  de  Tandil. 

1933  y  Faustino  Brughetti  en  1947 

Fueron  dieciséis  y  comenzaron  en  direspectivamente  honraron  esos  salociembre  dé  1938  realizándose  anualnes.  Entre  las  obras  importantes  que mente  sin  interrupción,  hasta  1951;  a 

posee  el  museo  y  que  entraron  entonpartir de ese  año  se efectuaron año por ces,  podemos  citar:  I  Salón:   N atu rale

medio  hasta  1957,  último  salón.  Se 

 za  m u erta,   óleo  de  Pedro  Domínguez 

adjudicaban  en  ellos  premios  adquisi

Neira;  II  Salón:   C arn aval en B elgran o,  

ción.  Para  el  Museo  provincial  de 

óleo  de  Valentín  Tibon  de  Libian  y 

bellas  artes  de  La  Plata,  era  la  Comi

 F igura,  óleo  de  Lino  Eneas  Spilimber- 

sión  provincial  la  que  los  solventaba  y 

go;  V Salón:  M otivo d e la B oca,  óleo de 

para  el  Museo  municipal  de  bellas 

Eugenio S.  Daneri;  L a  ch ica d e en fren 

artes  de  Tandil,  la  municipalidad  de 

 te,   óleo  de  Miguel  C.  Victorica;  F iesta 

esa  ciudad.  En  el  primer  salón  realiza

 en   el  pu erto,  óleo  de  Aquiles  Badi;  E l 

do  entra  a  formar  parte  del  acervo  del 

 lápiz  d el  m aestro,   óleo  de  Emilio  Pet- 

Museo  provincial  de  bellas  artes  de 

toruti  y   R etrato,  óleo  de  Ramón  Gó

La  Plata,  el  óleo   Figura,   de  Héctor 

mez  Cornet;  VI  Salón:   L a   siesta,  óleo 

Basaldúa. 

de  Horacio  Butler;  A cróbatas,  óleo  de 

4. —  Los  salones  de  Arte  de  Mar  del 

Aquiles  Badi  y   R etrato,   óleo  de  Anto

Plata  comenzaron  en  el  año  1942  y  se 

nio  Berni;  V II  Salón:   Torso  d e  mujer,  

abrieron  al  público  anualmente  hasta 

bronce  de  Rogelio  Yrurtia;  IX   Salón: 

el  año  1966  en  que  se  cierran  definiti

 P aisaje  serrano,   óleo  de  Fray  Guillervamente.  Se  efectuaron en total veinti
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séis,  en  un  principio  en  el  local  del 

Eduardo  Sabelli;  X X III  Salón:   E l niño 

gran  hall  de  deportes  del  Casino  y 

 y  la  luna,   óleo  de  Orlando  Pierri; 

luego  en  el  Hotel  provincial  de  Mar 

X X IV   Salón:   L a   nave,   hierro  de  Enridel  Plata.  Para  la  Comisión  provincial que  Romano;  C u adrado  blan co,   óleo 

de  bellas  artes,  estos  certámenes  eran 

de  Clorindo  Testa;  X X V   Salón:   A éreo,  

de  gran  interés  por  la  afluencia  y  la 

metal  plastificado  de  Rubén  Santanto- 

calidad  de  los  artistas  que  se  presentanín;  C lim ax  III,   óleo  de  César  Pater-ban,  por  la  obra  de  difusión  cultural 

nosto;  Expansión  N9  2,   acrílico  y  bronque significaba y porque era una muesce  de  Ary  Brizzi;  Estatua  NQ 2,   madera tra  fehaciente  de  los  valores  de  la 

de  Roberto  Aizenberg;  Barzac,   pintura 

plástica  argentina.  En  I  Salón  se  inviacrílica  de  Kenneth  Kemble;  X X V I taron  especialmente  a  todos  los  gran

Salón:   Sin  título,   óleo de  Manuel Espides premios y  los primeros premios del nosa

Salón  Nacional  de  bellas  artes;  como 








5.  -   Los  salones  Estímulo  de  artes 

invitado  de  honor  concurrió  Rogelio 


plásticas  se  realizaban  también  en  el 

Yrurtia.  Stephan  Erzia  fue  invitado  de 

Museo  provincial.  E l  primer  salón  se 

honor  del  VII  Salón,  año  1948.  Para 

abrió  en  1954;  a  partir del  segundo,  en 

efectuar  las  adquisiciones,  la  Comisión 

1956,  se  repitieron  anualmente.  Los 

provincial  de  bellas  artes  contaba  con 

tres  primeros  salones  admitían  obras 

la  contribución  del  gobierno  de  la 

de pintura,  escultura,  grabado y  mono- 

provincia,  del  gobierno  nacional,  de  la 

copia  A  partir  del  cuarto,  se  agrega

Municipalidad  de  Mar  del  Plata  y  del 

ron las  artes del mosaico y la cerámica. 

Casino  o  del  Hotel  Provincial.  E l 

Podían  concurrir  a  ellos  los  estudianmuseo  enriqueció  grandemente  su  pates de  todo el  país.  E l séptimo y último trimonio.  Son  ejemplos:  I  Salón:   A uto

salón se cerró en el año  1961. 

 rretrato,   óleo  de Raquel Fom er;  Dorre- 

6. -   Por  fin,  tuvo  una  destacada  im

 g o,  bronce  de  Rogelio  Yrurtia;  II  Saportancia  el  llamado  “Festival  de  las lón:   A m istad,   óleo  de  Ramón  Gómez 

Artes  de  Tandil”  que  se  realizó  duran

Comet;  VI  Salón:   C om posición ,  óleo 

te  los  años  1968,  1969 y  1970.  En  ellos 

de  Raúl  Soldi;  R ecu erdo,  óleo  de  Forse  organizaban  salones y  se  reunían  los tunato  Lacámera;  V III  Salón:   B alcón ,  

críticos  de  arte  invitados  como  miem

óleo  de  Miguel C.  Victorica;  IX   Salón: 

bros  activos  por  la  Subsecretaría  de 

 N aturaleza  m uerta,  óleo  de Eugenio  S. 

Cultura  del  Ministerio  de  Educación 

Daneri;  X II  Salón:   In con tin en cia,  óleo 

de  la  provincia  de  Buenos  Aires  al 

de  Eugenio  S.  Daneri;  XVI  Salón: 

Coloquio  de  la  Crítica  de  Arte  que  se 

 M ujer sen tad a,  óleo  de Julio Barragán; 

hacía  simultáneamente  con  aquellos 

 Segundo  estu dio p ara  las  Tres  G racias,  

certámenes.  Este  festival  tenía  por 

bronce  de  Pablo  Curatella  Manes; 

objeto:  a)  realizar  un  coloquio  sobre 

XV II  Salón:   M esa  y  ven tan a,  óleo  de 

crítica  de  arte  cuyos  temas  se  estable

Vicente  Forte;  X V III  Salón:   L a   esqu i

cían  con  anterioridad;  b)  adjudicar  los 

 n a,   óleo  de  Raúl  Russo;  D esnudo  en  la 

premios  de  arte  del  Salón  organizado 

 p la y a ,  óleo  de  Leopoldo  Presas;  X IX  

ese  año;  c)  adjudicar  el  premio  anual 

Salón:   Pintura,  óleo  de  Martha  Peluf- 

de  la  crítica  de  arte.  En el  año  1968,  el 

fo;  XXI  Salón:   D anza,  hierro  de  Enri

Salón  fue  exclusivamente  de  grabado; 

que  Romano;  M oneda,  óleo  de  Santiaen  1969,  de  pintura  y  en  1970,  de go  Cogorno;  X X II  Salón:   Jú b ilo   1955;  

escultura y  experiencias  visuales.  En el 

bronce  de  Martín  Blazke;  Para  un 

reglamento  se  destacaba  especialmen

 p aisaje  am erican o,  óleo  de  Antonio 

te  que  no  había  limitación  alguna  de 

Seguí;  E stru ctu ra  tensiva,   óleo  de

tendencias,  técnicas  o  materiales  pues
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se deseaba reunir experiencias particuacrílico  de  Ary  Brizzi;  L a   ca sa   d e larmente  significativas  del  arte  en  la 

 Tarzón,   técnica  mixta de  Luis Femando 

Argentina.  Los  salones  eran  de  carác

Benedit  y   E l  ocaso  d e  u n a  v a ca   de 

ter abierto y  podían  concurrir argenti

Jorge  Demirjian y  en  1970  para  esculnos y  extranjeros  con  cinco  o  más  años tura  y  experiencias  visuales:   A rtefacto 

de  residencia  en  el  país.  Los  premios 

 N p  15  de  Aldo  Paparella  y   E lastociclo 

eran  instituidos  por  la  Subsecretaría  de 

de  Víctor  Grippo,  respectivamente. 

Cultura  del  Ministerio  de  Educación 

Actuaron como jurados de selección en 

de  la  provincia  de  Buenos  Aires  -p o r 

las  distintas  competencias:  Femando 

intermedio  de  la  Dirección  de  bellas 

L.  A naya,  Sam uel  O liver,  Hugo 

artes-  con  el  auspicio  de  la  Municipa

Parpagnoli,  Jorge  López  Anaya y  Ferlidad  de  Tandil.  Había  un  jurado  de mín  Fevre.  En  el  segundo  caso,  la 

admisión,  formado  por  tres  miembros 

Municipalidad  de  Tandil  otorgaba  dos 

designados  por  decreto  del  Poder  E jepremios  adquisición  “Festival  de  las cutivo  de  la  provincia  a  propuesta  de 

Artes  de  Tandil”,  uno  de  ellos  reservalas  autoridades  del  Ministerio  de  Edudo  para  artistas  con  residencia  no cación  de  la  misma  y  un  Comité 

menor de tres años en territorio bonaeconstituido  por  los  señores  críticos  de rense.  Actuaba  un  jurado  especial 

arte  para  otorgar  las  recompensas  de 

designado  por  la  Intendencia  municiaquellas  obras  que  pasarían  a  integrar pal  y  las  obras  pasaban  a  integrar  el 

la  colección  del  Museo  provincial  de 

patrimonio  del  Museo  municipal  de 

bellas  artes  de  La  Plata.  Las  decisiobellas artes de Tandil. 

nes  del  jurado  así  como  las  del  comité 

Para  el  premio  anual  de  la  Crítica 

eran  inapelables.  La  muestra  de  las 

de  Arte  actuaron  como  jurados:  Aldo 

obras  seleccionadas  por  el  jurado  se 

Pellegrini,  Jorge  López  Anaya  y  Basirealizaba  en  el  Museo  municipal  de lio Uribe. 

Tandil  durante  más  o  menos  quince 

Por  último,  no  puede  dejar  de  mendías y  luego  pasaban a  ser exhibidas en cionarse  por  su  importancia  -aunque 

el  Museo  provincial  de  bellas  artes  de 

no  formara  parte  de  los salones  organi

La  Plata.  Cada  artista  podía  presentar 

zados  periódicamente-  el  llamado  a 

como  máximo  dos  obras  y  lo  hacía  en 

concurso  por  la  Subsecretaría  de  Culuna  de  las  direcciones  establecidas  al tura  del  Ministerio  de Educación  de  la 

efecto:  una  en  Buenos  Aires  y  otra  en 

provincia  de  Buenos  Aires,  consistente 

La  Plata,  según  la  residencia  del  inteen  la  elección  de  tres  artistas  en  la resado. 

especialidad  pintura,  para  participar 

Las  recompensas  eran  establecidas 

en  el  Premio  Consejo  Federal  de  Inseparadamente:  por  la  Dirección  de versiones,  Artes  visuales,  que  se  efec

Bellas  Artes  de  la  provincia  o  por  la 

tuó  en  la  ciudad  de  Buenos  Aires  en 

Municipalidad de Tandil.  En el  primer 

agosto  de  1981.  La  competencia  se 

caso  consistían  en  grandes  premios 

realizó  en  el  Museo  provincial  de 

adquisición  “Festival  de  las  Artes  de 

bellas  artes  de  La  Plata,  previa  selec

Tandil”  y  las  obras  premiadas  entración  por  examen  de  antecedentes,  de ban  a  enriquecer  el  acervo  del  Museo 

veinte  artistas  pintores,  cuyas  obras  se 

de  bellas  artes  de  la  provincia  de  La 

expusieron  al  público  en  el  mes  de 

Plata.  Son  ejemplos  para  grabado,  en 

junio.  Podían participar todos  los artisel  año  1968,  M arm ejo,  de  Carlos  Autas  argentinos,  nativos  o  naturalizados, gusto  Pacheco;  H om en aje  a   F on tan a 

residentes  en  la  provincia  de  Buenos 

 N p  2 ,  de  Edgardo  Antonio  Vigo;  en 

Aires  con  una  antigüedad  mínima  de 

1969  para  pintura:   D om in an te  N Q 13, 

tres años,  presentando una obra inédita
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o  no.  E l  jurado  estuvo  integrado  por 

objeto  de  estos  premios  era  aumentar 

tres miembros designados por la Subseel  patrimonio  del  Museo  municipal  de cretaría  de  Cultura  de  la  provincia  de 

bellas  artes  (V)  que  se  creó  con  la 

Buenos  Aires  y  debían  ser  artistas 

donación inicial de la Sra.  del Dr.  Numa 

plásticos o críticos de arte de reconoci

Rossotti.  Hoy  ese  museo  tiene  alrededa  actuación,  cuya  decisión  era  adopdor  de  trescientas  cincuenta  obras, tada  por  mayoría  de  votos.  Los  prepero  nunca  pudo  funcionar  como  mumios  tuvieron  el  carácter  de  adquisiseo  por  falta  de  espacio  físico.  Las ción:  uno  de  ellos  importaba  la  suma 

obras  se  exhiben en las secretarías de la 

de  diez  millones  de  pesos  y  los  dos 

Municipalidad  pero  no  cumplen  el  fin 

restantes,  de cinco millones cada uno. 

propuesto.  Y las exposiciones temporarias  deben  realizarse  en  la  Sala  de Salones o ficia les m u n icipales

Cultura  del  palacio  municipal,  o  bien 

La Dirección de Cultura de la Municien el pórtico  comunal. Este salón abrió palidad  de  la  ciudad  de  La  Plata 

por  primera  vez  sus  puertas  en  1960; 

o rg an izó   los  sig u ien tes  salones:

en  1961  se  realizó  el  II  Salón  y  recién 








1.  -   Salón  anual  de  Artes  plásticas 

en  1965,  el  III  Salón.  A  partir  de 

“Semana  de  mayo”;  2. -   Salón  Libre 

entonces,  se  efectuaron  anualmente 

de  pintura,  escultura,  grabado  y  dibuhasta  el  año  1977,  correspondiente  al jo;  3. -   Salón  anual  de  Artes  del  Fue

XV  Salón.  Mientras  tanto,  como  el 

go*

Salón  Libre  de  pintura,  escultura,  gra1.—  El  Salón  anual  de  artes  plásticas bado y dibujo se cerró en  1971  definiti

“Semana  de  mayo”  fue  creado  el  5  de 

vamente,  hubo  que  introducir  cambios 

octubre  de  1959  por  la  ordenanza 

en  el  Salón  anual  de  artes  plásticas 

municipal  N9  2.459.  Debía  realizarse 

“Semana  de  mayo”  el  que  a  partir  de 

la  cuarta  semana  del  mes  de  mayo  y 

1974  se  llamó  simplemente  Salón 

presentaba  las  secciones  de  pintura, 

anual  de  artes  plásticas  y  se  organizó 

escultura,  grabado  y  dibujo.  Se  creó 

en  dos  fechas:  en  mayo  para  las  espepara  artistas  platenses  solamente,  pero cialidades  de  pintura  y  escultura  y  en 

en julio  de  1960 aparece el  reglamento 

noviembre  para  las  de  grabado y  dibudel  salón  de  ese  año  ampliando  la jo.  Por  fin,  ha  vuelto  a  reabrirse  en 

invitación  a  todos  los  artistas  argenti1981  el  XVI  Salón  anual  de  artes  plástinos  o  extranjeros  con  residencia  de  dos cas  en  el  período  23  de  octubre  -  8 

años  en  la  ciudad  de  La  Plata.  Se 

de noviembre. 

efectuaban  en  el  “Salón  dorado”  del 

2.  -   El  Salón  libre  de  pintura,  esculpalacio  municipal  y  las  recompensas tura,  grabado  y  dibujo  se  realizaba 

consistían  en  premios  adquisición  para 

también  en  el  “Salón  dorado”  de  la 

todas  las  sesiones.  El  jurado  estaba 

Municipalidad  con  motivo  del  aniverintegrado  por tres miembros para cada sario  de  la  fundación  de  la  ciudad  de 

especialidad,  uno  de  ellos  actuaba  co

La  Plata.  Al  aparecer  la  reglamentamo  representante  de  la  Dirección  de ción  para  el  869  aniversario  se  estable

Cultura  y  los  dos  restantes  eran  elegice  la  admisión  de  artistas  argentinos  o dos por los artistas.  Con este motivo,  la 

extranjeros  con  dos  años  de  residencia 

agrupación  “Artistas  Plásticos  de  la 

en el  país y  la actuación del jurado que 

Provincia”  y  la  “Peña  de  bellas  artes” 

debe  ser  integrado  por:  un  titular y  un 

debían  presentar  listas  de  dos  candidasuplente  en  representación  de  la  D itos  para  cada  sección.  Los  premios  se rección  de  Cultura  municipal;  un  tituadjudicaban  por  simple  mayoría  y  no lar  y  un  suplente  por  la  Academia 

podían  ser  declarados  desiertos.  El

nacional  de  las  artes;  y  un  titular  y
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 Grioni,  Gabriel -  Desnudo   (1982) -  Negativo 35 tnm.  Toma directa.  Propiedad del autor.  La Plata. 
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dos  suplentes  por  los  artistas  particiser  inéditas  y  en  las  técnicas  de  cerápantes.  Se  hace  una  aclaración  muy mica,  mosaico,  vitral  y  decoración  de 

explícita  acerca  de  las  obras  a  admitirporcelana.  En  un  principio,  los  prese:  “obras  originales  e  inéditas  commios  que  se  otorgaban  consistían  en prendidas  en  todas  las  expresiones 

medallas  de  oro,  plata,  diplomas  de 

plásticas  que  encuadren  específicahonor y  menciones.  En  el  III  Salón  los mente  en  alguna  de  las  secciones  que 

premios  fueron  solamente  diplomas  de 

integran  el  Salón,  cualquiera  sea  su 

honor  y  menciones.  E l  jurado  debía 

técnica  o  procedimiento.  En  pintura: 

estar  representado  por  entidades  ofi

óleo,  temple,  acuarela,  pastel,  goua- 

ciales de Artes del Fuego. 

che,  fresco,  a  la  cera  y  otros  procedimientos cromáticos y  materiales en uso Salones privados o particu lares

en  la  actualidad”.  En  la  sección  escul

El  Salón  de  arte  más  importante  que 

tura se  agregan  además  de los materiase  realizaba  en  la  ciudad  de  La  Plata  a les  tradicionales:  “terracota,  cemento, 

comienzos  del  siglo  fue  el  que  se 

cera,  yeso  y  otros  materiales  en  uso  en 

efectuaba  en  los  locales  del  diario 

la  actualidad”.  Se  hace  la  discrimina

BUENOS  AIRES,  fundado  el  15  de 

ción  de  los  premios  a  otorgarse  para 

octubre  de  1893,  diario  que  tenía 

cada  sección,  consistentes  en  dinero, 

agencia  en  París.  Su  director  v  propiediplomas  y  medallas.  Estos  salones tario  fue Eduardo Dellacroce y  parece 

comenzaron  a  realizarse  en  1964,  se 

haber  sido  la  más  alta  institución  que 

organizaron  anualmente  hasta  el  año 

se  ocupaba  entonces  del  arte  a  juzgar 

1971  en  que  se  cerraron  definitivapor algunos  comentarios aparecidos  en mente con el V III  Salón. 

ese  momento.  Un  ejemplo es la Revista 

3.  —  Como  su  nombre  lo  indica  el 

ARS  (V.  ARS)  del  l 9  de  noviembre  de 

Salón de las Artes del Fuego implicaba 

1906,  p.  160,  C.  1,  donde  se  dice: 

técnicas  diferentes  cuya  concreción  se 

“Buenos  Aires,  el  diario  artístico,  herhace  a  través  del  fuego:  mosaico,  vimoso  ejemplo  de  cultura  viviente  en tral,  decoración  de  porcelana,  ceráminuestra  ciudad.  .  .”  Por  otra  parte,  en ca,  vidrio  y  esmaltado  de  metales.  La 

la  página  inicial  del  mismo  diario 

creación  y  reglamentación  de  este  Saaparecen las  actividades  culturales  que lón  aparece  por  decreto  10.519/971  del 

éste  desarrolla,  entre  ellas 

.  .fomenta 

24  de  junio  de  ese  año  después  que  se 

la  cultura  popular  con  escuelas  gratuiha  realizado  ya  la  primera  experiencia tas  que  funcionan  en el  propio  local.  .  . 

en  el  año  1970.  Y  aclara  que,  “debido 

fomenta  la  educación  artística  con  las 

al  éxito  obtenido  el  año  anterior;  a  las 

escuelas  de  canto,  música,  teoría  e 

obras  presentadas  que  muestran  la 

instrumental  establecidas  gratuitamentarea  artesanal  de  grupos  y  talleres  de te.  .  .”  Los  salones  comenzaron  en  el 

todo  el  país,  cumpliendo  la  función  de 

año  1903,  se  realizaban  anualmente  y 

ampliar  e  integrar las  actividades  plásel  llamado  a  participar  en  ellos  se ticas  que  organiza  la Comuna,  decreta 

hacía  a través  de la primera página del 

la  creación  del  Salón  Anual  de  Artes 

mismo diario en forma destacada y con 

del  Fuego”.  Estos  debían  realizarse 

gran  anticipación.  Así,  podemos  leer  en 

todos  los  años  en  el  mes  de julio,  fecha 

el  ejemplar  del  7  de  mayo  de  1906  la 

que  se  modifica  en  1973  para  el  III 

invitación  al  “49  Salón  de  Pinturas  que 

Salón que se abre en setiembre.  Podían 

se  realizará  el  29  de  julio”.  D ice  así: 

concurir  artistas  argentinos  y  extranje

“La  convocatoria  comprende  a  todos 

ros  con  un  mínimo  de  dos  años  de 

los pintores profesionales y  aficionados 

residencia  en  el  país.  Las  obras  debían

de la provincia  de Buenos Aires y de la
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Capital  de  la  República  que  no  hayan 

el  día  17  leemos  el  fallo  del  jurado: 

obtenido  primeros  premios  o  l 9,  29  y 

ler.  Premio  Gobierno  Nacional  a  Au39  en  exposiciones  extranjeras.  (SIC.J. 

gusto  G.  Roche  por  su  obra   Ju n to  a   la 

La  exposición  comprenderá  dos  cate

 frag u a;   ler.  Premio  Gobierno  provingorías:  una  de  profesionales  y  otra  de cial:  desierto;  ler.  Premio  diario BU Eaficionados  estableciéndose  para  cada NOS  AIRES  a Francisco  Villar por sus 

una  de  ellas  un  l 9,  29  y  39  premio 

retratos  y  a  Antonio  Pagneux  por  sus 

consistentes  en  medallas  de  oro,  plata 

paisajes;  29  Premio  F.E .  Coppini;  3er. 

y  cobre.”  Y luego,  a medida que se van 

Premio  a  José  Fonrouge  (h);  Premio 

sucediendo  los  días  se  aclara  que  el 

Sylla Monsegur a Augusto Roche.  “Por 

gobierno  nacional y  el  provincial  otorotros  artículos  del  mismo  diario  nos garán  dos  grandes  premios  para  profeenteramos  que  en  salones  anteriores sionales:  a)  Premio  Excelentísimo  Gofueron jurados  entre  otros  Pío  Colliva-bierno  Nacional  al  mejor  cuadro  origidino  y  Eduardo  Schiaffino,  entonces nal  expuesto;  300$  en  dinero;  b)  Predirector  del  Museo  nacional  de  bellas mio Excelentísimo Gobierno  de la Proartes.  Cuando  se  reglamentó  el  59 

vincia  de Buenos Aires medalla de oro, 

Salón para el  15 de octubre de  1907,  se 

al  mejor  cuadro  referido  a  un  tema  de 

establece  la  presentación  de  cinco 

historia  nacional  o  personajes  y  esceobras  como  máximo  a  la  competencia. 

nas de  las obras  de nuestros principales 

Después  del  fallo  del  jurado  formado 

poetas”,  c)  Premio  Sylla  Monsegur 

por F.  E.  Coppini,  Antonio  Pagneux  y 

consistente  en  medalla  de  oro  al  mejor 

Barberis aparecen entre los premiados: 

cuadro  cuyo  tema sea una escena  de  la 

Virgilio  Petrolini,  José  Fonrouge  (h), 

vida real -u n  cuadro social. 

Speroni,  Lavecchia,  Erñestina  Rivade- 

El  30  de  julio  de  1906  el  mismo 

mar,  J.  Baldis,  E.  Cánepa,  J.  M.  de  la 

diario  habla  de  la  inauguración  del  49 

Torre y Carlos Vega. 

Salón  de  Pintura  a  las  2  p.m.  y  “después  de  ejercitar  la  banda  de  música 2. -   En  la  segunda  década  del  siglo 

de  la policía un  escogido  repertorio,  se 

aparece  otro  salón  importante,  llamaimprovisaron varios números  de poesía do  al  principio  simplemente  “Primer 

y  música.  . 

La  exposición  de  las 

Salón  de  Otoño”  y  luego  “Salón  libre 

obras  permanecía  abierta  al  público, 

de  otoño”,  que  se  abre  al  público  el  25 

“todos  los  días  de  12  a  7  p.m.,  entrada 

de  mayo  de  cada  año.  Está  organizado 

libre”.  Las  noches  de  moda  eran  los 

por  el  Círculo  de  bellas  artes  de  la 

miércoles y viernes de cada semana. 

provincia,  asociación  cultural  que 

Son interesantes los comentarios suragrupa  a  profesionales  de  las  letras,  de gidos  a  raíz  de  este  salón.  Se  habla  de 

las  artes  y  de  la  arquitectura.  En  E L  

la  visita  del  Gobernador  Irigoyen  co

DIA  de  fecha  22  de  mayo  de  1925  se 

mo  una  muestra  del  interés  que  el  arte 

lee:  “Han  quedado  incorporados  a  la 

despierta  en  las  altas  esferas  del  go

Sección  Letras  los siguientes  socios  del 

bierno.  ..  y  “además de  llevar el  apoyo 

Círculo  de  bellas  artes  Dr.  Augusto 

oficial  al  artista,  contribuye  poderosa

Liliedal,  Horacio  E.  y  Julio  C.  Ratti  y 

mente  a  definir  en  el  pueblo  el  sentiel  Dr.  Juan  A.  Trevisón,  a  la  Sección miento artístico.  .  .” E l Salón se clausude  Arquitectura  el  Ing.  Tetamanti  y  el ra  al  público  el  14  de  setiembre,  el  día 

dibujante  técnico  Alberto  Vuletín  y  a 

anterior  aparece  la  composición  del  jula  Sección  Artes  Decorativas  el  Sr. 

rado:  Ernesto  de  la  Cárcova,  Eduardo 

José Saliñas”. 

Sívori,  Martín  Malharro,  Carlos  Ripa- 

monte y  el  Dr.  Pedro Antonio  Pardo y

Los  salones  comienzan  en  1923  y  se
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suceden  ininterrumpidamente  hasta 

existe  premio  mayor  para  acordarle  se 

1926 con  el IV  Salón.  Serán un  antecelo  declara  fuera  de  concurso  con  sus dente  para  la  creación  del  Salón  Uniobras:   M arcelino  el  ch ich ero,  E l  loco versitario  del  que  hablaremos  en  las 

 Nicolay Jo sé G ab riel y  D on L am a s \

páginas  siguientes.  E l  “Primer  Salón 

Es  interesante  la  lista  de  premiados 

de  Otoño”  se  realiza  en  el  local  del 

de  este  tercer  salón:  “Pintura:  Men

Club  de  la  Plata  (calle  53  entre  7  y  8) 

ción  de  honor,  Próspero  López  Bu- 

pero ya el segundo se inaugurará en los 

chardo,  P resen tación ;   Primera  mensalones  del  nuevo  edificio  de  la  sucurción,  René Bastianini,  P aisaje.   Segunda sal  del  diario  LA  PRENSA  (calle  7 

mención,  Héctor  Basaldúa,  N atu raleza 

entre  48  y  49).  Se  adjudican  como 

 m uerta,   Requena  Escalada,  Isla  M e- 

premios:  una  mención  de  honor  y  las 

 ciel,  Lino Spilimbergo,  A l trabajo;  Ter2as,  y  3as,  menciones  en  las  secciones: cera  mención,  Carlos  Delgado  Rons-pintura,  escultura,  arquitectura y  artes 

tan,  A rroyo M aldonado.   Escultura:  Pridecorativas.  Se  eligen  tres  jurados  por mera  mención,  Alfredo  Vigatti,  Viejo, 

parte  del  Círculo  de  bellas  artes  y  dos 

Magín  Pons,  Vejez.   Artes  decorativas: 

para  representar  a  los  artistas.  Entre 

Primera  mención,  Aníbal  V.  Ortega, 

los  primeros  aparecen  los  nombres  de: 

dibujo  de carácter ilustrativo.  Fuera de 

Carlos  Ripamonte,  Cesáreo  Bernaldo 

sección:  Primera  mención,  Benedicto 

de  Quirós,  Ernesto  de  la Cárcova,  José 

Massino,  E n la huella. 

Fioravanti,  Rogelio  Yrurtia,  Ernesto 

En  el  IV  Salón  se  destacan  los 

Soto Avendaño. 

nombres  de  Carnacini,  Laico  v  Ripa

Premiados  ya  en  el  primer  salón 

monte.  En  el  mismo  salón  de  la  exposiaparecen:  José  M artórell,  Rodolfo ción  se  realizaban,  mientras  duraba  la 

Franco,  Gregorio  López  Naguil,  Cleto 

muestra,  otros  actos  culturales  organi

Ciocchini,  José  Malanca,  en  pintura; 

zados  por  el  Círculo  de  bellas  artes  de 

Luis  Perlotti  en  escultura  y  Guillermo 

la  provincia,  entre  ellos,  conciertos  de 

Ruótolo  en arquitectura. 

importancia. 

A  juzgar  por  las  palabras  del  diario 

E L   DIA  ya  nombrado,  el  tercer  salón 

3 -   La Asociación de Artistas Plásticos 

libre de otoño parece haber sido el más 

de  la  provincia  de  Buenos  Aires  quedó 

importante:  .  .  .  “Hicieron acto  de preconstituida en  1947.  Agrupa  a un  buen sencia  el  gobernador  de  la  provincia 

número  de  plásticos  y  trata  de  promoseñor  Cantilo;  ministro  de  Gobierno ver  las  actividades  artísticas  preferendoctor  Casás;  secretario  de  la  Gobertemente  dentro  de  los  límites  de  la nación,  señor  Rodríguez  Irigoyen;  inprovincia.  Esta  Asociación  ha  particitendente  de  La  Plata,  señor  Morales; pado  enviando  jurados  a  los  salones 

secretario  de  la  Intendencia,  señor 

oficiales  organizados  por  la  Secretaría 

Chinchurreta,  otras  autoridades  de  la 

de  Cultura  del  Ministerio  de  educaprovincia,  los  miembros  del jurado  del ción  y  por  la  Dirección  de  cultura  de 

Salón,  el  D irectorio  y  socios  del 

la  municipalidad.  A  su  vez  ha  organi

Círculo  de  bellas  artes,  artistas  exposizado  algunos  salones  en  entidades  partores  de  esta  ciudad  y  de  la  Capital ticulares. 

Federal,  y  una  gran  cantidad  de  famia)  Salón  de  la  compañía  “La  Agrílias  y  de  público  que  siguió  desfilando cola”  que  se  realiza  año  por  año  desde 

durante  todo  el  día.  Fallo  del  jurado:

1979  en  la  sede  del Colegio  de Farma

.  .  .  considerando  que  el  artista  exposicéuticos  de  la  provincia  de  Buenos tor José  Martórell mereció mención de 

Aires,  calle  5  N9  966,  La  Plata.  Tiene 

Honor en  el  Salón anterior.  .  .  como no

la  adhesión  de  la  municipalidad,  de  la
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Cámara  de  Comercio  e  Industria  de 

las  ciudades  europeas —a juzgar por los 

La  Plata  y  de  la  Federación  de  la 

juicios  vertidos  en  el  Boletín  de  diciem

Construcción  de  la  provincia  de  Buebre  de  1926  de  la  Universidad  Nacionos  Aires.  Se  instituyen  tres  premios  y nal  de La P lata- no prosperó pues sólo 

tres  menciones  para  los  artistas  selecse  realizó  el Primer Salón universitario cionados. 

de  1925  y  las  exposiciones  posteriores 

b)  Salón  Estímulo  auspiciado  por  la 

de  las  que  tenemos  gran  cantidad  de 

Biblioteca  Euforión  y  realizado  en  su 

testimonios  en  las  cien  páginas  del 

sede,  Diag.  79,  N9  371.  Las  recompencitado boletín. 

sas  son  donadas  por  entidades  particu

BIBLIO G RA FIA :  Memorias  y  catálolares  y  consisten  en  tres  premios  y gos  de  los  salones  oficiales  provinciamenciones  para  cada  sección:  pintules.  Ordenanzas  y  decretos  municipara,  escultura,  grabado,  dibujo  y  ceráles  sobre  arte.  Recopilación  de  datos mica.  E l  jurado  se  integra  con  tres 

de  inscripción y  premios  de  los  salones 

miembros  de  la  Asociación  de Artistas 

municipales  de  la  Dirección  de  Cultu

Plásticos  y  uno  de  la  Biblioteca  Eufora  de  la  Municipalidad  de  La  Plata. 

rión. 

Catálogos  de  la  Asociación  de  artes 

La  “Peña  de  bellas  artes”,  es  una 

plásticas  de  la  provincia  de  Buenos 

institución  privada  que  organiza  expo

Aires.  Boletín  de  la  Universidad naciosiciones  periódicas  entre  sus  asociados nal  de  La  Plata,  Tomo  X,  N9  10,  de 

y  extiende  documentos  de  estímulo  a

✓  

_

diciembre  de  1926.  Archivo  del  diario 

los  artistas  elegidos.  E l  jurado  está 

E L   DIA,  sobre  actividades  artísticas. 

integrado  por  los  mismos  miembros  de 

Diario:  E L   DIA,  La  Plata,  27  de  mayo 

la Asociación. 

de  1923,  P.  2*.,  c  5-6;  Idem,  mayo 22  de

1924,  P.  5\,  c.  5;  Idem,  22  de  mayo  de

4.  -   Tal  vez  el  mayor intento  en cuan1925,  P.  4*.,  C.  4;  Idem,  27  de mayo  de to  a  creación  de  salones  artísticos  en 

1925,  P.  6*.,  es.  3  a 6;  ilust;  Idem,  19 de 

esta  ciudad  fue  propuesto  por  la  Unioctubre  de  1965;  LA  PRENSA,  Buenos versidad  nacional  de  La  Plata  que  el  2 

Aires,  30  de  julio  de  1927,  p.  17,  C.  6; 

de  junio  de  1925  creó  el  Salón  univer

BUENOS  AIRES,  La  Plata,  años  1906 

sitario  anual  y  su  posterior  muestra  en 

y  1907;  E L   ARGENTINO,  La  Plata, 

los  grandes  centros  europeos  con  el 

26  de  noviembre  de  1964;  CLARIN, 

objeto  de  hacer  conocer  allí  nuestro 

Buenos Aires,  e tc .-  E.P. 

arte  nacional.  Desgraciadamente,  esta 

iniciativa  provocó  una  polémica  entre 

la  Universidad y  la Comisión Nacional 

“S I”  (grupo)

de  bellas  artes.  Según  el  diario  LA 

PRENSA  del  día  30  de  julio  de  1925, 

El  13  de  diciembre de  1980,  en el  nuevo 

la  Comisión  presentó  una  reclamación 

salón  CE YE  (Centro  de  Estudiantes  y 

al  Consejo  Superior  de  la  Universidad 

Egresados  de  Berisso)  con  el  auspicio 

quien  aclaró  que  “al  crear  como  instide  la  comuna  local,  se  llevó  a  cabo  el tución  permanente  el  salón  universitaacto  de  homenaje  a  los  primeros  interio  anual  y  al  decidir  que  las  obras grantes  del  grupo  “Si”,  al  cumplirse 

admitidas  en  él  se  exhiban  en  París, 

veinte  años  de  su  primera  exposición, 

Londres,  Madrid,  Venecia  y  Roma  no 

realizada  en  el  Círculo  de  Periodistas 

ha  afectado  las  atribuciones  acordadas 

de  La  Plata.  El  intendente  procedió  a 

a  la  Comisión  nacional  de  bellas  arentregar  sendos  diplomas  a  los  artistas tes”.  Lo  cierto  es  que  esta  moción  que 

del  grupo,  incluyendo  también  al  poese  inició  con  estrepitoso  éxito  en  todas ta Horacio  Núñez  West,  y  al  suscripto. 
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Recordaremos  brevemente  la  historia 

aquí  los  trasfondos  de  aquella  "poética 

del movimiento. 

de  la  visión”,  encarnada  con  todo  el 

Hacia la primavera de  1960 surge en 

impulso  y  las  dudas  típicas  de  lo  que 

La  Plata  una  corriente  de  alta  tensión, 

crece,  y  repitiendo,  con  angustia,  la 

cuya  actividad,  desafiante  y  a  la  vez 

pregunta  que  pregunta  por  el  ser.  El 

introvertida,  intenta  devaluar  las  formedio,  una  sociedad  poco  permisiva, mas  de  creación  artística  anquilosadas 

con  sus  gendarmes  de  la  cultura  que 

por  la academia y  los salones.  E l  golpe 

fiscalizan  y  reprimen.  En  este  habitat 

repercute,  indirectamente,  en  la  vida 

se  gestó  el  movimiento  "S i”,  para 

social  vacía  y  sin  destino,  y,  por  sudurar  lo  que  una  llamarada.  E l   M ani

puesto,  en  el  modo  de  administrar 

 fie s to   in icial ñie  leído  por Rafael  Squi- 

valores,  pervertido  por  la  burocracia. 

rru,  el  21  de  setiembre  de  1960,  en 

Se  plantea  una  disidencia  contra  la 

presencia  del  poeta  Horacio  Núñez 

 norm a  encarnada  en  fórmulas  que  las 

West,  y  de  los  profesores  de  Bellas 

sociedades  de  arte  imponen  y  repre

Artes,  Héctor  Cartier,  arquitecto  Klei- 

sentan.  Hay  desacuerdo  con  todo  lo 

ner  y  el  suscripto.  Aplausos,  el  infalta- 

que  constituía,  hasta  entonces,  una 

ble  asado  y  algunas  libaciones  en  toscarrera  artística:  los  premios,  manejacos  vasos  de  madera  fueron  la  rúbrica dos  con  astucia  por  un  criterio  falsadel acto. 

mente  gremial,  que  repartía  dádivas  a 

la  fidelidad y  a  la  constancia,  mientras 

Al  fundarse,  el  grupo  quedó  constituilos  valores  estéticos  estaban  ausentes; do  por  Nelson Blanco,  Ornar Gancedo, 

el  taller  y  los  planes  de  estudios,  que 

Carlos  Pacheco,  Eduardo  Painceira, 

excluían  por  entonces  la  libertad  de 

Alejandro  Puente,  Dalmiro  Sirabo  y 

innovar;  el  público,  acostumbrado  a 

Mario  Stafforini.  Realiza  para  el  aniadmirar  obras  que  no  planteasen  preversario  de  la  ciudad,  la primera  expoguntas,  y  la crítica  que,  lejos de elevarsición  en  el  Círculo  de  Periodistas. 

se  para  comprender,  reprime  las  ideas 

Hemos  citado  en  orden  alfabético,  y, 

originales  y  repite  eslogans  que,  si  otroaparte,  a Squirru,  que reiteró su apoyo. 

ra  tuvieron  sentido,  el  paso  del  tiempo 

los  ha  vuelto  obsoletos:  el  parecido,  el 

En  la  muestra,  cada  uno  se  confía  a 

ideal,  la  belleza  "objetiva”,  la  naturasu  instinto,  dejando  que  pudieran  afloleza,  los  maestros,  la  forma.  .  .  E l  insrar  elementos  inconscientes  más  que trumento  de  combate  fue  el  informareflexivos,  quizá dejándose llevar,  en lo lismo,  con  todas  sus  modalidades:  ges-íntimo,  por  la  frase  de  Fontana:  "la 

tual,  matérica,  tachista,  texturismo; 

razón  no  crea”.  Si  hubo  un  aspecto 

pero  la  actitud  de  denuncia  iba  más 

racional  hay  que  verlo,  sobre  todo,  en 

allá  de  la  plástica,  contra  lo  chato,  la 

la  voluntad  de  ruptura.  Más  tarde  se 

mentira,  la  falsa  autoridad,  a  lo  que 

agregaron  César  Ambrossini,  César 

oponen  un  ansia  "diabólica”  de  ser 

Blanco,  Raúl Larralde, César Paternos- 

 nuevos,  au tén ticos,  con  la  premisa 

to,  Horacio  Ramírez,  Eduardo  Rivas, 

intransigente  del  existencialismo  y  del 

Sánchez Vaca y Hugo Soubielle,  con lo 

budismo  zen  que  estaban,  aquí,  como 

que  el  grupo  inicia  una  evolución  muy 

en los países que vivieron la posguerra, 

matizada  e  inconstante.  Toda  obra 

en  todo  el  horizonte.  Una  reivindicasalida  de  "S i”  tiene  un  aire  de  proviso-ción  de  la  materia  no  formada,  como 

riedad,  de  inacabado,  de  cosa  transitooscuro  símbolo  de  espontaneidad;  una ria. 

tesitura  romántica,  con  sus  "impromp

Algo  que  puede  afirmarse  con  segutus”  y  sus  motivos  microcelulares,  he ridad  es  que,  con  la  excepción  de
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Squirru,  Núñez  West  y,  en  1962,  el 

pronto  perdió  su  inicial  significado 

suscripto,  el  grupo  no  tuvo  crítica,  ni 

revulsivo. 

apenas  público.  La  agrupación,  pese  a 

La característica innata del informa- 

la  actitud  más  o  menos  introvertida  de 

lismo  en  cuyas  obras  la  espontaneidad 

casi  todos,  vino  como  acto  de  defensa, 

de  la  ejecución  deriva  más  hacia  la 

como  necesidad  para  sobrevivir.  De 

búsqueda  de  matices  que  hacia  la 

todos  modos  no  podía  durar:  el  esqueviolencia,  tenía  que  producir  este  rema  de  negaciones  (estaba  en  el  aire  la sultado.  Así,  los  primeros  fermentos 

palabra  “No”)  lleva,  si  se  es  coherenantisociales  fueron  pronto  asimilados te,  a  negar  también  la  legalidad  de  la 

por  una  sociedad  que  disponía  de  dos 

creación.  Después  de  la  euforia nihilisantídotos  muy  eficientes:  su  “sensibilita  -n o  forma,  no  color,  no   m étier— las dad hipopotámica” y su amable indifeobras  se  parecen  todas  en  el  común rencia.  Fue,  decíamos,  un  episodio 

denominador  del   caos.   La  cuota  de 

breve,  del  que han quedado  muy  pocas 

neodadaísmo sin sonrisa llevó a Gance- 

obras:  algunas   m ilan esas  cu ad rad as  de 

do,  a  Painceira,  a otros,  a abandonar la 

Pacheco,  algunos  corrugados  de  Soupráctica  artística.  Si  la  forma  había bielle.  Pero  fue  importante  en  otro 

sido  lo  eterno  del  arte,  la  materia sería 

sentido:  como  gimnasia  renovadora, 

lo  efímero.  Salvando  las  distancias,  era 

como  desmitificación  de  lo  solemne 

la  situación  de  Duchamp  quien,  para 

falso,  como  afirmación de una nueva fe 

evitar  contradicciones  entre  negar  y 

en  el  arte.  Del  abandono  de  sus  procrear,  termina  jugando  al  ajedrez.  .  . 

puestas  iniciales  salió,  puede  decirse, 

Los  demás  entraron  de  a  poco  -Sou- 

el  aporte  de  la  década  del  Sesenta,  la 

bielle,  Pacheco,  a  explorar  áreas  y 

más  fecunda:  la  neofiguración,  la  nuetrazos;  o más resueltamente,  a la nueva va geometría,  los artistas de  lo elemengeometría,  como  Puente  y  Paternosto; tal,  “generalmente  reclutados entre los 

o  aún  la  neofiguración,  salidas  naturainformales y los abstractos líricos”  (Rules  del  informalismo.  En  términos  gedel):  el  catálogo   V isión  elem en tal nerales,  se  cumplió  la  parábola  del 

(1967)  del  Museo  nacional  de  bellas 

informalismo  porteño,  o  del  informaartes,  incluye  a  cinco  integrantes  del lismo   tout  court.   La  “vida  de  las 

grupo  “Si”  sobre  un  total  de  siete 

formas”  se  tomaba  su  revancha,  volvía 

expositores.  En  fin,  de  aquel  movial  redil  a  los  poseedores  de  una  vocamiento  iniciado  hace  dos  décadas,  surción más fuerte. 

gió  también  una  serie  de  nombres 

El  paso  intermedio  para  este  vuelco 

representativos  de  las  artes  en  la  Arfue  la  escrutación  de  un  cierto   esteti

gentina,  de verdadero nivel internacio

 cism o  d e  la  m ateria,  suscitado,  presunnal.  Es  muy  probable  que  Nelson tamente  por  la  frase  de  Cartier:  “La 

Blanco,  Carlos  Pacheco,  César  Pater- 

materia  no  debe  ser  envilecida,  sino 

nostro,  Alejandro  Puente,  Dalmiro  Si- 

consagrada”.  Y  López  Osornio  (que 

rabo,  Hugo  Soubielle,  sin  la  experienregresa  del  Japón  en  1962;  Soubielle, cia  de  “Si”  podrían  haberse  dispersado 

que  sabe  dibujar;  Ambrossini,  hábil 

y  aun  perdido  como  tantos  otros  preartesano,  especulan  con  gestos  y  todecesores y sucesores que se negaron,  o ques,  ordenados  chorreos,  acumulaciose  asustaron,  ante  el  desafío  que  la nes  y  grumos  en  los  que  había  desapahistoria  les  proponía.  Porque  la  aceprecido  el  negro  negador  para  dar  paso tación  de  “Si”  fue,  sin duda,  im acto de 

a  una  verdadera   p a leta   de  arenas, 

decisión  existencial  de  quienes  prefirosados,  oposiciones,  “composiciones” 

rieron el  riesgo de lo auténtico. 

de  manchas,  todo  una  “cocina”  que

Lo  que  vino  después  quedaría  mar-
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cado  por  aquella  vivencia  reveladora. 

-  A.O.N. 

SIM BOLO

“L a  lengua  simbólica  obedece  a  categorías  que  no  son  el  espacio  y  el tiempo,  sino  la  intensidad  y  la  asociación  -C irlo t,  D iccionario  d e  sim balos,  4a.  E d .,  Barcelona,  Espasa-Calpe, 

1981;  pág.  12.  Ambas  categorías  están 

presentes  en  la  era  de  Rocha  (fines  del 

siglo  X IX )  dentro  de  la  tradición  clásico  romántica,  con  todas  las  ideas  que determinan  el  perfil  de  la  estética 

platense.  Casi  diríamos,  con  el  adagio 

latino,  n ihil  novum   su b solé.   E l  espíritu   revival  es  el  punto  de  partida  de todo  simbolismo,  que  no  rechaza  las 

tradiciones  anteriores:  simbolismo  razonado,  no  intuitivo,  que  todo  lo  asi

 Escudo de la Facultad de bellas artes

mila,  lo  adopta,  o,  simplemente,  lo 

repite.  E l  hecho  de  que  La  Plata  fuese 

iglesias  góticas,  como  idea  de  una 

fundada  y  erigida  en  pocos  años  la 

belleza trascendente. 

convierte  en  un  modelo  histórico  ini

Se  trata,  en  todo  caso,  de  una  bellegualable  para  detectar  la   m ateria  inte

za  basada  en  la   ordenación,   de  la  cual 

 rior,   de  sus  lenguajes,  el  horizonte 

el  trazado  de  la  ciudad  es  el  ejemplo 

invisible que rige sus poéticas. 

del  que  todo  deriva.  En  Platón,  halla

Esta  aridez  nativa  para  la  creación 

mos  una  clara  sentencia:  “El  ternario 

de  nuevos  símbolos  surge  de  una  idea 

es  el  número  de  la  idea,  el  cuaternario 

básica:  la   im itación   como  matriz  for- 

es  el  número  de  la  realización  de  la 

madora  de  lo   bello.   Es  éste  un  símbolo 

idea”  (Cirlot,  op.  cit.,  pág.  157).  El 

que  ha  proliferado  en  todas  partes:  ha 

 p lan o  cu adrado  es  un  diagrama  en  la 

sido  la  letra  y  la  doctrina  original  de 

superficie  de  la  llanura,  de  la  cual 

Bellas  Artes  -todavía  en  la  tercera 

acota  el  centro  y  los  límites  (Plaza 

década  del  siglo-  con  su  lema   H ic 

Moreno  y  Avenidas  de  Circunvala

 pu lchra f i t  vita  =   aquí  se embellece la 

ción):  con  ello  se  toma  posesión  de  un 

vida;  doctrina  que  tiene  tantas  raíces 

recorte  de  espacio  regular  cuyos vértique  sería  imposible  rastrearlas,  desde ces  señalan  los  cuatro  puntos  cardina

Karl F.  Moritz  hasta su origen platóniles  y  los  lados  aluden,  por  analogía,  a co.  Todo  el  afán  fundacional  estuvo 

los  cuatro  elementos.  Es posible vincubajo  la  advocación  de  la  belleza;  de  la lar  este  simbolismo  con  las  sociedades 

cual  son  ejemplos  los  edificios  neoclásecretas,  al  estilo  de  la  masonería,  ya sicos,  las  estatuas  femeninas  de  Pietro 

que  la  fundación  era  una  realización 

Costa  con  sus  símbolos  de  las  artes: 

práctica  de  ingenieros,  agrimensores  y 

lira,  capitel,  columna,  que  señalizan  el 

alarifes.  Así,  La  Plata  nació  bajo  el 

desnudo  marmóreo;  la  escultura  decosímbolo  de  la  escuadra,  del  ritmo rativa,  el  vademécum  del  ornato  y  las

ortogonal  -horizonte  y  plomada:  del
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 dam ero  que  domina  lo  irregular  some

 Unter  der  L in d en   berlinesa.  Varias 

tiéndolo  a  una  estructura;  todo  dina- 

especies  han  sido  introducidas  desde 

mizado  por  las  diagonales  que  dividen 

Europa como  árboles ornamentales,  en 

el  cuadrado  inicial  en  cuatro  triángupaíses  de  clima  templado.  La  Plata  es los,  cuyos  vértices  convergen  en  el 

otro  ejemplo.  E l  perfume  sedante,  el 

centro.  Un  perfecto   m an dola  —diríanéctar  de  las  flores  que  produce  hermos imperceptiblemente laico- ya que mosos  panales,  las  hojas  en  forma  de 

la  Catedral  queda  levemente  descencorazón permiten  asociarlo  con la paz, trada.  El  cuadrado  inicial  (en  el  plano 

el  amor  y  la  miel.  En  este  último 

de  Benoit  apenas  rectangular)  es  “la 

sentido  convoca,  en  la  tradición  de 

forma más utilizada por el hombre”. 

Egipto,  los  nombres  reales,  a  causa  de 

Por otra  parte,  la forma ortogonal es 

la  analogía  con  el  reino  de  las  abejas. 

símbolo  de  la  razón  y  el  intelecto: 

En  La  Plata  el  simbolismo  se  aplica  a 

tenía  que  ser  la  forma  básica  de  la 

la  avenida   real —calle  7,  la  más  imporciudad  positivista,  ideal  que  llegó  a tante;  y no  está asociado con la idea de 

realizarse  a  la  perfección,  con  su   eje 

laboriosidad,  sino  con  el  placer  del 

 fu n d a cio n a l,  formado  por  las  avenidas 

“paseo  a  la  sombra  de  los  tilos  en 

51  y  53,  paralelas  a  las  calles  50  y  54, 

flor”,  a fines de  octubre,  en primavera. 

que  encuadran  los  edificios  públicos 

Por  ello  no  es  infrecuente  que  los 

-Policía,  Casa  de  Gobierno,  Legislatupoetas  identificasen  a  este  paseo  como ra,  Teatro  Argentino,  Municipalidad, 

la avenida de los enamorados. 

Catedral-  alternando  con  plazas  y 

Esta  visión  optimista  se  polariza  en 

parques  desde  avenida  1  hasta 31.  Este 

el   E scudo  de  La  Plata  (que  cubre  el 

largo  eje  se  halla  atravesado  cada  seis 

sitio  de  la  Piedra  fundamental,  en  el 

cuadras  por  las  avenidas  impares  de 

centro  de  la  Plaza  Moreno)  con  alusiodirección  SE-NO:  1,  7,  13,  19,  25  y nes  a  un  material  precodificado:  el 








31.  Paralelamente  al  eje,  siguiendo  el 

puerto  -señal  del  horizonte  transoceámódulo,  están  las  avenidas  pares:  44, nico;  los  canales  navegables,  la riqueza 

38  y  32;  60,  66  y  72.  Por  razones 

pecuaria.  .  .  todo  bajo  el  símbolo  del 

fáciles  de  comprender  no  se  dio  Ubica

 sol  nacien te,  deidad juvenil  que,  como 

ción  a  edificios  de  finalidad  similar 

en  el  Escudo  nacional,  alude  al  co

(provinciales,  municipales,  etc.)  como 

mienzo  heroico,  el  “sol  de  mayo” 

parece  haber  sido  el  pensamiento  iniunido  al  epos indígena,  quizá el primer cial  de  los  fundadores,  a  cada  una  de 

símbolo  de  identidad  americana.Hacia 

las avenidas. 

la  época  del  Centenario  una  realidad 

Al  lado  de  estas  comprobaciones,  no 

más directa y  vivida es invocada por el 

demasiado  profundas,  resulta  lógica  la 

arte:  Malharro,  pintor del crepúsculo y 

presencia  del  símbolo  elemental  de  lo 

la  noche,  expresaría  la  llegada  de  una 

 telúrico,  el  mito  de  la  tierra  conquistavida  adulta  sin  infancia  ni  juventud. 

da.  La  jardinería  de  parques,  que  La 

Varias  décadas  después  los  “paisajes” 

Plata  hereda  en  forma  de  plazas,  bosde  De  Marziani  -llanura  como   pampa que  y  jardín  botánico,  simboliza  no  el 

cubierta  de  pasto-  dejan  entrever  el 

agro  sino  más  bien  un  mundo  edénico, 

tono  menor  que  anuncia  un sentimienacaso  mediante  una  casuística  que  ha to de  tristeza:  no es un  mundo fenomésuprimido  el  pecado original  inherente nico,  sino  algo  metafisico:  sin  árboles 

a  las  ciudades  antiguas.  Por otra  parte, 

ni  vientos,  ni  cantos  de  ave,  ni  trabajo 

los   tilos  de  la  Avenida  Monte verde 

del  hombre,  sólo  se  percibe  alguna 

deben  ser  nostálgica  evocación  de  la

fractura  en  la  onda  de  la  hierba  silen
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ciosa  e  inmóvil  —esa  “pradera  de  la 

desgracia”  de  que  hablaba  Empédo- 

cles-  según  acota  Cirlot  en  cita  a 

Bachelard. 

Durante  la  década  del  Ochenta,  La 

Plata  fue  una  ciudad  mimada  por  la 

publicidad,  aun  desde  antes  de  su 

fundación y  la  fa m a   (evocada  por José 

María Rey  todavía  en  1957 ( Tiem pos  y 

 fa m a   d e L a  Plata)  es  uno  de  sus  mitos 

subliminares:  superar  a  Buenos  Aires, 

igualarse  a  París  o  Londres  han  sido  sus 

ocultos  desiderata.  Tal  vez  por  eso  el 

Palacio  de  Justicia  “en  su  parte  exterior  concuerda  con  la  fachada  del L o u v re..  .  y  el  Arco  de  entrada  del 

Parque  Buenos  Aires  fue  copiado  del 

que  para  el  Teatro  de  la  Opera  de 

París  dibujó  Garnier”  (Santiago  Estrada)  con  su  adición  de  elementos  decorativos  barrocos  a  la  construcción  re

 Arranz  López,  Fernando  (1898-1967)  -   Fuente nacentista.  Cabría  agregar  la  réplica 

 (det.)  -   cerámica  esmaltada  (restaurada  en 

de   L os  lu chadores  de  Cánova  (V.  E S 

 1980).  Plazoleta de 48-5 y  diagonal 80.  La Plata. 

CULTURA).  En  este  proceso  que  asegura  la  continuidad y  aceptación  de  la dos  de  conocimiento  simbólico”.  Los 

obra  famosa,  la   G ruta  del  Bosque 

cuatro  ríos  estarían  simbolizados  por 

vendría  a  significar  lo  discontinuo,  la 

las  cuatro  caras,  que  aluden  a  la  vida 

ambivalencia  de  la  vida  frente  al  rigor 

anterior  de  América:  el  hombre  prilineal de lo consagrado. 

mordial  de  tierra  adentro  y

✓

el  cardón, 

La   fu e n te   es  un  símbolo  escaso  en 

que  sobrevive  a  las  épocas;  los  anima

L a  Plata.  Se  la  puede  observar  en  dos 

les  domésticos  y  la  planta  natural: 

versiones  típicas:  el  esquema   revival, 

llama  y  algarrobo;  La  agricultura  abogeneralmente  neoclásico,  v.  gr.  la  del rigen  con  el  maíz  y  la  Pachamama;  el 

Parque  Uriburu,  frente  al  chalet  que 

caballo  y  el  gaucho  como  símbolos  de 

—se  d ice-  fue  Casa  de  los  Gobernadola  emancipación  y  del  trabajo  camperes;  y  la  fuente  creada  como  obra  de sino.  E l  agua  que  fluye  y  moja  estos 

un  artista,  como  la de material  cerámisímbolos es  “la fuerza vital  del hombre co  (década  del  Cuarenta)  debida  a 

y  de  todas  las  sustancias”.  Sin  duda, 

Femando  Arranz  (V.  CERAMICA)  en 

Arranz  trata  de  conectar  a  la  ciudad 

Diagonal  80-5  y  48,  cuya  originalidad 

nueva con  “el  país  de  la  infancia”;  y  la 

y  riqueza  temática  es  mucho  más 

fuente  es  eso:  fu e n te   de  vida  nueva.   Si 

interesante.  En el prisma cuadrangular 

se  observan  con  atención  los  relieves 

que  sostiene  el  vertedero  (una   piña,  

del   M onum ento  a   R och a  (1934)  de 

símbolo  de  la  fertilidad)  en  el  centro 

César  Sforza,  se  verá  que  el  sentido 

de  la  gran  taza,  aparecen  cuatro  plasimbólico  es  casi  idéntico:  Sforza  allenos.  La  fuente  ocupa  el  centro  de  la ga  de  nuevo  los  mitos  del  origen: 

plazoleta  de  San  Ponciano,  disposición 

familia,  población,  trabajo,  arte,  leyes, 

propia  de  “obras  realizadas  en  perío-

industria. 
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Se  pueden  detectar  infinidad  de 

universidad provincial,  hecho ocurrido 

símbolos en la capital  nueva:  el  A tleta,  

un  año  antes,  por iniciativa  de Joaquín 

de  Víctor  de  Pol,  es  el  símbolo  de  la 

V.  González,  hombre  de  mucha  sabitrascendencia  espiritual,  caro  a  una  de duría  simbólica,  quien  comparó,  en

las  corrientes  de  pensamiento  de  la 

1905,  a  esta  “república  universitaria”, 

ideología  fundadora;  su  contrapartida, 

con  la  encina,  emblema  de  la  edad  de 

el   L eñ ad or  es  el  símbolo  del  trabajo 

oro.  E l  autor  de  la  iniciativa,  que  sin 

proletario,  el  trabajo  que  es  la  digduda  encontró  un  campo  abonado,  fue nidad  del  hombre,  opuesto  en  otro 

el  doctor  Enrique  Herrero  Ducloux, 

sentido  a  la  ociosidad,  madre  de  todos 

prestigioso  sabio  oriundo  de  Francia, 

los  vicios.  Mitos  relacionados  con  el 

quien  dio  testimonio  de  ello  en carta a 

papel  del héroe en la colectividad es el 

su amigo Rubén A. Ferrando:

del  A rquero (1924)  de Troiani,  ubicado 

“Sin atribuirme ningún mérito —concomo  un  complemento  de la jardinería fiesa  con  toda  modestia-  yo  fui  quien 

de  parques,  no  sólo  como  contraste  de 

propuso al doctor Joaquín V.  González 

formas,  sino  como  foco  de  interés  que 

las dos hojas de roble cinceladas en oro 

alude  al  quinto  trabajo  de  Hércules. 

por  Vicherat,  joyero  de  la  calle  Flori

Según  el  mito,  este  héroe  griego  mató 

da,  en los primeros meses de  1906..  .” 

a  flechazos  a  los  feroces  pájaros  del 

En un bello y documentado artículo, 

lago  Estinfalo,  monstruos  con  pico  y 

publicado en REVISTA  de la Universigarras  de  bronce  que  comían  carne dad,  N9  7,  pág.  137-140,  el  doctor 

humana.  E l  tema  funciona  así  como 

Emilio  Ringuelet  demostró  -co n   la 

una  conquista  del  mundo  inhóspito;  la 

cita de Herrero Ducloux, que el símboflecha,  apuntada  a  la  aguja  de  la  Catelo  está  constituido  por   dos  hojas  d e dral,  pareciera  que  pone  en  la  volun

 roble,  cuyas  características  formales  y 

tad divina el éxito de la tarea.  Heracles 

simbolismo  describe,  antes de concluir, 

fue  el  héroe  popular  de  Grecia:  su 

tras prolijas observaciones. 

simbolismo  como  “matador  de  pája

“Queda  pues  aclarado  que  en  el  disros’'  representa  al  liberador  de  los tintivo  de  la  Universidad  nacional  de 

azotes que diezman a la humanidad. 

La  Plata  figuran  dos  hojas  de  roble, 

que  fue  propuesto  a  don  Joaquín  V. 

E l símbolo de la  hoja de r o b le — distinti

González  por  el  doctor  Enrique  Hevo  de  la  Universidad  nacional  de  La rrero  Ducloux,  y  cincelado  por  el 

Plata— proviene  de  “un  árbol  asociado 

artista francés Vicherat  a principios de

al  culto  de  Júpiter”  (griego  Zeus)  y  su 

1906,  enseguida  de  la  nacionalización, 

hija,  la  diosa  Pallas,  que  nació  de  la 

por  ser  el  roble  un  árbol  consagrado  a 

cabeza  del  padre  de  los  dioses,  por  lo 

Zeus  y  vinculado  a  Pallas  Atenea, 

cual  posee  toda  su  sabiduría.  “E l  roble 

diosa  del  genio  y  de  la  inteligencia,  y 

es  Zeus,  antes  de  ser  el  árbol  de  Zeus” 

por  simbolizar  la  fortaleza,  la  recie

—escribe  Salomón  Reinach  en  su  conodumbre,  la  firmeza,  la  perennidad cida   Historia  gen eral  d e  las  religiones. 

Grandes  y  hermosas  cualidades,  her

Sirvió  como  trofeo  en  los  juegos  de  la 

moso emblema y  por eso  mismo severo 

Antigüedad,  fue  adorado  por  galos  y 

mentor  que  recuerda  a  los  hombres 

germanos  y  venerado  en  el  medioevo 

que  periódicamente  deben  regir  la 

como unión del cielo y de la tierra. 

vida  de  nuestra  Universidad,  a  los  que 

Como  símbolo  de  la  Universidad 

en  ella  deben  transmitir  la  ciencia  y 

aparece  en  1906,  seguramente  con 

moldear  con  la  lección  y  el  ejemplo  la 

motivo  de  haberse  nacionalizado  la

conciencia  de  la  juventud,  y  a  los  que
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acuden  en  los  años  verdes  a  beber  la 

 belleza.  En  1944,  al  publicarse  IMAuna y formar la otra en este templo del GEN  (V.)  revista  oficial  de  la  Escuela, 

saber.” 

el  profesor  Picado  crea  un  símbolo 

para  la portada,  en el  que aparecen las 

La  persistencia  del  símbolo  y  sus  eledos  hojas  de  roble  convertidas  en  alas mentos asociados  aparecen  también en 

-quizás  en  fuego,  interpretación  que 

el   E scu do  d e  la  U niversidad,   cuya 

el  triángulo  equilátero  (en  color  azul) 

forma  definitiva  quedó  fijada  por  la 

con el  vértice hacia arriba,  autoriza sin 

ordenanza  N9  45,  aprobada  por  el 

lugar  a  reticencias;  el  desnudo  feme

Consejo  superior,  el  24/8/1960,  que 

nino y  la  lira  (símbolos  de  la  plástica y 

en su parte resolutiva dice:

de  la  música  respectivamente),  en  ama

“Declárase Escudo  oficial  de  la  Unirillo  dorado,  todo  sobre  una  cartela versidad  al  actualmente  en  uso  (en  el 

plana  con  el  título  BELLA S  ARTES. 

que  se  rectificará  la  posición  de  las 

E l  conjunto  representa  la  armonía  de 

estrellas  que  figuran en el  firmamento) 

los  tres  colores  primarios,  con  el  imque  llevará  los  siguientes  colores:  terpulso  ascendente  hacia  una  superación cio  superior  del  campo  azul  cobalto, 

de  la  realidad,  “desde  lo  extenso  (base) 

presentando  el  cielo  nocturno  donde 

hacia lo inextenso (vértice)”  (Cirlot). 

figura  la Cruz  del Sur;  y los dos tercios 

inferiores  la  llanura  en  verde  claro, 

La  aclimatación  de  los  símbolos  univerdivididos  el  uno  del  otro  por  la  línea sales  como  los  descriptos  logra,  natudel  horizonte  donde  se  determina  la ralmente,  una originalidad muy  limitasilueta  de  la  ciudad  de  La  Plata.  Se da:  es  una  lengua  en  imágenes  basada 

destaca  como  figura  central,  de  pie,  la 

en  la  intuición,  que  evoluciona  muy 

diosa  Pallas  Atenea,  o  Minerva,  armapoco.  Tal  vez  el  símbolo de la  Cruz del da  de  lanza,  casco,  escudo  y  pectoral 

 Sur  sea  una  de  las  pocas  excepciones, 

de  oro.  A  ambos  lados,  sentadas,  las 

aunque  no  existen  demasiados  antecefiguras  que  representan  las  ciencias  y dentes  como  para  hacer  una  interprelas  letras.  Inscripto  en  cartela  el  escutación inobjetable. 

do  de  la  Nación.  Orla  ocre  claro  con 

En  el   E scu do  de  la  Universidad,  las 

las  leyendas   U niversidad  N acion al  de 

cuatro  estrellas  brillantes  están  señali

 L a  P lata y Pro  Scientia et Patria.  Como 

zadas  por  la  lanza  de Atenea:  el  conobase,  dos  ramas  de  roble  fructificado, cido  simbolismo  del  Crucero  marca, 

de  color  verde  esmeralda,  unidas  por 

pues,  el   rum bo  (igualmente  para  mariuna cinta azul y blanca.” 

nos  y  gauchos),  la  dirección  hacia  el 

E l   Sello  de  la  Universidad  repite 

polo  Sur,  indicada por la línea que une 

estos  elementos  en  los  que,  extrañaa  Gamma  y  Alfa,  en  una  constelación mente,  falta  una  clara  alusión  a  las 

pequeña,  la  más  pequeña  de  la  Vía 

artes.  En  1914,  Joaquín  V.  González 

Láctea,  que  apenas  alcanza  un  área de 

piensa  en  coronar  su  “república  uni68,4  grados.  En  1603  Bayer  dibujó  la versitaria”  incorporando  las   b ellas  ar

Cruz  del  Sur  como  parte  de  la  conste

 tes (V. ESCULTURA). 

lación  del  Centauro;  como  “el  pie  del 

Centauro  Ptolemaico”.  Para  los  países 

Fundada  la  Escuela  superior  homónidel  cono  sur  de  América  es  el  símbolo ma  en  1923,  su  escudo  y  sello  consermás característico. 

van  las  características  de  los  de  la 

Universidad,  con  la  inscripción  latina 

Por  razones  obvias,  la   Cruz  es  el 

que  citamos  al  comienzo,  sobre  la

símbolo  de  la  Catedral:  está  en  el

311

[image: Image 405]

remate  de  la  aguja  con  sus  tres  brazos 

tarlo,  el  aforismo  de  Alberdi:  “Goberque  “forman  el  número  del  cielo”; nar  es  poblar”.  D e  todos  modos,  coinpero  también  en  la  planta  del  edificio, cid e  con  las  preocupaciones  del 

de  modo  sutil.  Esa  cruz  latina horizon

Ochenta. 

tal  ha  sido  explicada  por  Durando: 

Uno  de  los  símbolos  más  universales 

“Dispositio  ecclesiae  materialis  mo- 

de Cristo  es el  pelican o,   cuyo amor por 

dum  corporis  est”  =   “La  planta  de  la 

sus  hijos  es  tan  grande,  que  llega  a 

iglesia  tiene  la  forma  material  del 

abrirse  el  pecho  a  picotazos  para  alicuerpo humano” Amelia Urrutibeheity mentarlos con su sangre:  el  detalle está 

ha  visto  bien  esa  analogía  en  la  Cateen  una  grisalla  del   Vitral  d e  Cristo dral  de  La  Plata  como  similar  a  la  de 

 triunfante,   donde  resalta  la  mancha 

otras  catedrales  góticas,  especialmente 

roja de la alegoría. 

la de Amiens. 

Una   cruz flo rec id a   es  el  emblema  de 

Al  lado  de  los  símbolos  sagrados  cristiala  resurrección:  así  se  la  ve  en  la nos  y  mitológicos  hay  una  serie  inter

Catedral,  cruz  griega con las puntas en 

minable  de  otros  que  suelen  aparecer 

estilizada  flor  de  lys,  inscripta  en  un 

en  las  fachadas  de  casas  de  estilo  o  en 

círculo  y  tallada  al  ras  del  muro.  El 

edificios  cívicos.  En  una  casa  de  la 

lirio  es  la  flor  gótica  por  excelencia. 

calle  2-36  y  37  existe  una  decoración 

En  los  techos  de  la  nave  central  alterinsólita  de  escuadras,  plomadas y  otros nan  planchas  de  cobre  y  lirios  tallados 

símbolos  masónicos.  Todo  eso  entra 

en  piedra  que  festonean  las  aristas.  E l 

dentro  de  lo  asistemático,  la  iniciativa 

lirio  es,  no  sólo  la  flor simbólica  de  las 

a  veces  original,  a  veces  caprichosa  y 

anunciaciones (Cf.  Botticelli,  A nu n cia

muy  frecuentemente  kitsch  (V.),  por 

 ción,   1490-95,  Col.  R.  Lehman,  New 

ejemplo  los  pajaritos,  enanitos,  etcéte

York);  es  también  flor  clave  del  períora,  que  “adornan”  casas  con  formas do  simbolista,  fines  del  siglo  XIX.  En 

que  evidencian  una  profunda  degrada

 E l  p oeta  pregunta  por  Stella  escribe 

ción  de  ideas  originales,  cuyo  mensaje 

Rubén Darío:

ya  nadie  comprende.  Pero  esto  no  es 

 Lirio,  divino,  lirio d e  las  an u n ciacio

privativo  de  La  Plata,  sino  de  la 

 nes.  La  cita  es  de  Arturo  Marasso 

cultura  de  masas,  en  sectores  que 

 (R ubén  D arío  y  su  creación   p oética). 

todavía se muestran incapaces de crear 

Había,  pues,  un simbolismo lejano y un 

sus nuevos símbolos. 

uso  reciente  del  vocablo.  Con  la  Catedral  iluminada,  la blanca talla asume Pasado  el  primer  momento  de  euforia, 

en  la  noche  su  pleno  valor  místico  de 

la  ciudad  decae:  un  proceso  típico  de 

flor sagrada. 

América,  el   regreso  d e  la  selva  -aquí 

Aunque  la Catedral  diste  aún  de  ser 

de  la  pampa— se  sobrepone  a  la  eurituna   biblia d e piedra,   como las antiguas mia fundadora.  Es “América bifronte”, 

catedrales  góticas,  hay  en  ella  una 

la  que,  según  Caturelli,  asfixia  la  obra 

cantidad  no  despreciable  de  símbolos 

civilizadora.  E l  simbolismo  oculto  de 

(V  .  IMAGINERIA).  Al  pie  de  la 

la  pintura  de  Pettoruti,  en  la  segunda 

 In m acu lada,   Patrona  de la ciudad,  hay 

década  del  siglo,  con  su  geometría 

una   m edia  luna  -diríamos  mejor  una 

sensible,  implica  un  replanteo  del   or

luna  nueva,  símbolo  de  la  fertilidad  de 

 den fren te  a   la  an arqu ía;   el  tiempo  de 

la tierra,  de la fecundidad y crecimienla  forma  y  del  espíritu  que  la  sostiene. 

to  de  la  población.  E l  símbolo  es  bien 

E l  arte  va  marcando  los  ritmos  de  una 

claro;  y  no  será  preciso,  para  interprepalpitación  histórica;  después  de  Pet-312
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toruti,  la  etapa  cubista  de  Vecchioli 

toda  poética  reiterativa  de  la  cual,  sin 

sigue  siendo  vanguardia  (V.  DIBUJO , 

embargo,  ha  sido  tan  difícil  desemba

Enseñanza);  y  entretanto,  la  visión  de 

razarse.  En  todo  caso,  m im esis,  pero 

Malharro,  con  su  simbolismo  del  creno  mimesis  a  secas:  la  realidad  (no  ya púsculo  se  co n tin ú a  en  m uchos 

el  paisaje,  sino  la  realidad   tout  court 

pseudoimpresionistas,  en  una  lenta  de

-com o  puede  ser  la  de  los  medios 

gradación  empática,  totalmente agotamasivos  de  comunicación)  admite  ser da  ya  en  el  tercer  decenio  del  siglo. 

imitada;  pero  creativamente.  A  la  mi

Las  poéticas  se  entrecruzan  hasta  llemesis  debe  acompañarla  una   poiesis.   -  

gar,  por  un  lado,  a  la  abstracción 

A.O.N. 

geométrica;  por  otro  a  la  composición 

caógena  del  grupo  “Si”.  De  tal  modo 

SISTEM AS  (Grupo  de  experimentamientras  se  agota  la  endopatía,  surción visual) ge  una  Gestalt,  una  psicología  de 

la  forma  que  colma  la  década  del 

Fundado  en  La  Plata  a  comienzos  de 

Sesenta  con  su  simbolismo  del  espa1970  por  Mario  Casas  (1928),  Raúl cio:  a  la  armonía  temporal  de  un 

Mazzoni  (1941),  Jorge  Pereyra  (1936), 

Malharro,  de  raíz  panteísta,  le  suce

Roberto  Rollié  (1935)  y  J.  C.  Romero 

de  una   volu n ta  de  fo rm a   que  trans

(1931)  a  instancias  de  Kenneth  Kem- 

forma  el  contenido  textual  del  símbolo 

ble,  tuvo  vida corta:  la primera  exposien  una  indicación  que  puede  ser ción  en  Carmen  Vaugh  (2-16/04/70) 

agresiva,  racional  o  sim plem ente 

la  segunda  en  Luján  y  finalmente  en 

dinámica  —tal  como  ocurre  con  el 

Santa Fe. 

“gesto  geométrico”  del  cinetismo,  cu

“Sistemas”  era  la  explicación  de  algo 

ya  voluntad  de  cambio  adopta  las 

que  estábamos  experimentando  en  tércategorías  de  asociación  e  intensidad minos  visuales  —explica  Raúl  Mazzomás  manifiestas.  Todo  esto  implica  el ni—:  conformar  imágenes  a  través  de 

fin  de  la   im itación.   Sobre  el  esquema 

unidades  de  módulos  que  en  su  forma 

tradicional  del  clasicismo  se  difundía, 

combinatoria  generaran  un  proceso 

hacia  la  década  del  Cincuenta,  coincicreativo.  Los  diseñadores  conocíamos diendo  con  la  presencia  en  La  Plata 

una  terminología  más  precisa  que  la 

del  cubismo  internacional,  la  variante 

que  se  manejaba  en  los  talleres  de 

de  Mortiz:   proceder  com o  proced e  la 

plástica.  Diez  años  antes  se  había 

 n atu raleza,  siguiendo  no  las  leyes  de 

formado  un  proyecto  de  grupo  que 

ésta,  sino  las  del  arte.  E l  verbo  imitar 

nunca  llegó  a  concretarse,  aunque  en 

cambia  de  sujeto  (Tzvetan  Todorov, 

algún  momento  llegó  a  tener  conexio

 Théories  du  sy m bole,  Seuil,  1977;  pág. 

nes  en  Buenos  Aires  con  artistas  como 

185):  en  vez  de  que  la  obra  imite  la 

Ary  Brizzy  y  Silva.  Ellos  siguieron 

naturaleza,  el  artista  es  el  que  imita  la 

adelante,  pero a la gente de La Plata le 

naturaleza,  concebida  como  un  princiimpacto  el  hecho  de  que  cuando  empio productor,  mediante un proceso de pezaron  a  formarse  dentro  del  concre-expresión  (románticos  y  expresionistismo,  aparecieron  todo  el  expresionistas),  de  selección  (Zola)  de  interpretamo  abstracto,  el  informalismo  con ción  (“En  arte,  la  exactitud  no  es  la 

el  grupo  “Si”  y  su  presencia  avasallanverdad”,  máxima  de  Gauguin),  de te.  La  cosa  quedó  reservada  como 

construcción  (cubismo).  L a  revista 

resto  de  un  grupo  concreto  que  nunca 

IM AGEN  de  Bellas  Artes  fue  testimonació. 

nio  de  este  cambio.  Era  el  malestar  de

La  aparición  de  1970  se  completa
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con  una  propuesta  que  pone  el  acento 

carrera  del  diseño,  en  la  práctica  o  en 

sobre  los   procesos  antes  que  en  los 

la docencia. -  A.O.N. 

 resultados (K.  Kemble,  prólogo al  catálogo  de  Carmen  Vaugh).  Los  miem

SO CIED A DES  M USICALES

bros  activos  del  grupo  se  organizan 

como  “centro  de  experimentación  vi

Los  inmigrantes  que,  atraídos  por  el 

sual”,  trabajan  en  colaboración  estreresplandor  de  la  nueva  Capital,  llegacha,  aceptan  las  nuevas  tecnologías  de ron para  delinearla y construirla,  pronproducción  en  serie  del  diseño  visual. 

to  se  reunieron  entre  sí  para  la  charla 

Como  Gropius,  comienzan  por  desmicordial,  la comida festiva o el baile a la tificar  el  acto  creativo,  mediante  una 

luz  de  los  candiles,  luego  de  una 

“experiencia  plástica”  que  sea  un  injornada  de  trabajo  agotador,  puesto tento  de  “sistematización  formal”.  La 

que  el  hombre,  normalmente de  instinto 

“normalización”  de  las  formas  desemgregario,  necesita  compañía  para  senboca  en  una combinatoria que permite tirse  feliz.  Así  es  como  el  comer,  el 

explorar  las  diversas  soluciones  de  una 

caminar,  el  trabajar,  dejan  de  ser  meidea  plástica,  “siguiendo  la  propia  ley ras  funciones  cuando  una  canción,  una 

del  desarrollo  de  la  forma.  .  .  para 

melodía  o  un  baile  entre  amigos  conllegar  a  la  producción  en  serie  que tribuyen  a  amenizarlos.  E l  diario  E L  

provoca  el  consumo  masivo”.  Partien

DIA,  nacido  dos  años  después  que  la 

do  del  cubismo  analítico,  del  Stijl  y  de 

ciudad,  anota  en  sus  columnas  las 

las  propuestas  de  la Bauhaus  se  llega  a 

noveles  asociaciones  que  con  fines musoluciones  que  tienen  afinidad  con  el sicales  van  agrupando  a  los  diversos 

llamado arte múltiple. 

sectores.  En  aproximado  orden  crono

La  actividad  del  grupo  termina  halógico  cabe  enumerar  las  siguientes, cia  1971-72,  sin que los planteos fuesen 

cuyos  nombres  a  veces  conocemos  tan 

llevados  hasta  sus  últimas  consecuensolo por los avisos del diario: cias  -com o  pudo  ser  el  uso  de  la 

24/6/1885:   Centro  M usical  L a   Placom pu tadora,  que  estaba  implícito  en ta,  secretario:  Enrique  Roux;  local  de 

la  noción  de  serie.  Quizá  la penuria  de 

sociedad, Boulevard 80 y 44. 

medios,  la  heterogeneidad  inicial  del 

16/1/1886:   S ociedad  F ilarm ón ica 

grupo  al  que  no  se  unen  otros  experi

 italiana.   La  “Societá  Filarmónica  Itamentadores,  el  haber  puesto  énfasis  en liana  I  figli  d’Italia”  llama  a  reunión  y 

la  negación  (enseñanza,  artesanía,  etc.) 

asamblea en su local de 4 y 46. 

antes  que  en  valores  afirmativos,  la 

7/10/1880:   Círculo  Filarm ónico:  Su 

crítica,  en  fin,  que  señaló  enseguida 

objeto  es  “fomentar  y  cultivar  el  estucontradicciones  e  insuficiencias  a  la dio  del  arte  musical,  formar  una  orluz  de  enfoques  no  aptos  para  la questa  de  aficionados y proporcionar a 

realidad  en  análisis,  llevan  a  la  disolusus  asociados  una  serie  de  cultas  diverción,  siguiendo  una  constante  en  esta siones”. 

década  del  Setenta,  esencialmente 

21/3/1889:   O rfeón   españ ol:  “Es 

inestable  en  materia  de  arte.  De  los 

idea  recientemente  concebida  la  de 

cuatro  platenses,  el  único  que  ha  prorealizar  en  esta  Capital  una  asociación seguido,  si  bien  por  otra  vía,  es  Raúl 

denominada  Orfeón  español”.  Aún 

Mazzoni  (Romero,  con  sus  grabados 

cuando  el  pensamiento  recién  se  ha 

troquelados  que  envió  a  la  muestra  de 

lanzado cuenta ya la sociedad con unos 

Carmen Vaugh  nada  tenía que  ver  con 

200  socios,  no  habiéndose  instalado 

el  resto).  Los  demás  continuaron  la

todavía.  “E l  sábado  próximo  tendrá
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lugar  la  instalación  celebrándose  con 

un  paso  adelante  en  la idea  de c*uiara- 

ese  motivo  una  pequeña  fiesta  pura

Grenier:  hacer  realidad  su  idea  de  la 

mente  privada”.  28/4/1889:   O rfeón 

“ institución  Conservatorio”  (J.  M. 

 esp añ ol  Ju liá n   G aym arre.   “Habiendo 

Rey :  “La música  en  la  nueva Capital”. 

pasado  a  formar  parte  de  la  orquesta 

E L  ARGENTINO,  mayo de  1932). 

varios  de  los  miembros  de  la  C.D.  y 

1901:   L a   S ocied ad  O rquestal,  fundarenunciado  dos  por  ausentarse  a  Monda  en  1901,  fue  presidida  por  Luis tevideo.  .  .  se  convoca  a  Asamblea  ex

Langmann,  y  la  integraban Juan  Villa- 

traordinaria.  . .   el 28  del  corriente a las 

rreal,  Pedro Ruta, Juan Lanzotti,  Nico8  p m ,...,  Presidente,  Narciso  Alavés; lás  Yorio,  Basilio  Patierno,  Oscar  J. 

s e c r e ta r io ,  Ju a n   M.  F e rn á n d e z . 

Scavia,  Emilio  A.  Corti,  Vicente  Mac- 

20/7/1889:  “Se  invita  a  los  socios  a 

carone,  José  Bonanni,  Gerardo  Pepe, 

concurrir  el  día  domingo  21  para 

Miguel  Lasorella,  Emilio  T.  Bonesatti, 

acompañar  al  Frontón  Provincial  a  la 

N.  Giovanelli  (J.  M.  Rey,  “La  música 

orquesta”. 

en  la  nueva  Capital”,  E L   A RG EN TI31/3/1889;  S ociedad  d e  F om ento NO,  10/5/1932). 

 M usical.   “Esta sociedad recientemente 

1902:   Centro  d e  bellas  artes.   Fundaestablecida”  pide  al  Minsterio  de  Godo  el  30  de  setiembre  de  1902,  se bierno  aprobación  de Estatutos y  recopropone  el  desarrollo y  estímulo  de  las nocim iento  como  persona  jurídica. 

artes  plásticas,  gráfica,  música,  etcéte17/3/1889:  Reunión  de  Consejo  D ira.  Se  establecen  los  estatutos que  fijan rectivo  en  casa  del  señor  Sebastián 

realización  de  certámenes,  concursos, 

Casares. 

conferencias,  etcétera;  organización 

18/8/1889:  Fomento  Musical  realide  cátedras  y  cursos;  creación  de  una za  un  concierto  para  inaugurar  su 

biblioteca.  En  1909  tenía  110  socios. 

nuevo  local  en la calle 48 entre  10 y  11 

Se  previo  en  los  estatutos  la  publicade  L a  Plata,  en  el  que  intervienen  los ción  de  un  periódico,  órgano  del  Censeñores Grenier,  Oelklans (violoncellis-tro. 

ta) y la cantante señorita Grieben”. 

1904:   L a   S ociedad  Coral  y  M usical 

18/4/1889:  Aviso  de  ensayo  que  se 

 E studiantes  d el Sud,  se  funda  en Enseefectuará  en  San  Ponciano.  La  S.A. 

nada,  el  15  de  agosto  de  1904,  con  el 

Fomento Musical se extinguió en  1891. 

fin  de  dictar  clases  de  música  y  baile 

1892:   Centro M usical Martín J.  Irao- 

de  acuerdo  con  reglamentos  especia

 la:  Entre  un  grupo  de  obreros  del 

les,  celebrar  conciertos  y  organizar 

Ferrocarril  surge  la  idea  de  fundar  un 

bailes.  Contaba  con  312  socios  (Cf.  el 

centro  con  fines  recreativos  para  fo

 Censo G en eral de L a  Plata,   1909). 

mentar  la  música  entre  los  socios,  lo 

1906:   L a   S ociedad  C oral  y  M usical 

que  ocurre  el  15  de  enero  de  1892. 

 E studiantina  Argentina,   fundada  el  l 9 

Luego  se  reforman  los  estatutos  creánde  marzo  de  1906,  con  200  socios,  fue dose  tres  secciones:  escuelas  y  banda 

una  sociedad  recreativa,  musical  y 

de  música;  sección  recreativa  y  bibliocarnavalesca  (Cf.  Censo  G en eral  de teca  popular.  Contaba  con  160  socios 

 L a  Plata,   p.  22  a 30;  1909). 

(Cf.  C enso G en eral de L a  P lata,  1909). 

1911:   E l  Cuarteto  fue  una  organiza

 Centro  M ozart,  fundado  a  iniciativa 

ción  constituida  para  la  ejecución  de 

de  Eugenio  Guiard-Grenier  el  24  de 

música  de  cámara,  “sin  otro  objeto que 

diciembre  de  1896,  con  el  propósito 

el  de  cultivar  esta  forma  de  arte 

ulterior  de  organizar  un  conservatorio. 

musical  y  difundir  el  conocimiento  de 

Tuvo  vida  breve,  pero  se  había  dado

las  obras  de  los  mejores  autores  de  este
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género  de  composición”,  como  reza  la 

b)  Colaborar a  la cultura estética de la 

invitación  a  la  audición  del  viernes  21 

población,  c)  Velar  por  los  intereses 

de  agosto  de  1911  a  las  8.30  p.m.  en  el 

de  los  miembros  del  Círculo  y  protesalón  del  diario  BUENOS  AIRES.  La ger  a  éstos  por  todos  los  medios  a  su 

integraban:  primer  violín,  José  Cassa- 

alcance”.  E l  Círculo  ARS  editó  una 

ni;  viola:  José  Calegari;  violoncello, 

revista  literario-musical  (V.  ARS)  que 

José  Blancá;  segundo  violín,  Emilio 

apareció  durante  varios  años,  a  pesar 

Bonesatti  (revista  ARS,  junio  y  agosto, 

de  las  dificultades  eonómicas  y  sus 

1911). 

páginas han sido  espejo  de  la  actividad 

1908:   Centro  Social  y  F om ento  de 

artística,  literaria  y  musical  de  la  ciu

 Tolosa.   Fundado  el  25  de  abril  de 

dad  (1909-1912).  Además  de  los  co1908.  Entre sus propósitos figura sostementarios  sobre  la  actividad  artística, ner  una  banda  de  música  para  que 

ha  publicado  colaboraciones  de  persoamenice el  paseo en las plazas públicas nalidades,  algunas  de  ellas  muy  destade  la  localidad;  fomentar  la  música  e cadas  como  Félix  Weingartner,  Schu-instrucción  en  general,  creando  clases 

 m ann  Sinfonista  (N9  21,  febrero  de 

especiales.  En  1909  tenía  236  socios 

1912);  Julián  Aguirre,  R oberto  Schu- 

(Cf.  Censo gen eral de L a  P lata,  1909). 

 m ann  y  su  obra  d e  p ian o;  Antonio 

1909:   S ociedad Patria  y Honor.   Fun

Rubinstein,  L a   m úsica  y  sus  represen

dada  el  9  de  julio  de  1909,  organizó 

 tantes;  Alberto  Williams   L a   con cep

bailes  y  conciertos.  Tenía  15  socios 

 ción  de D ios  y  la m ú sica,  ambas del  N9 

(Cf.  Censo gen eral de L a  P lata,  1909). 

9,  febrero  de  1910;  Alberto  Williams, 

1909:   Círculo ARS.   Fundado el  l 9  de 

 L a   in flu en cia  m oral  de  la  m úsica 

mayo  de  1909  por  iniciativa  del  profe

(tema  de  un  discurso  pronunciado  por 

sor  José  María  Rey  (su  primer  presiel  autor  ante  la  Asociación  Nacional dente),  la  figura  de  La  Plata  que  más 

Educativa  de  Chicago).  La  C.D.  del 

se  ha preocupado  por la historia políti

“Círculo ARS”  solicita y obtiene de los 

ca,  social  y  sobre  todo  cultural  de  la 

diversos conservatorios y academias un 

ciudad.  Sus  obras  son  fuente  obligada 

número  de  becas  “para ser distribuidas 

de  consulta  para  el  conocimiento  de 

entre  niños  de  uno  y  otro  sexo  que 

La  Plata  desde  los  días  iniciales  de  la 

designara  el  Círculo  previa  selecfundación.  Ha  escrito  artículos  en  LA ción.  .  .”.  Todas  las  academias  de  artes 

NACION,  LA  RAZON,  LA  PRENSA, 

plásticas  y  los  conservatorios  (excepto 

de  Buenos Aires,  en E L   ARGENTINO 

el  Williams)  apoyan  la  idea  y  ofrecen 

y  LA  OPINION  de  La  Plata  y  ha  sido 

una  o  dos  becas  cada  uno.  En  su 

redactor  permanente  de  la  sección 

edición  del  28  de  febrero  de  1928  el 

“Temas  de  Arte”  de  E L   DIA  de  La 

diario  E L   ARGENTINO,  lamenta  la 

Plata hasta el  26 de julio de  1945 fecha 

extinción  del  Círculo  y  auspicia  el 

de  su  deceso.  La  Municipalidad  de  La 

propósito  de  reanimarlo,  que  alientan 

Plata  otorga,  a  partir  de  1971,  un 

sus primeros integrantes. 

premio  que  lleva  su  nombre.  El  ar1915:   L a   A s o c ia c ió n   P o lifó n ica tículo   1<?   del  Reglamento  General  del 

“A riel”,  fundada  por  A quites  Zacearía 

“Círculo ARS”  expresa que se crea  “en 

y  Rafael  Sanromá,  reclutó  los  elemenla  ciudad  de  La  Plata,  una  asociación tos  locales  que  habrían  de  cantar  los 

artística con  los fines siguientes:  a)  Focoros  de   M e fis t ó fe le s ,  G io c o n d a , mentar  el  espíritu  de  unión  y  confra

 B a ilo   in  m a s c h e r a ,  P a r s ifa l.   E l ternidad  entre  todas  las  personas  afimemorable   Himtw  a l sol de  Mascagni, cionadas  al  cultivo  de  las  bellas  artes. 

consagró  a  Zacearía  como  preparador
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de  voces  juveniles  sin  previo  estudio. 

representaciones  operísticas.  También 

Ello  determinó  que  el  presidente  de  la 

auspició  la  presentación  de  la Compa

Universidad  de  La  Plata,  doctor  Lo- 

ñía  francesa  de  Comedia  de  la  actriz 

yarte,  le  invitara  a  incorporarse  como 

Cécil Sorel,  quien  representó  L a  dama 

profesor  de  canto  coral  en  la  Escuela 

 de  las  Camelias,   de  Alejandro  Durnas, 

de  bellas  artes.  (Cf.  José  María  Rey. 

el  14  de  octubre  de  1938.  Testimonio: 

“E l  palacio  de  la  Municipalidad,  imán 

prof.  Carlos  Sampedro,  primer  violín 

de  las  artes  platenses”,  en  E L   DIA,  13 

del  Cuarteto  de  Cuerdas  de  la  Univerde julio de  1936). 

sidad  Nac.  de  La  Plata  (V.)  y  ex 

1930.  Asociación  de  las Artes  de  L a 

integrante de la Orquesta del Instituto. 

 Plata.   Presidida  por  María  E.  López 

1939:   La  Asociación  Rincón  de  Ar

Merino  de  Monteagudo  Tejedor,  se 

 tistas  funcionaba  en  ese  año  en  el 

dedicó  a  la realización de  exposiciones 

edificio  de  la  calle  7  N9  1274.  (Dato 

pictóricas,  francesa,  contemporánea, 

impreso  en  un  programa  de  concierto 

mexicana,  de  artistas  rioplatenses  (pinde la Escuela de Bellas Artes). 

tura,  escultura,  grabado,  cerámica,  xi

 La  Asociación  Profesional  de  Músi

lografía);  conferencias  sobre  diversos 

 cos.   Fundada el  16 de julio de  1946,  con 

temas  de  arte,  lectura  de  versos  de 

sede  social  en  la  calle  2  N9  711,  rige 

Fernández  Moreno,  interpretados  por 

sus  destinos  de  acuerdo  con  la  ley 

su  autor,  conciertos  de  música  españo

Nacional  N9  14.597  del  ejecutante 

la  por  Dora Bonesatti  (piano)  y Em ilia 

musical.  Tiene  por objetivo  “constituir 

Bonesatti  (violín);  conciertos  de  piano 

la  unidad  de  los  músicos,  afianzar  sus 

por  Esther  Lanfraneo,  E.  Guiard- 

conquistas,  promover  la  defensa  de  sus 

Grenier  y  Lía  Cimaglia:  disertación 

intereses,  consolidar  la  unidad  del  gresobre  la  historia  de  la  danza,  sesión  de mio  y  promover  su  elevación  cultural 

Cine  Club  de  Buenos  Aires,  etcétera. 

y  económica,  proscribiendo  toda  inge

(Cf,  LA  NACION,  Bs.  As.,  21  de enero 

rencia  en escuelas  políticas,  filosóficas, 

de  1930). 

o  religiosas”.  Alberga  en  su  sede  una 

1937:   Institudo  Provincial  de  Arte.  

Escuela  de  Capacitación  dirigida  por 

Creado  por  el  Gobierno  de  la  Provinel  profesor  Raúl  Molinari  donde,  mecia,  por  Ley  4.653  en  julio  de  1937, diante  módicos  aranceles,  se  enseña  la 

tuvo  como  director  de  orquesta  a 

lectura musical  a los ejecutantes que lo 

Aquiles Lietti.  E l Instituto funcionó en 

hacen  de  oído.  Se  trabaja  en  introducel  teatro  Argentino  donde  alcanzó  a ción a la música,  percusión,  instrumeniniciar  un  conjunto  de  “cuerpos  estatos  de  la  orquesta  moderna  (beat)  e bles”  que  duraron  poco:  al  año  y 

instrumentos  tradicionales,  para  cuya 

medio  de  su  creación,  el  instituto  cesó 

enseñanza ocasional presta su concurso 

en su cometido,  por fallas  de  organizacualquiera  de  los  profesionales  asociación,  exceso  de  gastos,  etcétera.  Los dos.  L a  escuela  cuenta  actualmente 

planteles  sinfónicos,  corales  y  coreocon  60  alumnos  y  la  institución  con gráficos,  así  como  el  guardarropa  y  la 

1.500  socios.  (Testimonio  de  Pedro 

mecánica  interna  del  teatro,  estaban 

Benavides,  presidente de A.P.M.). 

integrados  en  su  mayoría  por  elemen

BIBLIO G RA FIA :  Colección  de  la 

tos  de  la  ciudad,  lo  que  puso  de 

revista  ARS  (1909-1913)   Biografía  de 

manifiesto  que  en  ella  había  personal 

 José  M.  M áliandi  (en  revista  LA  T R Icapacitado  en  calidad  y  número.  Du

BUNA,  L a  Plata,  Año  3,  N9  14-15, 

rante  su  breve  existencia  el  Instituto 

ago.-set.  de  1921).  Rey,  José  María.  L a 

de Arte realizó  numerosos conciertos y

 música  en  la  nueva  capital  (en  E L
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ARGENTINO,  La  Plata 5/4/1932);  E l 

sucumbió  como  invento  del  intelecto, 

 prestigio  del  conservatorio:  Centenario 

como  idea  preconcebida,  como  expo

 del  primer  conservatorio  de  La  Plata 

nente  de  modernidad;  y  que  de  sus 

(en  E L   DIA,  La  Plata,  28/4/1939); 

cenizas  surgió  esa  otra  ciudad  que 

 Alrededor  de  un  esfuerzo  cultural,   ditrocó  las  antiguas  residencias  en  refusertación  leída  en  el  Conservatorio gios burocráticos,  los jardines franceses 

Santa  Cecilia,  27/11/1931;  Artistas de 

en  civilizadas  praderas  donde  pacía  la 

 ayer  y  de  hoy,  publicado  con  el 

hacienda,  como  negándose  a  lo  impseudónimo   Platease  (en  E L   DIA, puesto,  profanándolo. 

2/3/1944);  Azzarini,  Emilio,  L a Plata,  

 cuna  del  sistema  musical  de  doce  no

Esa  otra  ciudad  debía  construir  su 

 tas, Angel Menchaca,  teórico genial

identidad  lentamente.  L a  dificultad 

(en 

resultaba,  no  sólo  de  su  origen,  como 

REVISTA  de  la U.N.L.P.,  N9  10,  1960, 

ya señaláramos,  sino del clima reinante 

pág.  156-163);  Sambucetti  Pons,  Julio, 

 La  ciudad  olvidada

en  el  país.  La Plata y su cosmopolitismo 

,  artículo  leído  en 

no eran sino una repetición del  problela  asociación  “Amigos  de  la  Ciudad” 

ma de una ciudad de mayoría extranje

-cedido  por  su  autor,  hoy  fallecido, 

ra  tratando  de  adaptarse  a  las  pautas 

para este trabajo. -  I.M .L.P. 

de  una nueva patria que ofrecía posibilidades  de  ascenso  social  y  económico. 

SOCIOLOGIA  D E L  ARTE

Las  consecuencias  eran  previsibles: 

conflicto  generacional,  desajuste  inte

Seguramente,  el  hecho  que  lleva  al 

lectual  entre  miembros  de  una  misma 

interesado  a  acercarse  a  este  prólogo, 

familia,  y  una  posición  económica  que 

no  sea  otro  que  el  del  lector  corriente 

requería  nuevas  pautas  de  consumo. 

que  busca  conocer  el  contenido  del 

Así  es  como  nace  una  nueva  burguesía 

texto  que  tiene  entre  sus  manos,  y  su 

que  importa  las  formas  de  su  país  de 

significación.  Siendo  así,  tal  vez  se 

origen,  imponiendo  gustos  y  maneras 

sienta defraudado al no encontrar en él 

que fueron dominantes en el tiempo de 

la  presentación  formal,  convencional, 

su  partida.  La  vanguardia  en  nuestra 

que todo diccionario temático supone. 

ciudad  era  decadencia  en  Europa;  la 

Dos  hechos  parecen  justificar  esta 

razón  de  ello:  la  extracción  social  de 

singularidad,  esta  diferencia:  La  Plata 

sus  incegrantes,  que  si  bien  eran  avencumple  cien  años -breve  lapso  para  la tureros  económicos  con su inventiva al 

vida  de  una  ciudad.  Su  vida  artística 

servicio  del  negocio  brillante,  eran 

está condicionada por haber nacido sin 

tímidos  en  sociedad  y  con  frecuencia, 

historia,  como  plasmación  de  los  ideaprofanos en arte. 

les  positivistas  de  una  generación. 

Muerta  como  tal,  debió  renacer,  auto- 

Las  primeras  obras  que  La  Plata 

gestarse,  a  partir  de  una  realidad  nueconoció  vinieron  de  Europa,  así  como va  y  propia.  El  análisis  nos  muestra 

sus ejecutantes,  algunos de los cuales se 

una  ciudad  dentro  de  otra  preexistenestablecieron  aquí  dando  lugar  a  los te.  Dando  por  supuesto  las  causas 

primeros  talleres y  academias  (V.).  Del 

políticas  que  llevaron  a  su  creación,  el 

espíritu  de  estos  iniciadores  destacacarácter  mágico  de  sus  primeros  cinco mos  una  verdadera  preocupación  peaños,  la  sabida  convivencia  de  lo  fasdagógica  extensiva,  aunque  su  orientatuoso  con  la  aridez  provinciana,  y  su ción  fue  de  tipo  artesanal  y  no  artístiprevisible  y  casi  inevitable  derrumbe, co,  corolario  casi  obligado  para  una 

nos interesa destacar aquí  que La Plata

ciudad  de  clase  media,  donde  la  nece-
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si dad  de  sus  habitantes  se  satisface  en 

mayor de público,  donde habitualmenlos patrones de un arte tradicional. 

te  no  llegaba:  barrios,  escuelas,  clubes, 

Como  señalamos  anteriormente,  vaetc. 

rios  fueron  los  escollos  que  debieron 

Como  toda  época  pujante,  esferves- 

ser salvados en  esa búsqueda  de  identicente,  tampoco  estuvo  libre  de  contradad,  pero  finalmente  un  hecho  detodicciones.  Así  puede  hablarse  de  una nante  que  sería el  forjador del  carácter 

tendencia  socializante  canalizada  por 

propio  y  diferencial:  la  creación  de  la 

el  arte,  o  más  claramente,  orientada 

Universidad provincial  en  1883;  naciohacia el  divertimento de las masas. 

nalizada  en  1905.  Alrededor  de  ésta  se 

Si  bien  en  arte  había  un  atraso,  las 

movió  la  vida  cultural  del  período; 

artes  ornamentales,  aplicadas  se  acerpero,  como  veremos  oportunamente, can  -h acia  1 9 30-  a  las  distintas  proeste  mismo  hecho  le  daría  connotaciolongaciones  del  modernismo:  un  misnes diferentes. 

mo  objeto,  un  ornamento  artesanal

En  1922-26  nace  otro  centro  de 

mente  bien  realizado  era  repetido infidifusión  artística  importante:  el Museo nitas veces. 

provincial  de  bellas  artes  (V.)  iniciado 

E l  cincuentenario  mostró  una  nueva 

sobre  la  base  de  una  colección  ya 

ciudad:  nuevas  corrientes  plásticas, 

existente,  la Colección Sosa,  donada en 

dentro  todavía  de  un  arte  consagrado; 

1876;  y  otra  Universidad,  pero  al  “aire 

no  obstante,  en  el  salón  organizado 

libre”  (1918),  impregnada  de  ambiciopara  conmemorarlo  se  pudieron  ver nes  revolucionarias,  una  de  cuyas  máobras  relacionadas  con  el  posimpreximas  decía:  “Refórmese  cada  hombre sionismo,  expresionismo,  cubismo,  fuy quedará reformado el mundo”. 

turismo. 

Se  organizan  a  la  par  nuevos  salones 

Con  respecto  a  la  parte  edilicia,  se 

de  pintura  (V.)  como  intentos  de  acerabandonó  el  neoclasicismo  de  los  pricamiento  del  mundo  plástico  a  la m eros  años.  Los  ejem plares  art-población;  pero  las  propuestas,  casi  en 

nouveau.  algo  también  de  art-decó, 

su  totalidad  de  tono  impresionista, 

por  la  llamada  arquitectura  blanca, 

estaban  rezagadas  con  respecto  al  reseco del  funcionalismo. 

to  del  mundo.  Sin  embargo,  la  vida 

Posteriormente,  durante  el  período 

cultural  no  por  ello  dejaba  de  ser 

1940-45  reina  cierta  apatía:  sus  causas, 

activa  y  febril;  así  las  librerías  nuclea- 

la  indiferencia  oficial  que  deja  la  vida 

ban  la  actividad  literaria  y  de  tertulia 

intelectual  librada  a  la  iniciativa  priculta  en  sus  trastiendas;  algunas  de  las vada,  la  que  no  contaba  lamentablecuales  aún  mantienen su  nombre.  Pero mente  con los fondos  necesarios,  sumala  gran  mayoría  murió  al  desaparecer do  a  que  en  general  la  actitud  del 

sus  propietarios,  los  que  hacían  las 

artista  platense  y  la  del  público  que  lo 

veces de consejeros y mecenas. 

consume  es  intimista  y  provinciana,  lo 

La  actividad  teatral  se  vio  también 

que  los  ha  llevado  a  mantenerse  relatienriquecida:  el  grupo  “Renovación”, vamente  al  margen  de  toda  controverintroduce  nuevas  técnicas  de  represensia. 

tación,  crea  sus  propios  vestuarios  y 

La  década  del  50,  el  fin  de  la 

escenografías,  estrena  obras  desconociguerra,  irrumpe en forma violenta.  Los das  en  el  país  y  se  propone  trascender 

valores  en  los  cuales  el  hombre  había 

el  fin  artístico  haciendo  hincapié  en  lo 

creído  y  la  sensación  de  la  indestructisocial,  como  una  forma  de  culturiza-bilidad que  él  mismo  había  construido, 

ción  llevando  el  teatro  a  un  número

sucumbieron  ante  los  bombardeos;  ya
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no  había  nada  seguro,  ni  estable,  y  es 

bargo,  esos  hijos  de  inmigrantes  enriasí  como  arte,  filosofía,  literatura,  se quecidos que poblaron sus aulas fueron 

ven  impregnados  de  valores  nuevos, 

un  grupo  intelectual  que  luchó  por 

nacidos  no  de  una  convicción  profunexpandir  la  cultura  que  ellos  mismos da  sino  de  la  reacción  ante  el  derrumconsumirían.  L a  apatía  provinciana be.  Surgen en ese momento el informafue  más  tenaz,  y  combinada  tanto  con lismo,  la  geometría,  el  arte  pop;  su 

la  proximidad  de  Buenos  Aires,  como 

tiempo  de  duración,  limitado;  el  arte 

con  la  muerte  cultural  del  período 

pone  de  manifiesto  la  crisis,  la  inestaperonista,  dio  como  resultado  que  L a bilidad.  Nuestro  país  en  general,  y  nues

Plata  se  convirtiera  en  una  ciudad 

tra  ciudad  en  particular,  viven  el  reflejo 

típicamente  universitaria,  donde  sus 

de  ese  mundo  a su manera.  Conocimos 

alumnos,  muchos  de  ellos  venidos  de 

la  vanguardia  como  una  influencia  de 

las  distintas  provincias  del  interior, 

los  grandes  centros  en  el  arte  local  de 

buscan  la  obtención  de  un  título,  y 

las comunidades. 

luego  vuelven  a  su  lugar  de  origen  sin 

El  19  de  noviembre  de  1960  expone 

haber  desempeñado  durante  ese  períopor  primera  vez  el  grupo  “Si”  (V.), do  nada  más  que  su  actividad específimovimiento  plástico  sin  precedentes, ca  (tanto  por  escasez  de  miras,  como 

integrado  por  artistas  nacidos  en  su 

por  otras  razones  bastante  complejas, 

mayoría  en  La  Plata,  que  sintieron  la 

entre ellas el problema económico). 

necesidad  de  cambio  y  se  propusieron 

En cuanto al terreno plástico especíprovocarlo.  Sus  propuestas  fueron  inficamente  considerado,  nuestra  ciudad formalismo,  arte  gestual,  pintura  de 

tuvo,  en  ese  período  que  anteriormenacción,  expresionismo  abstracto.  Luete  señaláramos  (1940-60),  artistas  que go,  en el  año  ’65 aparece el Movimienvivieron  de  su  obra,  lo  que  equivale  a to  de arte nuevo  (V.  MAN),  que cuenta 

decir  que  había  un  público  que  la 

con  artistas  del  “Si”,  más  la  inclusión 

consumía.  Esto  nos  plantea  un  interrode  plásticos  invitados  del  interior  y  de gante  que  creemos  nos  responde  el 

Buenos  Aires.  Su  fin:  dinamizar  las 

arte  mismo:  arte  consumado,  es  arte 

relaciones  entre  los  plásticos  locales  y 

consumido.  Las  vanguardias  no  venaquéllos;  más  tarde  el  movimiento den:  la  ciudad  respondió,  en  su  mo

“Si”  vuelve  a  exponer  y  mantiene  así 

mento,  a  ese  arte  que  decoraba;  acuna  actividad  poco  intensa  -p o r  no tualmente,  y  ante  la  creciente  comerdecir esporádica- hasta el  ’71;  momencialización de  las obras,  dilató su panoto  en  que  por  razones  de  perspectiva rama,  y  ahora  no  sólo  busca  la  decoraculmina nuestro análisis. 

ción sino también la buena inversión. 

De  todas  maneras  es  nuestra  inten

Como aspiración final,  queremos deción  dejar  planteados  algunos  de  los jar  abierta  o  parcialmente  contestadas 

problemas  que  surgieron  a  la  luz  de 

ciertas  preguntas  que  surgieron  del 

esta investigación. 

presente  trabajo,  para  que  los  que  a  él 

Es  importante  señalar  que  la  etapa 

se  acerquen,  tengan  la  posibilidad  de 

más  relevante,  desde  el  punto  de  vista 

contribuir  en  algo  al  mejoramiento  de 

artístico-cultural  que vivió nuestra ciula actividad artística en  nuestro  medio. 

dad,  fue  la  construida  por  la  genera

Nos  preguntamos  cómo  vive,  hoy  y 

ción  educada  en  un  colegio  nacional 

aquí,  el  artista  que  pretende  hacer 

de  excelente  nivel  y  en  una  Universinuevas  propuestas,  en  un  clima que  no dad  progresista  y  renovadora.  La  edule  permite  desarrollar  sus  posibilidacación  había  dado  sus  frutos.  Sin  emdes.  Pensamos  que  su  camino  es  bipo
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lar,  puede  por  ejemplo  quedarse  y 

crear  en  sus  ratos  libres,  cuando  su 

trabajo  real  se  lo  permite,  convirtiéndose  en  un  pintor  de  fin  de  semana,  o emigrar a una ciudad que  le  brinde las 

posibilidades a que aspira. 

Tal  vez,  puedan  parecer  palabras 

duras;  pero  el  fin  de un  diccionario de 

arte  es  servir  a  la  comunidad,  informándola  no  solamente  sobre  el  arte que  tuvo,  sino  sobre  el  que actualmen

 Pacheco,  Carlos  A .,   Atelier  “Viejo  molino”  — 

te  existe,  y  el  que  podría  existir  si  ella 

 Técnica mixta — 1981. 

le  diera  los  medios  adecuados.  Por  lo 

tanto,  es  necesario  replantearse  ,  qué 

pero  estaba.  Eso  era  en  1960.  Una 

papel  tiene  el  arte  dentro  de  nuestra 

historia  bien  conocida.  Después  que 

ciudad,  quiénes son sus destinatarios, y 

los  del  grupo  ‘Si’  se  van  cada  uno  para 

quiénes  los  que  lo  consumen  realmensu lado,  se  cierra de nuevo.  Hacia  1965 

te,  para saber,  así,  si es pertinente o no 

vuelve  a  abrirse,  por  dos  o  tres  años, 

hablar  del  arte  en  L a  Plata.  Dilema 

hasta  que  yo  me  fui  a  Europa.  Y  se 

que  no  es  un  privilegio  de  nuestra 

volvió  a  abrir  nuevamente  hasta  que 

ciudad,  y que se enmarca dentro  de un 

llegó  el  año  ’78  en  que  vinimos  acá  (se 

contexto  sociocultural  de  muy  matizarefiere  a  la  actual  ubicación,  calle  58, das connotaciones.— M.M. y F.B. 

casi  esquina  15).  Así  nos  instalamos 

definitivamente.  Esa es más  o menos la 

historia. 

T A L L E R  D E L   “V IEJO  M OLINO” 

’Tnicialmente,  el  ‘Viejo  molino’  era 

un  taller  de grabado:  a mí  me interesa

Fundado,  organizado  en  sus  distintas 

ba  mucho  la  experimentación  con  el 

etapas  y  dirigido  por  Carlos  Pacheco, 

grabado,  me  sigue  interesando;  trabajé 

no  es  meramente  una   a ca d em ia   d e 

con  gente  que  quería  hacer  grabado, 

 pintura  al  estilo  tradicional,  sino  un 

más  que  pintura;  pero  con  el  tiempo, 

taller  de  arte  contemporáneo.  Para 

los  pintores  invadieron  el  taller  y 

referirnos  a la historia y  vicisitudes del 

entonces  los  grabadores  desaparecietaller  en  sus  veinticinco  años  de  vida, ron.  Los buenos grabadores se  fueron a 

recabamos  el  testimonio  de  su  direc

Europa,  desaparecieron  todos,  entontor. 

ces  coparon  el  taller  los  pintores.  Por 

“Se  fundó  -e s   decir,  no  se   fu n d ó ,  

suerte  este  año  (1981)  empezamos  con 

empieza  funcionar  en  1957,  allá  en  la 

un  grupo  de seis grabadores,  y  vamos a 

casa de Ringuelet,  precisamente donde 

ver  si  podemos  recuperar  aquella  vieja 

está  el  ‘Viejo  molino’.  Aparece  Nelson 

época,  que fue lo que orignó el  taller. 

Blanco,  un  grupo  de  tres  o  cuatro 

”¿E1  número  de  alumnos?  E l  año 

muchachos jóvenes que querían aprenpasado  anotamos  a  76,  y  este  año, der;  y  yo,  de  manera  improvisada, 

hasta  ahora  (falta  un  mes  para  los 

comencé a trabajar con ellos.  Siguió un 

primeros  días  de  abril,  cuando  todo 

tiempo,  quizá  dos  años,  y  se  cerró. 

empieza  a  funcionar  con  fuerza),  hay 

Después se  volvió  a abrir,  se enganchó 








45.  Tenemos  también  la  sucursal  en 

el  grupo  ‘Si’  y  sirvió  para  nuclear  a  la 

Buenos  Aires,  adonde  viajo  los  lunes  y 

gente.  No  siguió  como  ‘Viejo  molino’, 

miércoles.  Todavía  tenemos  pocos
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alumnos,  pero  hay  promesa  de  que  va 

otras  actividades:  lecturas,  buenos  lia  asistir  más  gente,  y  eso  va  a  crecer. 

bros,  etc.  Los  alumnos ya  en  condicio

Tenemos  el  taller  del  ‘Viejo  molino’ 

nes  han  comenzado  a  exponer,  por 

allí.  ¡Esperamos  después  tenerlo  en 

cierto  que  muy  auspiciosamente:  po

Madrid.  ..  en Barcelona! 

demos  citar  la  exposición  de  fin  de 

”Hay  dos  talleres  de  plástica  y  un 

curso,  con  Mirucha  Almeida  y  Bibí 

curso  de  visión,  dictado por la profeso

Specken,  en  este  mismo  local  del  tara  Martín Crosa.  Esa  ayuda la  necesito ller,  en  1980;  la  de  ambas,  con  Jorge 

porque  hay  mucha  tarea,  falta  tiempo. 

Isjaqui  y  César  Vergo,  en  la D irección 

La  clase  de  visión  es  exclusivamente 

de  cultura  de  la  municipalidad  en 

los  días  martes;  y  el  jueves,  viernes  y 

setiembre  de  1979;  la  del  ‘Grupo  del 

sábado  trabajo  yo  en  el  taller,  o  en 

molino’  en  el  Colegio  de  abogados 

grabado.  En Buenos Aires lo hago  todo

integrada con obras de Cristina Bilbao, 

yo;, 

Jorge  Isjaqui,  Horacio  Montaldo  y 

”¿E1  trabajo  es  solamente  pintura  y 

Laura Speroni,  en setiembre de  1981. 

grabado?  No,  no.  Dibujo  primero.  Bá

”También  se  hicieron  muestras  de 

sicamente.  Trato  de  que  tomen  las 

Soubielle  Zabalet  y  Dalmiro  en  la  sala 

clases  de  visión  los  que  no  tienen  otros 

del  taller.  Esto  me  da bastante  trabajo, 

conocimientos,  para  que  estén después 

pues  cada  exposición  la  tengo,  no  solo 

un  poco  apoyados;  después  los  paso  al 

que  supervisar,  sino  que  la  tengo  que 

taller.  Y  allí,  dibujo,  dibujo,  y  análisis 

hacer  yo.  Es  un  trabajo  extra  que  me 

de  línea,  análisis  de  espacio,  claroscucansa.  Por  eso,  por  este  año  las  hemos ro.  Bien,  bien  a  fondo.  Huelga  decir 

suprimido.  Veremos el año que viene”. 

que  entre  la  gente  que  viene  hay  de 

Cuando  Gustavo  Moréau decía  a  sus 

todo:  quien  tiene  una  formación más  o 

alumnos  de  pintura:  “Yo  soy  el  puente 

menos  importante,  quien  viene  con 

a  través  del  cual  algunos  de  ustedes 

deformaciones,  y  mucha  gente  que no: 

pasarán”  demostraba  no  querer  forque  es  totalmente  virgen.  Los  que mar  a  nadie  a  su  imagen  y  semejanza: 

tienen  una  especie  de  formación  sueinvitaba  a  interesarse  por  la  vida, len  ser  los  más  difíciles  porque,  en 

interrogándola,  así  como  a  los  maesgeneral,  son  grandes,  tienen  mañas  o tros.  Tal  discreción  didáctica  es  la 

vicios  incorporados y  no  se  convencen 

premisa  en  el  taller  ‘Viejo  molino’: 

fácilmente.  Pero  a  pesar  de  ello,  yo 

no  forma  para  uniformar,  sino  para 

estoy  muy  conforme,  porque  el  nivel 

manejar  los  medios  que  permitan  la 

de  las  cosas  que  se  están  haciendo  es 

expresión de cada m ío.- A.O.N. 

muy  bueno.  Hay  que  advertir  que 

muchos,  por  diversas  razones  ajenas  a 

la  organización  del  taller,  concurren 

TEATROS

sólo  lina  vez  por  semana;  o  dos.  Y  eso 

no  es  suficiente.  Lo  importante  sería 

La  primera  sala  de  conciertos  de  la 

que  viniesen  para  hacer  una   conscrip

ciudad  fue  una  construcción  transpor

 ción,   un  trabajo  consistente  de  por  lo 

table,  proveniente  de  la  Exposición 

menos  dos  horas  diarias:  hacer  taller  y 

continental  celebrada  en  la  Capital 

darle  y  darle.  Entonces,  al  cabo  de  un 

Federal,  que  se  emplazó  en  la  manzatiempo  de  una  tarea  fuerte  tenés  buena  comprendida  entre  4,  5,  51  y  53. 

nos  resultados.  Por  supuesto,  en  mu

Allí  se  sirvió  el  banquete  de  honor  el 

chos casos se hace lo que se puede. 

19/11 /1882.  Dicho  emplazamiento  de 

”Como  estímulo  el  taller  desarrolla

madera  fue  escenario,  en  enero  de
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1885,  de  la  zarzuela   E l  barbero  d e 

E l  edificio  del  teatro  Apolo  se  de

 lavapiés,   con  el  nombre  de  Teatro 

molió, ya cesada su actividad,  en  1944. 

argentino,  pero  sin  vinculación  con  el 

posterior  coliseo  oficial  de  igual  nombre. 

E l  Politeama  Olimpo,  calle  10  entre 

Hubo  un  teatro  de  La  Plata,  en  la 

46  y  47  se  inauguró  el  19/11/1886, 

calle  4,  entre  48  y  diagonal  80;  y 

por  el  célebre  tenor  Roberto  Stagno. 

algunos  proscenios  improvisados  oca

Su  edificio  era  uno  de  los  mejores 

sionalmente. 

teatros  americanos,  con  tres  órdenes 

de  palcos,  tertulia,  cazuela  y  galería, 

E l  te a tro   A p olo  se  inauguró  el 

montado  con  gusto  artístico,  provisto 

14/3/1885,  con la representación de la 

de  acústica  adecuada;  confortable, 

ópera   II  trovatore.   Su  edificio  - e l  pribien iluminado. 

mero  en jerarquía-  lo construyó por su 

cuenta  don  Pedro Cousandier,  en  calle 

Después  de  incesante  actividad  es54  entre  4  y  5.  Allí  se  representaron pecífica  fue  adquirido,  en  1897,  por 

 L es  cloches  d e  C om ev ille,  ópera  cómidon  José  Podestá,  quien  en  1920  lo ca  en  tres  actos;  Serafín  e l  grum ete, 

rebautizó  como  Coliseo  Podestá.  En  él 

opereta,  y  otras  muchas  en  1885.  En

fueron  representadas  óperas,  operetas, 

1886  L o s carbon eros,  zarzuela,  E l beso, 

obras  dramáticas a cargo de compañías 

comedia,  Ya  som os  tres,  pieza  lírica, 

nacionales y  extranjeras de indiscutible 

un  acto;  E l d ia b lo  en  el poder,  zarzuela 

prestigio.  En  el  Olimpo  debutó,  en

en  tres  actos;  E l  an illo  de  hierro,  E l 

1887,  la  compañía  italiana  de  ópera 

 juram ento, A m or y orgullo y E l salto de 

cómica  y  opereta  dirigida  por  Felipe 

 P asiego,  zarzuelas;  L e   m ariage  aux 

Bergonzoni,  con  las  versiones  de   Fra 

 lanternes,   opereta,  II  trovatore,  ópera 

 d ia v o lo ,  B o ca ccio ,  M ascotta,  P ap á 

con  la  dirección  primera  de  Maffessoli 

 Martín,  Arm i  e Amore,  Ju an ita  y  Don- 

y  segunda  del  primer  violín  Luis  F eli

 ne curióse.   En  el  mismo año,  la emprepe  Escalante;  E rnani,   ópera  con  el sa  Ballesteros  y  Carcaselli,  a  cargo  del 

debut  de  la  soprano  Ambrosio.  En

teatro,  contrató a otra compañía italia1887  el  teatro,  restaurado,  puso  en na  de  los  mismos  géneros  y  prestigio, 

escena   R igoletto,   en  tres  actos;  L u cia  

dirigida  por  el  “buffo”  Bottero.  En

 d e  L am m erm oor,  en  cuyos  entreactos 

1 8 8 8 ,   l a  c o m p a ñ í a   c ó m i c a -  

se  bailó  —costumbre  que  com enzaba- 

lírica-dramática  Valero  representó   Co

L a  gallegada;  L e   sourd,   ópera  cómica 

 ro  de  señoras  (pasillo,  cómico-lírico), 

en  tres  actos.  En  1888,  D el  enem igo  el 

 Ya  som os  tres  (juguete  cómico),  L a  

 con sejo,  pieza  cómica;  L os estanqu eros 

 C alan dria  (zarzuela),  L os  inútiles  (re

 aéreos,  zarzuelita;  Por  un  inglés,  un 

vista  cómico-lírica),  E l hom bre es  débil 

acto;  L a s  riendas  d el  gobiern o,  drama 

(zarzuela),  L os  dom inós  verdes,  Un 

en  tres  actos.  Posteriormente represen

 torero  d e  gracia,  C hateau   margaux,  

taciones  operísticas:   II trovatore,  E m a- 

 D on  Sisenedo,  Torear por lo fin o,  Criani,  L u crecia Borgiay  Fausto,  L a   Travia-dos de con fian za,  M eterse en honduras.  

 ta,  R ig o le tto ,  L u c ía   d e   L a m m e r 

En  los  actos,  se  alternaban  las  repre

 moor.   .  *  con  prestigiosas  cantantes  e 

sentaciones  de  tipo  teatral  con  la  ejeinstrumentistas  en  la  orquesta.  En cución de una sinfonía. 

1889  se  representaron   L a   tem pestad,  

También  en  1888  se  dieron las  óperas 

 L a   calan dria,  Sensitiva  (zarzuelas),  L a  

 L a   Traviata,  Ernani,  II  Trovatore,  L u salsa d e A niceto,   etc. 

 crecia  Borgia  y  otras;  las  zarzuelas   Por
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 un  inglés,  E l  barberillo  de  lavapiés,  

liana  de R.  J.  Lotti;  la Gran Compañía 

 Para  una  m odista  un  sastre,  M édium  

de  Opera  Italiana,  y  otras.  Empresa

 oyente,  Un  p ar  de  lilas,   el  sainete   L a  

rios  como  Ballesteros  y  Jenuscki  asu

 can ción   d e  L ola,   la  comedia   E n   el 

mieron  con  altura  la  responsabilidad 

 cuarto  de  mi  mujer.   La  parte  musical 

que  permitió mantener y  acrecentar el 

tuvo  la  dirección  del  gran  maestro 

prestigio  del  teatro,  proyectado  luego 

Puig  y  también  el  maestro  Manuel 

al  actual  Coliseo  Podestá.  Después  de 

Aparicio,  conduciendo  veinticuatro 

la  importante  trayectoria  descripta,  el 

profesores  instrumentistas  y  cincuenta 

teatro se fue transformando en cine, hascoristas. 

ta  que,  en  la  década  del  Sesenta,  dejó 

En  1887,  además,  se  realizaron  conde  funcionar  y  quedó  abandonado.  En ciertos,  como  el  del  violinista  Dengre-los  primeros  días  de  marzo  de  1981,  la 

mont,  de  fama  mundial;  otros  de  ban

Municipalidad  de  La  Plata  adquirió  el 

das  y  orquestas;  ocasionalmente,  fue 

viejo  teatro  -n o   sin  levantar  airadas 

escenario  de  tómbolas,  bazares,  etcétepolémicas.  La  toma  de  posesión,  en ra,  con fines de beneficencia. 

un  acto  al  que  se  lo  revistió  de  cierta 

elocuencia,  ocurrió  el  25/3/81.  En  la 

En  su  proscenio  se  escucharon  las 

actualidad se han emprendido obras de 

voces  inolvidables  de  Aurelia  Kitzu, 

limpieza,  restauración  y  equipamien

Julia  Cesari,  M.  Oddone,  Carolina 

to.  Una  buena  medida  de  política 

Mugnaschi y J.  Manfredi (sopranos);  de 

cultural. 

E.  Bettini,  Pedro  Nobilini,  E.  Araujo, 

 P oliteam a  25  d e M ayo  se  llamó  a  un 

S.  Sartori  (tenores);  de  los  barítonos 

rudimentario teatro-circo levantado en 

Soffietti  y  Burlando;  de  los bajos Franla  esquina  de  las  calles  51  y  10,  para cisco  Travi,  T.  Massa,  A.  Apiani;  esto 

espectáculos  circenses,  en  los  años  de 

en  1888. 

gateo  de  la  ciudad.  Su  propietaria  era 

En  1889  se  dieron  en  el  Politeama 

la  compañía  Podestá-Scorri.  Allí  se 

Olimpo  las zarzuelas  N iña Pancha, L os 

aplaudió  a   Pepino  el  88,   personificado 

 Carboneros,  L os feo s,  D ar  la  Castaña,  

por  don  José  Podestá,  completando  el 

 C apitán de  lanceros,  M úsica clásica, E l 

elenco de  acróbatas y mimos los demás 

 anillo  de  hierro,  L os  diam antes  de  la 

hermanos  Podestá,  Pablo  Raffetto  y 

 Corona,  M arina,  L u cero  del  alba,  L a  

Alejandro Scotti. 

 gran  vía,  R obinson,  E l postillón  de  L a  

 P asatiem po  A rgentino  fue  un  teatro 

 Rioja,  L a   salsa  de  A niceto,  P ascual 

de  verano  erigido en calle  1,  entre 47 y 

 B ailón ;  las  comedias   E l  octavo  no 

48,  el  14/V/1889,  por  cuenta  del  em

 mentir,  E l  tanto  por  ciento,  L a   ley  del 

presario  Berthier.  Pocos  meses  después 

 mundo,  L lovido  del  cielo;   el  juguete 

se  rebautizó  como   Elíseo.   E l  pasatiemcómico   Candidito.   La  zarzuela  fue po  hacía  a  diario  funciones  nocturnas. 

género  muy  bien  acogido  por  aquel 

Después,  se  hizo  cargo  de  su  funcionapúblico platense. 

miento  la  empresa  L.  Abello  y  Cía. 

Sobre  su  escenario  se  desarrollaron 

Allí,  la  compañía  italiana  de  ópera 

obras  dramáticas  de  envergadura,  reacómica  Scalvini,  con  la  dirección  de lizadas  por  compañías  de  seria  reputa

Rafael  C¡anchi,  representó  obras  de 

ción,  como  las  de  G.  Módena,  de  José 

Suppé,  como   B ocaccio,  D oña  Ju an ita 

Puig,  la  de Alfredo  Maza  (española);  la 

e   I  addi;   de  Lecocq,  Sposina  y  L a  

cómico-dramática  española  de  Gale, 

 figlia  de  Mad;   de  Offenbach,  O rfeo 

Suárez  y  Moneada;  la de Gamir Apari

 A lV Inferno y   L a   bella  E len a;   de  Cabacio,  la  Gran  Compañía  Dramática  Itallero,  como   L a   M arsigliese,  de  Plan-324
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quette,  como   L a   cam p an a  d e  Cornevi- 

lustro,  lo  afecta  con  el  optimismo  del 

 lle;  de  Warney,  como   I   m osquetieri  a l 

Ochenta  para  que  fuese  un  edificio 

 C onvento,   de  Arieta,  como   M arina;  de 

monumental  y  lo  paraliza  con  el  de

Sarria,  como   B a b e o   e  L  'Intrigante;  de 

rrumbe del Noventa. 

Barbieri,  como   E l  barberillo  d e  la v a- 

Esta  situación  se  repetiría:  la   p o ca  

 piés;   de  Scalvini,  como   L a   Trem ola- 

 suerte  no  termina  cuando  termina  la 

 ranee. 

recesión.  Durante  algunos  períodos  de 

Representó  ya  con  el  nombre  de 

su  historia  -com o  la  Legislatura  y 

Elíseo:  la  ópera  cómica   B abolín ,  L a  

también  como  el  Museo  provincial  de 

 b ella  E len a,  B ocaccio,  C ristóbal Colón,  

Bellas  A rtes-  el  Teatro Argentino  per

 L a   Favorita,  Oh,  m ió  Ferdinando,  L a  

maneció  cerrado,  sin  que  pudiese  dar 

 fig lia   d e  m a d a m a  Angot,  D oña Ju an i

cumplimiento  a  los  fines  recreativos  y 

 ta,  M arina y  otras  obras.  En su  escenaculturales  que  le  dieron  origen.  Cierto rio  cantó  la  famosa prima donna María 

que  tales  períodos  oscuros  alternaron 

Sacchero  de  Spighiatti  y  también  la 

con otros brillantes,  que le dieron fama 

Arrigoni. 

y  nombradía:  los  ballets  deslumbran

También  el   Teatro  de  E n sen ad a  retes,  las  óperas  más  famosas,  el  haber presentó,  según comenta el  diario local 

sido  asiento  de  la  hoy  Facultad  de 

del  29/VII/1888,  E l A rcedian o  d e  San 

bellas  artes,  de  la  Escuela  de  danzas 

 G il  (drama)  y  las  comedias   R on car 

clásicas,  del  Instituto  de  orientación 

 despierto  y  ¿  Será  éste?,   realizados  por 

estética  infantil;  el  haber  sido  su  esceuna  compañía  de  zarzuela  contratada nario  el  lugar  de  conciertos,  de  instrupor el teatro Apolo. -  I.M .L.P. 

mentistas,  de  actos  públicos  llenaron 

de  historia  la  vieja  sala,  cuyo  techo 

TEA TRO  ARGENTINO

había  sido  decorado  por  Boveri  en 

1910.  Pero  la  suerte  aciaga  acecha;  y 

“¡Magnífica  masa  del  Renacimiento 

una  tarde  de  1979,  un  incendio  destruitaliano  que  domina  el  centro  de  la ye  sala  y  escenario,  con  un  fuego  que 

ciudad!”  —exclama  el  profesor  José 

llegó  a  fundir  su  hermosísima  araña  de 

María  Rey  en  1932,  al  evocar  las 

bronce.  Con  criterio  que  levantó  airaconstrucciones  en  el  Cincuentenario. 

das  polémicas,  el  Estado  provincial 

E l  proyecto  y  dirección  de  la  obra 

decretó  la  demolición  total  del  edificio, 

fueron  confiados  al  arquitecto  Leopoly  llamó  a  concurso  para  la  construcdo  Rocchi,  por  iniciativa  de  una  “soción  de  uno  nuevo.  A  las  voces  de  la ciedad  anónima  constituida  -h acia 

nostalgia  se  superponen  las  de  la  espe1 8 86-  para  erigir  y  explotar  un  gran ranza.  Y  así  como  el  primer  teatro  fue 

teatro”.  La  erección  se  había  logrado 

erigido  por  una  sociedad privada,  ahocon  todo  éxito;  pero  el  disertante ra  será  una  sociedad  estatal,  el  ECTA-agrega  enseguida:  “Poca  suerte  le 

SE  (Ente  para  la  construcción  del 

cupo  en  su  destino,  quizá  por  haberse 

teatro Argentino,  Sociedad del Estado) 

inaugurado  tarde ya - e l  19 de  noviemla  encargada  de  definir  los  nuevos bre  de  1 8 9 0 -  cuando  el  desaliento 

objetivos,  planificar,  concursar la erecprovocado por el desastre financiero se ción  de  un  centro  cultural  digno  de  la 

extendía  a  todas  partes”  (Cf.  L a   n u eva 

Capital  de  la  Provincia.  Transcribimos 

 capital,   pág.  48).  En  efecto,  la  crisis 

las  ideas  principales  del   Concurso  n a

del  Noventa  afectó  a  La  Plata  cuando 

 cion al d e anteproyectos. 

apenas  cumplía  ocho  años;  y  al Teatro 

“E l  incendio  del  Teatro  Argentino 

Argentino,  concebido  en  el  primer

de  La  Plata  produjo  en  pocas  horas  la
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desaparición  de  uno  de  los  más preciasolución,  que desarrolla en forma equidos  bienes  culturales  de  esa  ciudad, librada  todos  los  elementos  que  intecon una tradición que se remonta hasta gran  el  complejo  programa  de  necesifines del siglo XIX. 

dades.  Se  logra  la  imagen  de  un  verda

”Fue  preocupación  inmediata  encadero  centro  cultural  sobre  la  base  de rar  una  construcción  en  su  reemplazo 

una  clara  estructuración  arquitectóniy  con ese fin se constituyó el ECTASE, ca,  que  articula  con  gran  unidad  los 

cuyos  funcionarios,  después  de  inconaspectos  espaciales,  estructurales  y tables  evaluaciones  del  tema,  Optaron 

funcionales.  E l  esquema  compositivo 

por  ordenar  la  demolición  de  la  estru- 

está  regido  por  una  estricta  conceptura  remanente  debido  al  riesgo  que ción geométrica que ha sido bien aproimplicaba  su  mantenimiento  y  por vechada,  tanto  para  absorber  el  gran 

comprender que ésta era una oportunivolumen  de  la  sala  lírica  como  para dad  única  para  construir  en  ese  mismo 

ordenar  los  movimientos  circulatorios 

predio,  un  verdadero  complejo  artísti- 

y  crear  diversas  situaciones  espaciales 

co-cultural  que  respondiera  a  las  más 

concordantes  con  los  requerimientos 

avanzadas  técnicas  en  la materia y que 

funcionales  de  los distintos sectores.  Se 

fuera,  a  la  vez,  centro  de  gravitación 

obtiene  así  un  volumen  de  fuerte  prepara  la  ciudad  de  La  Plata  y  sus sencia  formal,  en  el  cual  el  espacio 

aledaños”. 

urbano  se  funde  de  diversas  maneras 

con  la  espacialidad  propia  del  edificio 

Es evidente  que la razón más impory  posibilita  una  interesante  lectura  de tante  para  la  demolición  del  viejo 

su  morfología.  No  obstante,  cabe  señaedificio  no  fue  tanto  el   riesgo,  como  la lar  que  en  los  planos han  sido  omitidos 

 oportunidad  única  para  construir  el 

los  necesarios  remates  de  salas  de 

centro  cultural  que  permita  4‘la  realimáquinas  de  ascensores,  tanques  y  tozación  de  toda  clase  de  espectáculos, rres  de  enfriamiento,  que  otorgarán una 

óperas,  ballet,  conciertos  sinfónicos  y 

definición  volumétrica  algo  distinta  de 

corales,  música  de  cámara,  recitales  de 

la sugerida por el proyectista. 

solistas.  .  .”  (todo lo  cual se podía realizar en el  teatro original);  pero también 

”E1  nivel  del  terreno  se  recupera  casi 

“teatro  en  prosa,  exhibiciones  cinemaen  su  totalidad  para  configurar  una tográficas  en  salas  provistas  de  radio 

plaza  pública  de  excelente  conforma

AM,  FM   y  TV,  en  circuitos  abierto  y 

ción y fácil  recorrido,  que se incorpora 

cerrado;  música  electrónica  y  efectos 

en  forma  franca  al  espacio  urbano, 

especiales  como  apoyo  para  especunifica  perceptivamente  los  diferentes táculos”. 

accesos  y  desde  la  cual,  por  desplazamientos  cortos y  directos,  se  llega  a los E l concurso nacional  de  anteproyecdiferentes  elementos  públicos  acertatos,  realizado  en  agosto  de  1978,  perdamente  zonificados.  Cuatro  patios mitió  adjudicar  los  cinco  premios,  el 

bien  dimensionados  proporcionan  iluprimero  y  quinto  de  los  cuales  fueron minación,  ventilación y  accesibilidad a 

obtenidos  por  el  grupo  formado  por 

los  niveles  bajo  terreno,  al  mismo 

los  arquitectos  Enrique  D.  Bares,  Totiempo  que  generosas  terrazas  escalomás  García,  Roberto  S.  Germani,  Inés nadas  a  diferentes  alturas  permiten 

Rubio,  Alberto  Sbarra  y  Carlos  Ucar. 

participar,  con  amplias  visuales,  del 

E l  Primer  Premio  mereció  la siguiente 

espacio  exterior.  Con  tales  elementos 

crítica:

se  obtiene  una  consistente  integración 

“E l jurado  valora los aciertos de esta

urbanística  del  edificio con su entorno, 

326

[image: Image 421]

[image: Image 422]

que  configura  un  ponderable  acierto 

sala.  L a  segunda  importa  trabajar  desdel proyecto’’. 

de  adentro hacia afuera,  de lo menor a 

E l  estudio  del  anteproyecto  adopta* 

lo  mayor,  de  la  sala  a  la  ciudad.  Esta 

do  continúa  con  un  análisis  de  las 

dialéctica  metodológica  genera  en  su 

relaciones  del  nuevo  edificio  y  del 

superficie  de  contacto  la  cáscara  arcontexto urbanístico que lo circunda: quitectónica:  el edificio”. 

“La  reinserción  del  edificio  del  teatro Argentino  en  el  corazón  del  centro urbano  de  La  Plata  plantea  la  necesidad  de  una  fuerte  interacción entre un organismo  arquitectónico  relevante, 

que  por  su  propia  presencia  debe 

convertirse  en hito urbano,  y un entorno  preexistente  de  alta  formaliza-c ió n .. .   (lo  cual)  presupone  postular 

un  edificio  penetrable,  transvasable, 

con  un  alto  nivel  de  vida  urbana, 

dentro de un máximo grado de privacidad  y  eficiencia  operacional  del  organismo  en  todos  sus  componentes  programáticos,  integrándose  a  su  vez  como  imagen  contemporánea  en  el  marco  histórico  del  ejido  urbano.  . .   el 

 Bares,  E nrique;  García  Tomás; 

 Rober

edificio  trasciende  su  propio  marco 

 to;  Rubio,  Inés;  Sbarra,  Alberto;  Ucar,  Carlos,  

para  ser  parte  del  todo  urbano,  ensan

 arquitectos  —  Teatro  Argentino  -    maqueta  del 

chando  el  antiguo  con cep to  del 

 primer  premio,  concurso  organizado  por  el  EC~ 

edificio-objeto  por  el  de  arquitectura- 

 TASE  (1979). 

ciudad”.  Por   arquitectura  el  informe 

entiende  “una  dialéctica  entre  activi

La edificación  del  Teatro Argentino 

dad  albergada  y  ámbito  albergante, 

debe  admitir  una  realidad  preexistenentre  contenido  y  continente,  con  una te,  dentro  de  una  “ciudad  sin   historia 

acertada  interacción  entre  lo  fijo  y  lo 

que,  sin  embargo,  rescata  su  historicimóvil,  entre  aquellos elementos nítidadad  en  virtud  de  una  sintaxis  muy mente  estructurantes  y  los  espacios 

fuerte  de  su  trazado  que  admite  una 

servidos  con  la  suficiente  flexibilidad 

heterogeneidad de  formas y estilos”.  Si 

para  la  incorporación  de  nuevas  expeesto  es  así,  no  existe  inconveniente  en riencias.  Todo  esto  expresado  dentro 

alterar  el  eje  monumental,  la  “avenida 

del  simbolismo  que  en  su  inserción

de  los  edificios”  que  alguna  vez  se 

urbana  debe  asumir  el Teatro Argenti-

intentó  retrazar  mediante  la  elimina

>»

no  . 

ción  de  las  manzanas  intermedias  en

E n   su   m etodología  —prosigue  el  inmarcadas  por  las  avenidas  51  y  53: form e-  “la  propuesta se  deriva directa 

José  María Rey,  entre otros,  acariciaba 

e  inequívocamente  de  dos  premisas de 

este  proyecto.  La  historia  demostró 

base:  la  definición  de  una  filosofía 

que  no  era  viable.  Por  eso  resulta 

urbana y  la  reformulación de  la  arquilógica  la explicación  de  los  autores del tectura  de  escena.  La primera importa 

proyecto  que  consideramos.  Este  eje 

trabajar desde afuera hacia adentro, de 

contiene  “los  principales  edificios  púlo  mayor a  lo  menor,  de  la ciudad a la blicos  y  simbólicos,  en  una  secuencia
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rítmica de alternancia entre manzanas 

TEATRO ARGENTINO 

llenas y  edificios  públicos rodeados de 

(Actividad artística)

jardines”,  eje que “desarrolla su mayor 

monumentalidad  en  su  parte  central, 

El  teatro se inaugura el  19 de noviementre la Plaza San Martín —asiento del bre  de  1890  con  dos  representaciones 

poder provincial  (Casa de Gobierno y 

de   Otello  y  dos  de   Carmen,   que  com

Legislatura)- y la Plaza Moreno, asienpletan  su  actividad  hasta  febrero  de to  del poder municipal (Palacio Muni1891.  La primera compañía,  presentacipal y Catedral).  El Teatro Argentino da  por  el  empresario  Ciacchi,  tenía 

se  encuentra  equidistante  de  ambas 

como maestro concertador y director a 

plazas,  en  el  epicentro  del  eje,  como 

Carlos Furlotti;  primer  tenor  absoluto 

núcleo cultural artístico de la ciudad”. 

a José Oxilia; primera dama absoluta, a 

Debido al poder unificador de la sinta

Elvira  Colonnese;  primera  dama  mexis que preside el trazado de la ciudad, dio soprano  a Margarita  Preziose;  prila  “intromisión”  de  un  edificio  de mera  dama  ligera  a  Mary  Melsa;  melíneas  contemporáneas  no  rompe  la dio  soprano  a  Margarita  Maniredi. 

continuidad y,  en cambio, permite una 

Emilio  Barbieri  y  Pedro  Cesan  eran 

variante  que  enriquece  la  secuencia, 

primeros barítonos; Roberto Mancini.y 

definiendo, como un  mandola,  la acen

Antonio  Appiani  primeros  bajos. 

tuación  del  centro,  con  la  estructura 

Acompañaba a este elenco una orquespoligonal del edificio. 

ta de 60 profesores. 

La  ubicación  de  la  Catedral  a  un 

En  marzo  de  1891  se  realizaron 

lado  de  la  Plaza  Moreno,  y  no  en  el 

catorce funciones a cargo de la compacruce de las diagonales 73 y 74, revela

ñía  lírica  italiana  que  promovía  el 

ría  que  la  noción  sacral  de  centro  se 

empresario  Luis  Ducca.  Durante  este 

había perdido en  1882.  El centro queaño y  el  siguiente,  en  franco  viraje de dó  para  la   Piedra  fundamental;   pero 

calidad  del  espectáculo,  se  emplea  el 

este  centro  geométrico  nunca  fue   el 

teatro  para  otros  fines:  en  febrero, 

 centro de La Plata, cuya fuerza vital se 

cuando  se  celebran las  carnestolendas, 

desarrolló  desde  el  comienzo,  en  los 

el teatro sirve de local para la realizabordes  de la Plaza San Martín.  Con el ción  de  seis  bailes.  El  empresario 

correr  de  los  años,  la  columna  verte

Humberto  Genelli,  con  compañías  de 

bral  vino  a  ser  la  serie  de  manzanas 

óperas  y  operetas,  hace  representar 

que  van  desde  la  Casa  de  Gobierno 

 Fra  Diavolo,  L u d a   de Lammermoor y 

hasta  el  Palacio  municipal,  y  la Cateotras  obras;  y  en  1892  se  llega  a dral  entra,  como  uno  de sus extremos, 

utilizar  el  teatro  para  una  corrida  de 

al  ser  habilitada  en  1932,  con  motivo 

toros. 

del  Cincuentenario.  El  nuevo  centro 

Paralelamente  a  estos  espectáculos, 

geométrico quedó,  pues, para el Teatro 

con  la  llegada  de  compañías  italianas 

Argentino; de modo que, si se cumpliede  ópera  se  representan:   Aída,  La sen,  como es de  esperar,  las expectati

 Traviata, La forza del destino,  etc. El 6 

vas que promete el proyecto arquitecde  octubre  de  1892  debuta  la  compatónico,  el  simbolismo  del  edificio  se ñía  dramática  italiana  con   Romeo  y 

identificaría  connotativamente  como 

 Julieta,  La  dama  de  las  camelias  y 

 centro de cultura,  con fuerza irradiante 

 Hamlet.   En  enero  de  1893  debuta  el 

como  para  neutralizar  la  antinomia 

Ballet  de  Juan  Ansaldo.  En  julio  del 

positivista  de  los  fundadores,  entre  la 

mismo  año  la  zarzuela  está  presente 

religión y la ciencia. -  A.O.N. 

con  Marina,  La gran vía y  otras obras. 
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En  noviembre  del  mismo  año  la  famomágica  guitarra  y  en  1921  se  escucha sa  Tetrazzini  tiene  a  su  cargo  el  papel 

al  pianista Wilhelm Backhaus y debuta 

central  en   L a   Traviata.   En  julio  de. 

Berta  Singerman.  En  1923,  Ricardo 

1894 debuta Erm ette Novelli con  P apá 

Straus  dirige  en  nuestro  coliseo  a  la 

 L ebon ard.   Durante  un  lapso  en  que  se 

orquesta  Filarmónica  de  Viena,  y  el 

interrumpe  la  venida  de  compañías  de 

mismo año debutan Margarita Xirgú, y 

ópera  y  opereta  el  teatro  es  centro  de 

Angelina  Pagano.  En  1925  el  Conserreuniones políticas,  aunque se dan convatorio  Verdi  impulsa  el  gusto  por  la ciertos,  conferencias y  actos de  institudanza  y  comienzan  su  actividad  la ciones  benéficas  y  hasta  biógrafo.  En 

Compañía  lírica  platense  y  el  Conserla  Nochebuena  de  1896  se  realiza  una vatorio  Santa  Cecilia,  ambos  con  ópekermesse,  un  concierto  y  árbol  de ras.  La Escuela  superior de bellas artes 

Navidad.  E l  teatro tuvo temporadas de 

que  funciona  en  los  altos  del  teatro, 

grandes  ingresos  con  las  más  diversas 

comienza  a  dar  conciertos.  En  1927 

representaciones:  el  7  de  febrero  de 

hay  dieciséis  funciones  circenses  y  de 

1897  con   L u c h a   rom an a;   el  6  de  julio 

sainete.  E n   1928  debuta  Claudio 

de  1897   L a   niña  b o b a ,  con  María 

Arrau,  y  baila  Ana  Pavlova.  En  1929 

Guerrero;  en  1898 beneficio a favor de 

actúa la  compañía de López Heredia y 

los  presos  de  la  cárcel  de  detenidos 

en  enero  de  1930,  el  ilusionista  Fu- 

organizado  por  el  poeta  platense  Al- 

Manchú;  también  el  coro  de  los  Cosamafuerte.  Nuestro  escenario  llegó  a cos  del  Don  y  el  famoso  violinista 

conocer  un  torneo  de  esgrima  el  7  de 

Jacques  Thibaud;  el  mismo  año  debuta 

setiembre de  1901. 

la  compañía  nacional  dirigida  por  A. 

La  actuación  de  grandes  intérpretes 

Discépolo  con   L a   D ivisa  Punzó.  En 

dio  brillo  a  nuestro  teatro,  entre  ellos 

1931  la compañía italiana de óperas da 

mencionaremos:  en  1901  María  Ba- 

veintiocho  funciones.  En  1932  se  cierrientos  en   L a   son ám bu la  y  de  Otta-rra  una  etapa  muy  activa  de  nuestro 

viani  en   E l  barbero  d e  Sevilla;   1905  la 

primer  coliseo  y  comienza  un  receso 

Compañía  de  Sagi  Barba  en  zarzuelas 

que se prolongará por espacio de cinco 

como   L a   D olores,  L os  m adrigales  y 

años.  En  1937  el  gobierno  intenta 

otras  más;  1907 Luisa Tetrazzini  canta 

asumir  la  administración  y  el  manejo 

 L u c ía ;  en  1911  Tita Ruffo en  R igoletto, 

de  las  actividades  artísticas  del  teatro, 

Pietro  Mascagni  dirige   Iris;   1913  el 

se  llevan  a  cabo  algunos  espectáculos 

dramaturgo  Erm ette  Sacconi  interprecon  los  elencos  estables  del  teatro ta   E spectros  y  Florencio  Parravicini 

Colón  de  Bs.  As.,  pero  pronto  se 

viene  con  su  compañía   E l  tango  en 

paraliza  nuevamente  su  actividad, 

 París.  D e  1915  a  1918  el  teatro  está en 

quedando  como  saldo  favorable  las 

plena  actividad,  conferencias,  proclareformas  y  el  embellecimiento  de  la mación  de  partidos  políticos,  festivasala.  En setiembre de  1937 el P.E.  hace les,  conciertos.  En  1918  se  escucha  a 

entrega  del  teatro  al  Ministerio  de 

Arturo  Rubistein  presentado  por  la 

Obras  Públicas  que  lo  remodela.  Poste

Biblioteca  musical  Verdi,  importante 

riormente,  en  1942,  por  decreto  9.403 

institución  privada  que  en  épocas  de 

del  13  de  junio  de  1942  el  gobierno  lo 

largos  recesos del  teatro  trajo a nuestra 

incorpora  al  Ministerio  de  Educación, 

ciudad  a  las  figuras  más  famosas  del 

pasando  a depender desde esa  fecha de 

quehacer  musical:  Alejandro  Brailows- 

la  Subsecretaría  de  Cultura.  Después 

ki y Alfredo Cortot,  entre otros. 

de  un  largo  período  de  inactividad,  el 

En  1920,  Andrés  Se^ovia  pulsa  su

teatro  sale  de  su  letargo  en  1945  bajo
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la  acertada  dirección  de  Alfredo 

Otro  nombre  digno de  destacar es  el 

Schiuma.  Siguiéronle  algunos  directode  la  señora  Lía  Anselmino  de  Tortores  igualmente  dinámicos  y  plenos  de 

nese,  la  única  mujer  que  desempeño  el 

iniciativas,  entre  los  años  1946-1948 

cargo  de  directora  del  Teatro Argenti

Horacio  González  Alisedo,  cantante 

no.  La  profesora  L.  A.  de  Tortonese, 

de  mérito,  quien  logró  dar  al  teatro  la 

que  desempeñó  su  función  entre  los 

estructura  necesaria  para  cumplir  su 

años  1966-1968  se  destacó  por  imprireal  finalidad  Se  constituyeron  los mir  una  nueva  tónica  a  la  labor  del 

cuerpos  estables:  orquesta,  coro  y  bateatro,  independientemente  de  la  que llet;  las  secciones  técnicas:  peluquería, 

ya  venía  desarrollando.  Comenzó  un 

utilería  y  sastrería,  además  consiguió 

ciclo  de  extensión  cultural  que  se 

que  se  estableciera  un  ítem  en  el 

realizaba  los  domingos  por  la  mañana 

presupuesto  de  la  provincia  destinado 

destinado  preferentemente  a  los  jóveal  coliseo  oficial.  Dio  jerarquía  a  los nes  y  a  los  amantes  de  la  música  en 

espectáculos  trayendo  figuras  de  real 

general.  Entre  los  artistas  destacados 

trascendencia  tales  como:  Beniamino 

e,n  ese  período  señalaremos  a:  “Los 

Gigli,  Carlos  Galeffi,  Rudolf Firkusny. 

solistas  de  Zagreb”,  el  ballet  “Las 

Los  cuerpos  estables  realizaron  especestrellas  de Berlín”,  también se estrenó táculos  por  el  interior  de  la provincia. 

la ópera  A urora,  del  compositor argen

Propuso  con  buen  éxito  la  creación  de 

tino Héctor Panizza. 

un  teatro  al  aire  libre  en  el  Lago  del 

Durante  el  año  1969  ejerce  la  direcbosque  que  una  vez  construido  se ción  general  y  artística  del  Teatro 

llamó  M artín Fierro. 

Argentino  el  señor  Ornar  Cerrutti.  Su 

Entre  los  años  1948-1952  se  cumple 

desempeño  se  señala  como  el  año 

un  período brillante  del  Teatro Argenrécord,  ya  que  se  alcanzó  la  cifra  de tino  bajo  la  dirección  del  señor  Fer135  funciones.  E l  señor  Cerrutti  imnando  Varela,  quien  contó  con  el plemento  los  abonos  vespertino  y  nocmaestro  Reynaldo  Zamboni  como  aseturno  obteniendo  con  ello  gran  acogisor  artístico.  Fue  Zamboni  una  de  las da.  Se  llevaron  a  cabo  los  estrenos 

batutas  que  más  alentaron  el  movimundiales  de  los  ballets  de  Alberto miento  operístico  que  se  enriqueció 

Ginastera,  Rodolfo  Arizaga  y  Claudio 

con   M anon,  de  Massenet,  Lohengrin, 

Güidi  Drei.  También  se  incorporaron 

de  Wagner y  la opereta  de J.  Strauss  E l 

nuevas  obras  al  repertorio  de  la  enver

 murciélago.   En  el  año  1948  llega  a 

gadura  de   V ariaciones  olím picas,  de 

integrarse  la  orquesta  con  setenta  pro

Roi^erto  García  Morillo,  £ l  M esías.  

fesores  y  el  coro  se  integraba  con 

oratorio  de  G.  F.  Haendel,  ofrecido 

cincuenta y  tres  voces,  este último bajo 

también  por  primera  vez  con  el  coro y 

la  dirección  de  Dante  Calegari,  mienla  orquesta  del  Teatro  Argentino  en  el tras  que  en  la  dirección  de  la  orquesta 

Teatro Colón de Buenos Aires.  Otra de 

se  alternaban Lamberto Baldi, Enrique 

las  obras  que  se  sumó  al  repertorio  del 

Sivieri,  Juan  Emilio  Martini,  Arturo 

teatro fue  M anon L escau t,  de Puccini. 

Luzzatti  y  Mariano  Drago.  Merece  se

Sería  injusto  omitir  un  merecido 

ñalarse  la  actuación,  durante  ese  miselogio  a  la  actuación  de  los  regisseurs mo  año,  de  Beniamino  Gigli  y  su  hija 

Tito  Capobianco,  Otto  Erhart;  de  los 

Riña,  en   L a   Traviata,  así  como  la  de 

directores  de  coro  Carlos  Berardi,  D. 

Mariam Anderson,  Byron Janis,  Walter 

Calegari;  del  escenógrafo Alberto Ote- 

Gieseking,  William  Kapel  y  el  estugui;  de  los  coreógrafos  y  directores  del pendo Cuarteto Lenner. 

cuerpo  de  baile  Esmée  Bulnes,  Michel
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Borowski y Margarita W alm an n - O.B. 

100  páginas  la  convirtió  en  un  órgano 

(G.E.M .L.P.)

de  especulación  teórica,  crítica y polémica.  Lo  sorprendente  era,  como  que

VALORACIONES

da  dicho,  su   m adurez,  aplicada  a  la 

dilucidación  del  siempre  renovado 

Revista  de  humanidades,  crítica  y  poproblema  de  la  universidad  nacional lémica,  editada  por  el  grupo  de  estu

-la   nuestra  y  las  demás  del  país-  y  a 

diantes  “Renovación”.  12  números,  se

“una  profunda  exégesis  de  libros  retiembre  de  1923  -  mayo  de  1928.  La cientes”,  analizados  a  conciencia  por 

publicación  fue  originariamente  trieruditos  que,  como  el  joven  Ripa  Al-mestral,  hasta  enero  de  1927,  lo  que 

berdi,  eran  expertos  en  la  lectura  y 

totalizó  11  números.  Dificultades  poscomentario  de  textos.  Casi  todos  sus teriores  hicieron  que  el  número  12 

colaboradores  fueron  figuras  de  las 

apareciese  dieciséis meses después,  con 

letras,  la filosofía,  la docencia universilo cual se cierra el  ciclo. 

taria  del  más  alto  nivel.  Citaremos  por 

La aparición de  la revista marca una 

orden  alfabético,  la  selección  que  ha

época  en  la  que  se  afirma  en  La  Plata, 

cen  Lafleur,  Provenzano  y  Alonso,  en 

una  preocupación  axiológica.  Quizá 

 las  revistas  literarias  argentinas,  1893- 

como  epifanía  del  positivismo,  quizá, 

1967:  Carlos  Américo  Amaya  (primer 

aunque  menos  probable,  por  la  difudirector),  Pedro  W.  Blake,  Jorge  Luis sión  europea  de  ciertas  corrientes  que, 

Borges,  Arturo  Costa  Alvarez,  Pedro 

en  las  artes,  se  canalizaban  en  revistas 

Henríquez  Ureña,  Francisco  López 

como   Valori  plastici,  tan  cara  a  los 

Merino,  Leopoldo  Marechal,  Carlos 

futuristas  y  a  nuestro  Pettoruti,  quien 

María Onetto,  Francisco Romero,  Carpudo  enviarla  desde  Italia  a  alguno  de los  Sánchez  Viamonte,  Emilio  Suárez 

sus  amigos  platenses,  entre  1913  y  los 

Calimano,  Arturo  Vázquez  Cey,  Justi- 

años  posteriores.  Por  otra  parte,  bastaniano Villoldo. 

ría  recordar  que,  entre  sus  miembros 

Una  revista  de  formato  mayor  se 

más  conspicuos,  figuraba  Alejandro 

prestaba  también para la reproducción 

Korn quien,  en  1925,  con  el  alejamiende  cuadros,  y  especialmente,  para  el to  de  Carlos  A maya,  se  hace  cargo  de 

dibujo  de  ilustración,  de  rica y  variada 

la  dirección  de  la  revista;  y  la  filosofía 

trayectoria  en  La  Plata.  He  aquí  un 

de  la  libertad  creadora  encajaba  exactestimonio  valioso,  que  vale  la  pena tamente  en  las  expectativas  que  marreproducir:

caron la Reforma estudiantil de  1918. 

“Del  artículo  en  E L   ARGENTINO, 

VALORACIONES,  revista  universinada  recuerdo;  pero  sí,  muy  bien,  la taria  escrita  por  jóvenes  que  eran 

participación  de Travascio en el  grupo 

 jóven es,  tuvo  el  tono  moderado  que 

'Renovación’,  tanto  en  VALORACIOcaracteriza  a  La  Plata:  esa  madurez NES  como  en  el  teatro.  En  la  revista 

que  no  necesita  del  desplante  ni  de  la 

hizo  viñetas,  un  dibujo  sintético  de 

agresión  para  afirmar  su  lucha  contra 

Anatole  France  y  se  reprodujeron  sus 

la  vieja  ideología  y  que  no  se  priva  de 

cuadros y  también  muebles  tallados en 

ejercer  “la  más  completa,  la  más  absocolaboración  con  Amelia  y  Cuca  F lo luta,  la  más  entera  libertad  de  crítica” 

res  Ortega.  Una  creación  escenográfi

—consejo  de  Miguel  de  Unamuno  al 

ca  completa  no  llegó  a  hacer  Travas- 

aparecer  el  número  dos  de  la  revista. 

cio  por  la  forma  colectiva  en  que  se 

E l  contenido  de  los  artículos y  ensayos 

resolvía ese punto en el  teatro Renovaque  se  publicaban  en  sus  alrededor  de ción...  .”,  etcétera.  C arta de  Guillermo
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Korn  a  Noel  H.  Sbarra,  reproducida 

a  utilizarse  desde  el  primer  día  de 

por  Angel  Osvaldo  Nessi  en  “Adolfo 

clase,  y  se  enriquece  en  los  tres niveles 

Travascio,  1894-1932”.  Segundo CUA

de la asignatura,  a través de propuestas 

 DERNO  DE  LA  PLATA,  1969;  Pág. 

más profundas. 

110,  nota.  En  crítica  de  arte  cabe 

La  estructura  de la Cátedra contemseñalar  un  profundo  artículo  de  Alepla  un  primer  año  de  introducción jandro  Korn,  dedicado  a Emilio  Petto-general  en  los  elementos  plásticos  co ruti,  con  motivo  de  su segunda  exposimunes  a  todas  las  obras  de  arte.  Se ción  en  el  país,  después  de  la  de 

analizan las diferencias entre lo tonal y 

Witcomb,  realizada  en  La  Plata.  -  

lo  formal,  entre  el  movimiento  y 

A.O.N. 

lo  estático,  entre  lo  bidimensional  y  lo 

tridimensional;  se  remarca  constante

VISION

mente  a  lo  largo  de  este  período,  la 

acción  de  esos  elementos  en  cada 

En  la  Cátedra  de  Visión,  corresponcontexto,  profundizando   p o c o   a  poco diente  a  las  carreras  de  plástica  de  la 

su  análisis.  Con  el  aprendizaje,  se 

Facultad  de  bellas  artes  de  la  Univervalorizan  de  diferente  manera:  hablar sidad  nacional  de  La Plata,  se  propone 

de  una  mancha  en  el  primer  curso 

el  alumno  una  investigación  práctica, 

como  elemento  técnico  y  expresivo 

partiendo  de  propuestas  teóricas,  que 

implica  diferencias  con  el  mismo  eleen  la  casi  totalidad  de  los  casos  son mento  tratado un año después. Además 

comprobaciones  que  implican  una  rede  reconocer  este  elemento  plástico, sultante  abstracta,  sin  dejar  de  lado  lo 

en  segundo  año  el  alumno  tendrá  una 

figurativo,  pues  ello  es  necesario  para 

noción  más  amplia  del  mismo:  como 

la finalidad de algunos temas trataaos. 

materia  estética,  como  pasta  trabajada 

Sien d o  V isió n   una  asignatura 

por  el  instrumento,  por  la  respuesta 

teórico-práctica,  los  trabajos  son  una 

que  tiene  en  su  choque  con  la  superfirespuesta  y  una  expresión  del  alumno cie  a  tratar  por  los  instrumentos  (espáen  cuanto  a  labor  individual,  considetula,  pincel,  grafito,  etc.),  sino  también rada  siempre  por  la  Cátedra  como  un 

por  la  mano,  el  gesto,  el  movimiento 

tanteo,  una búsqueda,  una de las tantas 

del  brazo.  En  otras  palabras,  se  trata 

respuestas  que  pueden  recibirse  de  las 

de  una  conjunción  entre  la  materia 

propuestas,  y  donde  se  vuelcan  las 

pictórica,  el  individuo,  el  soporte,  la 

facultades  personales  de  realización 

invención  y  la  creación,  o  la  búsqueda 

como  imaginación,  competencia,  astuque esto implica. 

cia,  observación,  manualidacL

Dicho  de  otra  manera,  el  propósito 

E l  lenguaje  visual,  en  su  doble  asde  la  Cátedra  es  que  los  temas,  tratapecto  conceptual  y  formal,  se  desarrodos  panorámicamente  en  un  principio, lla  durante  tres  años  sobre  la  base  del 

estén  continuamente  abiertos  para  su 

sentido  de  orden  y  de  organización, 

profundización  en  los  años  subsiguienque  precede  a  la  percepción,  para tes. 

luego  recurrir  al  análisis  plástico.  En 

Sabemos  que  la  visión  es  una  de  las 

estas  tareas  se  desarrolla  una  extensa 

claves  de  la  creación  del  hombre. 

terminología  técnica  que  no  se  aplica 

Estimulada  por  la  luz,  la  retina  recibe, 

solamente  en  la  Cátedra  de  Visión, 

para  luego  ordenar,  una  gran  cantidad 

sino  en  otras  cátedras y  talleres,  adquide  información  visual.  Pero  la  tendenriéndose  así  un  lenguaje  exacto y  especia  del  hombre  es  también  la  de  transcializado.  Esta  terminología  comienza formar,  la  de  crear,  la  de  dinamizar  el
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 Bianconi,  Silvia  -   Retrato  de  Carlos  Yáñez   (1982).  Acrílico  sobre  tela  130  x  100  cm.  Propiedad  de  la

 autora.  La Plata. 
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orden  de  las  impresiones  recibidas  a 

sor Cartier,  en el año  1965, es sucedido 

partir  de  ese  bombardeo  que  recibe  el 

por  el  profesor  César  López  Osornio, 

ojo.  Un  bombardeo  confuso  y  a  veces 

quien  se  había  desempeñado  como 

sin  estructurar,  pero  que  se  articula  y 

profesor adjunto desde  1964.  En el  año 

traduce  en  imágenes.  “Percibir  una 

1967,  el  profesor  López  Osornio  es 

imagen  es  participar  en  un  proceso  de 

sucedido  por el  profesor Guillermo del 

formación —escribe  Kepes-;  es  un  acto 

Valle,  profesor  titular  hasta  1969.  En 

cread or.. . ”.  Sobre  esta base,  luego  del 

1970,  nuevamente,  ocupa la cátedra el 

lento  aprendizaje del  primer  curso,  en 

profesor  López  Osornio.  En  1975  es 

segundo  año  se  trata  el  tema  del 

reemplazado  por  el  profesor  Carlos 

color-valor  en  su  doble  aspecto  repre

Aragón,  quien  se  desempeña  frente  a 

sentativo y figurativo.  En tercer año se 

la  Cátedra  hasta  el  31  de  marzo  de 

estudian los problemas del movimiento 







1977.  Desde  esa  fecha,  la  Cátedra 

y la representación del espacio. 

queda a  cargo  de  la profesora Graciela 

La  visión  creadora  es  una  visión 

Lorenzo,  profesora  adjunta  de  Visión 

constructora.  La  experiencia adquirida 

desde  1965,  y  docente  de  la  Cátedra 

por  el  estudiante  es  poí  momentos 

desde  el  año  1958.  En  el  año  1978,  la 

desconcertante:  le  llena  de  asombro, 

profesora  Graciela  Lorenzo  es  desigde  emoción.  Es  la  respuesta  a  su nada  profesora  titular,  cargo  que  deordenamiento  inédito  de  los  elementos sempeña en la actualidad. — G.L. 

plásticos,  dicho  de  otra  manera,  es  el 

descubrimiento  de  sus  posibilidades 

 F undam entos de la 

creadoras. 

 m ateria  “V isión” 

La Cátedra  de  Visión  tiene/ sus  ante

La  asignatura  “Visión”  —que  sucede 

cedentes,  como  disciplina  integrante 

a  “Sistemas  de  composición  y  teoría 

de  los  planes  de  estudio,  en  la Cátedra 

del  color”  conjuntamente  con  “Morfode  “Composición”  incorporada  en  el lo g ía ”  tien en   orígenes  histórico-año  1939.  Fue  su  primer  titular  el 

culturales  muy  semejantes:  analítica 

profesor  José  Antonio  Merediz.  En 

debida  a  una  vertiente  de  raíz  reflexi1949  se  modifica  su  denominación  por va,  teórico-práctica,  muy  característila  “Teoría  del  Color”.  Al  retirarse  el ca  de  los  tiempos  modernos  con  sus 

profesor  Merediz  de  la  cátedra,  en  el 

investigaciones  cientificistas.  Nace  coaño  1951,  es  sucedido  por  el  profesor mo  una  corriente  opuesta  a  los  movi

Rodrigo  Bonome,  quien  se  había  demientos automatistas,  gestuales e  “irresempeñado  hasta  entonces  como  proflexivos”  de mucho arte actual. 

fesor adjunto. 

Sin  caer  en  los  métodos  postulativos 

E l  27  de  abril  de  1956,  el  profesor 

de  cerrada  tradición  académica  -ru p 

Bonome  es  sucedido  por  el  profesor 

tura  que  caracterizó  a los movimientos 

H éctor  C artier,  denominándose  la 

de  este  siglo-  se  pensó  con  muy  buen 

asignatura  “Teoría  del  Color  y  Comcriterio,  necesariamente  práctico,  que posición”.  En  1958,  nuevamente  pasa 

no  se puede desligar al  acto  creador de 

a  denominarse  “Teoría  del  Color”, 

su  posibilidad  de  realización.  Esta  pofinalmente,  en  el  año  1962,  al  aprobarsibilidad  se  la  instrumentó  analizando se  los  nuevos  planes  de  estudio,  recibe 

el  problema  estructural  que  configura 

la denominación  de  “Visión”,  estructuel  lenguaje  visual  que  propicia  a  la rada en tres cursos correlativos. 

imagen plástica. 

Al  retirarse  de  la  Cátedra,  el  profe

En  síntesis  las  tres  asignaturas,  “Vi

335

[image: Image 432]

sión”,  “Sistemas”  y  Morfología”  son 

una  respuesta  primaria  de  nuestro 

muy  semejantes  en  sus  contenidos 

acaecer  en  el  mundo  y  de  origen 

pues,  las tres,  se dirigen al conocimiendefensivo.  Ahora  bien,  si  así  lo  era  en to  y  manejo  de  las  formas  plásticas 

nuestra conducta común cuanto más lo 

donde  se  consideran  elementos,  partes 

sería  para  el  creador  plástico  que,  por 

y  totalidades.  La  sutil  diferencia  conserlo,  descubría  y  manejaba  articulasiste  en  lo  siguiente:  “Visión”  acentúa ciones  de  medios  que  fuesen  depositael  aspecto  psicológico  de  la  perceprios  y  de  por  sí,  por  presencia,  de  la ción,  “Sistemas”  el historicista y “Morexpresión  buscada.  Es  obvio  que  gran fología”  recaba  las  causales  generadoparte  de  los  problemas  planteados  en ras  que  han  estructurado  a  la  totalidad 

estética  entre  forma  y  contenido  estao  “Form a”.  En  consecuencia,  vuelvo  a ban  incluidos  en  esta  instancia.  Por  lo 

repetir,  manejan  contenidos  muy  semismo  el  arte  tiene  su  modo  comunimejantes  ya  que,  sin  lugar  a  dudas,  las cante  como  una  aprehensión  aparecial 

sutiles  diferencias  se  autocontienen 

a través de formas sensibles. 

por  la  necesidad  intrínseca  que  hace  a 

Lo  que  se  debía  aceptar,  a  fin  de 

todo  proceso  generador  necesariamenorganizar  la  materia  “Visión”,  era  una te  germinado  y  conjugado  en  lo  históconcepción  más  global  de  la  actividad rico  socio-cultural  y  en  lo  personal 

mental  ya  presente  en  el  mundo  sensicreador. 

ble.  Los  sentidos,  para tal  efecto,  no  se 

Se  hace  claro  a  la  mente  investigaconsideraban  como  conductos  pasivos dora que el  factor impulsor  “analítico” 

sino  como  capaces  de  establecer   fo r 

tiene  sus  fuentes  en  la  aparición  del 

 m ulaciones  excediendo  al  puro   dato  o 

llamado  “arte  abstracto”.  Debido  a 

 síntom a,  es  decir,  existía  abstracción  a 

ello  es  que  en  la  materia  “Visión”  -e n  

nivel  senso-perceptivo  porque  ya  ahí, 

lo  que  a  mí  respecta-  aconsejara  toda 

en  origen,  el  proceso  era  mental.  Por 

investigación  práctica  programada  y 

lo  mismo  se  aceptaba  un  pensamiento 

comprobatoria  sobre  la  base  de  expevisual,  en nuestro caso expresivo estétiriencias  no  “representativas”,  sino co,  comparable  a  cualquier  otro  tipo 

“presentativas”,  es  decir,  no  alusivas, 

de  pensamiento,  aclarando,  se  entiencon  la  finalidad  de  concentrar  la  atende,  su  especificidad  concreta  y,  esta ción en el fenómeno mismo. 

especificidad,  referida  al  arte  plástico, 

Se  tenía  presente y como  fundamendebía  ser  conquistada  por  medio  de to  lo  siguiente:  toda  manifestación 

una  introspección  disciplinada  a fin  de 

artística  “figurativa”  o no  “representa

“ver”  y  “articular”  en  la  imagen  mistiva”  la  expresión  dependía  de  sus ma,  como  estructura,  la  posible  percaracterísticas estructurales. 

cepción  expresiva  portadora  del  sentido. 

La  sensibilización  visual-mental 

apuntaba  directamente  al  objetivo  es

La  disciplina  “Visión”,  por  lo  antetructural  en  sí,  despojándolo,  en  lo dicho,  apuntaba  al  pensamiento  sensible  visual  con  sus  alcances  intelectuaposible,  de  toda  derivación  asociacio-les  hacia  los  que  podría  ser  dirigido  a 

nista.  No  obstante  no  se  predicaba  al 

fin  de  penetrar  en  el  mundo  plástico 

arte  “abstracto”  desde  el  momento 

para  propiciar  la  visibilidad  inminente 

que  se  consideraba  que  todo  arte,  en 

que  reclama  el  ser  imaginante.  En 

cuanto  configuración  creada,  era  una 

abstracción. 

síntesis,  la  disciplina  “Visión”  —que 

parte  de  una   teoría  apoyada  en  con

Se  aceptaba  que  la  expresión  era

cepciones  conductuales  no  en   fórtnu-
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 las para hacer a rte - lleva al consciente 

dos  con  todas  las  características  de  un 

lo  “invisible”  para  que sea “visible” ya 

organismo vivo. 

que  esta  última  situación  (percibir  las 

La  congruencia  intrínseca  —confuerzas  ópticas  de  interacción  integra-gruencia  gestada  por  las  necesarias 

doras)  pasa  inadvertida  para  el  “miarticulaciones  funcionales  ya  que  en rar”  común del  reconocimiento  perenplástica  no  se  suman  elementos-  se torio  aunque  se  acuse  la  expresión  del 

consigue  en  lo  esencial  por  un  balanefector  provocante.  Por  esta  circunsceo  de  fuerzas  ópticas  con  sus  movitancia  se  define  al  vocablo  plástica,  se mientos  consecuentes  y  acentuados 

entiende,  desde  “Visión”,  como la cua

(acompasados  o  fluyentes),  es  decir,  la 

lidad  formativa  de  impresiones  senso

“variedad”  atractiva en la  “unidad”  de 

riales  en  conjuntos orgánicos y unificasentido. -  H.C. 
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 I

junta en la imagen serena de la Nación 

 M onum ento a  la  Ju n ta d e 1810 

constituida.  (EL  DIA,  La  Plata,  13  de 

Dictam en del  Ju ry

enero  de  1887.  Año  X III,  N9  5.626; 

Los  señores  Pellegrini,  Romero,  Copág.  1,  col.  5). 

rrea  Morales,  Schiaffino  y  Meyer,  que 

constituyen  la  comisión  asesora  en  el 

 I I

concurso para el monumento a la junta 

 C ontrato  y presu pu esto p ara  la ob ra d e 

gubernativa  de  1810,  ha  elevado  ayer 

 pin tu ra  y  d ecoración   d e  la  C ám ara  d e 

su informe  al presidente de la comisión 

 D ipu tados d e la p rov in cia. 

encargada  de  la  construcción  de  ese 

La Plata, 28 de octubre de  1887 

monumento,  señor coronel Arias. 

Rafael  Hernández,  Presidente  de  la 

Decidido  por  esta  última  comisión 

comisión  y  Graciano  Mendilaharzu 

que  las  estatuas  esculpidas  por  Pietro 

pintor, han convenido lo siguiente:

di  Costa  debían  ocupar  un  sitio  pre

Yo,  Graciano  Mendilaharzu,  pintor, 

ponderante,  y  de  ningún modo  accesome  comprometo  a  efectuar  las  obras rio,  la  comisión  asesora  no  perdió  de 

de  pintura  y  decoración  arriba  menvista  esta  idea  de  formular  su  juicio cionados,  bajo las bases siguientes: 

respecto  a los proyectos presentados al 

l 9)  E l  artesonado  del  recinto  que  se 

concurso,  si  bien  opinaba  unánimecompone de nueve trapecios,  será ricamente que las estatuas no merecían esa mente  decorado  con  ornatos  de  color 

colocación,  pues  todas  eran  malas,  y 

y  doraduras  y  llevará  en  su  centro 

algunas pésimas. 

retratos  de  prohombres  argentinos  y 

Respecto  al  proyecto favorecido con 

armas  y  emblemas  que  caractericen  la 

el  primer  premio,  E go  sum ,  la  comidecoración del recinto legislativo. 

sión  considera  que  entre  todos  es  el 

29)  Las  paredes  del  frente  y  lateraque  ha  conseguido  conservar  a  las les  compuestas  de  nueve  grandes  cuaestatuas  de  los  nueve  miembros  de  la dros,  divididos  por  columnas,  serán 

junta  su  mayor  importancia  dentro  de 

decorados  con  guardas  y  frisos  que 

una  distribución  feliz  en  cuanto  cabe, 

encuadrarán  las  figuras  alegóricas  del 

pues  presenta  desde  todos  los  puntos 

doble  del  tamaño  natural  que  llevará 

de  vista  normales  la  animada  perspeccada  p an n eau . 

tiva  de  una  serie  de  estatuas  alterna39)  En  cada  uno  de  los  dos  ángulos das. 

formados  por  la  curva  del  techo  y  la 

Opina  también,  la  comisión,  que  las 

línea  que  limita  los   p an n eau ,  irá  una 

líneas  generales  de  ese  proyecto  se 

gran  figura  alegórica  que  podrá  ser 

resienten  de  bastante  pesadez,  y  cree 

determinada por la Comisión. 

que  el  conjunto  ganaría  si  se  levantara 

49)  En  los  dos  grandes   p an n eau   que 

el  cuerpo  central  hasta  que  la  vertical 

encuadran  los  trapecios  del  artesonasobrepasara  en  extensión  la  línea  del do,  donde  irán  los  retratos  de  prohomhorizonte. 

bres,  se  ejecutará  de  un  lado  el  escudo 

Respecto  de  la  variante  ideada  por 

Nacional y del otro el de la Provincia. 

el  autor  al  reemplazar  la  efigie  tran59)  La  Comisión  contratará  por  sequila  de  la  República  sentada  animanparado  las  obras  concernientes  a  la do  la  cúspide  del  monumento  por  una 

tapicería  y  a  la  doradura,  que  sean 

figura erguida de la revolución armada 

necesarios,  ofreciéndome  a  dirigirlos 

agitando  una  antorcha,  la  comisión 

gratuitamente,  a  fin  de  conservar  la 

opta  por  la  primera,  que  representa 

armonía del conjunto; 

simbólicamente  las  aspiraciones  de  la

69)  Las  obras  de  pintura  y  decora-
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ción,  serán  ejecutadas  sobre  tela,  al 

 A gricultura,  Industria,  E loq u en tia  y 

 m aron flage,  con  arreglo  a  los  princi

 Varitas. 

pios de l.°. decoración moderna. 

Retratos  en  la  misma  sala:   V alentín 

79)  E  plazo  para  efectuar  estos  tra

 A lsina,  V alentín  G óm ez,  M ariano  M o

bajos  será  de  un  año  a  contar  desde  la 

 reno,  M anuel  B elgrano,  Jo sé  d e  San 

fecha  de  la  aprobación  de  esta  pro

 M artín,  D alm acio  V élez  S ársfield   y 

puesta. 

 Pueyrredón. — E.E.M .G.  de C. 

89)  E l  costo  de  la  obra  será  de  diez 

 I I I

mil  pesos  oro  sellado  o  su  equivalente 

 Pintor de la provin cia 

en  papel  moneda  al  tipo  del  día  en  la 

Departamento  de  Gobierno.  Buenos 

fecha  de  la  entrega- y  cinco  mil  pesos 

Aires,  Mayo  20  de  1882.  Habiéndose 

moneda  nacional;  pagaderos  en  dos 

presentado  D.  Bernardo Troncoso  solicuotas,  a  saber  siete  mil  quinientos citando  el  título  de  pintor  de  la  propesos  oro  sellado  7.5 0 0 -  al  firmar  el vincia,  comprometiéndose  a  presentar 

contrato y dos mil quinientos pesos oro 

anualmente  al  Establecimiento  públisellado  y  cinco  mil  pesos  moneda co  que  se  designe  para  galería,  un 

nacional  una  vez  terminados  los  trabaretrato  al  óleo,  de  tamaño  natural,  del jos;  debiendo la Comisión gestionar del 

personaje  histórico  que  se  le  indique, 

Gobierno  Nacional  por  el  conducto 

oído  el  dictamen  del  señor  Bibliotecacorrespondiente,  la  libre  introducción rio  D.  Manuel  Trelles,  atenta  la  comde  las  telas  y  materiales  concernientes petencia  del  solicitante  y  lo  convea esta obra. 

niente  que  es  proteger  el  arte,  el  P.E. 

99)  Rafael  Hernández  a  nombre  de 

ha  acordado  y  D EC RETA :  Art.  I 9 

la Comisión que  preside y en virtud de 

Nómbrase  Pintor  de  la  Provincia  a  D. 

lo  resuelto  en  sesión  del  26  de  octubre 

Bernardo Troncoso. 

ppdo.  según  consta  al  folio  diez  del 

Art.  29  E l  Bibliotecario  Provincial 

libro  de  actas,  acepta  las  cláusulas  de 

proporcionará  en  el  Establecimiento 

este contrato. 

que  regentea  el  local  adecuado  para 

Y  para  constancia  firman  en  La 

taller,  y  colocará  en  la  galería  de 

Plata  a  trece  de  Diciembre  de  mil 

pinturas de la Provincia,  a su cargo,  los 

ochocientos  ochenta  y  siete.  Firmado: 

retratos  que  el  artista  concluya,  mien

Graciano  Mendilaharzu,  Rafael  Hertras  el  P.E.  no  le  designe  otra  colocanández ción especial. 

Art.  39  E l  pintor  de  la  Provincia 

Este  contrato  es  de  igual  tenor  a  otro 

queda  encargado  desde  ya,  de  hacer  el 

presentado  en  el  papel  sellado  que 

retrato  del Dr.  D.  Mariano Moreno. 

corresponde según la ley de sellos, y de 

Art.  49  Comuniqúese,  publíquese  y 

acuerdo  con  el  artículo  9  de  dicha  ley, 

dése  al  R.O.  ROCHA,  Carlos  D ’Ami- 

lo  hago  así  constar  por  la  presente 

c o . 

nota.  La  Plata,  Diciembre  13  de  1887, 

S.  Perdriel  (Hay  sello Contaduría  de  la 

 IV

Dirección General de Rentas). 

PROGRAMA  D E D IBU JO  

Las  obras  realizadas  de  acuerdo  con  el 

IN TU ITIVO  IM PLANTADO EN 

LA ESCU ELA ARGENTINA 

contrato  mencionado  fueron  las  si

EN  1985 (sic).  (Método Malharro)

guientes:  Para  el  plafón  del  hemiciclo 

de  la  sala  de  sesiones:   Ju stitia,  Fax,  

 C opia directa d el n atu ral 

 H istorium ,  N egotium ,  Ars,  Prudentia, 

 d e I  a  VI grados
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 Prim er grado

Iniciación  en  la  perspectiva  de  ini

Iniciación en los principios que  rigen a 

ciación. 

la  interpretación  del  modelo  en  su 

 D ibujo libre. 

total  armónico  de  forma,  color y  relie

 E l estu dio  d e  los d etalles q u e presen 

ve. 

 tan  los  m odelos,  q u ed a  exclu ido  d e 

Copia  de  formas  naturales  simples, 

 estos  tres  grados  en   los  q u e  se  d eb e 

frutas  u  hortalizas  que  no  respondan 

 en señ ar  a   ver  e   in terpretar  un  conjun

en  absoluto  a  un  principio  de  simetría 

 to,  un  total  y  no  el  m odelo  fra g 

y  que  presenten  el  menor  número 

 m en tariam en te. 

posible de detalles. 

Estudio  del  modelo  en  su  color 

 C uarto grado

natural,  encarando,  empero,  el  estudio 

Estudio  de  las  formas  naturales  y  made las sombras con lápiz negro. 

nufacturadas,  simétricas  o  asimétricas 

 D ibujo libre:

con  sus  detalles  más  característicos, 

 E l  dibu jo  libre es  un  d eb er q u e  tien e 

pero  sometidos  siempre  al  conjunto 

 q u e  cu m plir  e l  niño  en   su  ca sa .  L a  

total,  al  todo armónico. 

 lib ertad   m ás  ab solu ta  correspon de  a 

Estudio  de  grupos  de  dichas  formas 

 este  trabajo,  pero  tratan do  q u e  en 

en colorido unas veces,  con lápiz negro 

 ningún  caso  h ag a  e l niño  u n a cop ia  d e 

únicamente,  o a pluma en otros casos. 

 estam pas,  en  este caso d eb e rechazárse

Croquis  de  conjunto  de  dichos  gru

 le e l trabajo. 

pos. 

 Tres  dibu jos  libres  por  sem an a  es  la 

 m ed id a  d e  lo  justo  p ara  obten er  bu e

 D eb e  acostu m brarse  a l  niño  a   h acer 

 nos resultados. 

 tres  ó  cuatro  d e  estos  conjuntos  en  una 

 lección .  Todo  este  trabajo  d eb e  ser 

 Segundo grado

 sin tético  en   lo  posible.  L o s  estu dios 

R ep etició n   del  programa  anterior 

 con clu idos  d e  estos  m ism os  grupos  no 

uniendo,  desde  mediados  del  año  esco

 podrán   en   ningún  caso  durar  m ás  de 

lar,  dos formas naturales diferentes que 

 dos leccion es. 

el  alumno  encarará  en su total  armónico de forma,  color y relieve. 

Interpretación de bajos relieves:  dibujo 

 D eb e  ev itarse  en   las  clases  d e  estos 

lineal,  ornato y figura. 

 dos  grados  toda fo rm a   m an u factu rad a 

 q u e  respon da  en   absolu to  a   un  prin ci

Croquis  y  siluetas  tomadas  directa

 p io  d e  sim etría  o  q u e  presen te  un 

mente  del  modelo  vivo.  Perspectiva 

 p rob lem a d e perspectiva. 

de observación. 

 L o s  estu dios  d eb en   h acerse con   colo

 D ibujo libre. 

 rido.  E l dibu jo  en  pizarras  q u ed a   a b so lu tam en te prohibido. 

 Q uinto grado

Elementos  de  composición  decorativa 

 T ercer grado

geométrica,  aplicando  los  conocimien

Estudio  de  formas  simétricas  simples, 

tos adquiridos en la clase respectiva. 

explicando  previamente  al  alumno  el 

Dibujo lineal a pulso. 

principio a que obedecen. 

Principios  de  composición  decorati

Copia  alternada  de  formas naturales 

va,  de  ornamentación  simétrica  y  asiy formas manufacturadas. 

métrica mediante la flora y la fauna. 

Alternar  los  estudios  con  colorido 

Copia de figura viva. 

con el dibujo en negro. 

Siluetas  al  natural  en  diez  o  quince 

Agrupar  dos  o  tres  formas  naturales 

minutos,  un  niño  de  la  clase  sirve  de 

con  una  manufacturada  o  viceversa 

modelo. 

encarando su estudio como conjunto. 

 D ibujo libre. 
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 Sexto grado

la colocación de la piedra fundamental 

Aplicación  del  dibujo  a  las  demás 

del  edificio para la Escuela superior de 

asignaturas  de  la  escuela.  Utilización 

bellas  artes,  en  el  terreno  destinado  al 

del  dibujo  según  las  necesidades  que 

mismo  y  propiedad  de  la  Universidad, 

deban llenarse. 

comprendido  entre  las  calles  7,  8, 

Croquis  del  natural  de  figura  y 

Plaza Rocha,  61  y diagonal  78. 

paisaje. 

29  Invítese  al  acto  de  referencia  al 

Composición  decorativa  mediante 

Excmo.  señor  Presidente  de  la  Nación, 

la  flora,  la  fauna o las formas manufacgobernador  de  la  provincia  de  Buenos turadas. 

Aires,  ministros  y  demás  miembros  de 

Croquis  y  siluetas  de  figuras  en 

los  poderes  públicos  nacionales  y  promovimiento. 

vinciales,  rectores  de  las  universidades 

Principios  elementales  de  perspectinacionales,  decanos,  académicos y prova científica. 

fesores de esta Universidad

Dibujos  a  tinta,  lápiz,  pluma y acua39  Comuniqúese,  publíquese,  y  dese rela. 

cuenta  al  Consejo  superior en  su  opor

Dibujo geométrico. 

tunidad  Benito  A.  Nazar  Anchorena, 

 D ibujo libre. 

S.  M.  Amaral.  Secretario  general  y  del 

 E n  este  program a  se  com pren de  la 

Consejo Superior

 ilustración  d e  deberes  de  1Q  a  VI9 

 grado. 

V

 No  se  m en cion a,  por  corresponder 

E L  SALON O FIC IA L

 esta fa z ,  en  todos  los  casos  a l  m aestro 

Y LAS SO CIED A D ES D E A RTE

 de  grado,  y  por  h aberse  practicad o 

 dicho  d eb er  desd e  an tes  de  las  refor

Cada  vez  que  se  acerca  un   salón   las 

 mas.  L o s  prin cipios  d e  orn am en tación  

sociedades  de  arte  se  inquietan.  Si  el 

 se  in ician   en  fo rm a   elem en tal  d esde 

reglamento  del  certamen es demagógi

 prim er grado.  Tienen  sus  instrucciones 

co -e s  decir,  que  les  permite  controlar 

 por separado. 

los  resultados-  la  lucha  es  contra  otras 

 Sección I I I

sociedades  (capital  versus  interior;  so

Resoluciones  del  presidente  de  la  Uniciedades   gran des  v.  sociedades   ch icas; versidad,  decanos  de  facultades  y  di

 serias  v.  irresponsables;  tradición  v. 

rectores de institutos 

vanguardia);  si  el  reglamento  impide 

a) Del Presidente de la Universidad 

conocer  de  antemano  lo  que  pasará,  la 

(1266)  Colocación  de  la  piedra  fundalucha  es  contra  la  dirección  de  artes mental  del  edificio  para  la  Escuela 

plásticas.  Los tres últimos salones orgasuperior  de  bellas  artes.  La  Plata, nizados  por  la  provincia,  en  los  que  se 

octubre 31  de  1926

limitó  el  poder  omnímodo  de  las 

sociedades,  sustituyéndolo  por  una  co

Disponiendo  en  el  presupuesto  de  la 

participación  equitativa,  se  han  carac

Nación  del  corriente  año  (Anexo  L)  de 

terizado  por   cam p añ as  que  van  desde 

los  fondos  necesarios  ($ 325.000  m/n) 

la  denuncia  agraviante  hasta  la  ingepara  comenzar  la  construcción  del nua  publicación  dolosa,  el  rumor  que 

edificio  de  la  Escuela  superior  de 

falta  a  la  verdad  o  la  tergiversa  con 

bellas artes. 

malicia. 

E l presidente de la Universidad, 

No  miramos  con  mucho  respeto  los 

RESU ELV E: 

l 9  Señálase  el  día  19

salones:  no  representan  hoy  lo  que 

de  noviembre  próximo,  a  las  17  y  45 

tiene  vigencia  en  arte.  A  menos  que 

horas,  para  que  tenga  lugar  el  acto  de

quisiéramos  renegar  de  nuestros  mejo
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res  artistas,  considerados  por  los  jurasino  a  los  más   seguros,  quienes  actúan dos  elegidos  por  las  sociedades  como 

con  la  misión  de   d efen d er a  los  asocia

 aberran tes  o  embaucadores.  Y  esto  no 

dos.  ¿Qué  tiene  esto  que  ver  con  el 

es  de  ahora:  los  pontífices  del  salón 

arte y su función educativa? 

pensaban  también  que  Cézanne  era 

Legislar  para  el  arte impone  convic

“el  mayor  criminal  de  los  tiempos 

ción,  solvencia:  el  que  se  atreve  a 

modernos”.  Lo  cual  se  ha  dicho  y  se 

innovar  en  esto —como  en  la  creación- 

sigue  diciendo,  y  tolerando,  sin  adverestá  condenado  a  la  soledad.  Su  voz tir que la defensa del salón es nada más 

resuena  amarga  en  los  oídos corruptos; 

que  una  defensa  de  intereses  que  nada 

indiferente  en  los  del  místico y  extraña 

tienen que ver con el arte. 

en  los  del  profano.  Y  existen  oídos  que 

Intentamos  hacer  un  diagnóstico,  no 

se  benefician  con  el  equívoco,  existe  la 

un  tratamiento  curativo;  pues  el  salón, 

torre  de  marfil,  y  existe  la  ignorancia. 

pese a lo  que  digan sus sostenedores,  es 

Como  legislación,  se  aplica  a  una 

algo  condenado.  La  ideología  que  rerealidad  cifrada,  que  no  puede  ser presenta  es  la  cristalización  de  una 

traducida  al  lenguaje  público,  ya  que 

actitud  sentimental  transformada  en 

el  arte  no  es  una  descripción  objetiva 

código de comportamiento;  y  el  estado 

del  ser,  sino  una  clave  para  la  existende  ánimo  que  supone  no  es  individual cia;  y  es  preciso  suponer,  entonces, 

ni  colectivo,  sino  el  de  un  grupo.  Es, 

una  ley  que  regule  las  tensiones  entre 

como  diría  Renato  Poggioli,  un  medio 

una  realidad  pensada,  premeditada,  y 

de  defensa  de  “una sociedad en sentido 

otra  realidad  cambiante,  de  turbadora 

restringido  frente  a  una  sociedad  en 

incoherencia.  A  ello  se  debe  el  que  las 

sentido  amplio”. 

relaciones  entre  la  Dirección  de  artes 

Si se  observa el  panorama desapasioplásticas  y  las  sociedades  de  artistas  se nadamente,  es  posible  comprobar  que 

hayan  tornado  azarosas.  La  reforma 

ningún  artista  de  los  que  hoy  importan 

encaminada  a  dignificar  el  arte  y  los 

concurre  espontáneamente  a  los  salopremios  no  ha  sido  comprendida  por nes  oficiales.  El  arte  vigente  nada 

grupos  y  asociaciones  que  aspiran  a 

perdería  con  la  supresión  de  los  salouna   prom oción  desvinculada  de  todo nes.  Este  aspecto  negativo  resulta,  a  la 

otro  considerando.  Cierto  que  hay  exvez,  constructivo:  pensemos  en  lo  que cepciones:  un  sector,  ubicado  en  sus 

pudo haber sido  el  X X IV   Salón  de  Mar 

miras,  ha  respondido  afirmativamente; 

del  Plata,  de  no  existir  un  reglamento 

y  el  crecimiento  en  la  interioridad  de 

que  contempla  la  concurrencia  libre: 

unos  pocos  promueve  el  desarrollo  de 

su  jerarquía  hubiera  sido  la  de  los 

una  experiencia  que  puede  confirmar 

artistas  invitados:  Macchi,  De  Ferrari, 

la  decisión,  aunque  no  alcance  a  elimi

C.  Testa,  Enrique  Romano,  F.  López 

nar las tensiones. 

Anaya,  Berni.  .  .  E l  salón  por   in vita

Lo  primero  que  hicimos  fue  inter

 ción   —al  que  las  sociedades  se  oponen 

pretar  el  clamor  del  artista  auténtico, 

tenazmente-,  es  el  único  que  permite 

de  la  crítica  seria,  de  la  juventud: 

la  promoción  de  valores,  ya  que  éstos 

suprimimos  las  maniobras  en  los  salolos  pueden  hallar,  mejor  que  nadie,  los nes.  Frente  al  arte  que vive,  el  salón de 

entendidos.  Los  jurados  al  servicio  de 

arte  va  siendo  tan  solo  una  tradición, 

las  sociedades  carecen de  libertad para 

en  el  más sospechoso  de los sentidos:  lo 

seleccionar:  deben  dar  cuenta  de  sus 

echa  a  rodar  la  inercia,  el  guarismo 

actos  ante  el  grupo  de  presión  que  los 

ordinal  que  lo  precede  conminatoriaconsagra;  por  eso  las  sociedades  no mente.  Pero  su  historia  íntima  no 

suelen  elegir  a  los  más  imparciales, 

resiste  el  análisis.  Como  institución
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conservadora  no  tiene  ya  sentido,  en 

que  anula  la  existencia;  en  el  segundo, 

un  mundo  cuyo  signo  es  el   cam bio.  No 

sería  manifiestamente  parcial.  “Una 

pregna,  pues,  en  la  entraña  del  arte 

filosofía  equivocada  —escribe  Kirke- 

—fue  tan  solo  el  complemento  de  la 

gaard-  puede  infectar  una  cultura  y 

academia,  de  la  enseñanza  oficial  que 

confundir  a  toda  una  época”.  Y  eso  es 

lo  fundaba  y  sostenía-  y  ahora  el  arte 

precisamente  lo  que  ha  venido  ocuya  no  es  académico.  De  modo  que  el rriendo  con  los  premios.  E l  rechazo 

salón  ha  venido  a  ser  la  negación  del 

del  premio  Nobel  por  Jean-Paul  Sar- 

cambio,  del  movimiento,  del  tiempo 

tre,  en  1964,  basándose,  entre  otras 

-e s  decir,  de  la  vida.  Defiende  el 

razones,  en  la  de  “institucionalizarse y 

talento  diplomado,  la  constancia,  el 

perder  algo  de  su  libertad  de  pensaesquema  que  elimina  todo  riesgo.  Por miento  y  creación”  confirma  nuestra 

eso  su  función ha  sido  la de  encumbrar 

conducta sobre los premios. 

mediocridades  al  calor  oficial.  Se  en

Luchamos  contra  el  mundo  de  sustigañan  quienes  afirman  que  el  Salón  es tuciones que el salón tradicional  implila  única  oportunidad  que  tienen  los ca:  sustitución  no  es  autenticidad.  Ya 

jóvenes  para  hacer  conocer  sus  obras. 

Fader  probó  una  vez  el  salón  y  no 

Al  contrario,  los  jóvenes  de  talento 

quiso  reincidir;  Pettoruti jamás  obtuvo 

—que  nunca  son  muchos*-  han  tenido 

un  premio  —ni  aun  el  voto  en  disidenque  luchar  contra  el  salón.  Que  lo cia de un solo jurado. 

digan,  si  no,  desde  Coubert  y  Manet, 

Para  los  que  publican  estadísticas, 

todas  las  generaciones  de  jóvenes  con 

he  aquí  algunas  constataciones  revelatalento que han existido. 

doras:

Esto  tiene  su  justificación  en  la 

Después  de  un  cuarto  de  siglo —alreproverbial  ceguera  de  la  crítica  para dedor  de  setenta  salones  con  premios 

descubrir  valores  no  situados;  y  tam

“adquisición”-   nuestro  Museo  de  artes 

bién  en  la  posición  embarazosa  del 

plásticas  no  poseía  un  solo  Gambartes. 

artista  cuando  actúa  como  juez  y  par

Ni  mi Fernández  Muro,  Pantoja,  Sakai, 

te.  Y  la  cuestión  se  vuelve  mucho  más 

Grillo,  Capristo,  M acció,  Carreño, 

árdua  cuando  se  pretende  reducirla  a 

Greco,  Seguí,  Kemble,  Penalba  o  Clo- 

términos  gremiales  -p o r  muy  respetarindo  Testa,  artistas  que  nos  represenbles  que  sean-,  pues  intereses  econótan  en  certámenes  internacionales.  No micos  y  valores  estéticos  son  dos  moposee,  ni poseerá,  una serie representados  de  ser  de  la  realidad  que  no tiva de  Lucio Fontana,  ni  de  Pettoruti, 

admiten  ser  confundidos.  En  fin,  está 

si  el  maestro  no  la  obsequia,  como 

lo  que  se ha dado en llamar la industria 

insidiosamente  hemos  procedido  a  sudel  antecedente:  los  premios  son  algo gerírselo,  y  está  a  punto  de  ocurrir. 

similar  a  los  grados  universitarios 

Perdió  la  oportunidad  de  poseer  un 

cuando  se buscan porque  dan  prestigio, 

Alice,  un  Quirós,  un  Lorenzo  Domínno  por  lo  que  en  sí  representan.  Por lo guez.  .  .  y  no  poseerá  tampoco  un 

demás,  la  casuística  del  premio  escapa 

Vitullo,  nuestro magnífico escultor que 

generalmente  a  las  condiciones  objetimurió  en  París,  de  quien  muchos  covas  del juicio.  En efecto:  ¿Quién puede leccionistas y  museos de Europa se van 

juzgar  sobre  los  méritos  de  la  obra 

repartiendo  las  obras,  sin  que  nosotros 

premiada,  si  no  es  por  un  acto  del 

nos  demos  por  enterados,  no  obstante 

intelecto,  cuando  no  del  interés?  En  el 

que  Vitullo  fue  al  Museo  Rodin  ¡antes 

primer caso,  el juicio  queda fuera de  la 

que  Henry  Moore!  Estas  omisiones 

estética,  y  más  aún  de  la  vida;  pues 

—que  el  salón  debió  evitar— no  las  ven 

todo  conocimiento  es  una  abstracción

las  pequeñas  sociedades  cuando  de
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nuncian  que   pagam os  la  presencia  de 

 lógica  q u e  origin a  la  exigen cia  d e  ca li

plásticos  de  jerarqu ía.. .   frase  grosera 

 dad :  confunden  calidad  con  cantidad, 

que  revierte  sobre  sus  propios  autores, 

derechos  gremiales  y  valores  estéticos. 

pero  que  también  lesiona  gravemente 

Sin  embargo,  los  derechos  gremiales 

el  respeto  con  que  es  preciso  rodear  la 

no  han  sido  vulnerados:  el  aspirante 

creación  artística  si  se  aspira  a  que  el 

manda  su  curriculum  y  diapositivas,  y 

público  la  considere  un  valor.  ¡Ojalá 

obras originales si  lo prefiere;  el jurado 

hubiésemos  pagado  la  presencia  de 

admite  o  rechaza.  Si  el  jurado  no 

Vitullo,  en  vez  de  dejarlo  morir  en  la 

ofrece  garantías,  el  artista  puede,  reindigencia!  Obsesionadas  por  la  inmeglamentariamente,  impugnarlo:  innodiatez  de  sus  objetivos —nos  escribe  un vación  nunca  vista  en  épocas  anteriocrítico ubicado- las comisiones directires.  En  la  integración  de  los  jurados, vas  no  advierten  que  los  verdaderos 

algunas  sociedades  objetan  la   p arid a d : 

artistas  desoyen  las  consejas  admonitoexigen  mayoría  absoluta  -lo   que  les rias,  pues resulta ridículo pensar que el 

permitió un  manejo  discrecional  de  los 

reconocimiento  de  las  aptitudes  desalones.  Con  tal  sistema,  el  Estado  no penda de la presión societaria. 

tiene  la  menor  posibilidad  de  opinar 

En  un  país  de  drásticas  opciones, 

sobre premios,  sobre obras  a exhibir,  ni 

donde  se  captan  con  dificultad  los 

sobre  las  adquisiciones  que  integrarán 

matices,  quisiéramos evitar igualmente 

el  patrimonio   ed u cativ o  (si  aceptamos 

él  principio  esotérico  de  los  iluminaque es una realidad la educación por el dos  y  el  nihilismo  suicida.  Nosotros  no 

arte)  de  sus  museos;  reclaman  porque 

tenemos  demasiada  fe  en  los  salones; 

un  profesor  de  la  Escuela  superior  de 

pero  creemos  que  pueden  ser  perfecbellas  artes  integra  los jurados,  porque cionados,  sustituyendo  la  errada  polítiles.  .  .  quita  un  voto;  sin  importarles ca  gremial  por  una  política  cultural 

que  se  trata  de  un  voto   neutral,  que 

honesta.  Este  enfoque  de  la cuestión es 

crea las condiciones para una selección 

el  único  que  permite  soslayar  equívorigurosa. 

cos;  el  verdadero  interés  de  los artistas 

En  síntesis:  se  ha  logrado  suprimir 

no  está en  que  se  premien obras malas, 

las  luchas  electorales  y  las  presiones  a 

sino  en  el  prestigio  del  arte;  y  el  arte 

que  daba  lugar  el  reparto  de  premios; 

sólo  adquiere  gravitancia  en  el  nivel 

supresión  de  la  trampa  en  los  salones 

creativo.  E l   cam b io  d e  reglam ento  paentregados  al  régimen  de  la   tijera ra  nuestros  certámenes  —que  pesan 

(expresión  que  en  la  jerga  profesional 

decisivamente  en  el  destino  del  mudesigna  los  premios   recíprocos,  de  los seo-,  se  basa  en  el  intento  de  romper 

cuales  hemos  documentado  veintitrés 

con su proverbial  mediocridad,  alentar 

solamente  en  el  Salón  de  Mar  del 

la  presencia  de  grandes  artistas,  elimi

Plata,  entre  1955  y  1964).°  Adquisinar  al  especulador  que  se  abstiene ción  de  obras  importantes  para  el 

cuando  posee  todos  los  premios,  y  que 

patrimonio  -dentro  de  un  número  remanda  cuando  cree  que  su  sociedad comendado  por  el  jurado  y  al  precio 

está  de  tu rn o .. .   Sobre  todo  obedece  a 

que  el  artista  propone-,  obras  que 

la  necesidad  de  incorporar  obras  sigrepresentan  a  un  autor  o  período,  que nificativas  -estética  y/o  históricamencompletan  un  panorama,  que  tienen t e -  a  las  colecciones,  y  de  combatir  la 

valor  como  testimonio  de  época.  Condesorientación  que  suscita  en  el  profasecuentemente,  hacemos frecuentes  vi

no  la  indiscriminada  mezcla  de  crea

 sitas  gu iadas  para  niños  y  jóvenes,  en 

ción y de  p a stich e. 

las  muestras  temporales  y  permanen

 L a s  so cied a d es  objetan   la  restricción

tes;  estamos  organizando  el  archivo  y
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la  biblioteca,  vamos  reuniendo  una 

mios.  Y otra perla:  en el  Salón nacional 

diapoteca.  Hay  que  exhibir  en  los 

de  1958,  un  miembro  del  jurado  de 

museos  obras  que  permitan   en señ ar  a 

pintura  obtuvo  el  Gran  premio  de 

 ver,  que  hablen  a  la  fantasía.  Nos 

honor  en  otra  especialidad.  Evidenteinteresa vivamente el papel  del  arte en mente  hay  hombres-clave  en  los  salola comunidad,  establecer una corriente nes:  la clave de la reciprocidad.  .  . 

nueva entre aula,  maestro,  padre,  siste

Angel  Osvaldo  Nessi,  Director de artes 

ma pedagógico y museo:  'T o co  a poco 

plásticas.  La Plata,  octubre de  1965. 

-escribe  Rof  Carballo-  la  gente  va 

dándose  cuenta  de  que  la  fuerza  prin

 VI

cipal  de  una  nación  no  reside  en  sus 

SUPUESTOS FORM ATIVOS 

reservas  de  carbón,  hierro  o  uranio, 

D E LA EDUCACION PLASTICA 

sino  en  la  capacidad  de  su  juventud 

(Por Héctor J.  Cartier)

para  la  originalidad  creadora”.  No  se 

puede  permitir  entonces  que  una  mal 

 P ercepción visu al

entendida  defensa  de intereses —que  en 

 C on cepción  y  “pen sam ien to p lá stico ” 

su  esfera  pueden  ser  muy  respetables- 

Toda  posibilidad  de  pensar,  con  sus 

interfiera  aquí  la eterna realidad de los 

necesarias  abstracciones  y  simbolizavalores que el  arte conlleva. 

ciones,  se  hace  posible  por  los  aportes 

sensoriales.  Aquí  germinan las  "formu

°  Estudios  posteriores  han  revelado 

laciones”  ya  dadas  en  lo  sensible  por 

los   hom bres-clave  del  Salón  nacional. 

las  "Gestalten”.  Se  constituyen  en  la 

Por  ventura,  los  artistas  auténticos  no 

base  operatoria  y  necesaria  que  hacen 

se  han  prestado  a  las  maniobras.  La 

y desarrollan las concepciones. 

documentación,  pertinente  y  sorpren

Una  mente  que  opera  con  imágenes 

dente,  está  a  disposición  de  quien 

y  nociones  supone  la  posibilidad  de 

desee  consultarla  en  el  museo.  Por ella 

cumplirlas.  Ya  en  origen  y  en  el  presabemos,  efectivamente,  que el  premio cepto  como  objeto  de  la  percepción 

y  el  salón  han  degradado  el  arte:  ni  los 

con su cualidad configuracional,  deben 

concursos  de  manchas  para  niños  y 

estar  los  fundamentos  y  generadores 

jóvenes  han  escapado  a  su  malicia.  En 

causales  como  hechos  mentales  que 

mío  de  esos  concursos,  realizados  hace 

admiten  todo  desarrollo  sensible- 

unos  años  en  Buenos  Aires,  el  premio 

consciente.  Si  así  no  fuese  sólo  acusaríacorrespondió  a  la  hija  de  uno  de  los mos,  sin  poderlas  exceder,  respuestas 

jurados..  .  quien  participó subrepticiasintomáticas  al  nivel  proyectivo  del mente  en  la  ejecución.  Indudablemente 

instinto,  el  cual  y  en  sí,  observando  al 

una  buena   m ancha.   Ese  mismo  señor 

mundo  animal,  se  constituye  en  un 

fue suspendido  durante cinco años (por 

prodigio de la naturaleza. 

 plagió)  para  la  integración  de  jurados. 

El  hecho  de  poderlo  enunciar,  con

Al  sexto  año  ya  había  sido  elegido  de 

ceptual  y  significativamente  en  lennuevo.  Su  técnica  consiste  en  esperar guajes  articulados —todo  lenguaje lo es, 

al candidato que va a entregar su obra: 

intuyendo  sus  alcances  y  lim itaciones- 

—"Está  bien,  pibe.  Votame;  a  lo  mejor 

es  el  prodigio  de  los  prodigios  que 

te saco un premio”. 

cualifica a la naturaleza humana. 

Podría  escribirse  un  libro  con  tales 

Se  ha  afirmado  que  el  animal  con su 

anécdotas:  en  un  salón  reciente  había 

nivel  sensible  responde  sintomáticauna  sola  escultura  al  cerrarse  la  admimente  al  efector  provocante  en el  munsión:  el  día  del   vernissage  aparecieron do  de  los  signos  sin  poder  capitalizar 

tres  esculturas  con  sus  respectivos  prelas  relaciones  de  significación.  Asimis
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mo  efectúa  increíbles  construcciones, 

do”  comunicante  aflora  por  propia 

por  su  perfección  y  destino,  dirigidas 

presencia  en  cuanto  inteligibilidad  en 

por la misteriosa mano  del  instinto,  sin 

sí,  más que por legibilidad que  apunta, 

que tomen conciencia de las relaciones 

necesariamente,  al  conocimiento  rade construcción. 

cional literal. 

Los  cierto  es  que  todo  pensar,  abs

Es que el  “sentido” para E.  Cassirer, 

traer  y  simbolizar,  donde  habita  el 

pertenece  desde  sus  primeros  comien

“sentido”  que  cubre  a  los  significados 

zos  míticos  a  la  esfera  de  la  existencia; 

en  su  dimensión  literal,  debe  ser  cumel  sentido  sería  algo substancial,  un ser plido  por  un  proceso  que  implica  lo 

o  una  fuerza,  y  en  vez  de  limitarse  a 

sensorial y  sobre  todo,  si  se  trata de  las 

apuntar  a  un  contenido  sería  el  conteartes  visuales  plásticas.  Aquí  están  imnido  mismo.  Para  Husserl,  el  “sentipostadas  en  la  imagen  visual,  tanto  las do”,  en  tanto  que  sentido  expresado  por 

relaciones  de  significación  en  el  sentila  expresión  en  cuanto  unidad,  cubre do  como  las de  construcción ya que,  el 

tanto  la  significación  como  el  cumpliarte en sí, es un acto del entendimiento miento significativo de ella. 

práctico.  Este  entendimiento,  además, 

Aquí  el signo en cuanto significación 

implica  calar  en  la  realidad  estética 

no  reemplaza  al  objeto  significante  y 

—vocablo  que  proviene  del  griego   ais-  

el  símbolo,  como  concepción asociada, 

 thesiSy  que significa “percepción sensoconvive integrado  en la imagen provorial ”,  en  arte  necesariamente  perfeccada.  Es  lo  que  configura  la  percepcionada—,  no  supone,  ni  debería  supoción  contemplativa,  la  cual,  en  el ner,  por lo ya expuesto,  ninguna oposipensamiento  de  Heidegger,  la contemción al  conocimiento intelectual,  como plación  está  lejos  de  aquella  habilidad 

generalmente se ha creído. 

de conocer,  sólo  por el  gusto,  lo formal 

E l  lenguaje  plástico  “presentativo” 

de  la vidas,  sus cualidades e incentivos, 

por  ser  un  “lenguaje”  necesariamente 

precisamente  porque  la  contemplaarticulado  que  incluye  a  la  vivencia ción es un saber. 

estética,  se  constituye  en  una  forma 

Por  lo  antedicho  se  sucede  la  distinespecífica  de  expresar  pensamientos. 

ción  entre  “ver”  y  “mirar”  ya  que 

Pensamientos  que  ponen  en  acto  a  lo 

“ver”  es  penetrar  en  el  “sentido”  por 

“dado”  sensiblemente  acogido  por  el 

la  contemplación.  Fenómeno  mental 

“sentido”  como  hecho  mental,  dicen 

que  acaece  en  una  psique  no  parcelade  concepciones,  si  bien  no  “discursida.  Parte  de  una  ontología  directa vas”,  plasmadas  por  imágenes  estrucensam blada  en  un  todo  sensible-turadas.  Por  lo  mismo  Pierre  Francas- 

mental.  Por  lo  tanto  “ver”,  a  ese  nivel 

tel  dirá  que   “N o  p u ed e  h a b er  una 

y  en  sí,  es  un  saber.  Es  a  lo  que  apunta 

 sociolog ía sin  u n a  con sideración   - en   la 

la  experiencia  artística  por  el  “ver”  en 

 a ctu a lid a d   com p letam en te  rudim enta- 

plástica. 

 riar-  d e  las fo rm a s  esp ecífica s  y  d e  las 

Un  criterio  puramente  cientificista 

 cu alid ad es  p rop ias  d e  pen sam ien to  vi

puede  ignorar esta posibilidad conduc- 

 s u a l”  h asta  ah ora  ign oradas  por  la 

tual  tan necesaria para la vida  del arte. 

 m ay oría  d e  los  historiadores  y  d e  los 

Las  respuestas  emocionales  necesaria

 soció log os”  (“L a realidad figurativa”). 

mente  implicadas,  la  expresión  como 

Además,  el  entendimiento  práctico 

un  contenido  primario  de  la  percepque  la  comunicación  estética  implica, ción,  pasan  a  último  término  en  la 

supone  abrevar  en  la  urdimbre  vital 

escala  de  observar y  comprender.  Esta 

imaginante  donde se generan las poétirespuesta  indirecta,  si  bien  argumenta cas  imágenes.  Por  lo  mismo  el  “sentila  posibilidad  de  una  mayor  seguridad 349
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no  responde  al  comportamiento,  ni  da 

desarrolla y cumple su cometido cultuacceso  natural  a  lo  objetivo,  en  los ral,  por medio  de  las  imágenes nacidas 

procesos sensibles como hechos mentadel  mundo  imaginante.  No  son  ilustrales  puestos  en  juego.  Por  otra  parte, ciones  de  cosas,  hechos  o  situaciones, 

detiene  y  esteriliza  nuestro  contacto 

aunque se las reconozca alusivamente. 

vital  y  de  aprehensión  del  proceso 

E l  arte  no   reprodu ce  una  traslación 

artístico,  es  decir,  se  renuncia  a  la 

mecánica,  presen ta  imágenes  ilusionís- 

esencial contribución del arte. 

ticas  cuyo  destino  es  el  sentido  con 

La experiencia integral que se sugiedimensión emotiva. 

re  suponer  invertir  el  acostumbrado 

Este  proceso  arranca  y  se  procesa 

proceso.  Implica  vivenciar  lo  aparecidesde  las  raíces  mismas  de  nuestro  ser do  en  la  imagen  provocante,  percep-en el  mundo  objetivado,  trasmutado en 

tualizando  en  la  conciencia  para  que, 

imágenes  subjetivas,  y  por  medio  del 

luego,  siendo  testigo  de  lo  sentido,  de 

sentimiento  aparecido  necesariamente 

lo  “dado”,  acogido  por  una  receptiviarticulado.  Excede,  por  lo  mismo,  el dad desprejuiciada,  se pueda acceder a 

conocimiento  que  sólo  refleja  lo  empíla  clarificación,  por  medio  del  análisis ricamente  rescatado.  En  síntesis,  las 

y  la  observación.  Es  la  regla,  según 

imágenes  que  el  arte  plástico presenta, 

Braque,  que  ajusta  a  la  emoción.  Son 

en  la  representación,  implican  una 

las  propuestas,  muy  sintéticamente 

recreación simbólica,  que se abre y nos 

enunciadas,  de  observación  y  análisis, 

abren  a  su  vez  al  conocimiento  sensi- 

que  más  adelante  expondré  en  el  preble-mental. 

sente artículo. 

Herbert  Read  dice:   “Si  la  im agen  

Por  lo  mismo  creo  que  ciencia, 

 p reced e siem pre a   la id ea  en  el desarro

filosofía y  arte  no  están separadas,  sino 

 llo  de  la  con cien cia  hum ana,  com o  yo 

que,  cada  una  de  estas  disciplinas, 

 afirm o,  no sólo  d ebem os  volver a   escri

tienen su propia especificidad. En con

 bir  la  historia  d e  la  cultura  sin o  tam 

secuencia,  descarto  toda  irracionali

 bién   debem os  revisar  los  p ostu lados  d e 

dad,  ya  que  se  parte  de  concepciones 

 todas  nuestras filo s o fía s .  E n  particu lar 

entroncadas  en  la  raíz  misma  de  los 

 debem os  pregu n tam os  un a  vez  m ás 

aportes sensibles mentales,  recabados y 

 cu áles  son  los  fu n d am en tos  correctos 

testigos,  muchas  veces,  del  mundo  del 

 d e la ed u cación   \ (Imagen e idea). 

inconsciente personal. 

Se  podría  afirmar  que  las  imágenes 

Para  Jung,  dicho  inconsciente  suele 

están  en  las  ideas,  sobre  todo,  cuando 

extraer  imágenes  como  testigos  arque- 

aquéllas  se  articulan  en  “pensamiento 

típicos  del  inconsciente  colectivo. 

plástico”.  La  educación,  por  la  expe

Ahora bien,  el  solo hecho de ser proceriencia  estética,  en  cuanto  mundo  sensadas,  para  su  aparición  factual,  dice sible  imaginante  depurado  por  una 

bien  a  las  claras  del  necesario  proceso 

perfección  de  la  percepción,  no  enajede concientización y conceptuación. 

nada  por  el  reconocimiento  literal, 

Lo  que  puede  confundir,  y  de hecho 

supone:  1)  E l  desarrollo  de  una  conha  confundido,  es  que  el  arte  opera ciencia  objetiva  a  través  de  una  condesde  una  aprehensión  aparencial  por ciencia  de  sí,  y  por  un  progresivo 

medio  de  formas  sensibles,  tangibles  o 

desbloqueamiento  que  las  circunstanaudibles.  Su  misión  no  está  dirigida cias  ambientales  y  psíquicas  fatalmenhacia  la  demostración  o  comprobate  imponen.  Tal  instancia  nos  enseñación.  En  el  sentido  más  directo  dichos ría  a  pensar  cómo  se  siente,  antes  que 

compromisos  son  competencia  de  la 

ser  pensados.  Se  propicia  mía  posibilifilosofía  y  de  la  ciencia.  E l  arte  se dad  creativa  personal.  Esta  libertad
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implícita no soslaya ningún compromiestá  referido  a  la  cualidad  formativa so  ético  con  lo  social,  se  dará  por 

de  impresiones  sensoriales  visuales  coañadidura,  ya  que  todo  creador,  por  el mo  poseyendo  unidad  de  sentido  por 

solo hecho  de  serlo,  tiende  al bien y fin 

sus  características  estructurales  que 

de la obra. 

hacen  a  un  todo  organizado.  Implica, 

2)  Fomenta  una  clara  percepción 

en  consecuencia,  una  “lógica”  operansensorial,  no  sustituida  por el  hecho  de te,  un  pensamiento  visual  necesario 

perceptualizar  en  la  conciencia,  ya 

que  fundamenta  todo  “pensamiento 

qué  “ver”,  en  un  “verse-viendo”  supoplástico”,  el  cual  está  atento  a  las ne  un  saber  vital.  Se  sabrá  por  lo 

relaciones  en  cuanto  funciones  con 

mismo  que  todo  desarrollo  armónico 

capacidad  de  configuración  por  los 

parte  desde  lo  “dado”,  asumido,  con 

nexos  unitivos.  Estos  tienden  a  la  “forsus  sucesivas  etapas,  hasta  la  realizama”  como  totalidad,  necesariamente ción  por  la  aprehensión  sensible.  Proopuesta  a  una  sumativa  de  datos.  Se ceso  en  esencia  creativo,  referido  y 

hace oportuno y  esclarecedor el pensadepurado,  en  el  plano  inteligible  por miento  de  Claude  Lévi-Strauss  al  demedio  de  una  clara  visión  de  las  relaclarar  que   “la  lógica  d e  las  cu alid ad es ciones,  es decir,  por la armónica convi

 sen sibles  m arcan   siem pre  leyes  en   los 

vencia  entre  la  experiencia  que  se 

 procesos  d e  abstracción   cu yo  a lca n ce 

procesa  en  función  de  lo  vivido,  lo 

 es generaV\

sentido y lo conceptual. 

La  “Gestalt”  o  “Psicología  de  la 

3)  Se  tiende  a  la  expresión  por  el 

forma”,  por  razones  de  estructuración 

hacer  al  dar  formas  objetivas  a  las 

ha  investigado  ese  alcance general,  tan 

“formas”  subjetivas.  Implica  una aperfértil,  para  entender  el  sentido  de  lo tura  proyectiva  del  ser,  en  función  de 

que  aparece  visualmente  como  posecumplir  toda  experiencia  creativa  soyendo  cualidades  plásticas  latentes  en bre  la  base  de  equilibrio,  ritmo  y 

origen. 

armonía. 

Desde  1890  con Ehrenfels,  y  en  este 

siglo  por  las ya  clásicas  investigaciones 

 Sentido d el v ocab lo 

de  Werthaimer,  Kóhler  y  Koffka,  en

 p lástica

tre  otros,  se  habla  de  “conjuntos  perceptivos”  de  estructuras  genéricas  de Se  decía  antiguamente  —aún  hoy  se 

la  psique,  las  cuales,  “despertadas”  y 

d ice-  que  el  dibujo  o  diseño  tiene 

activadas  por  el  foráneo  mundo  extecualidad plástica  cuando  aparece  en  el rior,  operan  formalmente  y  a  su  vez 

plano sugiriendo volumen y  relieve. 

son  las  causantes,  en  una  primera 

E l  origen  del  vocablo  plástica  proinstancia,  de  lo  que  vemos  y  cómo viene  del  arte  de  formar  figuras  en 

vemos.  Este  fenómeno  perceptivo  viarcilla,  barro,  yeso  u  otro  material sual  con  sus  alcances  cognoscitivos, 

factible  de  ser  modelado.  La  analogía 

tiene distintas  derivaciones,  según se lo 

se  torna  evidente  pues  la  luz  y  la 

analice  desde  el  punto  de  vista  purasombra,  entre  otros medios  representamente  racional  o  mental-emocional  - 

tivos,  que  sugieren  relieve  visual  en  el 

expresivo.  Este  último  enfoque  es  el 

plano,  provocan  asociaciones  táctiles. 

que  nos  ocupa,  el  cual,  implica  tam

Por  lo  mismo,  al  estilo  pictórico  clásibién,  al  sentido  plástico  con  su  dimenco  renacentista  se  lo  denominó  “tacti-sión expresiva comunicante. 

lista”  por  su  relieve  visual  y  forma 

Modernas  concepciones  conductua- 

cerrada. 

les,  consideran  a  la  expresión  como  un 

En la actualidad,  el  vocablo plástica, 

contenido  primario  de  la  percepción y
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no sólo como una respuesta asociativa. 

ya que ésta,  por inherencia y ubicación 

Los  elementos  visuales  tienen  un 

en  el  mismo  proceso  sensible  verá  las 

enorme  poder  de  articulación  compleocultas  estructuras  que  pasan  desaperja  que  convocan  a  las   G estalten   con  su cibidas  para  la  percepción  literal.  D ipoder de significación y sentido. 

cha  disposición  visual  estructural  será 

Las  imágenes  del  arte,  como  ‘den- 

ganada  por  el  quehacer  plástico  a 

guaje”  visual,  con su plasticidad comutravés  de  una  introspección  disciplinanicante,  se  gestan  por medio  de articuda. 

laciones  de   elem en tos  y  partes  que 

La  anterior  acotación  no  predica  la 

tienden  a  un  todo  estructurado.  Esa 

imposibilidad -p ara quien no  se instrutendencia  se  constituye  en  la  base mente  y  sensibilice-,  de  captar  las 

operatoria  esencial  con  su  viva   G estal

innúmeras  “proposiciones”  visuales, 

 ten  en  cuanto  fuerza  aglutinante  exentre  ellas  las  expresivas,  que  nuestro presiva  y  como  coexistente  sentido 

ser  en  el  mundo  nos  propone,  más  allá 

existente  en  la  cosa  misma.  Es  lo  que 

del  desciframiento  literal.  Ya  se  ha 

cualifica  por  esencia  de  presencia  al 

dicho  que  la  expresión  es  un contenido 

acto  creador  plástico-artístico.  Es,  por 

primario  de  la  percepción,  pero,  caplo  mismo,  lo  que  rescata  la  visión tar  las  causales  por  las  cuales  los 

plástica  con  el  fin  de  transmitir  contehechos  expresivos  se  manifiestan  como nidos  vitales  por  la  expresividad  manilo  hacen,  es  harina  de  otro  costal:  es  la fiesta,  cualesquiera  sean  los  temas  demisión del  plástico creador. 

sencadenantes.  Es  el  centro mismo que 

La percepción plástica no se detiene 

cualifica  a  la  creación  estética  y  por 

en  las  cosas  reales  en  cuanto  cosas  en 

ello,  el  creador,  pondrá  su  capacidad 

sí.  Se  preocupa por el  sentido estructuatentiva  en  las  cualidades  de  la  forma, ral  ya  que  no  reproduce  lo  que  conoce 

en  su  organización,  y  en sus  caracteríso  cree  conocer.  Representa  lo  que ticas estructurales. 

“ve”  penetrando  las  apariencias super

 “P ercibir  un a  im agen  —diría  G.  Ke- 

ficiales  donde  está  el  “secreto”  develapes-   es  p articipar  en  un  proceso  de do,  sentido  y  percibido  por  un  “verse 

 form ación ;  es  un  acto  creativo.  D esde 

viendo”  donde,  residen,  precisamente, 

 la m ás sim ple orien tación ,  hasta la m ás 

las  visiones  estéticas  con  su  esplendor 

 com pleja  u n id ad   p lástica  d e  una  obra 

formal. 

 d e  arte,  h ay   u n a  b a se  m uy  sig

Así  en  cuanto  motivo  trivial,  si  se 

 n ificativ a:  la  con tin u idad d e  las  cu ali

quiere,  lo  es  un  plato,  manzanas  y 

 dades  sen soriales  d el  cam po  y  la  orga

servilleta.  Pensemos  en  el  sentido  ad

 nización   de  las  m ism as”.  (Lenguaje  de 

quirido,  transpuesto  plásticam ente, 

la visión). 

por la mano maestra de un Cézanne. 

Nuestro  contacto  con  el  mundo  visi

Por  lo  mismo  afirmó  Dilthey  que 

ble,  nuestro  acceso  común  a  él,  tiende 

aprendemos  a  “ver”  a  través  de  los 

a  entregarnos  una  imagen  literal  que 

ojos  de  los  grandes  artistas.  Los  copisapunta  al  más  rápido  reconocimiento. 

tas  de  las  apariencias  superficiales  no 

Emanación  propia  del  llamado  “sentinos  pueden  enseñar  más  que  lo  que do  común”.  Por  esta  situación  no  se 

podría  conocer  un  hombre  medianatoma  conciencia  de  la   G estalten   que mente  inteligente  y  aún  sin  él.  La 

hace  a  un  todo.  Menos  aún  se  tomará 

humanidad  está  sedienta  del  mensaje 

debida  cuenta  de  las  fuerzas  activas 

estético  para  una  enorme  proyección 

por  las  cuales  las  cosas  aparecen,  y 

del horizonte humano. 

como  se  las sienten al  percibirlas.  Es lo 

opuesto  a  la  consciente  visión  plástica, 

 A n álisis  sum ario  d e  los  elem en tos  y
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 relacion es  q u e  configu ran   el  p en sa

traído.  E l  arte  y  su  creación  van  más 

 m iento sen sible plástico. 

allá  del  automatismo  -h ay   corrientes 

Como  las  imágenes  plásticas  se  constiplásticas  que  lo  han  proclamado- para tuyen en  “lenguajes”  visuales  presen ta-acampar  en  el   h áb ito,  que  piensa, 

 ticos,  pediremos  a  la lingüística -com o 

siente  y  está  atento,  desplegando  el 

el  más  trascendental  de  los  lenguajes 

método  con  sus  medios  y  enfrentando 

 discursivos— vocablos  transferidos  a  la 

a  la  situación  provocante  para  cumplástica  por  sus  significados  analógiplirla  a  través  de  una  efectuación cos. 

necesaria. 

Tratamos  de  expresarnos  y  comuni

E l  sistema,  con  su  método,  parte  de 

carnos  dando  nombres  a  las  cosas  y  a 

los  principios  extraídos  a  través  de  la 

los  hechos  por  medio  de  palabras  y 

experiencia  y  del  examen  de  los  heproposiciones  lingüísticas.  Aunque  pachos. 

rezca  obvio  aclararlo,  las palabras arti

Como  préstamo  tomado  a  la  organiculadas  que  se  constituyen  en  un  lenzación lingüística denominaremos a los guaje  no  son  los  hechos  y  las  cosas  en 

 elem en tos,  en  sus  situaciones  más  difesí,  sólo  son  signos  y  símbolos  señalati-renciadas,  visualmente  opuestas,  como 

vos,  referenciales  y  alusivos.  Lo  cierto 

siendo  el   “a lfa b e t o ”   visual  y  a  las 

es  que  para  establecer  una  concepción 

 características  estructurales como  conque  alude  a  un  proceso  significativo formando  una   “sin táctica”  óptica,  en 

visual  sólo  contamos  con  las palabras y 

cuanto  nos  entregan  “proposiciones” 

el  pensamiento  alusivo  que  ellas  convisuales. 

tienen  e  imparten  y  no  con  las  necesarias imágenes visuales. 

A  tal  efecto  se  analizarán  los  “ele

Con  proposiciones  lingüísticas  estamentos”  en  sus  oposiciones  visibles bleceremos  una  concepción  operativa 

más  determinantes,  con  vistas  a  sus 

con  su  método  analítico  correspondiferenciaciones. 

diente. 

Dirá  F.  de  Saussure  que   “C ada 

El método,  para llegar a la expresión 

 u n idad  constitutiva  de  un  sistem a  de 

plástica,  supone  un  conjunto  de  proce

 com u nicación   no  tiene  otra  ley  de 

dimientos  adquiridos  por  la  experien

 existencia q u e su diferen cia con  respec

cia  visual.  Bajo  estas  instancias  es  una 

 to a los dem ás signos del sistem a”. 

orientación  por  medio  de  la  cual,  el 

La base  de  las articulaciones  lingüíssujeto  ve  facilitada  y  acelerada  la ticas  es  el  “fonema”,  elemento  audible 

posibilidad de  conseguir sus  propósitos 

diferenciado  y  sin  significación  en  sí, 

expresivos  por la  visualización y  manipor  medio  de  cual  se  establecen  las pulación  de  sus  elementos.  De  no  ser 

palabras. 

así,  se  estaría admitiendo la posibilidad 

El  “rasgo”,  elemento  visual  diferende  intuir  en  el  vacío  y  con  un  vacío  de ciado  por  una  ruptura  de  la  homogeexperiencias metodológicas. 

neidad lumínica,  en  función del  claros

El  método  con  sus  medios  es  un 

curo,  es  la base  de  las posibles articulafactor desencadenante  de posibilidades ciones representativas. 

insospechadas  siempre  que  no  se  cris

No  hay  un  rasgo  propio  para  repretalice  en  una  manera  formal,  en  un sentar,  claroscurísticamente,  una  man

 au tom atism o  amanerado.  El  automazana  o  un  rostro.  Separado  del  contextismo  en  nuestra  vida práctica  tiene un to  articulado  -manzana  o  rostro-,  no 

enorme  valor:  admite  que  se  maneje 

se  puede  decir  como  hecho  perceptivo 

un  auto  sin  estar  pensando  en  el  manevisual,  rasgo  manzana,  rasgo  rostro.  En jo  aunque  ello  no  implique  estar  dissí  no  tiene  significación  propia,  salvo 353
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el  hecho  de  establecer  una  diferencia 

ni  bien  sea  yuxtapuesto  o  avecinado  a 

lumínica. 

otros  tonos,  los  cuales,  a  su  vez,  y  por 

El  contraste  de  valores  lumínicos 

lo mismo,  sufrirán visibles modificacioestá  en  el  centro  mismo  de  toda posibines. 

lidad  de  extraer  imágenes  visuales  con 

 B)  Percepción  d iferen ciad a  d e  los 

su  “sintáctica”  propia.  Nace  desde  las 

 elem entos  con siderados en su presen ta

respuestas  psicofísicas,  con  sus  formu

 ción figurativa. 

laciones  y  en  origen,  una  vez  excedido 

e)  Punto;  f)  línea;  g)  plano  y  figuel  necesario síntoma. 

ra:  dos  dimensiones;  h)  volumen:  tres 

Esta  instancia admite,  por lo  afirmadimensiones,  figuradas  ilusionísticas  o do,  establecer  un  código  discriminati-reales. 

vo  por  medio  del  cual  se  puntualizan 

También  estos  “elementos”  clasifilos  “elementos”  constituyentes  en  sus cados  por  sus  diferencias  más  pronunaspectos  más  típicos.  Incluye  a  la ciadas,  puestos  en  contexto,  serán  retextura  -calidad  de  superficie-,  así lativos  y  relativizados  por  la  totalidad 

como  también  a  la  factura  -im pronta 

que configuran. 

personal  del  gesto  que  se  imprime  en 

 C)  C alid ad  de superficie. 

la  materia-  como  factores  de  difereni)  Textura y factura. 

ciación. 

Igual  que  los  anteriores  “elementos” 

 A) 

 Sensación  lum ínica  y  percepción   citados  son  factibles  de modificaciones discrirninativa  de  las  variables  tonales 

en su configuración global. 

 en sus m ás visibles diferenciaciones. 

a)  Tintes  cromáticos  y  acromáticos; 

 Estructura  com o  la  “ sin táctica”  de  las b)  valor  lumínico  de  cromáticos  y 

 relaciones  visuales. 

acromáticos;  c)  saturación  o  intensi

Se  hace  necesario,  tratándose  del 

dad  sólo  posible  en  los  cromáticos;  d) 

quehacer plástico,  establecer una fértil 

tonos cálidos y fríos. 

distinción entre  estructura  y form a. 

Todas  las posibilidades  de  establecer 

Con  el  fin  de  penetrar  en  el  problecontrastes  tonales son juzgadas  a partir ma  y,  a  su  vez,  cimentar  un  sistema 

de  un  campo  que  no  debe  interferir  en 

con  su  método  operatorio —aspectos de 

el  juicio  visual.  Debe  saberse  —en  esto 

una  semiología  de  la  imagen— consideestá  la  agudeza  visual  de  los  manejos raremos  a  las  cualidades  de  la   fo rm a  

tonales-,  que  los  tonos  son  relativos  y 

como  necesariamente  dependiendo  de 

relativizados  por  el  contexto  en  que 

su carácter o   características estructura

actúen. 

 les*,  es  decir,  por  las  relaciones  funcio

El  ojo  es  un  órgano  que  reacciona, 

nales  establecidas  “sintácticamente” 

no  mide  como  lo  podría  hacer  un 

por  medio  de  sus  elementos  y  partes 

aparato  fotoeléctrico.  El  ojo  en  sus 

componentes.  Esto  sea  dicho,  aun  proreacciones  exagera,  reduce  y  suprime. 

poniéndose  semánticamente  dificultar 

Es  debido  al  contraste  simultáneo.  En 

la  probabilidad  de  desciframiento  del 

esta  relatividad  producida  por  el  conmensaje,  como  se  observa  en  muchos texto,  en  esa  operatividad  tonal  relatimedios de comunicación visual. 

va  v  relativizada,  se  fundamenta  en 

Pese  a  que  se  les  suelen  dar  siggran  parte  el  conocimiento  expresivo nificados  sinonímicos,  los  vocablos   es

por  medio  del  cual  se  articula  una 

 tructurales y   fo rm a analíticamente  no estructura  que  apunta al  sentido plástiposeen  el  mismo  alcance  aunque  se co.  Por  lo  mismo,  una  cosa  es  el  tono 

involucren  y  contengan,  sobre  todo  si 

en  la  paleta  y  otro  en  la  composición. 

se   los enfoca  en  el  aspecto  presentati- 

Aparecerá  con  visibles  modificaciones

vo -  plástico -  expresivo. 
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£1  sentido  plástico  analizado  admite 

reconocido  deudor-,  no  hayan  esclaredefinir  el  vocablo   estructura como  las cido  mejor  los  alcances significativos y 

relaciones  funcionales  producidas  y 

de sentido  que  convienen a la armonía. 

percibidas  como  un  conjunto  de  “ele

Considero  que  además  de  aludir  a  las 

mentos”  necesariamente  interaccionarelaciones  atemperadas,  muy  semejandos.  Las  relaciones  funcionales  en tes  y  de  débiles  contrastes,  debería 

cada  caso  particular  establecerán  un 

hacerlo,  también,  refiriéndose  a  las 

sistema  propio  de  relaciones  efectivas. 

máximas  acentuaciones,  incluyendo  a 

Dicho  sistema  de  relaciones  —que  no 

las  discordancias,  en  medida  y  necesideberá  exceder  los  umbrales  que  posidad.  Si  no  hay  oposiciones  no  existe  la bilitan  una  configuración  visual  límiposibilidad  de  armonizar,  de  estructute - es la causa eficiente que posibilita la rar en su real sentido. 

coherencia  intrínseca  y  de  sentido  que 

E l  valor  de  una  obra  plástica  depenhace a una totalidad o  fo r m a . 

derá  por  la  armonía  que  nos  entregan 

Si  se  excede  la  posibilidad  de  apresus  características  estructurales  y  por hensión  sensible  -  inteligible,  no  sólo 

ello,  el  significado  de   estructura,  debilegible,  el  “consumidor”  se  encontrará do  a  su  función  de  relaciones  determienfrentado  a  un  amasijo  informe,  sin nantes,  adquiere  en plástica -ju n to  con 

cualidad  formativa,  por  su  incoherensu  análogo  composición- mayor  alcancia estructural. 

ce proyectivo que el dado al de  form a. 

Es  necesario  aclarar  que  la  incohe

Lo  determina  P.  Francastel con toda 

rencia  estructural  suele  estar  presente 

su autoridad:  “N inguna Form a se iden 

aunque se representen hechos y figuras 

 tifica  absolu ta  y  defin itivam en te  con 

reconocibles  y  legibles,  ya  que  la  ca

 un  sentido;  las  Form as  no son sistem as 

rencia  de  transposición  estructural 

 constituidos  de  una  vez  para  siem pre.  

plástica,  entregará  siempre  una  repre

 Por  otra  parte  las  Form as  no  constitu

sentación  trivial  y  sumativa.  En  cam

 yen  objetos,  cosas;  deben   ser distingui

bio,  el  sentido  plástico,  por ser  necesa

 das  de  los  soportes  q u e  utilizan.  Tanto 

riamente  estructurado,  crea  totalida

 W ólfflin   com o  F ocilon  om itieron  tener 

des  formales,  como  algo  viviente  en  sí, 

 en cu en ta  la  noción  de estructura.  Pues 

dinámico  y  operante  por  las  tensiones 

 la  Form a  no  es  el  objeto,  sino  precisa

ópticas  dirigidas  por  medio  de  un 

 m en te la estructura ”. 

balanceo  de  fuerzas  implicadas y  mancomunadas. 

E l   ritmo  y la   arm onía,  vocablos  que 

 C onductas  visuales gen eralizadas y sis

la  mayor parte  de las veces se  emplean 

 tem atización estructural plástica

para  cubrir  huecos  enunciativos,  se 

La  sistematización  estructural  es  estaharán  visiblemente  operantes  por  las blecida  por  las  funciones  de  relación 

funciones  estructurales  puestas  en  jueentre  signos  tonales  y  figurativos,  desgo*

de  lo  dado,  y  por  la  “lógica”  propia 

Aclaro  que  la  acepción  del  vocablo 

inherente  y  operante  en  lo  senso  - 

 arm on ía en  las  artes  plásticas  debería 

perceptivo -  visual. 

ser  considerado  como  la  síntesis  visual 

Un  hecho  demostrado  y  comprobade  “sentido”  que  hace  a  un  todo do  es  que  se  tratará  de  abarcar  la 

articulado. 

estructura  de  estímulo,  en  forma  tan 

Siempre  me  extrañó  que  pensadores 

simple  como  lo  admitan  las  condiciode  las  artes  plásticas,  en  su  aspecto nes  estructurales  del  efector provocanteórico-práctico,  o  como  analistas  prote.  La  “Psicología  de  la  forma”,  enunfundos  -d e   los  cuales  me  considero cia  este  principio  fundamental,  como
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“ley  de  simplicidad”.  Es  la  respuesta 

no favorece ni contribuye al sentido de 

conduetual más generalizada. 

la imagen con dimensión plástica. 

Se  hace  necesario  aclarar  que  la 

Se  puede  comprobar  que  esa  prime

“simplicidad”  en  plástica  no  está  dada 

ra  y  necesaria  exploración  visual,  en 

necesariamente  por  la  cantidad  de 

cuya  raíz  prevalece  la  “visión  practielementos puestos en juego,  sino por la ca”  -n o   la  “visión  pura”  que  hay  que 

cualidad  “sintáctica”  determinada  por 

conquistar  para  entrar  en  la  plástica-, 

funciones  relacionantes.  Dicha  instansaca de la conciencia las características cia supone  tensiones  dirigidas,  percibide  iluminación.  Se  ha  afirmado  qüe  la das —entiéndase un balanceo de fuerzas 

visión  común y práctica no  “ve” la luz, 

visuales-,  abarcables  ópticamente  en 

sino  objetos  iluminados.  Esta  situación 

una extensión concreta. 

es  de  fácil  comprobación:  a  una  persona  que  no  se  haya  disciplinado  ahon

La  base  como  ya  se  ha  insinuado,  la 

dando  en  lo  “dado”,  y  existente  en  un 

proporciona  la  conducta  visual  “ges- 

acto  perceptivo  visual  con  visión  plástáltica”  con  lo  cual  se  ha  abierto  un tica,  le  costará  representar,  ni  siquiera 

fértil  campo,  no  sólo  para  los  procesos 

reproducir,  los  innegables  juegos  de 

que  hacen  al  conocimiento  con  sus 

valores  lumínicos  reflejados  por  los 

abstracciones,  sino,  también  para  los 

objetos  que  mira  y  reconoce.  Sencillaactos  perceptivos  que  han  de  configumente  no  los  “ve”  y  no  tiene  por  qué rar a la expresión plástica. 

verlos  bajo  esta  instancia.  La  capaci

Al  respecto  dirá  S.  Langer:  “A   m e

dad  atentiva  estará  dirigida  al  más 

 nos  qu e  los  psicólogos  d e  la  G estalt 

inmediato  significado  del  efecto  pro

 tengan  razón  cu an do  afirm an   qu e  en 

vocante,  sin  que  por  ello  deje  de 

 la  ‘ G estaltu n g*  se  h alla  la  au tén tica 

acusar  la  expresividad  en  cuanto  senti

 n atu raleza  d e  la  percepción ,  no  com 

do. 

 pren do  cóm o  se podría  resolver  y  su pe

Una  “gestalt”  profu n da,   ganada  por 

 rarse  la  brecha  q u e  hay  entre  percep

la  experiencia  plástica,  con  su  poética, 

 ción  y  con cepción ,  entre  órgano  senso

da  la  posibilidad  de  discriminar  y  ver, 

 rial  y  órgano  m ental,  entre  estím ulo 

no  sólo  la  luz  y  sus  juegos,  si  no 

 caótico  y  reacción   lógica.  Una  m ente 

también,  representar  visiones  extraídas 

 qu e  trabaja  con  sign ificados  d eb e  po

y  captadas  a  nivel  mental  psíquico- 

 seer  órganos  q u e  la  provean,  por sobre 

sincrético.  Dicha  experiencia  que  in

 todo,  de  fo rm a s ”.  (N ueva  clav e  d e  la 

cluye  al  mundo  imaginante  y  que 

 filo so fía .)

además  “ve”  y  cala  dentro  de  lo  que 

Se  hace  necesario  observar  —ya  que 

“mira”,  será  ganada  por  medio  de  una 

incluimos  a  los  aportes  entregados  por 

introspección  disciplinada,  consciente 

la  concepción  “gestáltica”,  en  los  proe  instrumentada.  Cuando  esto  aconteblemas  perceptivos  referidos  concretace  tenemos  una  visión  transfigurada, mente  a  la  visión  plástica-,  que  existe 

sólo  atenta  a  los  nexos  que  le  entrega 

una  “gestalt”  denominada  de   su perfi

una  visión  estructurada,  necesariamen

 cie  que  está  dirigida  al  inmediato 

te unida a los contenidos emotivos,  que 

reconocimiento  —percepción  literal- 

impulsan  y  generan  a  las  realizaciones 

cuya  contribución  en sí  es  antiplástica. 

estéticas. 

Lo  es,  porque  naturalmente  segrega 

La  visión  global  no  se  detiene,  ni  es 

figuras  y  elementos,  a  costa  de  las 

empeñada,  por  las  cosas  literalmente 

relaciones  y  extensiones  vecinas,  ante 

reconocibles,  cualquiera  sea  la  intenla  cual  aparecen  pese  la  la  subyacente cionalidad  del  mensaje.  No  está  ilusvisión  global.  Esta  primera  instancia trando,  está  representando.  Ahonda  en
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el  precepto  y  en  el  “tiempo”  de  la 

blema  de  las  proporciones,  una  de  las 

imagen  percibida  antes  que  en  las 

constantes  que  ha  preocupado  profunnociones  satisfactorias  de  todo  reconodamente  a  los  historiadores  del  arte  y cimiento  que  el  rápido  “sentido  code  los  estetas,  así  como  a  los  métodos mún”,  reclama.  “E l  conocimiento  del 

de  enseñanza.  No  lo  hago,  siendo  de 

sentido  común  es  rápido,  categórico  e 

suma importancia por la confusión que 

inexacto”.  La  “gestalt”  p rofu n d a  sienpuede  traer  en  sus  significados  según te y piensa junto con el sentido de un tolos  enfoques.  No  olvidemos  que  el  ojo do  organizado  y  avizora  la  simplicidad 

que  “ve”  sabe  de  relaciones proporcionecesaria  con  la  cual  suplanta  a  la nales. 

simplicidad  de  la  “gestalt”  de  superfi

Respecto  a  la  enseñanza  de  las  artes 

cie  y  su  denotación  literal.  La  “gesplásticas  diré  que  no  promueve  el talt”  profunda,  en  cambio,  denota  y 

desarrollo  del  estudiante,  cuando  se  lo 

connota  la  realidad  de  lo  activo  confi- 

dirige  con  vistas  a  la  translación 

guracional  para  llegar  a  la  cosa  con 

técnico-geométrica  del  modelo  frente 

capacidad  de  decir  por  sí  misma,  es 

al  modelo  natural  sin  considerar  la 

decir,  llega  a  la  estructuración  con 

percepción  expresiva,  es  decir,  cuando 

dimensión plástica-estética. 

no  se  le  hace  percibir  el  sentido  de  las 

Las  leyes  “gestálticas”  de  “proximicaracterísticas  estructurales  como dad”,  “destino  común”,  “buena  forcomponentes  del  acto  expresivo  plástima”,  “cerramiento”,  “pregnancia”,  etco. 

cétera,  aunque  no  se  conocían  en  sus 

Con  el  conocimiento  que  nos  entreenunciaciones  concretas  y  evidentes, gan  los  productos  matemáticos  represe  cumplían  inexorablemente  ya  que sentables  geométricamente  entre  los 

estaban  activas,  y  desde  siempre,  en  la 

cuales  se  halla  la  famosa  “sección 

mente  lógica  de  las  cualidades  sensiaúrea”  se  nos  ha  hecho  creer  que  en bles  puestas  en  acto  expresivo.  Están 

base  a  ella  entraríamos  seguros  en  los 

presentes  en  el  arte  arcaico,  primitivo, 

compartimentos  de  la  estructuración 

moderno y  contemporáneo. 

armónica  proporcional.  No  se  niega 

E l  creador  plástico  se  expresa  y  se 

aquí  en  absoluto,  los  magníficos  aporha  expresado  dentro  de  códigos  visuates que  dieron  a las  artes y  a la cultura, les fuertes o débiles ambiguos. 

pero,  en  sí,  no  se  constituyen  en  un 

Es  cierto  también —pese  al  sueño  de 

factor  que  puede  reemplazar,  por  prolus  que  querían  asegurar  de  antemano pia  operatividad  y  de  antemano,  a  la 

la  “bondad”  del  producto-  que  el  arte 

percepción  plástica  necesariamente 

no  propone  leyes fijas,  tiende  a un acto 

“despertada”  con  su  visión  de  las  relacreativo  con  su  ley  propia  e  intransfeciones  estructurales.  Por  otra  parte  es rible.  Antes  bien,  enuncia  y  propone 

bien  sabido,  para  el  que  posee  una 

principios  operatorios  cuya  aplicación 

experiencia plástica bien cimentada,  el 

esta  supeditada  a  la  capacidad  de  la 

siguiente  hecho:  cualquier  elemento 

invención  -  creación  del  sujeto  que  las 

ponderable  introducido  en un contexto 

pone  en  acto.  Cada  obra  con  sentido 

puede  cambiar  el  sentido  del  mismo. 

plástico-artístico  instaura su propia ley 

Aún  más,  una  simple  nota  de  color, 

estructural  y  de  sentido,  la  cual,  en 

introducida adecuadamente en un  “clicuanto ley,  sólo a ella sirve. 

ma”  tonal  monótono,  levanta,  valoriza 

y  energiza  a  la  totalidad  compositiva 

 P rincipios  operatorios  m ás  com u nes  y 

colorística.  Los  principios  operatorios, 

 n ecesariam en te gen eralizados 

que  se  imparten  como  enseñanza,  han 

Evito  puntualizar  y  desarrollar  el  propuesto  en  estado  crítico  a  los  mismos 357
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principios  metodológicos  según  cones  olvidada,  astutamente,  en  b en eficio cepciones  sistemáticas.  Esto  se  debe, 

 d e  lo s  o b je to s   q u e   n os  en treg a .  

en  gran  parte,  a  lo  ya  expuesto  en  este 

Merleau-Ponty,  se  refiere  a  la  percepartículo  con  respecto  al  problema perción  transferida al  inmediato reconociceptivo. 

miento literal. 

En  la  actualidad  se  consideran  defi

A  continuación  se  hace  referencia   a  

cientes  los  métodos  puramente  “intui- 

 la  tradición  racion al  q u e  fu n d a .   Sin 

cionistas”  como  si  las  intuiciones  nalugar  a  dudas  alude  a  la  necesaria cieran  así  y  porque  sí,  sin un  adecuado 

nominación,  clasificación  tipológica 

procesamiento  de  las  nociones,  las 

en  género  y  especies,  lo  cual  supone 

emociones y los aportes perceptivos ya 

abstracciones  y  pensamientos  con  sus 

articulados  en  origen  con  sus  fértiles 

códigos  para  las  ciencias  y  sus  lengua

“gestalten”  operativas.  Se  hace  por  el 

jes,  entre  ellos los lingüísticos,  no necehacer  esperando  que  algo  pase,  con  lo sariamente  activos  en  la  percepción 

cual,  casi  siempre  se  termina  en  autoplástica  que  “ve”  en  lo  que  “mira”  y matismos amanerados. 

reconoce. 

Otra  posición  es  la  de  los  métodos 

Se hace evidente que hay que apren

“postulativos”:  así  se hace y  no de otra 

der  a  “ver”  como  se  aprenden  otras 

manera.  El  maestro  entrega  un  modelo 

disciplinas. 

expresivo  que  hav  que  reproducir.  No 

La  posibilidad  de  “ver”  ocupa  el 

se  niega  que  la  pintura,  por  ejemplo, 

centro  mismo  de  la  llamada  educación 

aprende  de  la  pintura y  a  través  de  las 

plástico-artística  con  su  mundo  imagigrandes  obras,  de  ahí  los  estilos,  pero  la nante  para  ser  vertidas,  a  la  luz,  por 

copia  de  los  aspectos  exteriores  sin  un 

imágenes  testimoniales.  Es  lo  que  he 

Estilo  que  se  genera  en  el  propio 

tratado  sumariamente  de  poner  en 

descubrimiento,  aniquila  a  lo  creativo. 

relieve,  ya  sea  desde  un  enfoque  “ges- 

Termina  por  sustituir  lo  propio  de 

táltico”  en  profundidad  y  a  su  vez, 

cada ser en razón de un hábil repetidor 

fenomenológico.  Es  desde  este  enfode  estereotipos.  La  “retórica”  necesaque,  junto  a  las  obras  de  los  grandes riamente  conocida,  en  sí  no  se  consticreadores  plásticos,  que  se  enuncian  y tuye  en  un  factor  indispensable  para 

se  extraen  los  principios  operatorios 

generar  mía  imagen  poética  aunque 

más  comunes  y,  necesariamente  geneenseñe el  arte del bien decir. 

ralizados,  del  quehacer plástico. 

Frente  a  estas  posiciones  —métodos 

Por el  manejo  de  contrastes y  transi

“intuitivos”  y  “postulativos”—  cada 

ciones  -principios  básicos  operatovez  más  separadas,  el  desafío  se  centró rios-,  se  determinan  las  formas  más 

sobre  los  problemas  de  la  percepción. 

típicas de  expresión plástica. 

Acudo  al  pensamiento  de  Merleau- 

Cuando  abundan  las  oposiciones  to

Ponty.  Dirá  él  algo  muy  significativo 

tales  entre  los  elementos  constitutivos 

para  la  experiencia  que  hace  a  la 

se  presentan  estructuras  de  gran  enervisión  plástica  por  lo  cual  aprendemos gía  visual  comunicativa  por  los  marcarealmente  a  “ver”  lo  que  miramos  y dos  contrastes  entre  figura-fondo, 

reconocemos  en  cuanto  visto.  Anuncia 

grande-pequeño,  recto-curvo,  vertical- 

que  hay  que   despertar  a  la  percepción  

horizontal  o  inclinadas  direccionales 

 y  desem bozar  la  astu cia  por  la  cu al  se 

en  total  oposición,  definido-indefinido, 

 deja  olvidar  corno  hech o  y  corno  per

etcétera. 

 cepción.   Observemos  cuánta  agudeza 

La  cohesión  necesaria  que  reclama 

implica  esta  observación  y  preguntéla  estructuración  plástica  será  establemonos ¿por  qué?  Es  que  la  percepción cida por las  tensiones dirigidas y balan
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ceadas,  articuladas  en  un  campo  de 

cular  las  necesarias  oposiciones  jugafuerzas ópticas. 

das  en  función  a  las  posibilidades  que 

Cuando  abundan  las  transiciones  se 

van dentro de la máxima-mínima. 

hace  más  patente  la  cohesión  entre  los 

Esbozados  los  principios  más  geneelementos  opuestos  en  función  de  los ralizados  y  comunes  que  están  en  la 

pasajes.  En  este  juego  de   contrastes  y 

operatividad  plástica,  como  asimismo 

 transiciones —que  sugiere  un  “tiempo” 

en  nuestra  exploración  del  mundo  por 

de  la  acción-,  se  genera  la  sensación 

una  percepción  consciente,  me  referivisual  de  ritmo  en  lo  físicamente  quieré  muy  suscintamente  a  su  posible to. 

culminación  estructural  entre  contras

E l   ritmo puede  considerarse como la 

tes  y  transiciones,  que  hacen  al  “lenculminación  del  pasaje  transitivo,  sea guaje”  expresivo  plástico.  Supone  una 

“acompasado”  o  “fluyente”.  Sugiere 

manifiesta  interacción  visual  necesamovimiento  en  cuanto  periodicidad riamente  articulada  y  con  la  posibilipercibida  en  función  de  acentos  y dad de  ser percibida y  “sentida”,  de  un 

pausas,  aperturas  y  cierres,  crecimienbalanceo  de  fuerzas ópticas  con lo cual tos y  decrecimientos,  condensaciones y 

se  establece  el  llamado  equilibrio  en 

rarefacciones,  etcétera. 

un  marco  de  acción  concreto.  Este 

E l   ritmo  en  plástica  no  debe  ser 

 equ ilibrio podrá  ser  estable  o  inestable 

confundido  con  la  sensación  de  un 

en  cuanto  referido  a  la  cualidad  de 

movimiento  sugerido  aislado,  ya  que, 

movimiento sugerido. 

necesariamente,  supone un contexto. 

Se  entiende  que  la  finalidad  de  un 

Entre  las  posibles  resultantes  del 

plástico  no  estará  dirigida  a  conseguir 

doble  juego  de   contrastes  y  transicio

equilibrio  por  el  equilibrio  en  sí.  Es  un 

 nes —según instancias y  maneras expremedio  necesario  que  coopera  con  el sivas  plásticas-,  aparecen  los  efectos 

sentido,  que  también  transmite  necesa

ópticos  de  predominancia,  dominancia 

ria congruencia. 

y  variaciones.  Debido  a  la  necesaria 

Cuando  se  menciona  el  equilibrio 

distinción  de  significados  lingüísticos 

—muchas  veces  insuficientemente  sosreferidos  a  los  juicios  perceptivos  vitenido  para  mejor  transmitir  el  contesuales,  se  hace  necesario  establecer nido-,  se  alude  a  un  buen  “decir” 

una  distinción  entre   predom in an te  y 

visual  por las necesarias relaciones. 

 dom inante. 

Aquí  se  hace  presente  la  armonía 

La   p redom in an cia está  referida  a  lo 

como  síntesis  total  que  tiende  a  la 

que  se  segrega  visualmente  por  dife

 fo rm a  de  un   contenido.  Es  la  mentada rencia  manifiesta.  Por  ejemplo  un  peunidad  en  la  variedad.  En  esto  radica, queño círculo u otra figura predominaen  buena  parte,  la  belleza  del  arte, rá  o  dirigirá  visualmente  la  atención 

belleza  no  alusiva  a  seres,  cosas  o 

hacia  él  cuando  aparece  contra  un 

elementos.  Está  en  la  forma  como 

amplio  campo  texturado  por  elementotalidad  orquestada,  armonizada  y tos  próximos  y  semejantes  o  de  poco 
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dad”  demostrativa  aunque  demuestre 

Las   variacion es  aluden  a  lo  que 

en su  “mostración”. 

resulta  conforme  a  la  manera  de  arti

El mensaje estético se manifiesta por
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propia  “inteligibilidad”,  por  evidencia 
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tiene  en  cuenta  cierto  índice  de  ambi
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güedad tan  propia de toda polifacética 

 Premio  an u al  “F u n dación   L oren zu tti”  

metáfora  instaurada  por  el  mensaje 

 a  la  Crítica  de A rte  1975  por  trayecto

artístico. 

 ria profesional. 
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Agrupacién de instrumentos antiguos
dirigida por Adalfo Morpurgo (V); del
Trio de Rosario en la niversidad del
al, con Efrain Pacsky (pianc) y
Joé Famuyia. viokneello) y de la
Orquesta de cimara universitaria de
La Plata (1952) en la cual fue concerts

10 con la direccién del macstro Teodo-
o Fuchs. Integro, desde su fundacion,
la Orquesta Hlarménica de Bucnos
Aires siendo concertino en 1948, Fue
primer violin y fundador de la Orques-
ta sinfbrica nacional y concertino do
Ia Orquesta del Teatro Argentino de
L Plta duante varosato. Como
mien ‘sos_organismos actub
bajo Ia direccion de famosss batutas;
Karajan, Markevich, Celibidache, Or-
mandy, De Sibata, Malcom Sargent,
Szl Kleiber, Juan José Castro, Ra.
facl Kubelik, ctc. Fue director de la
Orquesta sinfonica de Ta cindad de La
Plata y Orquesta juvenil de radio Na-
cional. Bajo su conduccion actuaron
actistas prestgiosos como Peter Lukas
Gral, Maunel Rego, Inés Gomer Carr
o, Gielfo Nally. Pedro Di Gregorio,
Tomis Tichaver, Anahi Carh, et
Hace casi treinta aios que cerce

docencia en citedras de violin y mis-
ca de cimara. En esta especialidud fue
profisor adjunto en 1a citedra. del
imaestro Lierko Spillr por mis de una
dicada. En 1976 fue tnvitudo por ¢l
Cumping msical Bariloche para cola-
Torar con Spiller en el dictado de lov
Curss e osa asociacion realica du-
rante oy meses de verano, Fue profe-
sor en T Universidad del Litoral y,
desde 1977 hasta mediados de 1975, 20
desempei como adjunto de la citedra
de Direccion orquestal de la Facultad
de el artes de la Universidad nacio-
vl de Lu Plata, cuya tulardad cerce
el maestro Mario Benwecy.

Obtuvo por concurso el cargo de pro-
fesor titular de las citedras de violiny

misica de cimara del Conservatorio
“Gilardo Gilardi".

Mereci numerosos premios naciona-
s ¢ internacionales. Sus antecedentes
nos eximen de mayores comentarios.
Su gran experiencia como docente y
director de orquesta hace que su apor-
te resulte decisivo en la forma en que
el cuarteto encara las obras a elaborar.
Ademis, comocjecutante posee un
lirismo de alto vuelo que se manifiesta
en todas sus intervenciones, tefidas de
gran exaltacion.

Lipes Ruf s la colunna vertebral del
conjunto. Posee una enorme seguridad,
e ity contaga s compr
ferosy al piblico. Su olvencia técni-
ca es adimirable. Pareciera que Federi-
o no pudicra equivocarse nuncas fa-
mis tener un mal dia. Su sonido es
pleno, potente, vigoroso, denso, suma-
Imente puro y expresivo Su digita
esigily precisa; perfectasu afinaci
Alcanzb una madurez artistca tal que
le permite atacar la partes destacadas
con notable_sensibildad —palpitante
de connotaciones- manteniendo siem-
pre un absoluto dominio de los matices
¥ ¢l fljo sonoro. Sus cuidadas versio-
hes, por lo tanto, resutan siempre
Vibrantes y emotivas. Egres en 1934
<omo profeor superor de violoncello
(UNLP), ocupando luego a ttulari
dad de la citedra de la Escuela supe-
ior do bellas artes de la cast de altos
estudios. También cjercid la docencia
en los comservatorios de Mord

oy y Nacional “Carlos Lopez Buchar-
o Miembro fundador del Cuarteto de
la UNLP. y violoncello solita -
pleate por concurso- en la Orquesta
estable del teatro Colon de Buenos
Aires desde 1955 hasta 1961. Anterior-
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canos; preparar y mantener un reper-
torio de mis de cien obras tcr s
endri una somera dea, Gl fomenss
bagaje musical y I vstsima xperien
i del conjuto, acumuladas desde su
primera_ presetacion en octre de
1953, que o ha dejado de acrecontar
sehata o preste,

Es de hacer notar que el cuarteto
alcanza gran repercusion en todo lugar
que se presents y que éste o es un
&ito ficil. logrado con un repertorio
superficial y de inmediata asimilacion,
dado que, entre las obras que mantiene
permaneatemente ~sin contar las que
actudmente estin ensayando- y que
abarcan desde el periodo clisico hasta
Ia_misica_contemporinea. encontra-
moslo meo d teratur crarct

tica universal, y los programas ofreci.
dos al piblico distan mucho de ser
ligeros Por el contraio, se caracteri
zan por su densidad puesto que, junto
con los consagrados, se incluyen obras
de compositores modermos de comple-
ja pero rica audicion, lo que convierte
cada presentacién del cuarteto en una
magistral clase de misica de cmara.

Cabe la pregunta, ;En qué consiste la
calidad del cuarteto de cuerdas de la
UNLP?

En su vasta idoneidad técnica sin su-
premacias aisladas; en un gran ajuste
que da por_resultado un magaifico
despliegue de virtuosismo_colectivos
buena coordinacién en el frasco y
pureza timbrica; delicadeza expresiva
¥ una extensa gama de recursos. nota-
ble sensibiidad para generar diversos
climas que_producen momentos de
gran intensidad y sostenido vigor, al-
ternados con didfanos instantes en los
cuales Ta cjecucion se tora etérea y
altamente emotiva. Se hace evidente
Ia consagracion y ¢l gran respeto mu-

tuo e permite un slido eqlirio
auditivo.

Quiero destacar un aspecto importan-
tisimo del trabajo grupal. La mayoria
de los grandes cuartetos del mundo
estin dirigidos por uno de sus inte-
grantes, responsabilidad que general-
mente recac en el primer violin. EI
cuarteto de la universidad nacional de
La Plata es una excepcion a esta regla,
ya que todo ¢l trabajo se hace en
‘equipo sin ningin tipo de autoritaris
mos ni categortas. Los cuatro misicos
comparten la concepeion de lus obras
a ejecutar. A esto debemos sumar la
sensacion de seguridad y la soltura
escénica del conjunto, y una especial
corriente de simpatia que contagia al
auditorio de una profunda. alegria
Nada acartonado. Algo simple, bello,
compartido.

Los integrantes
El cuarteto estd integrado por ¢l maes
tro Carlos Sampedro en primes violin,
José Bondar en segundo violin, Alan
Kovacs en viola y ¢l maestro Federico
Lipe: Ruf en violoncello.

Sampedro fue alumno de Victor Vez-
zelli, en cuya clase se formaron varias
‘promociones de distinguidos violinistas
argentinos. En el conservatorio nacio-
nal asisti6 a cursos de los maestros A.
Palma, C. Trojani y Juan José Castro.
La misica de

desde siempre,
dor —ademés del
UN.L.P.— de los siguientes conjuntos:
cuarteto Haydn, junto con Edvardo
Acedo, L. Guidi'y Washington Castro;
Trio “Ars” con Orestes Castronuovo
(piano) y Federico Lopez Ruf (violonce-
10} y Grquesta de cimara de la munici-
palidad de La Plata de la cual es
director desde 1964. Formo parte de la
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te, entre 1935 y 1943, habia nte-
grado la Orquesta de la Asociacion del

el desemperto e estos cargos actu
bujo la direccion de maestros como
Wilheln Furtwacngler, Serg

dache, Erieh Kleiler, Fritz Busc
gene Ormandy, sir Malcom Sargent y
Albert Wolf.

Es un magaifico profesor, un extraos-
dinario.instrumentista y, por sobre
todo, un ser absolutamente excepcio-
nal.

José Bondar nacio en 1945, Comenzo a
estudiar con su padre, Esteban, y luego
fue discipulo del maestro Humberto
Carf. Becado en varias oportunidades
pudo perfeccionarse con Alberto Lysy
y recibir los conscjos de Oscar Lysy,
Ana Chumachenko, Eke Mendez, ete.
Luego de recorrer Europa, en giras de
concierto, integrd la Sinfonica nacio-
nal, la del destruido Teatro Argentino
de La Plata y la Orquesta de cimara
de 1a musicipalidad donde se desem-

i como_concertino. Ingresd al
Elarteto en 1574,y ain cuando s wn
excelente misico continub estudiando
con Lierko Spiller. Es. por tanto, un
joven valor con buena experien
misic decimare. Senclloy respetus.
0. posce una gran_contraccion
b Su' capcidad de etudio s
refleja en el buen manejo instrumental
¥ en el acabado ensamble que logra
on'sus compaiieros,en especial con ¢l
primer violin. Ejecuta con sobriedadl,
Salvando grandes dificultades con duc-
tilidad y precision.

Alan Kovacs s la dltima gran adquisi-
cién del cuarteto. Hay piena coinci

dencia entre instrumentistas y teGricos
en relacion ol futuro de este joven
‘misico; indudablemente, estard jalona-

o por el éxito que siempre merccen el
talento y la dedicacion.

Ha_desarrollado un soberbio sonido,
cilido y sustancial, convirtiéndose en
solido puente entre los violines y el
violoneello, Su viola llena ¢l espacio
intersticial con un_equilibrio exacto
entre virtuosisimo y sensibilidad. Desde
X o de la fertil cavidad
‘grupo, elabora cuidadas
tramas que logran convertirse en es-
tructuras desarrolladas 4 modo de so-
porte sobre el que se va bordando la
densa y, 4 la vez, diifana Hligrana

Ec un individuo de madurez_poco
comin. Serlo, inteligente y profundo
Con s gran vocaciony respta po 19
e acs, Tndudablement, 1
i par of uarel Alan i
6" en Mendoza en 1954 y
ccendencia chinay slemana po pate
e v, sy hingars por parte
e pure, Jsamente s madre ~Leo-
ors Li de Kovacr o nicid en
s de misicay viln, Contr
S trabajar en vicla ton

pero s dcipulo de Lierko Spillr
Con Gusllerm Grizer reaizd et
dion deam

Vo bcs de perficcionsmiento
Sica de. chmaey del Camping musica
Bariochey del Mozarteun en Bucnos
Aire con Sergio Lovens. Mereco e
primer premnia de Fromociones mise
Sl e 1976 y s mino a0 fue
galadonado pot I Sociodad hebriica
e el concun da Jovenes st

ot Cudad e Mar 4 P
wacicion del profeorado orqueta
Vale hab otorgado un primer premio
o

Como solista integed lus orquestas ju-
veniles del Colegium musicum y Radio
Nacional. Se desempefio en la Orques-
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1as cuales la danza prevalece, l s
do,slcanzaron en La Platy, 4 travde do
mucho mis de medio siglo, un auge
que quizi no admita parangones en el
terreno artstico.

¥ si bien como diversion de caricter
con algunas esporidicas incur-
siones en los modestos escenarios de
entonces, la danza asoma a través de
Ias coloridas expresiones verniculas o
como baile de salén en los tiempos
fundacionales, es recién en la segunda
década del siglo cuando el arribo de
macstras conocedoras de la._técnica
académica da lugar a la creacion de un
movimiento que habri de_adquirir,
con el correr de los aiios, una dimen-
5i6n en aquel entonces insospechada.

Que la década del veinte sea el tiempo
de la danza_en La Plata, tiene su
explicacién. Como todo proceso hists-
rico, la etapa artistica que comienza
en el Conservatorio Verd y llega hasta
uestros dias, se origina en una exterio-
rizacion colectiva y tiene su punto de
apoyo en los nombres prestigiosos do
Ia danza universal, como los de Tsadora
Duncan, Ana Paviova y Vaslav Ni-
jisnky que consagré Buenos Aires por
aquellos aios.

Fue una antigua casona de la avenida
53 entre 10 y 11, el ambito propici.
Bajo la mirada atenta de las hermanas
Maria Luisa y Asuncion Massi de
Guerresi, herederas de lasglorias musi-
cales de’ don Juan Serpentini, quien
apenss iniciada la centuria abriera lus
puertus del Conservatorio Verdi,desde
1914 vocaciones y entusiasmos halla-
ron alli las mis aentadoras posibilida-
des de encauzamiento intelgente. Y si
bien las clases de danza basadas en las
disciplinas del baile académico datan
come, o tenaiv de s posrine:
Has de la primera década del siglo, es

en 1925 cuando nos hallamos con los
promisorios atisbos de una actividad
orginica y regular. Hay entonces nom-
bres britinicos que integran una inte-
resante galeria académica y que co-
mienza con el de Mabel Edith Craw-
ford, una inglesa de agraciado rostro
que trio a La Plata su amplio conoci-
miento de la técnica y las particulari-
dades del estilo inglés, prolijo y delica-
do, que iria a caracterizar  nucstras
primeras bailarinas.

Vendrian luego Edith Watson, Madge
Lawson, Joan Booth, Mary Smith y
CatherinRuggeroni, asociadas tari-
bién a la labor didictica del Conserva-
torio Verdi y a los anuales Festivales
de la danza que ese instituto hacia
cumplir_en el Teatro Argentino co-
minmente, y en el Coliseo Podesti en
algunas ocasiones.

La tradicion oral, confirmada por la
reiteracion con que sus nombres apare-
cen en los programas, y por valiosos
antecedentes que hemos podido exhu-
mar, nos permiten redescubrir a las
mis' destacadas figuras de_entonces.
Los valores mis significativos de la
época primigenia. fueron Alba Collo y
Simone Grossman; la primera, funda-
dora muchos afios después de la Escue-
la de danzas clisicas de Bahia Blanca y
del Ballet del sur, llegé a integrar uno
de los conjuntos internacionales mis
famosos de todos los tiempos : el
Original ballet russe del coronel Vasili
de Basily, en 1947, actu como baila-
rina invitada en la primera funcion
coreogrifica que ofreciera ¢l cuer

& balle del Teatro Argentino. T

En cuanto a Simone Grossman, a los
siete aios fue alumna de miss Craw-
ford en el Conservatorio Verdi y tiem-
po después, por consejo de su maestra,
‘concurri6 a las clases que Elena Smir.
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ta sinfonica de la Universidad de San
Juan y fue miembro fundador del
cuarteto Cronos de Buenos Aires.

Actualmente s viola solista_de la
Orquesta de cimara de la municipali-
dad de La Plata, que dirige ¢l maestro
Carlos Sunpedro.

ALGUNAS CRITICAS: * .y cuando
ntro imtnumentistas corjogun una
Sk presion e maner tah cabal &
Snplemente. pore. conmtitayen ‘un
cra cuarito! Pocas duda peden
o que o te o nejor et sus
et el puis” Disto EL AR
GENTING, La'Plta, 95 1960

“El Cuarteto de la Universidad nacio-
nal de La Plata presents'esta obra de
manera admirable. Su desemperio pro-
b, e ver s, cuinta distancia va
desde la reunion de cuatro instrumen-
tistas, hasta un verdadero_cuarteto.
Este, de la alta casa de estudios platen-
ses, s un “verdadero cuarteto”. ¢Ha
bri. hoy por hoy, otro similar en el
pais?” LA NACION, Bs. As, 30-
11-1965.

“EI concierto a cargo del excelente
Cuarteto de cuerdas de la Universidad
nacional de La Plata, que sin duda es
uno de los pocos conjuntos estables de
este tipo (tal vez el Juilliard de Nueva
York también lo ‘haria), capaz de
afrontar un programa de misica con-
temporinea como ¢l que_desarroll
para Amigos de la Misica.” LA OPI-
NION (Pompeyo Camps), Bs. As. 26-
71978

"La ejecucion, a cargo del Cuarteto de
cuerdas de la Universidad de La Plata
por supuesto que ateniéndonos 4 exta
primera audicién, fue clara y supone-
mos que muy acertada ya que lu
justeza fue o que presidid todos los

%

jes. Cada_ momento tuwvo en su
favor la exactitud, la precision y evi-
dentemente la_preparacion seria del
conjunto. Ninguna vacilacion pudo no-
tarse y no quedd la menor duda de que
Ia actuacién de cada uno fue con total
LA PRENSA (LMH),

Una sesion de misica de cimara de la
elevacién que obtiene el Cuarteto de
La Plata, realmente no mueve el
aplauso delirante, sino el recogimier-
0. Sélo el desco de que se prolongue
el contacto con la perfeceion invita a
los espectadores a exteriorizar ridosa-
mente su aprobacion. En lo que res-
pecta al autor de esta nota, hubiera
preferido no aplaudir y continuar es-
cuchando, no sabe hasta cundo, a este:
excelente cuarteto. LA OPINION
(Pompeyo Campy), Bs. A, 16-10-77.

El concierto del Cuarteto de la Uni-
versidad nacional de La Plata n el
Carnegie Hall fue un placer para el
oido y una o

cal..Si la c

démicos de Argentina, el nivel musical
de ellos debe ser muy alto” Allen
Hughes, NEW YORK TIMES - USA,
921975,

“Un cuarteto de rango internacional.
Estos artistas pueden compararse con
los mejores cuartetos europeos.
N.DC. ESTAMPA — Franckfurt, Ale-
mania Federal, 11-12-1974. - N.C.

DANZA (La danza académica, el ba-
ety las expresiones modernas)

La danza y el ballet, arte de exteriori-
i asimicay xprsin plstica la
primera; especticulo teatral integrado.
por distintas disciplinas estéticas entre
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su exdlm;: 3 ientacion estética, sin
perpicio el didlogo en e comlga:
ook ) Por i, nos wbicames on
sctiud sensible 3 1+ similacion do

Decia el critico Eduardo .
‘comentando una exposicion realizada
por el grupo: “Nunca mejor impuesto
el nombre de ‘Dilogo’ que a Arrigon,
Calvo Perotti, Levaggi y Peralta, cua.
tro artstas que no vacilan en entregar
un mensaje sin_ocultismos. Dialogan
con el espectador, con el hombre sin
distancias previas. Dicen lo que tienen
que decir, ajustindolo a los términos
del arte, en este caso, de las pinturas 0
las formas.... Se sienten obligados a
dialogar, 4 1o encerrarse en uh capa-
razn de_aislamiento a o disimular
incapacidades.... La obra de estos cus-
tro atistas centra su interés dentro del
contexto de este momento de la civili-
zacitn. Por eso estin siempre orllando
el atisbo socil, la figura humana, los
seres humildes, Tos momentos de tra-
bajo. Buscan ef didlogo con el especta-
dor, con el pueblo a quien esté destina-
dasucbra.. "

La actividad fue intensa. Desde su
presentacion en conjunto han ofrecido
exposiciones en diversos muscos, gale-
rias y demis instituciones culturales de
la Capital, del interior y del Peri. En
1968 ilustraron los almanaques que la
empresa Y-PF. les habia encomenda-
do. Asi, a través de largos meses de
estudio técnico, el reultado se concreto
en 12 obras que produjeron siguiendo
Ia ruta del petréleo, desde su naci
miento hasta su comercializacion, que-
dando reflejadas en las témperas de
Arrigoni y en lastexturas de Levaggi.

En cada exposicien, en cada obra se
sentia el impulso hacia el didlogo, pero
era evidente que los integrantes respi-
raban su_propio silencio. E grupo
asumié, al nacer, un destino que etaba

o

implicito en el mismo hecho de consti-
tuirse: el de desarrollar un_ proceso
hasta su agotamiento y luego, cumpli-
do ¢l ciclo, desaparecer, conjuntamen-
te con las causas que lo hablan justifi-
cado originalmente. Levaggi ha dicho
que las proposiciones que el grupo
Didlogo hiciera en su oportunidad, se
refirman ahora que esti a punto de
desaparecer en su expresion aglutina-
te, dado que no desaparcceri nunca
como esencia y como espiritu. La
Iabor en comiin se proyecta mis alli
de la separacion, pero Io cierto es que
1971 muestra e final de la expericncia
como grupo.~ AD.

DIBUJO (enseianza)

La enseianza del dibujo comienza
muy temprano en La Plata (el dibujo
técnico, pricticamente en la década
misma del 80, con el discio arquitec-
tonico y rbanistico, & raic de la
presencia de arquitectos como Pedro
Benoit, de dibujantes como Emilio B.
Coutaret, de especialistas como Me-
yer, ete); con el correr de los aios,
juntamente con los caligrafos, forma-
Tin el contingente bisico de Geodesia,
del Tnstituto. geogrfico. miltar, ete.
Pero también la prictica del dibujo
artistico s algo tmuy precor, en gene-
ral confiada 4 la iniciativa privada,
cuyo origen se detecta ya en los albo-
res de la ciudad. Los profesores del
Colegio nacional dictan cursos extra-
programiticos en las salas el diario
BUENOS AIRES, por lo menos ya en
1897, diario que, a iniciativa de su
director, sefor Della Croce, organiza
también salones de dibujo y pintura,
cuyas erénicas detaladas aparecen con
firma de los primeros criticos de arte
(V.)de la nueva capital

Uno de los itos fundamentales para la
enseianza programada del dibujo fue
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con severidad las ditintas técnicas y
materiales. En escultura se admiraba el
wodelado de Rodin, a fuerca decorati
va de Bourdelle, Ia sobriedud de Mai
ol L sutleca de Despiau y Drivier,
se hacia un_ profundo. andliss de I
figura humana, sus panosy volimenes
dede ol exgucleto “anilis cuidadows
hasta la perfeccion- para llegar 4 un
modelad sy vez msiidoy s

En los aspectos promocionales, el
Salén nacionl by 1 nots Corno
‘ocurria desde cincuenta aios antes en
Eutopa, el ingreso o el rechazo marca-
ba los pardmetros del éxito. La critica
de arte, cjercida en la mayoria de los
casos por escritores o por dilttantes,
solia valorar no la obra aristica, sino
Ia ténica refinada (“un orfebre  lo
Benveuto”’ expresion_frecuente. en
las notas de arte de EL DIA de La
Plata)

A ese ambiente ~después de haberse
ido enemistado con todos— regresa
Francisco Vecchiol, tras una residen-

a de sicte anos en Europa. Recibe ls
citedra convocado por el director de
Ia escuela, Emesto Riccio, quien, a
pesar de su_orientacion distnta, lo
Valora  respeta

La citedra cstaba resentida en su
funcionamiento, después de una cfime-
ra_conduccion de Mario A. Canale,
cuyo prestigio no basto para encauzar
IaLa actitud pasadista, sustentada por
Ia mayoria de los alumnos, provenien-
tes de la Escuela de dibujo anexa,
donde habian pasado cinco aios em-

lcando los medios tradicionales (car-

n. sepia. sanguina) hasta. adquirir
una sorprendente habilidad en e cro-
quisy en la copia del natura, se rebela
contra las enseianzas de Vecchiol, EI
‘maestro propuso de entrada un trabajo
metédico, que ocupara la superlicie
total del papel. en las medianas y

dimensiones. Nada se confiaria
a la espontaneidad si antes no habia

sido andlizado conscientemente hasta
sus ltimas_consecuencias. Vecchioli
afirma que la mano es gobernada por
el pensamiento, y que nada pucde
hacerse sin un objetivo predetermina-
do. Primero define una linea de hori-
zonte sobre la que va a ubicar l figura
v el plano horizontal comsecuente.
Elegida la pose, generalmente de pic,
traza con la mayor claridad el e, para
que se aplome con su peso; ocupe sin
vacilaciones la_tridimension con la
figura que ambienta y compone con
ina clegancia, y hace cubrir ¢l fondo
en forma planimétrica, de acuerdo con
Ias necesidades, para exaltar el dibujo
e el conecuenci d o apoicion

valores, resueltos en grandes planos
orientados y definidos aprovechando
s lincas de fuerza, sustento de la
composicién.

Todo esto iba a climinar el croquis
desaparece ¢l “slambre” del contorno,
sustituido por una linea valorada que
agrupa las formas: linea intencionada
¥ expresiva en el arabesco, 0 modulada
en la superficic del plano. En este
trabajo metidico o existenrecetas
Una conducta sensible y ponderada de
andlisis rige algunos principios bisicos:
“A'cada recta s le opone una curva o
ala inversa, que la pone en valor”. En
cada volumen hay que descubrir su
origen geométrico. Desaparece el de-
talle multplicado para profundizar et
a_construccién, mediante la sintesis.
En definitiva, el alumno interpreta,
crea, imagina: “Una pierna es una
columna” —ensefia Veechiol. ¥ mues-
tra Yibros, trac liminas, las explica, las
discute, las analiza. Descubre a Ingres
en la linea, a Rembrandt en el claros-
curo, a Durero en la composicion

cométrica; a_los flamencos en la

erca_expansiva y el apoyo de las
direcciones y las lineas de fuerza. EI
color de Ticiano, la sintess de Andrea
del Sarto, el dibujo de Poussn, y, por
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Ia fundacion de la seccién homénima
en el Museo de ciencias naturales
(1906). Como_colega de_profesores
orientados hacia un academismo natu-
ralisa,la figura de Martin A. Malharro
se perfila con rasgos propios. Decia
Malharro en 1910:

“El dibujo es un medio de expresion:
el niio no dibuja para hacer obras de
arte, sino para expresarse. El nifo se
expresa por simbolos de ideas”, por lo
que “el estudio serd del natural, para
estudiar 1a vida dentro o fuera del
aula. Ensciar a dibujar es ensedar a
ver...todo lo que se interponga entre
el nifio y la naturaleza es un factor
negativo”. En nombre de todo e,
“enseiar a mirar para aprende
pues hemos observado que

arte de nuestra enseiunza cientifica

cansa sobre I base de una cerborra-

gia afligente y perjudicial a los intere-
ses de la escuela”.

Muerto Malharro en 1911, la seccién
de dibujo del Museo, y la estructura
didictica que 1a continia en bella
artes como Escuela de dibujo anexs,
eincide en un enseianza académica,
donde el modelo de yeso fue corrien
te, aunque el modelo vivo sol alterar
un poco la actividad rutinaria. Profe-
sores como Capurro o Emesto Riccio
trataron de_viviicar la. enseanza,
mientzas que lactitud ortodoxa de la
adicion dibujistica heredads de los
lisicosera mantenida por un profesor
de enorme prestgio y tumpoco des-
provisto de alento: Cleto Ciocchini.
La_inclusibn de la citedra_en los
cursos superiores vino algo tardiamen-
e, conla reforma de planes de 1939,y
cred una situacion conflictiva que, en
cierto_ modo, sellaria la suerte de la
Escucla de dibujo, al iniiarse en el
taller una visién y un lengusje que,
aunque algo tardiamente, procuraba.
sincronizar la prictica de la asignatura

18

con la ya entonces afirmada tradicién
cubista, con todo ¢l prestigio_que
emansba de la prédica y la teoria de
André Lhote. EI profesor designado
fue un artista sensible y vehemente:
Francisco Vecehioli. Dice Néstor Pica-
do, ex alumno:

“Para_evaluar la_trascendencia de
los_cambios iniciados por el nuevo
profesor resulta imprescindible trazar
na vision panordmica de lo que ocu-
ria en los demis talleres, el concepto
dominante en las disciplinas comple-
mentarias, y, por supucsto, en la Es-
cuela de dibujo anexa, pucsto que de
clla surgia . mayor parte de los
alumnos que ingresaban en las carreras
' plimicn. De todos modo.Ia ifraes
tructura cra modesta: La Plata, Berisso
¥ Ensenada no reunian jontas mis de
cien il habitantes. I taller mis con-
currido, l de pintura, apenas contaba
unos quince alumnos. En historia del

. nunca se llegaba al arte contem-
ineos siguiendo a Taine, se enseia-
Varte griego dentro de Ia tradicion
ista, sin llgar mis acé del arte
0 hasta los albores del renaci-
miento. L obra de arte no era analiza-
e ingin sentidos s la consideraba
dentro de Ta época o el estilo, se
caracteizaba al autor,su biografi, s
luchas, su_genio. .. para producir un
mensaje historico, poético, o trasmitic
una imagen de la mujer y del concepto
dosubelieza. >

En pintura se admiraba a los maes-
tros el rencimieno aliao, 4 los
pintores Mamencos o esparoles. Se
enseiiaba seriamente el oficio de pin-
tor,y I figura humana o a naturaleza
como motico. También a limpiar el
color. La citedra de pintura al aire
libre avanzb un pocos sin apartarse de
Ia naturaleza, la recomponia a travis
del paisaje compuesto, cuyo modelo
estaba en el gran siglo de los Paises
Bajos. EI taller de grabado transmitia
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Muerto Vecchiol, la ensefsnza del
dibujo en Ia Escuela de bellas artes
retoma poco a poco el aspecto acadé-
mico, aunque, en general, conservando
para el alumno un grado de libertad
‘considerable. Segin testimonio de un
ex discipulo ~Miguel Angel Diaz Ro-
Ton-, “Amicarelli imprimib a la cite-
dra una direccién académica, sin que
esto deba entenderse de un modo
peyorativo, pues no se ajustaba a la
objetividad del dibujo clisico. Tomaba
Ias partes esenciales de la figura huma-
na, sin respetar demasiado las propor-
ciones, a fin de permitir variantes mis
o menos considerables hacia el expre-
sionismo, con libertad. Insistia en ha-
cer ver la diferencia entre las diversas
clases de lineas, evando al alumno a
obtener una profunda xperiencis, un
conocimiento a fondo en ese aspecto
esencial. Después venia el trtamiento
de la forma_(geométricas, andlogas,
distintas o disonantes). E1 problema del
valor adquiria en ¢l taller una sig-
nificacion muy importante: cada uno
debia hacer su propia escala. El mode-
o vivo estaba siempre en relacion con
un irea negra —un trozo de terciopelo-
y una blanca, un trozo de tela: el
blanco del papel daba las luces: el
negro, el valor delterciopelo. E alum-
no debia ajustar las luces evitando
cualquir repeticién de valores”.
T
de pintura,al ser cesanteado el titular,
Emilio B. Centurion. Ocupa entonces
I citedra de dibujo Ricardo J. Porto,
quien estuvo acompaniado por un se-
periodo de Emesto Riccio (ha-
cia 1952-59), fecha en que se jubila
Esos cinco aios son parte culminante
de un periodo muy condicionado, no
56lo por I inestabilidad de la docencia
universitaria,sino adems porque enla
década del cincuenta las academias
entran en profunda crisis, con un
dérmico y muy cuestionable retorno a

m

o nacional  traves del folklore, o 3
propuesta de una_especificidad cpa-
rentemente académica, con todo lo de
inactual y estrecho que ¢l vocablo
representaba. Con toda seriedad, Porto
retoma el antecedente de la escuela de
dibujo anexa, en la que alentaba ain ¢l
prestigio de Cleto Ciocchini. Fue, en
cierto modo, ¢l canto del cise del
dibujo académico. En 1955 Porto fue &
su vez cesanteado por la intervencion
en bellas ares. El concurso para cubrir
a vacante lo gana Adolfo de Ferrari,
unos meses después de hacerse cargo
interinamente de la citedra el 17 de
mayo de 1956.

Para referimos a este_periodo, que
durd siete aiios (1956-1962) transcribi-
remos el testimonio cilido, fervoroso
diriamos, de Elosegui, quien, como se
veri, habia asistido al taller con otros
maestros: lo cualle permite valorar, en
una comparacién implicia, la trascen-
dencia docente de Adolfo de Ferrar.
Su apreciacién excede los limites del
aulay reflejalos cambios estructurales
que tuvieron lugar en esos aios inten-
505 que vieron surgir en La Plata cl
&rupo i, los nuevos planes de estu-
diosde bellas artes (1961) mediante los
cuales quedaba atris por mucho tiem-
po el modelo de la academia repeiti-
va La parte tebrica del cambio se
puiede advertir en a introduccion a los
programas de esos wios asi como en el
opisculo E arte como experiencia vk
tal, de Héctor Cartier (V. VISION)
publicado por ¢l Instituto de estudios
artisticos, en 1963 (V.. transcribimos a
Elosegui:

“Elarribo a La Plata de un grupo de
gente como_Cartier, De Ferrari y
Macchi significo para mi, frente a lo
que yo habia estudiado e la escucla
anterior a 1956, una cosa totalmente
distint. Tan distinta que, cuando De
Ferrari me hizo las primeras correc-
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sobre todo, I metodologia de Andsé
Lhote y de Matisse.

Vecchiol introdujo a los alumnos en
los problemas plisticos. No slo aclara
que lo pretendidamente clisico suele
ser un dibujo vulgarizado por siglos de
academia; comienza a hablar de los
Duevos fsmos, sus fundamentos, para
descalificar a la critica literaria que
o produce juicios fundados. Poco @
poco, luego de ir desbrozando_con
paciencia el bosque de malentendidos,
1y enseranza da sus frutos: un deseo de
conocer aquel arte “deshumanizado”
de que hablara Ortega. No s lucha, se
abria una perspectiva nueva.”

Veechioli no logré, lamentablemente,
coronar su obra. Una grave enferme-
dad To alea de la citedra en 1943, En
ese aio, Juan Mantovani, director de
1¢ escucla, designaprofesor interino,
para_ cubrir la licencia del titular, &
Lino Enea Spilimbergo, cuya trayecto-
ria aseguraba a la ensefanza una conti-
nuidad de alto nivel. Aparte de ser

pintor consagrado, Spilimbergo era un
extraordinario dibujante, maestro del
trazo ritmico, de la linea expresiva. E1
trabajo en clase comenzaba por la
estructura del campo visual, su mapa,
que incluia los trazados reguladores, a
fin de establecer las proporciones, €l
itimo de masas dentro de una geome-
tria sensible. La influencia de Lhote en
Vecchioli y en Spilimbergo, aseguraba
ol empleo de un lengusje coherente.
Quizilo que decia Spilimbergo en sus
clases fue mis valioso que o que
realmente enseiid: una bohemia cons-
ciente, si as cabe decirlo; una actitud
romintica rebosante de lirismo. En ¢
trabujo de taller, restringid algo la
problemitica, ciné la construccion de
I figura humana, comenzd de nuevo a
estudiar las partes lo que no impidio
conducir la ensefianza hacia un con-

cepto de modenidad, que no produjo

o

resistencias, abierto como_estaba el
camino, por su antecesor, en todas las
direcciones creativas.

La permanencia de Spilimbergo en el
taller fue breve (spenas dos cursos:
1943-44). En 1945 muere Veochioli,
tras una licencia por enfermedad de
casi dos hos. Se abre as un periodo de
fnterinato que_ocupan ¢l ya_citado
Spilimbergo, Emesto Scotti, quien solo
Hlega a dar una clase, Emesto Ricci
(1944 y César Sforza (1945-46). Ric-
cio, director de bellas artes, ya tenia
una larga formacion europea —espe-
cialmente en Espaia, donde habia in-
cluso recibido_ premios por su obra
Era un dibujante habil y sobrio, influi-
do'por su vision de paisajista, 0 que le
llevaba & considerar con ¢ mayor
énfasis el problema del color-uz.
Ducito de una actitud abierta, conocia
Ias enseianzas de André Lhote y,
como director, habia llevado a Vee'
chioli a la catedra de dibujo. Por eso,
‘aunque su paso por el taller fue fugaz,
pucde decirse que no desvirtué ¢l
aporte de sus predecesores. Tenia, no
obstante, sus ideas: retrotraer al alum-
no al oficio; dibujar ese modelo y no
otro, ni, menos ain, inventarlo. Esta
presunta restriccitn I iniciativa in-
dividual no dejaria de suscitar algin
reparo

En cuanto a César Sforza, su presen-
cia en la citedra no alcanzb a perfilar
una orientacion defiida: continub con
o que habia encontrado, sin plantear
ninguna situacién beligerante; perss-
1 en I ndadr consructive, dem-
pre_tratando de valorar con mucha
claridad para obtener una figura unifi-
caday solida.

La designacion de Guido G. Amica-
relli (1947-1950) no modifica sustan-
cialmente las cosas en cuanto a orien-
taciones, salvo la introduccién apasio-
nada de una gran cuota de entusiasmo.
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LA CIUDAD ANTE EL ESPEJO

i hubiésemos de buscar una clave que explique el éxito de tantos artistas
platenses mas ali de os fronteras nacionales encontrariamos, como es igico, una
Jorma nueva de existencia, una constante diacronia ligada al contesto social, a la

- agredido y consagrado por l expresion del misterio, d la forma que ordena el
cags primordial o del “desorden creador” que aspira a rescatar al hombre
enajenado en la sociedad de mass. La Plata ha sido fiel caja de resonanci; a
sido capas de compensar el decalage con que los movimientos estiticos se recibian
en el pais antes de 1924. La sincronizacion del are argentino con las canguardias
fue obra de un platense: el titulo fli de su autobiografia contoca, a su tes, a la
ciudad ante el espej, laotra direccion de  perspectica, desde nosotros.

1582, ab urbe condita. En el pajonal agrese se edifica la ciudad neoclisica
La mis rigurosa forma, basada e la geometra, instaura el damero con diagonales
EL pais sc halla en la cuforia del positivismo que sucede a la anarquia romntica.
Organizar es la consigna. La plataforma y el damero seralan la afimacion y la
seguridad frente l desorden fopografico: icla, canlizar, pavimentar, urbani-
<ar, culticar, educar... Todos lo verbos del orden, de lo autoridad, del triunfo del
hombre. sobre la naturaleza ~l Museo de ciencias naturales, la escultura que
adoma y evoca, como el grupo marméreo de la Primera Junta del que resta un
Comelio Saatedra en el parque homanimo, y los palacios del gobierno-. Es la
cpopeya del progreso, de las actitudes postulaticas, que tienen su respalds en los
cersos admonitoris de Almafuerte
Los arios que sguen, ya con l influencia de la Facltad de humanidades, nos

levan desde el Centenario hasta 1924 regreso de Emilio Pettorut a la Argentina y
Jundacién de la Escuela superior de bellas artes. Este periodo e la entrada del
impresionismo (Malharro enseria en La Plata, en la Escuela de dibujo del museo,
Jundada en 1906), del art nouvea, la gran crisis de la Reforma unicerstaria del
dicciocho, la poesia clascista y las doctrinas de Marasso y de Ripa Alberdi
Artistus como Pagneus y sobre todo Boveri, Travascia, el primer Vecchioli,
Montesinos y muchos otro trabajan en variadas lineas estéticas, mientras persiste
una cansina nota posromdntica que o alcanza a tefirse de simbolisma, reino de
Vargas Vila y el Claro de luna. .. Este confusionismo que agria las reflcsiones de
Rips en 1621 e el que ha Tocho rescconar o alguncs Roens, quishs e mekor
informados, quizis los que ya marcaba la llama del genio. De todos mode, la
ciudad de Rocha es todatia una aglomeracion tributaria de sulesarollo el orden
nistico, la disciplina sin merced que Pettorut da a su pintura y a su vida misma
son el refleo de una vigencia historica.
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DANZAS TRADICIONALES
ARGENTINAS

Antes de hacer referencia a la ense-
fanza institucionalizada del arte nati-
Vo, s casi un deber ineludible reseiar
someramente aquello que marcara un
hito dentro del folklore en esta ciudad,
tal ¢l caso de la intitucion del Dia de
la Tradicidn en homenaje a don José
Hemindez.

Todo ello surge por iniciativa de la
Agrupacion Bases, la que velando
siempre por la_cultura y el acervo
intelectual, envio el dia 6 de junio de
1938 una nota al Honorable senado de
Buenos Aires, solicitando sea intituido
el “Dia de la Tradicién” en el territo-
io de la provincia, sugiriendo sc sefa-
e en ol calendario Ia fecha 10 de
noviembre, “dia_que rememora un
hecho trascendental en nuestra ltera-
tura autéctona. ya que en él nacid ¢l
ya inmortal autor del Martin. Fierr,
‘don José Hernindez",tal como reza el
documento respectivo.

La agrupacion, ademis, adjunta a la
nota el articulo intitulado “Dia de la
Tradicién”. cuya autoria corresponde.
al sefior Mario L. Sureda —socio de la
‘misma-, publicado por primera vez en
e diro EL ARGENTING de nestra
ciudad y reproducido por periddicos y
revistas de diferentes lugares del pais.

La idea original corresponde al se-
eretario general de la agrupacion, se-
fior Francisco M. Timpone. Surgid en
una de las tantas reuniones de amigos
cfectuadas en el “rancho criollo” de.
don Justiniano de la Fuente, quien
desde el corazbn de la vicja Ensenada
defendid_con ahinco el pativismo y
supo mantener vivas las esencias de la
patria. Entre los concurrentes que for-
‘mularon su adhesion Ia noche del 13
de diciembre de 1937 s cuentan: Juan
C. Dellatore, Arturo C. Schianca, Ma-
rio L. Sureda, Victor A. Corvalin,

Francisco Carbonell y Justiniano de la
Fuente.
El 4 de julio de 1939 la Comisién
de legislacion aconseja la sun-
cion del siguiente proyecto de ley:

“Art. I° Institiyese como ‘Dia de la
Tradicion’ en el territorio de la provin-
cia, el 10 de noviembre de cada afo,
aniversario,del nacimiento de José
Hemindez".

“Art. 2. En dicho dia se darin, en
todas las escuelas piblicas de la pro-
vincia, clases alusivas sobre arte, cien
ciay miisica nativa,y con especialidad
sobre Martin Fiern, el inmortal poc-
ma de Hemindez; la emisora radial
propalari exclusivamente misica au-
tictona, y en el parque criollo “Ricar-
do Giiraldes", Musco de Lujin y otros
sitos adecusdos, ¢l Poder Ejecutivo
organicari fiestas de cardcter regio-
nal”.

Pocos dias después en la séptima
sesibn ordinaria, s Honorable cimara
de diputados sanciona el proyecto de
ley. E1 18 de agosto del mismo aio se
promulga la ley 1.756, siendo dada
publiidad a través del Boletin oficial
del 13 de setiembre.

A continuacion de este importante
hecho se suceden una serie de decretos
anales del Poder Ejecutivo de la
provincia declarando ¢l feriado, un
menaje telegrifico transcribiendo ¢l
decreto N' 43471 es enviado al seior
presidente del Senado, don Juan B.
Machado. En una de las sesiones del
Senado, ¢l seior Gregorio Gutiérrez
propone que el Poder Ejecutivo pro-
vincial gestione ante el de la Nacidn,
la institucionalizacion del “Dia de la
Tradicion” en todo el territorio del

Algunos aios ms tarde -mayo de
1947-, se presenta un nuevo proyecto
de ley —sancionada poco después-, en
el que se solcita al Poder Ejecutivola
autorizacion para disponer de fondos
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profesores entre otros ¢l malogrado
compositor Sergio Villar, Amoldo Pin-
tos, Amando Ré, Rodolfo Di Sarl,
etel

BIBLIOGRAFIA - Dia de la Tradicion
¥ Monumento al Gaucho, Anteceden-
es legislativos. Pub. del Senado de la
PB.A. taller de impresiones ofiiales,
La Plata, 1948. Diaz Usandivaras, Ju-
lio, Folklore y_Tradicién. Antologia
argentina, Ed. Raigal, BA., 1953. Fi
cheros de la Escuela de danzas trads-
cionales argentinas “José Hernéndez"
Testimonios y datos orals proporcio-
nados por Griselda Gémez Cabre-
ra- TB.

DIAGONAL CERO

Revista trimestral de_arte, critica y
pocsia, fundada por Edgardo J. Vigo,
quien también dirigio los 28 nimeros
aparccidos entre marzo de 1962 y
diciembre de 1968. Surgida en la fe-
cunda década del sesenta, publict no-
tas, articulos, comentarios reproduc-
ciones y poemas debidos a selectos
colaboradores que aportaron testimo-
nios, esclarecimiento y discusién de
problemas de_candene contempora
neidad: lo cual hace que DIAGONAL
CERO sea hoy una valiosa fuente de
documentos sobre un periodo de la
vida cultural de la ciudad. Algunos
ensayos, como “El artista y la sociedad
platense”’, con su pizca de humor no
exenta de pesimismo: u reiteracion de
la frase NO PASA NADA es un diag-
néstico cruel de nuestra dependencia
artstica en relacion con la Metropoli.
Sobria_presentacion, cuidadas_ repro-
ducciones de dibujos y xilografiss, co-
rresponsales en Europa y Latinoaméri-
ca. colaboradores que fueron testigos o
actores de acontecimientos, revelan la
seriedad y perseverancia de un esfuer-
20 que, con muy modestos recursos,

0

I ‘mantenerse durante ocho afios,
e otodoun ricord - AOX:

DIALOGO (grupo)

En el mes de noviembre de 1962 un
rupo de artistas plésticos platenses
Eretbaof denominato Grupo Dilogo,
stegrado por Enrique Oscar Arrigoni,
Ismael Calvo Perotti (ambos muralis-
tas y ceramistas, Oscar E. Levaggl
(pintor) y Ramén Peralta (escultor y
cerumists). Hacen su presentacion a
través de interesantes postulados, don-
de definen categbricamente una mane-
o i, remiode e Lt 31
gientes propasiciones: 1) Nocién
que el artista no es un ente aislado
dentro de la comunidad (aun cuando
e este momento exista ese divorcio), a
quien, sin necesidad de ser comprome-
tido compulsivamente, el caricter na.
tural e irrenunciable del compromiso
existencial, le obliga a_ transferir, a
s obra de art, la condicion del hom-
bre tomada como totalidad integral: 2)
Nuestra tmica militancia ¢s la del arte,
entendida como posibilidad de expre-
o o amano, 3 Ubcacién o 1a
realidad el tiempo y del lugar que nos
e dado, de modo que importe una
actitud desolidaria resonancia; 4
Frente a as dos tendencias actuales de
la plistica una de las cuales por medio
de la total abstraccion esta llumada a
resultar funcional, entendemos que ¢l
didlogo se_promueve a travs de la
ereacion plitica por conducto de una
base figurativa. 5) La esencia del arte
e investir forma a la materin; 6)
Necesidad de un_conocimiento del
pasado aristico universal,
de_provisiones de perlecio
técnico y de_enriquecimiento espiri-
tual que facilita la comprension del
sentido. proyectivo de los aconteci-
mientos: 7) Cada uno de nosotros es
libre dentro de su mundo y dueio de
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con el fin de erigir un monumento al
gaucho en la ciudad de La Plata. La
idea 10 es nueva, e un viejo anhelo de
1 Federacién gaucha bonaerense, sur-
e en oportnidd de h enctent
argentino-uruguayo efectuado el 10 de
noviembre de 1942,

Parece ser 1947 una fecha clave
para el desarrollo de las actividades
folklbricas en nuestra ciudad ~siempre
haciendo referencia 4l aspecto oficial,
pues 5 importante aclarar que en lo
privado la actividad es quizh mis
diniumicasentre los fines perseguidos
por el Superior gobiemo de la nacidn,
se hace hincapié en el fomento del
estudio de las expresiones folkloricas,
misica y danzas populares que son ls
esencia delsenti del pucblo

‘Durante 1948 comenzaron  organi-
zarse cursos de danzas nativas que
funcionaron en la planta alta del desa-
parecido Teatro Argentino y eran diri-
gidos por el profesor Guillermo Te-
ruel, diseipulo del macstro Antonio
Barcels.

E1 12 de noviembre del mismo afio
e promulgada la ley provincial N’
5322, mediante la cual se crea el
Conservatorio de misica y arte escéni-
coi en é se incluyeron curos de
danzas nativas y clisicas, misica y arte
escénico.

Por su parte la Escuela superior de
bellas artes, cuya direccion es cjercida
por el profesor César Sforza crea. en
abril de 1949, un curo de danzas
cuyos planes fueron aprobados por la
Universidad v que. constaba_de.una
duracibn de tres aios, a través de los
cuales se_egresaba con el titulo de
maestro de dancas. El dictado de lus
clases estuvo a cargo de la profesora
Griselda Gémez Cabrera, egresada de
la Escuela nacional de danzas. No
obstante el éxito obtenido, ¢l curso
tuvo poca vida.

Casi al mismo tiempo, el 23 de

0

mayo de 1949, comienza a funcionar
la Escucla de danzas tradicionales, la
que posteriormente scria_bautizada
con el nombre de José Hemndez y
cuya direccibn estuvo cfercida por ¢l
ya citado profesor Guillermo Teruel.
Las clases ~en principio- fueron dicta-
das en el local de lacalle 49- 8y § (La
Protectora), asistiendo 120 alurnos en
su mayoria adolescentes, ya que entre
Tos abjetivos del nuevo establecimiento
se cuenta la formacion de profesores
que a su vez expandieran el culto por
o foldérico en las escuclas de nivel
primario y secundario

El plan de estudios comprende las
siguientes asignaturas: danzas, zapa-
teo, folklore, gitarra, educacién musi
cal, canto coral, historia del arte ar-
gentino, hisoria de la cultura popular
© instrumentos regionales. A través de
ininterrumpidos aios de labor a es-
cucla fue trasladada a distintos sitos,
incluido el ya desaparecido Instituto
de la_tradicion, hasta 1954, en que
pasa a compartir insalaciones con la
Escuela primaria N" 5, sito en diagonal
74, entre 16 y 57, lugar en el que hoy
sela encuentra.

En 1950 se cred una filial en Lomas
de Zamora, de caractersticas semejan-
tes que se independizd seis aitos mis
tarde. Actualmente ambas pertenccen
a la Direccién de enseiunza artistica,
dependiente del Ministerio de educa
cién y cultura de la_provincia de
Buenos Aires, juntamente con otros
institutos de I misma rama.

Cabe por iltimo seilar a quienes se
desempeiaran como directores del es-
tablecimiento: Guillermo Teruel, Bru-
10 Jacovells, Maria Teresa Villafae
Casal, Daniel Loper Barreto, Celi
Salomén de Font, Rail Marana, Gri
sclda Gomez Cabrera de Bedouret,
Domingo Mercado y Araceli della
Croce de Pereira. Ademis de los nom-
brados, prestaron su concurso como
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n st medio Nos acompatron en
horas inqietas pintores que llegaron
de atros cenros y scrores platenses
como Lina Husson o aqu radicados
como_Javier Villafuie, César Corte
Carrilloy otros. Los movimientos del
grupo cubrian diversos centros como
el de Avellancda ~Maruja Zapata y
Anatilde Molina), Quilmes (Manuel
Oliveira) Capital Federal (Sylvia Hal
phen, Olga Marconi), el verdadero
centro lo constituian 1as aulas y talle
res de la Escucla superior de bellus
sy s do o milfants platenses
Vorow cordilidad de 1 boherni -
bia mucho trabajo por realizar y mu-
chas penurias por transitar para que
nuestra pintura y nuestra poesia ascen-
Gicran tanto como. sspidbam. Los
macstros Emilio Centurion, Dante
Amicareli y Rodrigo Bonome fucron
contempordncos en ¢l proceso de
transformacién por 1o que sus labores
docentes actuaban cn cada individuali
dad, que ya tenia conciencia de inte-
rar el grupo El Barmilete. Es obvio
e qué e macimiento e uno de
‘aquellos que acontecieron en ¢l medio
nacional, cuando,las simientes de la
“escucla de Pars” se esparcieron por
o del are La desgnacion de
El Barilete obedecio a una imagen
plistica que asumia el objeto barilete
¥ a una imagen poética que traducia su
therioiion viLceg ki g
como tal, expuso en Galeria plistica de
Buenos Aires (funciond en Florida 568)
en'mayo de 1955, expresaba en hoja de
presentacion:
“Geometria y color hacen un barri-
lete. Viento sostenido €5 su fsica
Estructura que vuela_finitamente,
un hilo establece su vinculo con la
tirra'y con e bombre que le dio

Pintores que_elaboran sus
pinturas-barriletes poseen ovilos de
poesia ibertad y moderidad.”

Esta declaracion es la teoria del
barsilete pero no define su tiempo y
por lo tanto sus actores. Hoy mismo
podria suscribirse_estadeclaracion,

rque es una definicion de la aptitud
Farietera, plistia poctics, sin‘enca-
denar necesariamente con la marcha
histérica de la pintura.

Después de esta exposicion el grupo
o produjo, como tl, ninguna muestra
posterior. Algunos integrantes real
Ton aidadamente presencias “bari
teras”, es decir, que pucdan atribuirse
al pensamiento liminar. El poeta
Quntan i publicad 7o varios
Bbros de pocmas para el aho 60 y
sanzado notoreded sa la composk
cién musical nativista. Martha Peluffo
desarrolls una. meteérica trayectoria
en las lineas mis avanzadas de la

intura: Manuel Oliveira se proyeetd
&bt internacional con o test
monios de las_angustias de_nuestro
tiempo. Especificamente, obras. ins-
criptas en ¢l género mereciron las
distinciones siguientes: primer premio
en el Salon provincia de Bs. As, 1953 a
1 obra Bamiletes, mencion honorifica
en el Salon nacional de 1954, 3 a obra
Escuderia de bariltes, gran premio
en el Salon centenario de San Justo,
1956, 4 la obra Exacdros para vioir
Todas pinturas e Gray.

Fosrioments. e& muy i en
contra Tos rastros del grupo dentro de
i cort Historia de I pitursfoca E1
Barrilete no fue una escucla pictrica,
sus inspiraciones y realizaciones se
desprendian de los gustos dominantes
e cuels funce. Fue una pos
i estética creada por la convivencia
en'los talleres univenstarios; sus lumi
naciones ocurrieron y pueden volver 4
manifestarse De agil gue s cfca do
arte registro el nacimiento del grupo
en la exposicién de 1955 pero se
reservo su juicio a las presentaciones
individuales. Solamente quienes transi.
tamos por los tallres de arte podemos
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La Escuela de bellas artes, y también el Conservatorio de misica fueron
~uientras el teatro y el museo de arte plisticas quedaban al margenr-los focos en
cuyas aulasse structura, en pro o en contr, una acttud frente a ate La escucla
tuco sus nuecos planes en esta etapa. La integracion cultural del atista, que no

‘pasi” en, el Conscratorio en 1954, se realiza con el bachillerato de la escucla a
partir de 1956,

Ya antes de 1955 algunos fovenes como Vigo y Guercia, expusieron “objetos”™
y difundicron ideas que, ligicamente, cayeron en saco roto, En 1958 Lopes
Qsomio (que después ir a Japon en 1960-62, donde conoce y expone con el grupo.
Gutai), encia un cuadro informal al Salin de Mar del Plato, que también
Ligicamente es rechazado. E clima estaba a punto en 1960 cuando hace explosion
el grupo i (V.) formado en el contacto con un gran pedagogo de la enseranza
artistica: Héctor Carter, y bautizado en una tarde de octubre por Rafael Squimi.
La tarea que se imponen sus integrantes conviste en reivindicar el gesto y la
andudura creatica; en asumir, intuiticamente, una filosofia de la existencia a
través de la_valoracion de_lenguaies artisticos, cvitando el exceso de. las
inhibiciones académicas que anulan.

Fue un estallido de euforia que duré poco. Falto de ambiente, el grupo se
dividic, como ocure en todo movimiento comprometida, cada uno en la bisqueda
de'su propia senda. SGlo quedaron en el aire algunas diseraciones y una brece
semblanza aparccida en EL DIA: critica on cierto modo. reintentada, libre de
apriorismas, insuficiente pero no reticente.

Y pasaron cinco aios hasta que la pequeia redada de artistas pudo ser
integrada nuccamente, esta vez a nicel nacional. La experiencia s¢ lles a cabo
con l apoyo del Museo de artes plasticus. De alli salieron, no silo la sigla del
MAN: Movimicnto de arte nueco, sino también la mas enérgica sacudida creativa
y doctrinaria que conociea La Plta desie s atosde Petoru. ELgrpo latense
N0 pasaba de diez; pero los aristas de Buenos Aires y del interor los
identificaban de inmediato. Solian afirar que en La Plata habia algo distinto,
algo auténtico. Sin duda era asi: Cordova Iturburu seralaba que la gente de La
Plata s identifica por el color; evidentement, entre este color y el color cansado de
o pose hay una actitud vital distinta. E1 color, en la plistica, es la libertad y ¢l
lirismo,

Exa nota de color no tardaria en desvirtuar el informalismo, en invadir, en
cierto mod, el rigor formal de la geometria. En la perspectica de lo que resienten
las comunidades frente al arte de las grandes metripolis, hubo una frontera
borosa entre l arte local y l arte wniversal: y el resultado fue que la dentidad se
fue perdiendo.

Por otra part, los acontecimientos histricos a partir de 1966 desalentaron la
creatividad artstca: La Plata, en mayor medida que Buenos Aircs, pierde su
imagen; los artistas se quedan en casa, los centros como Bellas artes y el musco
deponen su liderazgo. Fara los fovenes del sesenta pasd también la edad de la
aventura; para los fovenes del setenta parece no haber llgado: el péndalo de que
hablaba Cuillermo de Tore (la aventura y el orden) permancce detenido en uno de
Lo cxtremos. ¢ Estamos, pues, en l orden? Para saberlo habrd que esperar todatia.

ELEDITOR
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apreciar el valor de formacion de I
personalidad y de interpenetracion
que se genera en la actividad extracu-
rricular de la Universidad— A.G.

ElFaro
Grupo de artes plisticas que se gesto
en e invierno e 1980 e Tos vleres
de pintura de I Facultad de bellas
artes. Lo integran: Mabel Amespi
(1956), Jorge Irazbal (1951), Gerardo
Fagot (1959 y AbolRobin (1950 EI
grupo naci6 con el proposito de em.
s e s i s
investigacion prictica de nuevas for-
mas incliindose & reconoce como
ideal d una buena

que cruza los umbrales de la excelen-
cia técnica sino, también, Ia que mues-
tra al hombre de nuestro siglo. con
todas sus falencias. Esa intencion se
demuestracon los cuadros de Jorge
Trrazibal de la serie Lo condicion
humana, suma de_triviales atuendos
vacios de_personajes ¢ inundados de
una vegetacion exuberante de corte
decorativo, en los que lustra la idea de
masificacin y de anonimato de nues-
tros dias (exposicion “E1 Faro", Fono-
teca cultural argentina, 1951). En esa
presentacion los demis integrantes de-
sarrollaron otras fomas de ausencia
del ser ~un modo de hacer hincapié en
su presencia-: ambientes como los de
Abel Robino cuyo “leit motiv” son los
mucbles de época, parccen haber sido
intencionalmente desalojados en los
aios veinte (Triptico de la desolaciin).
Por su parte, Mabel Amespil busca
wni el celo y l tierra con una caja de-
cristal dentro de la que, a resguardo o
en prison, f indvidu ha despar

do, esta vez olvidando objetos de civi-
lizacibn (tres zapatos): suponemos que:
alli habité un personaje y medio, Uno
'y medio segn el titulo, el todo immer-
50 en un repetido mundo de yuyos
salvajes. En el caso de Gerardo Fagot,
la desolacion del ambito s total: con

125

minimos recursos, no por eso menos
agresivo, evoca algin perdido ademin
de director de orquesta en trazos nfor-
males sobre fondo de atril, 0 atriles, en
mudo contrapunto. En todos, el re-
cuerdo, los elementos amputados, las
ventanas hacia l tiempo ido, la bis-
queda de objetos que lo representen,
resueltos con delicadeza en imagenes
dedimensiones no excesivas, denun-
cian una pasion hogareia por el cua-
dro.

Grupo de corte clisico en ¢l trata-
miento de la forma. E contenido son
los retratos cercenados, prototipos de
cualquier hombre; 0 i ¢s dent

resulta siempre un hito en la his
un ser que ha trascendido, una especie
o pioe honorable Hermamn Hewe,
Shakespeare, Sartre). Fugot se sient

atraido por estos temas, que vierte con
paletas saturadas y densidad matérica.
En Tos abandonos de Robino se hallan
significantes liicos, raices fosforescen

tes —un garfio, un par de horquetas, .
Hta e o tlbs de. s pnturs
Cita, Altar, Foresta, Paisaje de los
Robinas- s¢ advierte una base neorro-
mintica.

El grupo s identifica con el nombre:
de "B Farrs on honor a poetna de
Charles Baudelaire Los faros, de Las
Jlores del mak; como actitud, se acerca
a la de los anininosescibas de
antiguo Egipto. *Cantar pequeios fo-
gonazos (el cuadro) de este excedido,
Voraz y veloz siglo del miedo como
ltimo, testimonio de lo que ya o
somos”. (Cita del Manifesto ¥ para
qué pintamos, redactado por ¢l gru-
pol- AR,

DISENO INDUSTRIAL (enseianza)

Introduccion
Las universidades, sobre todo las
estatales, siempre han sido.campos
académicos cuidadosos de_introducir
en sus lanes lasdisciplinas nuevas que
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mientos, n0? De pronto uno estaba
dibujando y haciendo la inversa de lo
que &l proponia. Entonces venia desde
atris y gritaba: ~cNo te he dicho que
la forma tiene vida? Intentaba demos-
trar_que la forma s mueve o e
desplaza, pero claro, son cosas bastan
te sutles
S habia_una_ gradacion en los
cuatro aios? i, Hacia hincapié en que
el problema del dibujo consisia en
poder representar la forma en el espa-
cio. Primero mediante la linea. EI
claroseuro o consideraba_como una
falsa solucion, cuando el problema no
se solucionaba con la linca de estructu-
ra. Después venia ¢l modelado o cla-
roscuro: l esfuerzo previo que deman-
dab entenderla forma y representarla
con lineas hacia_que ¢l claroscuro
fuese mejor comprendido, mucho mis
claro el concepto. Luego, el problema
del claroscuro se transformaba cu pro-
blema de valores, con lo que entraba
en un planteo plistico mucho mis
actual: comenzaban a aparecer la for-
ma abierta, cerrada, transformaciones,
planteos de valor que o correspon-
dian con el dibujo, 0 sea valor como
forma lbre.... Hubo gran c
planteos que dejaba en la clase como
sugerencias. Unos los tomaban, otros
Tos experimentaban, 0 10; pero_nos
dejaba la sensacin de un_profesor
inquieto y que trabajaba. Todas las
propuestas las habia ensayado o reali-
previamente. Se trabajaba muy
jen. Las entregas de trabajos al fin de
cada trimestre eran muy concienzu-
das: se hacian con la presencia del
alumno, se examinaba dibujo por dibu-
jor se hacia una evaluacion final de
todo el periodo. Entonces habia un
diilogo entre ¢l mastro y ¢l autor,
acerca de los problemas que éste expe-
rimentan n o dessroll, como s o
‘podra solucionar, con lo cual marcal
pautas para la segunda entrega.

ns

—;Si habia alguna forma de actua-
lizacion en técnicas, nuevos materi
s elc? Por supueto. A veces, cuando
se enfrentaba l alumno con la figura
humana, s dejaba en libertad: as
vela 1o que podia hacer cada. uno.
Algunos eran capaces de tratarla en su
totalidad; otros no lograban mancjar ¢l
conjunto: para éstos, el profesor indi-
caba una parte, haciendo trabajar con
lipiz, & fin de obtener las particulari-
dades del detalle. Luego empezaba &
sumarlos,a fin de incorporar a idea de
relacion entre las partes. Si ¢l trabajo
sc empezaba a endurccer, por el exce-
sivo_ aniliss, recomendaba cl empleo
de tintas y aguadas. Los trabajos gran-
des eran, por To general, cjecutados
con carbonilla. También sc empleaba
L sanguina, con pincel para tinta seca;
algunos llevaban rodilos, y también se
hacia algo parecido a una monocopia,
mediante ¢l entintado de placas radio-
grificas, que luego se aplicaban al
papel. Por lo comiin se trataba de no
hacer la obra de arte; pero, en determi-
nados momentos, exigia tracr buen
papel y hacer un dibujo como tal, por
el dibujo mismo. Entonces eran las
dudas: (Quién tocab ¢l papel...2
“La composicion, ¢l ordenamiento
de masas, la figura ambientada se
hacian; pero nommalmente, a idea no

era en s la ambientacién: eso era un
resultado. Y afirmaba que el modelo
era un pretexto para poder indagar las

formas; hasta hablaba de la psicologia
dela formas o sea que el ambiente que
se ponia, © las naturalezas muertas,
todo era un pretexto para llegar a una
comprension de temas plisticos. A tal
punto que, en una oportunidad, se
trabajo durante seis meses con una
naturaleza muerta; con la misma, sin
agregar ni quitar nada; de modo que
todo o que se proponia era siempre
con ese mismo modelo. Como s hal

hecho la objecion de que el modelo
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vivo aburria, que era siempre 10 mis-
nor s ecid fabajr con s naurale
Za muerta. Todas las propuestas posi-
bles: Ia_ estructura, €l claroscuro, ¢l
modelado,las elaciones entre los obje-
tos, las rcas espaciales, el plano verti
cal, la deformacion de los objetos
transparencias, valores todo ¢l planteo
de linea, ete.

“4Todo eso tenia algo que ver con
Tos ‘problemas de vision? En_cierta
forma si; aunque no fucra un planteo
como los de Aruheim. Esta claro: no
era una cosa tan sistemitica, pero
levaba una_ orientacion de ese tipo,
pucs ¢l decia que cada uno debia
enfrentar el dibujo con una propuesta.
No que le pusieran el modelo y tomar
Iy carbonil pra comenvar  dibujr
de inmediato. Queria que mirisemos
modelo, viéramos como se movia, cb-
o cstabnaiclado, qué e o e s
podria hacer, qué nos interesaba ¥ por
qué razones: todo un andlisis visual
previo

“iComo_evaluar la_ actuacién de.
Goigman? Llegs a estar diez asos en la
citedra; formé un equipo mumeroso y
bastante coerente y se trabajaba muy
bien- Tl vez con un poco de desorden,
pero un desorden ordenado, donde a
libertad de catedra era bien entendida.
Durante esos diez aios hubo cuestio
namientos a_diversas catedras, hubo
‘muchas cosasy. por supuesto, también
Ie tocb el turno a dibujo. No fue un
cuestionamiento a la_persona, a su
idoneidad: sepretendia una mayor
apertura. ¥ se abrié. Los resultados
fueron positivos en algunos casos, en
otros no, como es logico: ya que el
mayor o menor grado de libertad que
s rgir u rabajo docente deper-

espectro muy matizado de

e
Desde 1977 ocupa la_citedra la
profesora Beatriz Varela Freire, cuya

e

orientacion ha sido expuesta por ella
misma en las notas que siguen:

“No es, en modo alguno, nuestro
objetivo tratar de determinar en estas
notas qué_es dibujo. Tanl
excederla intentar un seguimiento de
su'recorrdo histérico a través de lus
edades o, tan solo, ensayar una defini-
cion totalizada de esta disciplina ma-
die, a partr de la cual y en grado
variable,tienen origen todas las demds
expresiones de la actvidad plistica.

Pensamos, sin embargo, que pucde
ser un paso positivo que nos acerque a
Ta comprension ot o expicar cudl
es nuestro enfoque en el delimitado
espacio de Ia enseranza, e decir, en ¢l
eshuerzo por organizar y sistematizar
para su mejor captacion, este medio de
expresion y comunicacion innato en el
ser humaro, que junto con el lengusje
y ain precediéndolo lo conecta con su
entorno vital,

La expresion grfica, como las pala-
bras,s6lo adquieren un sentido cuando
son organizadas de determinada mane-
ra y los trazos-sonidos incoherentes se
convierten en un organismo expresivo.

AS pues la prioritaria tarca del
educador plistico es acercar y hacer
inteligibles para el joven las leyes
grmaicales dl diwjo i o pormit-

e con o parsio anes siable
Gl que. o habilen par o wso
adecuado y, sobre todo, creativo de sus
mulifacéticas posibilidades

Essin lugar a dudas, un duro y drido
comienzo. Una tarea notablemente ar-
dua, Tanto a nivel artesanal como
conceptual.

Artesanal, para lograr la ainacion y
puesta o punto do los instumentos
fundamentales -mano y ojo- y lograr
su obediencia incondicional al uso de
Tos disintos medios, vehiculos de ex-
presion.

Conceptual, para abtener el entends-
miento y la aceptacion consciente de
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Entre 1924 y 1999 ol pasado y el futuro luchan entre i con variada suere.
Hay una generacion de poetas de cuno intimista; una tentatica de ordenar el
ks e L ids chudadana s diside n oseologis xcluyentes del
gobierno y de o oposiciés en Las arts el orden ¢ la ensenanza académica y como
n politica, a oposicidn solo recibe menosprecio. Los prineros graduados de la
Escucla, formados por Antonio Alice -clisico naturalista- y por Rodolfo Franco,
oriundo de la esttica “nouseau”, inician la ruta a las provincias y a América
‘Bongiom, Calabrese, De Santo, Elgarte, Ciocchini, Speron, Lanziutto, Martorell
(1a lista e mucho ms larga) han documentado la realidad indigena. han
preparado, de lejos 'y con fluctuantes niceles, la justificacén del enfoque
Socioligics y antropo-cultural que hoy se han pucst, diriamos, de moda: mieniras
que los artstas con experiencia de Europa - Brugheti, Riccio, Marties Solimdn,
Vecchioli s atuvieron a un. arte mas formal ecléctco, derivado sea del
impresionismo, dl expresionismio o de Cézanne. La reforma arfistica a través de los
planes de estudio de la Escuela de bellas artes (1939) generd un impulso hacia una
ayor integracion profesonal. Histiricament era el resltado de fuersas conser-
cadoras que se apoyaban en la norma, la disciplina, la tradicion; aunque esta
palalra merece siempre un comentario apare

“La tradicién -ha dicho Heidegger- que se recibe y transmite en sobre
cerrado, s ms o que oculta que lo que revela”. Por otra parte no debe olcidarse
que La Plata es una ciudad foven; y “venes —rezaba un decir muy caro a los
estudiantes de los aios 10- son los que no tienen complicidad con el pasado”
Aungue no recuerdo ahora el aulor, admitamos que ta bien con una testura
Futursta La consigna er, pues, renacar.

Pero La renocacion, por o menas en las artes, no se hizo con vistas l futuro,
Los planes nuecos de la Escuela de bellas ares, ol edifico igualmente nuco
inaugurado hacia 1535, la. depuracion del cuerpo de profesores, todo. parccia
augurar un futuro brilante a a ensetansa atistica. Sin embargo, en ela percicia
un tiempo sofisticado que actualiza las diatrivas de Marinett sobre el amor a
lali: arias de dpera, pero imposiblidad de formar wn coros menosprecio de la
misica reciente (con la excepcion de Gilardi) y de ciertos instrumentos como la
uitarna tajante divisdn entre pintura, escultura, dibuj, escenografia, grabudo;
agresiidad o condescendencia para aludiral arte de vanguardia son aspectos que
explican superficialmente por qué la scuela en su periodo de. masimo. orden
exteion, no mostrase el surgimiento de ningin groduado de garms, como se decia
entoncs; por lo menos los que fueron rillantes alumnos de ese plan desaparecie-
ron con su diploma en La terra de nadie. "L exactitude st pas Lo véite™

La racionalizacion, el encatzamiento de la enserianza por leyes que cosifican
lcreatividad no es algo que afecte a las artesen forma aislada, aunque l rte sea
s sensible a la presion que otros dominios. Lo que se afecta ¢ el stilo de cida
suscitando un. ciroulo vicioso en_ el que causa y resultado son términos
intercambiables. Hay una organizacicn cital y otra letal; cosa que también ocurre
con el desonden. De t0dos modos, Las consignas riidas alteran la vida inciidual, la
icada peronita, complejay versilen sustrabafadas direcciones,sc opuso alarte
ueco. Como todas s revoluciones fue conservadora. en materia cultural, hizo
precalecer una actitud seudotsadicionalistay normatica. En arte s tons el riban
porlas hojas de modo que en 1955 fue precio comenzar de nucco.
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prematuramente; de Luzuriaga y sus
Caricaturas paliias de Jones Fea o
Redoano, siempre e indice de una
sensibilidad que aguza el lapiz contra
Ia ignorancia.y lo ridiculo, contra toda
laya de fraude ostensible u oculto. La

caricatura es indice de madurez social,
de escepticismo, de suspicacia, pero
ambién de.amor por lo que s va
después de habernos tocado entraa-
blemente, y que es ridiculo o sublime
segin lo despidamos con una sonrisa o
con una ligrima. As, al lado de los
tipos populares, y con el intento de una
superacion carihosa, llega ¢l pasado a
Montesinos (hijo) en la figura del vigi-
lante, el caballo muerto, el merceros al
paso que en Vecchioli, tras la ctapa
otheana que 1o lleva @ una sublima-
cién de tradiciones, se realiza en cua
dreras y vidalas, en una metamorfosis
mental del folklore gauchesco.

Si quisiéramos explicaros Ia persis
tencia con e muchos srites plten-
ses adoptan una actitud que supone un
Contini bilines del medo googrifico
o, dpoa e gl e
europeo ya no es naturalista, acaso o
abria e pasar por ato s tradicion
documental que los ilustradores de la
antropologia y 1a paleontologia, de la
prekistoria, la botanica, la_ zoologia.
ete. ~Methesel, Jorgensen, De Sei
De Pol, Giidice, Speroni- difundian
desde el dibujo cientifico o el panel
decorativo, a medida que enriquecian
y exoneraban el palacio d las ciencias
naturales.

Sera bastante dificl citar a todos los
dibujantes,ilustradoresy caricaturistas
que ha dado La Plata n este primer
siglo de existencia. En todo caso, un
estudio de sus estilos aplicados a usos,
costumbres, modalidades, lugares y
episodios de la vida de la ciudad,

o

excederia con mucho los limites im-
puestos & una entrada de esa obra.

El dibujo de ilustracion, el reporta
{cbeien, a viteta, f comentario grl
o empezaron durante la época de oro
de una actividad que Rubén Dario
comenta en su libro Espasia contempo-
rinea (1899) con admiracion, pero
también con horror, cuandopiensa
que un caricaturista de_actualidades
politicas -un dibujante genialy afortu
s, como Orego:*d iz Mont-

nsier imposible’~ pueda derribar a
U seor ministr Ea L Plta 10 5% 5
hemos legado a tanto; pero es famosa
s anécdota de Pettoruti y Alfredo L.
Palacios. Don Alfredo habia aceptado
con la mejor buena voluntad que ¢l
joveny discutido pintor de La Plata e
hiciese un dibujito para los diarios.
Parcce que, entre bromas y veras,
Pettoruti le sugirid, e el momento de
comenzar l trabajo, una caricatura sin
bigote. {Para quél E1 tribuno dio un
brinco en su asiento, cambio de expre-
sion y s negs teminantemente
posar,y ya no hubo forma de conven-
cerlo, de que todo era una broma, de
que se respetaria la integridad de su
mastacho. No hubo caricatura.

Del Centro de bellas artes y de su
revista ARTISTICAS (V) publicada en
1902, del Circulo “Ars", y su revista
homénima, de los diarios BUENOS
AIRES, EL DIA, EL ARGENTINO,
e revistas y publicaciones mis recien-
tes fue saliendo una pléyade de dibu-
jantes, la mayoria formados con toda
Seriedad en academias y talleres, o en
aulas de bellas artes, como Emilio B.
Coutaret, quien ha_ especulado con
ironia sobre “actualidades” que van
desde el fallo del rbitro, en el conflc-
to con Chile (1902) hasta los avances
del feminismo vertidos en solfa, en ese
‘mismo_ai. Dibujos de una esponta-
neidad traviesa, de excelente factura
Herberto Redoano, recreador de dos
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mente_extraio en la_configuracién
general.

Lo antedicho, intenta sélo determi-
nar someramene los pasos fundamen-
tales que establecemos en la fuz opera-
tiva de la_ enseianza. Naturalmente
cada una de estas instancias se diversi
fica y moifica su enfoque permanen-
temente, ya que para nada s nuestro
interés convertirlas e una matric que
garantice la uniformidad del producto,
sino en una_ ariculacion flexible y
cambiante

Finalmente, y reiterando_nuestro
concepto del comienzo, consideramos
que, bisicamente, dibujo es el esqueleto
y soporte de toda la actividad plistca,
ero juzgamos conveniente dejar sen-
tado que, ms alli de esta funcion
rectora, dibujo debe de una vez y para
siempre ser entendido y encarado no
sélo como apoyatura de las ditintas
especializaciones, sino en su rreversi
ble caricter de disciplina autosuficien-
tey autbnoma”. - A O

DIBUJO (lustracién, caricatura, etc)

Almafuerte hubo de ser pintor. El
fracaso de la beca a Europa troch su
palta en i, Quede, i emburgo
un acre regusto de aguarris respirado
en la miseria del taller bohemio. Con
retratos de prohombres ayuddse, mis
de una vez, en su existencia de poeta
maldio. i
Pero eso fue mis adelante. El am-
biente de La Plata, fundada en 1852
con euforia  largueza de recursos, e
iy e o e
da. E1 clima de optimismo pudo con-
cretar Benoit el sueio de Rocha: una
ciudad modena, rica y culta. La criss
del noventa. paralizs esos sueios, y
s6lo con la vuelta de siglo se susttuye,
ala decepein del optimismo improvi-
sado, como una. segunda. Fundacidn,

s

lenta, auténtica, que afirma sus ci-
mienios en'a tierra aluvional, inconsis-
tente y pobretona.

ToL sk o bl o Lo Pl
ciodad sin tradicin, y. paradjican
te, ciudad de grandes artisas. Las
condiciones sociales para el desarrollo
tanto de un arte popular como de un
arte culto, la actitud de pioneros que
casi todos han debido asumir, da
menudo u sus perfiles una aurcola de
FEcapeion hecha de 1 artesafa V),
I falta de un arte popular es manifies-
t: el arte tomd pronto ¢l camino de
peiias y cendculos. Nacida al calor de
las ciencias naturales, la escuela de
dibujo (1906) da a sus graduados un
it e do salbosdl s -
los sabios alemanes que paseaban su
soledad de_eremitas en los primeros
tiempos de La Plata— una clara distin-
o el tclectal orgen dl

tor y la pedante in-

Tucncindolo indor.  ©

Todo esto s, por supuesto, artificial,
pero existe. E, en ltimo andlisis, la
paradoja de una ciudad nueva, univer-
sitaria_por anadidura, en la que es
imposible el estado de_inocencia
~aquel estado de_disponibilidad que
lleva:a I entrega sn reparos ni dudas.

Los artistas tienen conciencia. del
medio que se esti creando, y o
tan, Io saltan, lo rideulizan o lo
resisten. E1 arte de la caricatura, con
sus tipos populares o sus efigics de
caudillos, en ¢l que se cjercitaron
Coutaret, Veechioli, Emesto Riccio v
muchos otros, revela penetracion
ironia: el poeta, el Don Juan, el sabio,
el doctor. Puede afirmarse que la
caricatura ha sido género fertil en La
Plata: irdnica o traviess, humoristica,
fustigadora, ha tendido el Gnico puen-
te visible entre el arte y el gran
piblico. Ya asuma las formas del retra-
0, que distingui6 una etapa de Carlos
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personajes conocidos en la_ciudad:
Rico y Aya (Rico Tipo, apodo de José
Lafusa y Ayacucho) que diariamente
aparecian en EL DIA, por la década
del cusrenta, con un didlogo minimo
referido a cuestiones que se suscitaban
enlos acontecimientos cotidianos: po-
litca, fnanzas, deportes,ete. El estlo
era sumario, casi un croquis, a veces
ejecutado con pincel, a la manera del
dibujo “fauve”. Francisco De Santo,
hibil para tomar apuntes instanténcos,
especialmente de personajes del No-
rocste. argentino, Bolivia, Ecuador o
Brasi, public retratos abocetados en
libros y revistas, y vistas de lugares,
con una sensibilidad vibrante, propia
del creador. Gonzalo Zirate fue un
cronista en imigenes (escenas, rinco-
nes, vistas, personajes) de La Plata y
sus”alrededores hacia los afos 1912
Atilio Boveri, dibujante y caricaturista
celebrado. Francisco Veechioli ilustro
secciones de ARS, formo parte, con
Adolfo Travascio y Miguel Elgarte, del
grupo “Renovacion” y su revista VA-
LORACIONES (V.); Vecchioli ue un
dibujante fuera de serie, un creador
e ot bemos et de
Adolfo Travascio, cjecutado a la plu-
ma. y su desempeiio sobresaliente en la
citedra de dibujo (V.) en la Escuela
superior de bellas artes. Speroni hico
caricaturas en LA CIUDAD, revista
que se publicaba hacia 1910, Faustino
Brughetti, autor de retratos —como los
de Sinchez_ Viamonte y de Rivero
Astengo, en SAGITARIO, 1926- revis-
ta que fue un desprendimiento del
grupo “Renovacién”. Rodolfo Luzu-
raga, caricaturista en EL ARCA, en
1927, Miguel Angel Elgarte y Néstor
R. Picado, que hicieron vifietas para
Ias revistas  universitarias RENACI-
MIENTO (estudintes de humanida-
des, 1940) ¢ IMAGEN (publicada en
bellas artes, 1944/49) respectivamen-
te. También colaboré Carlos Aragon

1w

en esta iltima revista. Adolfo Travas-
Gio.diagramb e ilustrd la
F.C. Provincial Y a lsta sigue con
Juan Faba, en ARS (@ veces con el
donimo “AslaF), Castagaino, Par-
G, Jost Maria Rey, Emesto Riccio,
Enrique Daco D'Arcos, Francisco Del
bueno, —evocador cariioso de los Gl
mos cincuenta s de La Plata-, para
o cita 3ino & los mis conocidos. Por
cierto que el dibujo de actualidades se
popularizb con ¢l advenimiento del
G2 que, a fines de siglo, reemplaza al
procedimiento més complicado de la
Biografia o del grabado en madera,
cuando florece 14 esética simbolista,
Gentro de a linea ritmica del nove.
cientos, 0 expresionists, cuando lega
a cierto limite la deform: carica-
turesca. EI clemento de ambigiedad
que contenian estos movimientos avo-
rece la comicidad, el sobreentendido,
la agudeza, el juego de contradicciones
qe desenboca en a sitra, que son sus
modos de connotacion s corrientes
Si bien las figuras deben ser mis o
menos. naturalistas, para faclitar su
{ectura win por un publico letrado, ¢
dibujo o s Timita & demotar: general-
mente hay un manejo oculto de ls
imagen, traducido en témminos de re
conocimiento 3 . pluralidad de
Veles el signo icbnico es mucho més
elocuente que la palabra, aunque co-
meltivamente menos comprometido.
e Entre o "t de Hedowioy 4
istoreta suele haber apenas una linea
divisoria Publicada diriamente por
EL DIA aparece wia historia brove
-20/30_ palabras— que se plantea y
desarrolla mediante alos, para alcun
zar wna stuacion limite, ' menudo
truculenta: Fantasngircas, de Barto
(para referimos a la mis reciente) e
un pequeiio “cuents” que superponc
dos niveles contradictorios, por lo que
existe una lectura directa y otra Su-
brepticia. El clemento que separa wno
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comprender su estructura seceeta. En
el taller s construia la forma, pero no
sccamente, sino aligerada por un vivo
sentimiento del color”.

En 1962 De Ferrai s jubil, lo
cual plantea ¢l problema, nada simple,
de’ proveer la catedra. Rail Pacha,
profesor adjunto, debe sumir interina-
mente. Macchi lo acompaia durante
un breve periodo, repartiéndose ambos
profesores los alumnos de primero y
segundo,y de tercero y cuart, respec-
tivamente. En 1966 s llama a concur.
. El propio Macchi recomienda 4 los

o5 que inviten a Naum Goi
o qien tenda su atelier en Buenos
Aires, con un pequeiio grupo al que
ensetaba cn forma amistosa

wando s hizd cargo de la citedra
~comenta Carlos Martinez- el imero
e alumnos habia crecido extraordina.
Famente. Habia una gran cantidad do
aspirantes a ingreso que recibian cla-
ses en febrero y marzo. Los cursillos
preparatorios permitian superar los
grandes desniveles entre alumnos de la
nis diversa extraccion, y eliminar ¢l
cxaunen de ingres, que 1o habia dado
resultados satisfactorios, pues legaban
sin la menor idea de 1o que podian
hacer, adbnde ingresar, et

“Ura de lus caractersticas impor-
antes do Golgman era u concepeion
clara de1o que es el dibujo:  tal punto
que prefria ensear dibujo y o pintu-
ra: creia que el dibujo era la base, <l
sostén de toda expresion del artista: no
silo como punto de partida_ para la
escultura, a piotura o ¢l grabado: lo
consideraba como una expresion en S
misma. De ahi podian surgi distintos
tipos de técnicas. Hasta legt a afirmar
que i @l tuviese que hacer_planes
evos para la Facultad, pondiia dos
materias fundamentales: dibujo y vi-
sién. Después vendrian el oficio y las
cnicas,la aplicacién e los conceptos
que surgiesen de aquelasdisciplinas.

e

*iLa orientacién de a ensefanza, la
actitud frente al modelo, qué era lo
que ensciaba? No estaba determinado.
Lo que hacia era mis bien a toma de
una sctitud fente a la realidad que
presentaba & los alumnos; o0 sea: &l
Bacia una_propuesta. digamos, por
cjemplo, de estructura, de planos 0 de
cortes, que era bien clara. En cuanto a
la realizacion, quedaba por cuenta del
alumn, es decir, como veia uno todo
To que é proponia. ¥ adems tena un

iterio muy personal, y llegaba a
corregi alumno por alumno. No esta-
b encajado.en forma fja en la cite-
dra. Nosotrossi:los ayudantes y adjur-
tos estibamos cada uno con su grupos
pero él era volante. Como habia dos
dias de clase, el dibujo o veia los
jueves, a primero y segundo los vier-
hes,a texcero y cuarto Pasaba, como
queda dicho, tablero por tablero, 1o
‘cual signiica que las correcciones eran
a nivel personal. Corregia por Io que
b viendo, con una gran memoria
viswal que le_ permitia registrar ¢l

roceso de cada uno, ver s se queda-

1 como evolucionaba. Cuando no se
o comprendia, era reiteativo, insistia
¢ insistia. Cuando no_habia salica,
buscaba conmover al alumno, intiar
dolo'a que reaccionara. A veces era
violento. El cambio ente lo que veni
mos haciendo y 1o que ¢l proponia era
tan brusco, que a veces costaba. Yo
habia stado con Pacha: era a cosa as
un poco de lo que se hacia con De
Fertai; y Pacha un dibujante muy
constructivista: u construceion, s coss
olida tendi a convertise en esquema.
Y claro, Goi b

mos. experimentado. Hablaba de I
vida de las formas, o sea de situaciones
en las que hay planos de representa-
cién que aparentemente son fjos, o
estiticos, pero que pueden llegar a
adquirir sensaciones Opticas, movi-
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plistica. Todo. Y cuando en su taler,
después de trabajar durante horas, des-
cansaba, tomaba. un libro, un libro de
arte cualquiera, por ejemplo, de pintu-
ra, comenzaba a hablar de un peda-
cito de Van Gogh, de un cuadradito,
de lo que es una célula dentro del
cuadro, para_hacer ver la totalidad
viva a través de un detalle

El taller_quedaba lejsimo, en un
lugar solitaio: un cuarto de manzana.
Habia un horno enorme, para cerimi.
ca, a gotas de gas oil. Haciamos relie-
ves, como s e tratase de un modelado.
Se cortaba, no en rectingulos, como s¢
hace ahora, sino siguiendo los contor-
nos en las_profundidades, donde el
plano_incidia: se buscaba ¢l corte
compositivamente; y ests partes iban
al homo, una, dos o tres veces, hasta
que esos elieves, que solian medi tres,

inco o seis metros por dos de altura,
iban a decorar departamentos que un
arquitecto constria. Cuando me so-

tiempo, yo hacia escultura

“Trabajibaimos, comiamos, dormia-
mos en el taller. Nos levantibamos y
ya, al primer grito, comenzaba a ha-
blar de arte. .. todo el dia, el santo dia
Quizé pueda parecer que era una cosa
agotadora. Nada de eso. Lo viviamos
tan plenamente, que cuando yo volvia
4 casa tenia la cabeza hirviente de
proyectos. Mucha gente capacitada
Visitaba el taller y contribuia a mante-
ner una atmésfera, un clima de arte
Verdaderamente inico. De Ferrari leia
‘mucho. Todo lo que decia estaba fun-
dado en sslidas convicciones La gente
0 advertia la extensién de sus lectu-
125, pues ¢l tomaba el coneepto pro-
fundo y lo hacia propio.

"Era un hombre muy respetado por
todos los aristas. El taller de bellas
artes quedaba en manos de sus ayudan-
tes: yo, Pacha. El daba direcciones,
pero no tocaba un papel. Tenia muy
concreta —sin dar a entender que era

m

un tebrico- la indole de su citedra, lo
que habia que hacer en los cursos de
imero a cuarto anos. Por otra parte,
s problemas iban saliendo a medida
que’ iba.adelantando el alumno. Su
enseianza_tenia un carécter general:
Frente a cada alumno tocaba el punto
minimo y el miximo. Entonces cada
uno_tomaba, de esa_incitacion.tan
‘medida y a la vez tan ampli, o que le
convenia. Era un hombre que hacia
o o enlrs: . anstanza g
impastia se muy, muy explici-
tamente, no en el dibujo que s estaba
haciend, sino que todo era referido
la naturaleza. Es decir que la enseian-
2a-yo la interpreto desde ese punto de
vista- consistiaen_hacernos ver la
naturaleza, en hacemos ver todo lo que
nos rodea. Y ¢l dibujo, entonces, no
terminaba en el croquis. Creo que, con
. 8 condib o s aumns s
liberaran la clase escolar,
e e
mientras s la reconozea y se la com-
prenda. Esto fue muy importante.

“;La unidad con las clases de
Cartier? No se hablaba de unidad
Después de las clases, Cartir hablaba
mucho con él: era una citedra muy
fuerte, de modo que todos los demas
talleres estaban al tanto de 1o que
hacia De Ferrari. Porque tenia una
personalidad_avasallante. Entonces,
trascendia todo lo que se hacia, tras-
cendia entre los alumnos, quienes des-
cubrieron un mundo_nuevo; o cual
ered una efervescencia extraordinaria
que llenaba todos los talleres. Macchi

haber experimentado una cierta
rivalidad (era la época en que se
que ¢l dibujo especifico para escultu-
ra debia ser dtinto_que para lis
demis carreras). De Ferrari era un
intuitivo pero no sélo eso: aparte de
eer ¢ investigar en forma constante,
era uno de esos profesores capaz de
analizar una obra de arte y de hacer
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taller: distintos graduados toman a su
cargo alguno de los temas a que aludi-
mos. Historia del teatro corresponde al
teatro hasta los latinos: comienza con
los origenes y llega hasta Gree
Roms £ muj impotans como ape.
0. porque les enseia 4 enfrentarse con
el texto y su anilisis

“Cuando llega Segundo aio, el
alumno ya se enfrenta con el gran
onflcto que es tomar una obra con ¢l
concepto con que se debe enfocar esa
obra y. al mismo tiempo. resolver
técnicamente la_complejidad de un
menise’ sconorificn. Sogundo ato
aparece como una traba. porque ¢l
rimero ha sido realments Revado on
forma ficil y arménica: pero en segun-
do hace crisis el conflcto de lo drami-
tico y Io plistico puesto l servicio del
hecho testral ¥ i s donde s proh
ce una verdadera lucha entre ellos
mismos, hasta._encontrar cuil es la
forma que se adapta mejor a las necesi-
dades de la puesta. También tenemos
en segundo una division de cjercicios,
de la siguiente’ manera: tomamos los
istos del siglo XX o de finales del
siglo XIX- que sirven, por decirlo 1, a
la_influencia_teatral y escenogrifica.
Es decir que comenzamos por un
Verismo, vemos un impresionismo, un
constructivismo, cubismo, expresionis-
mo, simbolismo , por altimo, surrca-
Tismo, que ha tenido gran influencia en
Ia parte escenografica. Dentro de esa
temitica el alumno prepara una char-
s,y luego hacemos una aplicacion
uno de los trabajos asignados. Segundo
a0 termina con un gran conocimiento
de la parte técnica: tienen que resolver
despiezos, plafones, desarrollo de pare-
des, de trastos, escalas, conocimiento
de planos, es decir, toda la parte de la
armaz6n escénica. Con esto terminan
e curso.

“Terceraio se enfrenta con la proble-
mitica de tomar una obra y comenzar
4 desarrollarla- completamente, con

y

cambios de distntos tipos. Se puede
rabaar con escenarios Smiltiness,lo
que significa que la accion se desarro-
1la al mismo tiempo en distintos imbi-
tos 0 lugares; podemos ver escenarios
giratorios, en donde hay distntas se-
uencias montadas sobre un disco de
escenario; o bien podemos ver con un
sistema de carros deslizantes la trans-
formacion de distintas escenas, es de-
i, tenemos que aplicar complicadas
técniasal srico de s especticul.
ro puestas en un aniliss de obra.
Fercero o generalmente un aho dil.
hacen solamente dos obras, cada
i de las cuales tiene tres 0 cuatro
cuadros como. minimo, de_distintos
decorados. Al mismo tiempo s¢ enfren-
ta el vestuario completo de una obra
(en segundo s6lo se hacia con slgunos
personajes). Resolver el problema ves-
tuarios no significa resolver un figurin
a la manra de una revista: ahora hay
que resolver la estructura de un perso-
naje. E1 concepto de vestuario cambio
mucho: actulments f u vstario no
sive psicologicamente al actor y al
persondje. no sirve para nada. Real-
mente o sirve.

“En Cuarto aio el enfrentumiento
s¢ produce de dos maneras: toman una
Gbra de gran complejidad técnica, pre-
ferentemente un clisico, v.gr. Schiller,
o Shakespeare, algin Moliere de varios
camblos Yo tral de evitar a Shakes

 en principio. es un autor que se
foma en quint 4o o para temss de
tesis. Prefiero a otros autores, aunque

estos ejercicios s presta, porque
£ cuarlo ot ahumnos hacen n trabajo
en donde toman obras de varios cam-
bios: doce cuadros, con gran cantidad
de personajes Luego esa obra la tenen
que traspusar & un ejercicio en donde
iste oo de. algunos slementos
“una version no casera, pero s econd-
mica; porque se trata de que tengan
dos posibilidades: lo que puede dar ¢l
Teatro San Martin  lo que puede dar
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de ese plan de cinco aos, con ¢l cual
Yo realmente e muevo, los cursos
stin divididos as:

“Primer aio — Es un afo de intro-
duccién 4 Ia escenografia a través del
spaco de 1as formas, que o divido
de la iguiente manera: al comienzo es
una estructura de una caja de escena-
o tradicional, e decir, una caja de
enfrentamiento con elementos planos,
con fomas abtracasplanas. Pero 1o
solamente paralels, sino que pueden
estar colocadas en diagonal, jugando
en el espacio. Lucgo esas formas, esos
planos, que serin mis o menos alrede-
dor ds venicinco, son reaizads en

ot o ol vl Locge
Tay que pusrlos 4 color, ya sea en
gamas dads, triadas, complementa-
ios, etc. en distintas gamas e colores
se va haciendo el cjercicio: se pasan
esos efercicios. ¢Si no tienen vision? Al
oo, o s "oy prepurando
antes que en vision, porque justo los
tomo Guando etdn o primer s,
cuando recién ingresan, y vision toda:
Via noempezd. Luego ese. mismo
ejercicio s realiza en cartulina blanca:
1o trabajan, le colocan luz, con lo cual
estudiamos sombras proyectadas, es
decir, volvemos & hacer l ejercicio en
luz y sombra, sombreado y finalmente
Ie aplicamos el color. Cuiando aplica-
mos el color generalmente se estudian
Tuz y sombra con blanco y negro, y luz
¥ sombra con colores ~omplementa-
Tios . Luego hacemos el estudio del
columen dentro del espacio, es decir
que csas formas planas se transforman
n elementos cibicos —formas absolu-
tamente no concretas, pero conside-
rando todo el juego del volumen como.
podia ser el juego de una arquitectu-
1a.0 podria ser una escultura: es decir,
o e
que un personaje puede moverse den-
tro de un espacio escénico como s
fuese una escultura, digamos de Heory.

Moore, o un ediicio do Gropius En
otras palabras: el espacio no importa.
bt aue o sbeitumets
real ésa forma volumétrica. A conti-
nuacion hacen estructuras, estructuras
Solamente de lineas ~la manera de
dividir el espacio con lineas, con alam-
bres, con piolines, con lo que fuese
Hacemos introduccion de collage: el
alumno puede experimentar con dis
tinkas tecnicas.

“Primer ao es importante porque
los chicos se enfrentan por primera
vez con la problemitica de la esceno-
grafa; pero todavia no se enfrentan
con la problemitica dramitica, es de-
cir, con todo el planteo al servicio de
un’texto. Eso se produce recién en
segundo aio. En primero, lo que ellos
hacen al final es ¢l redescubrimiento
de determinados mundos, pero a traves
de una lectura de estilizacion: e e dan
como temas una calle de Florencia o
de Toledo, o el interior de un barco, o
una taberna abandonada, en sinesis,
muchos temas en los cuales puedan
Vol con su imaginacion. Y con pocos
clementos, tomando como punto do
parti os de los cjercicios ya
s, o o tenen e tartorar
Tos en el tema. Eso produce una situa-
cion un poco conflctiva al comienzo,
porque no saben adaptar el primitivo
diseno, tal vez naif, ingenuo, con que
el estudiante de bellas artes piensa que
se hace escenografia: adaptarlo al cri-
terio del espacio porque s o les

Haga una calle de Toledo' sin
darles_pautas espaciales, 1o primero
que hacen es una taretita postal. ¥ eso
actualmente ya

planos transformados en un tema. Al
misimo tiempo son apoyados por clases
de vestuario, por clases de estilo, de
mucbles, de ommamentacion y de histo-

i del teatro. Todas fun
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pilblico que venia también desde Bue-
nos Aires) antes de que se ofreciese en
el teatro Colén. - A.ON.

ESCUELA SUPERIOR DE
BELLAS ARTES (resefia historica de
la creacion, organizacion y funciona-

iento de la Escuela superior de bellas
artes de la Universidad nacional de La
Plata)

Antecedentes
La Escuela superior de bellas artes
tiene su origen en lu Escuela de artes
que_funcionara con anterioridad a
1623, en el Instituto del musco.

Origenes de la Escuela de artes
Cuando se anim el pensamiento de
que la provincia transfriese a la
cién los bienes que habrian de servir
de base a la_ estructuracion de la
Universidad nacional de La Plata, inte-
graba el Musco de ciencias naturales
una sal de bellas artes.

For o entones, 1905, existy, s
que disperso en La Plata, el esqueleto
universitario formado por la Universt-
dad provincial y por el Museo, ¢l
Observatorio astronémico, la Facultad
de agronomia y veterinaria y Ia Escue-
la prictica de Santa Catalina

El doctor Joagquin V. Gonzilez, por
ese entonces ministro de instruceion
piblica de la nacién, traté de que ese
conjunto se vivificase. Pero como di-
chos institutos y corporaciones no
constitian un grupo orginico, con

© & los fines de la_cultura
iblica, penso enintegrarlos con
Sros A5, o1 una eceion de pedagy
gia y otra de filosofia y letras en la
Facultad de derecho, un Instituto de
arte y oficios y artes grificas, una
Biblioteca universitaria, un_Colegio
nacionaly una Escuela normal.

Proyecto la_incorporacion de_las
ates s comple del o, e 12 de

19

febrero de 1905, Dividido en dos
tes principals de estudios, quedd.as
consttuido: 1) Ciencias naturales y
antropologia y quimica y farmaci
2 E dibujo de las bellas artes,
artes aplicadas y la artes gréficas. Esta
rama aristicastuabe como accsario
en las ciencias naturales, antropoldgi-
e o

et acitn, se crears
mis tarde la Escuela de dibujo, en
cuya_orientacion futura se e verd
Aluctuar entre Academia de bellas ar-
tes y Escuela de dibujo técnico, siendo
esta iltima awiliar de la enschanza
cientifica universitaria.

El doctor Joaquin V. Gonzilez le
encomienda al sabio y artista Enrique
Delachau Ia misién de organizar los
cursos de dibujo, os que serian comu-
nes 0 varis fuullades y s desarlle-

Delachaus, & su vez, requiere la
colaboracién del arquitecto Enmilo B.
Gt por e etoces prfer e

jo en ingenieria. €l que se ocupd
de bosquejar un plan bastante detalla-
do para Ia Escucla de dibujo, que seria
aplicado a las carreras de geografo,
antropélogo. zoblogo. botanico, etc
Con ese_plan. que constaba de tres
aios, s inicia Ia Escuela de dibujo. En
el primer aio, s estudiaria inea; en el
segundo, modelada, y en el tercero,
color

A partir de 1914, la Escucla fue
eximida de imparti enseianza a los
alumnos de las Facultades de Ingenic-
Hia y Agronomia. Por ese motivo y.

udemis, por razones de falta de cspa-
cio, se traslada, ¢l I' de_marzo de
1921, a la calle 53 N' 750, donde
permanccid hasta el mes de mayo de
1924, en que se muda al edificio del
Teatro Argentino, calle 53 N° 725; alli
se instal la flamante Escucla superior
de bellas artes de la universidad, a la
cual se habia anexado, figurando, &
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un teatro de barrio. Eso es muy impor-
tante; pero no por ello tenemos que
estar pensando en hacer 5610 esceno-
raias pobres, porgue algin da pue-
‘tener que hacer una escenografia
importante. Entonces, tienen que co-
nocer todo: Io que es importante y
grande, y lo que_es importante y
pequedio también. Yo no creo que un
gran escentgrafo, para hacer un traba-
jo escenografico, necesite el escenario
del teatro Colon para hacerlo. Mu-
chas veces, en un lugar simple
et condoscemnton s pueds
ogar o lm. I simisirs, y s mis
bello, plisticamente, que ¢l enorme
blogie d pieda pusto aria de un
escenario de veinte metros. En curto
tienen que encarar la obra como wia
propuesta realsta, tradicional, y una
propuesta moderna, donde incluso ¢l
estudio del espacio escénico no esté
considerado como tiene que hacerse en
e, pudn bcar o gt
un depsito, una plaza —como se
hecho mucho.en La Flaa: buscr un
Tugar donde el mbito ya esti dado
parala jecucion de a obra.

El Quinto aio est ain en experi-
mentacion. porque comienza a partir
el cho sk eotonces Io torvamos
de la siguiente manera: se elige una

roduccién de teatro que pueda ser
ada al escenario linco; y nos ea-
frentamos con la problemitice mus-
cal, es decir, puede ser una comedia.
musial, un ballet 0 una Gpera. Esa
misma obra_puede tener distntas lec-
turas y disintas conclusiones: as que
el alumno tiene que contar con la obra
Ge teatro, la parte musical, u puesta
e sesn . miamo tiempo. ol etro
aire libre, que es algo muy injusto
i decudio 5ty
pais, y que permite hacer cosas muy
interesantes. En principio, éste es ¢
panorama global de o que hacemos en
los cinco aos de la carrera de esceno-
grafia”.

Aparte de los graduados que cita el
fofesor Benavente, e preciso nom-
rar a Jos que hicieron la carrera con

Rodalfo Franco, desde los aios in

les: en Buenos Aires, en el taler del

Odebn, estudiaban Vanarell, Germen

Gelpi. Longarini y Saulo

e Ta Pt Oiel- Ovejes

Pereyra Baker, Alberto Otegui, Fram-

cisco del Bueno y José Maria Aguirre.

Otegui llego  ser_durante muchos

aios escenbgrafo del Teatro Argenti

o, donde realzd una gran cantidad de

putas y renovd.los decorados para

Varias obras, Aguirre, que murid pre-

maturamente, y del Bueno, orientado

hacia un arte popular hicieron maque-
tas escenogrificas bien realizadas; Do-
ra Pereyra Baker hizo los decorados
para el ballet La bella durmiente, con

Wallmann ofrecida en el Teatro Argen-

tino, y también para Interior,de Mac-

terlinck, una de las dos obras con que
se estrend el Teatro universitario de

La Plata. La otra obra ~Egloga de los

amares de Juan de la Encina~ se

presents. con escenogratia de_Otelo

Bucfr st reciones Sgnficabun

10 3lo una experiencia directa para

fos graduados de ecenograd ch e

escenario de un gran teatro como era

el Argentino, sno también un trabajo
interdisciplinario_que fue sumamente
benelicioso. Ovejero, que obtuvo un
segundo. premio en &l Salon nacional
de' ane decorativo, uabajé> para la

Comedia de la provincia, en'la que

realizh los decorados para Escenas de

la call, e Elmer Rice: y decorados y

trajes para Doia Rasita, la soltera, con

la actuacion y direccion de Luisa Vehil

(1965) que fue todo un acontecimiento

en o comedia naionl Fiaincrte

realiz la escenograia para el ballet

La ldea, con la-actuacion de Dore

Hoyer, obra que, con gran sorpresa

para la critca de a Capital Federal se

astrend en el Argentino (en ¢l que so
ofrecieron cinco funciones repletas de
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Enlos cursos de enseianza media y de
dibujante técnico, se_requeria tener
catoree aos de edad y aprobada la
enseanza primaria o, on su defecto,
rendir examen de ingreso. Para ingre-
sar a los cursos nocturnos de obreros y
empleados, debia comprobarse ls con-
dicién de tal

Designacién del personal docente
Durante los primeros meses y hasta
tanto se designaban sus propias autori
dades, la Escuela superior de bellas
artes dependio directamente del pre-
sidente de la Universidad y del Conse-
jo superior, estando a cargo del prime-
o su direccion y administracion:

Presentado el proyecto de organiza-
ciény plan de estudios por el presiden-
te dea Universidad. y aprobado por ¢l
Consejo superior el 20 de marzo de
1924, se procedio a designar el perso-
nal docente, con caricter interino

El 27 de mayo del mismo aio sc
designa primer director al profesor de
‘armonia Carlos Lopez Buchardo, y el
12 de junio, el Consejo superior formu-
16 1as termas pars 1s deignacion do

rofesores itulares, que fueron nom-
Brados paatinamente por of Poder
Ejecutivo.

La lsta de profesores interinos nom-

brados por el presidente de la Univer-
sidad el 24 de marzo de 1924 e la
siguiente:

Curso de misica: piano: Maria Isabel
Curubeto Godoy: violin: Blanca Curu-
beto Godoy: viola: Edgardo Gambuz-
2is violoncello: Adolfo Morpurgo; ar-
monia: Carlos Lopez Buchardo; solfeo
y teoria: Rafael Peacan del Sar; histo-
ria de la misica: Lola Juliinez Ilas:
historia del arte: Leopoldo Lugones.
Las tenas para designacion de pro-
Sesores titulares se. integraban en la
siguiente forma:
Armonia: Maria Tsabel Curubeto Go-
oy, Carlos Lépez Buchardo y Rafael

Peacan del Sar (se eligid a Lopez
Buchardo).
Piano: La tema precitada. (Se eligié
ala seiorita Curubeto Godoy).
Solfeo: Blanca Curubeto Godoy. Ra-
facl Peacan del Sar y Carlos Loper
Buchardo, (Se cligid a Peacan dl Sar)
Violin: Néstor Cisneros, Blanca Curu-
beto Godoy y Pascual de Rogalis. (Se
eligib 4 Blanca Curubeto Godoy.)
Viola: Luis Calusio, Edgardo Gambuzzi
y Ricardo Rodrigucz. (Se ligid a Gam-
zzi)
Violoncello: Adolfo Morpurgo, Carlos
Veivares y Lebnidas Piaggio. (Se eligio
aA. Morpurgo.)
Historia_del_arte: Arturo Capdevila,
Leopoldo Lugones y Arturo Maraso.
(Se eligio a Leopoldo Lugones)
Historia de la miisica: Emesto_de la
Guardia, Lola Julianez Islas y Victor
Mercante. (Se eligio a L Iias
Pintura: Antonio Alice, Fernando Fa-
der y Jorge Soto Accbal. (Se eligiv 4
Alice).

Organizacion administratica
Una vez resueltas las ternas, ol C
sejo superior organiza la parte admi-
istrativa de la excuela, con un Conse-
o diectivo, ormado por los profeso-
resen cjercicio de citedra y un direc.
tor, clegido por el conscjo superior.

El director duraba tres aios en el
cargo'y era reelegido por dos tercios
de votos del consejo superior a pro.

uesta del consejo directivo. L escue-
. tegraba o comsefo superior con el
director y un delegado, elegido por ¢l
consejo directivo, El directory consejo
directivo tenian as misn
nes que los estatutos
decanos y consejos académicos de las
facultades. Dicha ordenanza establecia
que los profesores en la ensenanza
superior de misica y plistica tendrin
' categoria v remuneracion de.los
profesores universitaios
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ESCENOGRAFIA (ensefanzs)

La ensehanza de la escenograia cons-
ituy un proceso cas exclusivamente
universtari, 4 partr de la fundacion
de la Escuela superior de bellas artes
en 1924, donde fue su primer profesor
Rodolfo Franco, quien también ocups.
o taller de grabado (V). Quizi la
indole tan particular de la diciplina,
ol trabajo en equipo, el aliciente de
que en'La Plata existieran dos grandes
centros para la aplicacion de Ios cono-
cimientos que se impartian —el Coliseo
Podesti y ¢l Teatro Argentino- pue.
den haber influido para que, savo
excepeiones, como los anos en que el
Teatro Argentino estuvo_clausurado,
hubiese una interesante continuidad en
el funcionamiento del taller, jalonada
por una_ cantdad de graduados pro-
porcionalmente ala que, como s ve-
i, han influido no solamente en 50
tarea especifia, sino en otras colatera-
les de indudable trascendencia. Muer-
to Rodolfo Franco en 1954, le sucede
Mario Vanareli (1956-1960), Toego
Saulo Benavente, hasta 1976, y el
actual profesor Hugo De Amna, hasta
I fecha. Para esbozar una historia do
1 citedra hemos recurrido al testimo-
nio de Saulo Benavente.

“Tal vez convendria, antes de que me
lo v aqui exponer el erierio de
algunos de nosotros y de gente joven
infobmeni odolo o L
pez Naguil son los que dieron ocasion
" que nacers lo que s podia
lamar e inicio de una escenografia en
la Argentina. Con toda objetividad. yo
creo que existe una escenografia ar-
gentin, o cual s muy imporante.
Quiero. decir, una_escenografia con
erstcas propias, con una pro-
duccion de obras que et en el mejor
nivel del mundo e es indudablo-;
ademis lo vemos cuands la gente va
afuera. Después de todo, las direccio-

nes de Ravelli, como las del tucumano
Garcia, no son mis que grandes crea-
ciones o realizaciones escenogrificas
que, como_directores de teatro, los
convierten en primeras figuras entre
los diez 0 doce mefteurs-en-scéne del
mundo. Por su cotizacin, Ravelli es
uno. De manera que nuestra esceno-
grafia produce no solo bien, sino con
un selo que es personal. A mi no me
S senas 2 volunad. puedan
merccer o debiliar la obra de un
autor: no, si uno es bueno, pinta
aunque sea con un tacho de carbén y
va & trascender. Hay dificultades, eso
7010 conozco. Nosotros,a pesar de ser
una profsin tan, tan ténica, o
contamos con los recursos por cjem-
o, e fluminacién, lo maleriaes, o
perdido el personal especializado y
estamos, en verdad, en una situacion
‘muy incomoda respecto aun de paises
pequeiios. Mejores instalaciones cléc-
tricas ¢ llminacion s tenen Uri
guay y Chill. Pero a pesar de todo eso,
¥ tal vez por todo eso, y por ciertas
coss ~como s el movimieto de
teatro_independiente, que. permitio
pracicar scenograba- o sebtido de
teatro me parece que la Argentina es
uno’de los pocos paises en América
latina, creo que hay dos no ms, que
poscen teatros nacionales. Los demis
10 o tienen. Porque aqui se ha concre-
tado una escuels, un estilo no s como
llamarlo, que es particuiar. Ello se
debio hablo con objeividad. a esta
altura de mi vida no tengo vanidades
i falsa modestia- a los hechos sguien-
tes: Franco y Loper. Naguil, re
son los que dan ¢l puntapié inicial,
como sucle decirse, que marca otra
época. Marca ofra época Y en esa
Epoca nueva estamos como pioneros,
como scouts, nosotros. Es como un
destino. Quiz hubo otra gente mucho
mis capaz que fueron nuestros con-
tempordueos. yo lo reconozco: habia
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yer, grandes escenbgrafos, Pedreira:
‘grandes escendgrafos, pero ya no son
artistas: una cosa s, 0 no; Violin de
Ingres no. Creo que en esta posicién
esthlo vilido.

“Entonces, como deciamos, nosotros
egresamos simultincamente: hay una
especie de parentesco con la gente de
La Plata: Franco legaba a muestras
clases, y, gran decidor, contaba cosas
de La Plata. Nosotros empezamos a
conocer a la gente de ahi, y los de La
Plata empezaron a conocermos a noso-
tros en la época de contemporancidad
de estudios 0 de trabajo; aunque nun-
ca_teniamos relaciones directas. Es
decir, yo conocia al negro Daghet ya,
s picardias; conocia @ Otegui, 4
Fuch, o et gene que baci e
nografia, pero siempre por ments,
anécdotas y cuentos. Franco era muy
interesante. Se habia hecho con Dia-
ilev. Es decir, era un grabador que
bia vendido mucha obra, era consi
derado como un buen grabador (yo
tenia mis ideas, pero, en fin, no s trata
de eso). En Espaia habia trabajad,
deciamos, con- Diaghilev. Después
vuelve y, como_director del Teatro
Colén, realiza laescenografia. para
varias dperas, muy 4 la manera de los
rusos: Khovantchina, E1 galo de oro.
Pero cra un hombre muy fino ¢ inteli-
gente, y despertaba —aun viniendo de
1a pintura, una cosa que es planimétr
ca'pero que debe pasarse a un mundo
de tres dimensiones- una actitud en la
e por primera vez se valoraban ¢l
vt y 1. De modo gue 8,
sensible, e hizo como pudo, s pocha
205, una capacitacion propia que o
mostré como_destacado_escendgrafo.
Como profesor, debo decir que salimos
diferenciados: tenia esa
ndolo. Tal

pero ninguno fue un “franuito’. Nos
respetaba enormemente; y cada uno,

m

como Longarini, que tiene esa Medusa
que obtuwvo el Premio del salon de
decoradores, podia formarse de acuer-
do con sus capacidades y condicio-
nes... De ahi mi conocimiento de la
Escuela de La Plata, a través de Fran-
co, y algin encuentro fortuito_que
teniamos con los muchachos. Aunque
eran dos escuclas muy similares, noso-
tros tenjamos quizi la ventaja de con-
tar con un mayor campo para hacer

“Yo ingreso en La Plata en calidad
de profesor de escenografia cuando me
llaman. Alguien, me parcce que fue
Aragon —excelente persona. Me piden
que por favor —era |a época en que yo
trabajaba mucho en cine- pero acepté
encantado. Porque Vanareli no podia
seguir con el taller. Habié con él y me
dij: 51, me salvis!

Mis tarde supe que habia unos
problemas de orden reglamentario: la
gente andaba enojada porque Vanare-
i, me acuerdo, iba al Teatro Argenti-
o donde estaba haciendo la cscenoga.
fia creo que para EI murcilago -una
opereta. ¥ Vanarelli, como s asi, ni
Siquiera normalizaba su_ situacion
Ay, me dijo Mario: vos no sabés de 1o
que e salvis! Sobre todo, siendo vos.
Estaba contento y yo empecé a ense-
fiar, no con intencion de quedarme;
hasta que un dia me enteré que media-
ba una sancién disiplinaria y que
Vanarelli no podia volver.

Erionoa wpi. Dese anes do
1955 habia tenido ofrecimientos muy
importantes ~debido a mi amistad con
Castieira de Dios, Ignacio Pirovano
Citulo Castillo- los tres directores de
Cultura, que nunca. quise.tomar, ya
que me consideraba un opositor acti-
Vo. Después del 56 ya no tenia excu-
sas: aunque no descaba la enseianza
pore iba s perder con cla mi iber:
tad, unos aios después de la Revolu-
cion libertadora me encontré. cum-
pliendo esos compromisos que eran los
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grandes muchachos que no pudicron
gravitar cualitativamente como hemos
ravitado Vanarell, Gelpi y yo. Vana-
reli estuvo en Bellas artes; y, justa-
mente por so, voy a recordar. Franco
ered las dos cscuelas: Ia de la Acade-
mia superior de Buenos Aires, y la de.
La Plata. Yo soy alumno, y egreso de la
Superior. Egreso muy bien, como me-
jor alumno, Premio Mite, etc. Yo era
el mis maduro de la misma cdad que
ellos. pero maduro porque tenia una
ventaja: que a la conducta de hombre
sensible y emotivo —lo que yo creo que
& indispensable para todo ¢l m
m organiacin racionaly auncate
Universidad de La Plta, en la Facul
tad de ingenieria. Entonces estudié en
Ta época magnifica de Loyarte, Isnardi
¥ Margarita Buse: Cuando yo entraba
ia Sabato, Emesto, como una de las
grandes figuras que ha dado la Univer-
{como matemitico, no digo co-
hombre de letras o humanista). De
ahi saleron sus becas: enseguida lo
Tleyan 4 EE.UU.,a Pari, etc.

Entonces, esa formacion universi-
taria —yo siempre fui muy racionalis
ta- dio un equilibrio a mi conducta.
Ademis en esa época vivia haciendo,
entre otras cosas dibujo anatGmico, lo
cul e oo tipo e acivdud que
obliga también & una disciplina. Yo
siempre he creido en la necesidad de
Tas academias (aunque sea para estar
en contra). pero, fundamentalmente,
pars vitr | morientacion goo? ¥
ademis, como sostuve en mis cursos de
cmmogratin nosros seremos malos
pero nombramos cosas que ustedes no
Sbiun que exisicsen: do a1 sensibil
dad 'y de su curiosidad depende e
conocer esas cosa. Fjense que aca,los
actores argentinos, que son buenos,
ocho de cada diez han hecho cursos
organicados en las escuclas nacionales
o municipales. Cuando 1o los han
hecho, se nota la diferencia. Ser auto-

didacto, s, sirve y apoya al hombre de
talentos pero s o, hace falta a acade-
“Cuando llego a La Plata, todavia

i Sendo a escula ominticn:
fltaba que las coses se formalizaran
mis caramente Por e el fole del
departamento se extranaba de que yo
mandara notas y cartas para todo, y
traté mis 0 menos de estructurar, por
o menos lo que s relacionabe. con mi
aller. Un dia el interventor Lunazzi
me llamd y me dijo: ~Yo 5é que usted
s cjocutivo, A mi me crea un Departa-
e o sl ay
o hay cuatr papels qu por ai
Y 7o le hice ¢l Departamento. Me
L
Universidad. Llevé a Aizenberg y se
hizo of Depariamento de disety Des
pués o tomaron ellos mismos, produje-
fon sus propios hombres, y. hasta -
charon cuando se les incendio el piso
donde fncionaba. B muchos o e
ben mejor que yo. Trabjaron, porque
er sl ety y rcional En Eico
ok reamor s cna a 1s ves
que formamos alumnos: se convirtis a
Ta escenografia en una cosa integral. EI
arte ya tiene su marco propio. No es
algo qu depende d I eratura “an
arte al servicio de otro. {No, nol Tam-
poco el excensgralo tenia que sr i
pintor, niescultor, ni grabador, ni
arquitecto, ni aun dibujante. Era otra
manera demanifestarse.por medios
propios. Da la casualidad que hay
colores; pero también sonidos, tiempo,
hay movimiento, cinética. Son formas,
pero ninguna de ellas sirve para las
otrs arte i s pinores s benos
escendgrafos. ni tampoco los arquitec:
on Lo hay, encl teatroargenin hay
tres, 0 cuatro o cinco escenbgrafos
extraordinarios; pero en la perra vida
construyeron, valga la repeticion del
rmino, una casa para una_perra...
No construyeron nada. Leal Rey, Bre:
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arte dramitico, adonde también 1o
v, Yo promov & varis lomnos de
L2 Flata, Som ¢l dtado Lagomare,
i e bt dstacados e wns pricton
Targa como e ténico e ef Argents
0 Todo 5 s cumpli Lo noebte s
que mucho, de cupa proesion nada
odian esprar, han encontrado e s
Frmento de vida i sor ssoenGgralos
o pore e s o
michos e shumnos mios ha hecho la
Patagoni: los he encontrado on New
quén en Rocs, n Cipallts Desde
Hacer teatro 0 ters os he cneon-
rad en Expana creandy vestarion
trabajando paa empresas de comsruc.
Gon e cckmogralisy e atrs diver:
1o eablocnginon. En s ved oo
o e e

Frente a st aspecto que iene que
ver con Io pesonaly huano, con lo
ol coelo o orsides e gub v
 trbaja os individaos, me caeuntrs
e b
L gt do mover Iacomcopein 3o
la comagrite. abis o aodas, 0
onten o e reuc
Q. pr inerca a g segia man-
Ll or s, o oot
Pictoniz. Lo shunoos pintaba cus:
Gt o que desputs habis g
e G a2 i
Tambicn 1 T, que pas  er o
o lemenics primordiales For 0
s I chtedr e haminotecia, Aun.
i o parciera revaicionario, va
St o de selor oa, m b,
Panerse e acuerdo con I marchs do
T e iy
empre 10 Tepo, que el portasd G
Dot Noru en Case de. muecas, de
Fon, puede s uns foch do calenda
o ol ey s i,
Concreto s o hochos, de la polic
i de e 3
Spancion e decorado comono. For.
ol s o mardny
o & toda na socedad cach, ¢
v pgundo unportaz. Y a puert ya

1

o puede ser pintada ni de papel. Y es
Verdad: hace flta . poeka de e
dera y que hnga pal Y e ahisfalo
otro hecho: Franco—pintor- pensd que
o fundamental era. enseiar 4 hacer
pintura.escenografica: ¢ hizo medio
piso deltaller —no habria dinero enton-
ces— de madera: piso de madera para
pintar parado. Yo trabajé como reali-
Zador seis aiios, y nunca legué a la
décima_parte de la habilidad de un
medio_oficial técnico; porque eso es
artesania, como era la escenografia de
entonces. aresanal. La gt 10 sbis
en aquellos tiempos, qué iba a hacer,
o tenbigals o i al teatr: 3 lo
Tlamaba por teléfono: ~Mindeme una
sala rica, con dos puertas a la izquier-
o una ula derecha Eso 1o era una
creacion; pero lo hacian como_los
iows Mi preocupacion de csudiante
habia sido concilar las dos cosas, que
acaso puedan encontrarse ahora, ho sé
S con cl hiperrealismo; pero se
ali. Dali hacia una proyec-
cién completamente disparatada,
taforica, aristica y pintaba como
se podiair  tocar, para ver s estaba la
Tlave colgada 0 no. Yo decia: (i
nosotros consiguiéramos eso? No ‘se
pudo. No exise posibilidad: es el pro-
duco do n rccoconstante, que o
se puede cumplir porque existen otros
Eouerimienton. No e rua de pinkor
Siempre es hacer dibujo lineal, saber
geometria; y de tal modo que los que
Van a usar nuestros conocimientos lo
comprendan, ¢s decir, de un modo
empirico. Por cjemplo, se da con una
elipsc, una figura geométrica que no se
puede realizar perfectamente con nin-
Gin instrumento: hay que tratar de
cer tantos puntos como sea posible,
para después ir uniéndolos Sin cmbar.
g0, un_marcador de mucbles o un
jurdinero hacen una elipse perfecta
condosclavos yun pilin . Entonces
acbmo voy a poner a estudiar geome.
i n chico o va & terminar? Pero
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diversos estabecimiento de ensean-
artia: st ena Plata, ntrt &
1o Excuc supaio e are dramitics
v i o Sl g«
onganizar, hacia e 57-55, & nstiuto
perior de arte (sombe que no me
K dl Tatro o, I e se
B bre 1a base de-los cuerpos
bl s a e, s cxenograte
A5 me i creando e Depurtamento 3.
Gursate o mismo periodo —dos dhes:
G trbojando meltineamente sn
o o oo ol il o de s
Superiory o aiversiaria
i o La lata me sncontsé con
lo o ahumnos, uno deelos
enorts Rogu en o Ghimo atos .
Como G hce un momento, que &
i o tenia una etroctars de mvel
et ot Coimtre, o e
re porqus &t & actividad y un
Récer muy ominticotodavis (ne
hero ' treita, wios atrs, hecho
obre 1 b de I eriblidad, i bicn
o T e o e 1y
ke e do s e exigen uns prcth
i muy cuidadoss de n sy Ademi,
o i tiene que saber fsica .
e se s 4 coegio mciona, e,
i 5 o Tewone, e scero e
iempre ‘tuvimos por orgaiza o
laboratorio: luz, caf:, fisica optica,
fsca lemental a i o bastaba o
plances  Jox lementos 4 optica y
Hecrculd. I profesor Tewone st
oy entsissmada, y hasta alguna
v icmos ol proyecia pars e
o materiaiesy ortar un peue.
50 gabinete do s y quimica pars
s cenogralos De cudlir mners
¥ por e aecedente e mis exiosen
Iogenieiy o I universdad s cows
L o com o (s o
i s v qu s cblgaons pars
el horaripde clse) y tambicn diciaba
forma e repsntacion  geomea
rptiva. proyecciones, pers
o et modududr o o
odo'lo que yo podis

“Muy pronty crecid ol imero de
alumnos: ya al o siguiente fueron
Ses e acuerdo' en porque. son
escenbgrafos ahora- y después he lle-
gado a tener treinta y cinco o cutren-
ta. Hubo un gran fervor, un enorme
fervor. Recuerdo que al principio cran
mi mente racional y mi barriga sensi-
el levando Ls do cora como

de, pero integrindols. Aparte me
ErconS tumbich coe L Pl st
0 s un material, sino un alumnado
muy particular: un alumnado que co-
Hocia poco el tearo, que o era l de
la gran urbe de Buonos Ares S,
una gente que es 1o que me encants,
U gente Con una caidad humane,
por lo menos diferente —diferente, por
n Jado en su condicion de gente
distnta, o que me entusiasmo muchi-
Simo, muchisimo- pero frente & esa
calidad, una duda acerca de su porve-
nir histérico-social: Para qué estudian
estos_alumnos? ;Adénde van a ir?
Pensé da en moivarlos, es de-
cir, tra e fuesen a llevar la
Vocacion teatral al interior. Tuve que
pensar también en el mercado y capa-

o parm que sacaran s co
carrera: no era posible que todos vivie-
T el ine 5 de Ia xivencia. de
escenarios donde hacer decorados En-
tances, habia una chica que hacia muy
lindos dibujos para nifos; un alumno
que fue contratadopor la provincia
para organizar_exposiciones. en mu-
Scon iubo otrn ghe hiciron vesua
s, otros, Facello, De Benedetti se
han hecho_escendgrafos de cine. A
Lagomarsino 0 llevé al Colén ~hoy le
va muy bien en Francia-: a Comide lo
Tewé ars que e clss de clctric
dad. Después descubri que sabia muy
poco: pero de cualquier manera, enia
una cosa: una como tuzudez de cam-

0: su buena calidad de persona le

o estudiar, como quien trabaja con
una azada. Y hoy sigue como profesor
el Colon e Escuelsnaconaldo






index-149_1.png
Desde 1977 ocupa I citedra de esco-
nografia el profesor Hugo De Anna,
cuya_ orientacion y plan de trabajo
resume &l mismo de la siguiente mane-
ra: “Vine a La Plata hace ya cinco
aiios. {Parece mentira como han past-
do! En principio tenemos que pensar
que, para mi, fue una experiencia muy
importante enschar en esta Facultad
de'bellas artes, ya que mi formacion
era muy reciente. Hada solamente
cuatro aios que me habia recibido. Yo
estudié varias veces la carrera de esce-
nografia, porque la hice primero en el
Colény después en la Escuela superior
de bellas artes de Buenos Aires. De
modo que he tenido la gran suerte de
contar con maestros como Mario Va-
narelli, Germen Gelpi, Saulo Benaven-
te; es decir, los grandes escendgrafos.
He estado en contacto con ellos como
alumno, o después los he conocido
‘cuando cumplia funciones en el Colén.
Repito que la_ experiencia era muy
importante porque me enfrentaba por
primers ves-con a neccsdad e mane.
Jar To que yo conocia como enseianza,
mis la experiencia que acumulé como
escenografo, para tratar de claborar un
nuevo’plan un mievo crierio, una
nueva manera y un nuevo enfoque en
la ensefanza de la escenografia Em-
pezaba 4 darme cuenta de que habia
muchas cosas que & mi me habian
enserado, que tal vez eran en su
momento. muy validas, pero que ac-
tualmente o estaban funcionando de
s misma manera. Y veia también que
babla muchas come que s i me

sabian dado, que habia que continuar
haciéndolas, que habia que revitalizar-
las, revaluarlasy hacerlas nuevamente.

" primer momento, cundo me
llamaron, yo manifesté que no sabia si
esaba. redlmente en condiciones de
hacer todo. Yo me sentia muy joven
como para ponerme al frente de una
citedra, tenia el temor de pensar que
para una persona joven era dificil

Ademis, los aos anteriores de la fa-
cultad, por lo que me habian contado,
¥ por lo que lucgo supe, han sido afos
muy diffciles: entonces, o temia en-
frentarme con un ambiente muy tenso,
cosa que, debo decir, en realidad no
ocuri, No s prodi Con o lum-
nos he tenido una gran suerte porque
Han sida muy. muy Duenos 96 uda
amplitud de criterio 0 un deseo de
estudiar, de hacer las cosa: hay como
un clima muy sano en cuanto a estu-
dios. entonces lo que me cuentan que
habi sucedido antes, yo s como que
10 lo cre, como e 0o pod
como que me cuentan otra historia.
Con ¢l correr del tiempo, en estos

cinco aiios, que en realidad son mu-
chos, todo el plan de estudios ha sido
muy modificado, porque uno ha empe.

zado a darse cuenta de que habia cosas
buenas, con muchos errores que se
cometian; y ademis porque creo que
Ta ensefianza es una cosa viva, una cosa
que constantemente debe estar mocif-
cindose, vibrando y, como las curdas
del instrumento, munca deben dar la
‘misma nota: tienen que hacer sicmpre
distintas cosss. Pienso que en este
momento Ia citedra de escenografia
tiene un gran nivel: contamos con una
gran cantidad de_alumnos, lo cual
ayuda a tener nivel y ademis encuen-
tro que tiene un empuje muy grande
para hacer las cosas
ol pln sctual de s crrra et
vidido en cinco aios, ense-
anea que anterorment durabs v
tro aios y tesis. Yo o estoy tan de
acuerdo en que sean cuatro ios  tesis
porque, gencralmente, Ia tess se alar-
a demasiado. Hay alumnos que hace.
aios que estin con el problema de
1a tesis, porque entre que se busca ¢l
plan, comienza a vertebrarlo, se
aprucba, se retrocede, se clabora.
pasa demasiado tiempo, El criterio de
los cinco aios me parcce muy bien, me
parece preferible y correcto. Dentro
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tengo que enstre lo que es ua
el e Ia forma clipsoide, s
e, un eproide de revolucion & a
forma mis chicaz para los espejos
reflectores. mientras que un paraboloi-
de e el espejo mis adecuado para la
ubicacién de s limpars d un proyec-
tor. No hay otra manera. porque esas
formas tienen dos focos, uno en infini-
{0 ot ack o que permite colocar a
lipara a a distancia focal que le i
" Cenr, Esto e clomental, o do
cocina; pero no se puede sefalarlo asi
hay que ensefiar un minimo de geome-
tria. En estos, y en otros casos, yo me.
encontré con que la luz era fundamen-
tal; que la fisica tenia que asegurar
ciertosapoyos b, por fompl, gue
un aparcjo, o tormo para subir la tierra
de un pozo, no s mas que una palanca
de segundo grado). También tenian
que saber un poco de solidez, de
esitica: hacer un cuerpo volado, una
estructura que o se derrumbe, hacer
un pértico que no se hunda y, final-
mente, era necesario un poco de la
oria de los colores ~que hacian en
otros talleres; de historia del arte, de
istoria_del teatro- materia que se
venia dictando como literatura drami-
tica. que no tiene nada que ver, Todo
esto no me asustaba: al contrario, me.
entustasmt. Hice wcar ol pio de
madera no tenia sentido para
Jox muclachos «f pintar de pie. Que
supieran pintar (para cso hacian pitu-
ra. y dibujo para los figurines): que
tuviesen conocimientos de. pinture
Téenica de la pintura? Uno se la iba
fnsinuando, después en la prictica lo
iban haciendo; no la técnica del pin-
tor: s trabajaba solamente con témpe-
120 goauche.

“Yo me puse a trabajar. Hace poco
archivé tods o que e escrito para s
cuctas: todos os programas, s pro-
yectos —algunos con la buena voluntad
¥ el carifo (porque en La Plata sobre
todo hubo buena voluntad y carifo,

™

ayuda de todas s autoriddesy-como
v doscar o ps: compraron
o Vi de hirto e o o

o borator donde S+ pudo
Fortr ik cxpoenci de amplar done
comntos {oars ol abave 1 coa
Soracibn & s do argulteciurs
e voan'y o cobrabane 3 ds oton
que mis tarde eran aspirantes a los
g e ‘somnos retadon. Hubo
g e gene, be. oividado. s
bt erkite e looros paro
Tevarian sempte o s s
e vesian & dr i, sl
T e iy formas do reprenta
s o
ehichda o proksores e hison
iendny cotrabo Yo mio lenaba
oien o e . pola, tunqe
o s i e
e e aparecisnior I ks
S entdy aproplaia Con e crtrio
Tgemes» oot s paena b
12 ropa do v pite et
oo & Fomas o rchivo de recoie
e togats de piaturs. » procurs:
et e sl i cloment
o e e
o) ars b con I aterite
Py brto pliico maders; xpe
Fimetar con 16 mledbl lo ki,
o fragil. . con o que proporciona hoy
e sy o e por i
o s 0 it et s
‘haciamos con ellos, etc.).

otr o propeeos esaban o rs
aar un tetly h o i, organizar
o e de T caitesa  here
vt W
i y mecioicn g peleticn
3 ot alumobs de todas s carrers do
plistica y disefo; saidas (hicimos algu
i i heane
roinca Gl it ol pas
P Timitrole, Eso. porrtics ot
Eonein mis adetuads ontre . Unt
oo i, e o i
Clonlno s qus elen st apegedes
las academias” e
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Programas de estudio
En'sesibn del conseo diectivo del 4
de noviembre de 1925 s hablo de los
amas 4 desarrollarse e el curso
Siwntey-on 1 reunion de 13 de
mayo de 1927, el director pidié que la
comision de cnsefanza se abocara al
estudio de los programas. El 17 de
agosto de 1925, 1a comision aconsej
que quedaran en vigencia los progra-
mas existentes, que habian sido presen-
tados por cada profesor en su citedra
respectiva. En'a misma ssion e resol-
Vio que los profesores presentasen, al
finalizar sus cursos, junto con su pro-
grama, as modificaciones que creye-
Tan necesarias en los programas de
otros cursosde correlacion con el suyo.
Es esto lo tnico que consta en actas de
la intervencion del consejo en los
programas de los cursos uperiores.

El edificio de la Plaza Rocha. Coloca-
cidn de la piedra fundamental
Por gestion del doctor Benito Nazar
Anchorena, el arquitecto Belgrano
Blanco de la Direccion de arquitectu-
ra. proyects una casa de bello aspecto
exterior, que seria emplazada en Plaza
Rocha, calles 7y 60, cuya piedra
fundamental fue colocada el 19 de
noviembre de 1926, Con ese motivo, se
distribuyeron plaquetas recordatorias
¥ se logeo, con destino a la construc-
cién, la suma de un millon de pesos
moneda_ nacional. Pero los aconteci-
‘mientos politicos, que culminaron con
la_ revolucion de 1930, echaron por
terra todas esas conquistas, y a Escue-
Ia de bellas artes permanccio en el
edificiodel Teatro Argentino hasta
1957, aito en que se traslada al edificio
en Plaza Rocha, gracias a la
ion del doctor Ricardo Leve-

Al planificar ese hermoso edifico, se
pensd solo en la Excucla de bellas
artes, pero al tomar posesion. en el aio

w

1937, escuela debio compartirlo con
la Biblioteca piblica de la Universi-
dad.

Intercenciin y descenso
de categoria de la escuela

E1 21 de octubre de 1934 cesa en sus
funciones el director de la_escuela
Femin Félix de Amador y el consejo
directivo resuelve poner al frente de
dicha direccion, interinamente, a uno
de los integrantes de la tema formada
por los profesores Lopez Buchardo,
Kntonio Alice y Peacan del Sar. Ei
nombramiento_tecae en Peacan del
Sar, porser el de mayor edad.

Los alumnos rechazan ese nombra-
miento y piden que ese cargo sea
ocupado por el profesor de plistica
Rodolfo Franco. EI presidente de la
Universidad, Dr. Levene, manifiesta
que corresponde votar por uno de los
profesores que integran la terna; asi se
hace y los votos apoyan al profesor
Lipez Buchardo. Este s hace cargo
interinamente, para. renunciar pocos
meses después, en mayo de 1935, En
ese momento, Peacan del Sar asume
la_direccién interina de la_escuela,
pero los alumnos promueven un desor.
den de proporciones, lo que lleva &
Peacan del Sar a solicitar a la presi-
dencia de la Universidad la interven-

) propio doctor Levene toma a
cargo o cvablecimientr e habia
i sy o 19 de mayo de
1535, Tocgo a propuccta del propls
Dr, Levers, o Sonrs por wrankat
4 D Joan Cavan, erventor de
I Excueta suprir e Dl ates con
fecha e oo de 1065
En Ly i del honrable conseio
00135 e dcimbre de 1005
Infome sbre L siuncon de
Ta Scuea  por moriin del comeere
D oo Pepe.w paan as ache
v oo kv Comlon opesiel
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ACADEMIAS
DE ENSENANZA ARTISTICA

En La Plata funcionaron diversas aca-
demias, generalmente de dibujo y pin-
tura, como parte de una_enseanza
artstca privada, que suplia la ausen-
cia de establecimientos oficiales Los
datos que poscemos, a cronologia, 10
son siempre fidedighos: sc han verido
transmitiendo por via oraly deben ser
confrontados con documentos mis
confiables

Uno de los primeros en llegar a La
Plata seria_don Antonio del Nido,
pintor andaluz oriundo de Granada y
atraido a nuestro medio por la casa
Botet, importadora de articulos sun-
tuariosy obras de arte. Abrid el macs-
tro s escucla en 1898  legb a contar
entre sus alumaos a Enrigue M. Blanck
7210 D- Fonroug,quenes defn
personal y en la ensenanza artistica
Un peldaiio mis hacia la crénica cvo-
cativa de costumbres nos enfrenta con
el gran nimero de los que, sin llegar &
ser_artstas, passban @ integrar ese
sustrato del buen gusto y Ia iniciacién
que tanto necesitaba . urbe: Adela
Kinguelet, distinguida por l macstro &
causa de sus dotes para cl dibujo &
pluma sobre seda; Horacio Sagastume,
que luego estudid. medicina; Roberto
Menegazzi, abogado, quien recuerda

o Pettoruti fue su_ profesor
en los Gltimos anos de la
Academia, cuando ya habia pasado de
su local, 647 y 48, a diagonal 77
esquina 6 (aito 1906)

‘Del Nido no gustaba de la pintura al
aire libre: amante de la_cjecucion
minuciosa, "
paisajes irseales ¢ ideales crepisculos”
{José- Ma. Rey). En 1896 ilustro, junto
con Martin A. Malharro, el libro de
Martiniano Leguizamon Recuerdos de

la tierra, editado por F. Lajouane de
Buenos Aires, cuya portada, con un
tipico dibujo'de rancho, firmé en la
fecha citada. En 1903 obtuvo l pri-
mer premio de pintura en ¢l primer
Salén que se abrio en La Plata, con un
tema: Quiote.

Muerto Del Nido en 1911 () le
suceden en la direccién de la Acade-
a s ex alumno Blancé, Atilio Bove-
i, José D. Fonrouge, Julio Anselmino
' Federico Garbet, profesor, este ilti-
mo, de la Escuela graduada anexa, en
cuya enseianza implants el wso de la
acuarela

Mariano Montesinos Ausina, a quien
Pagano y Cordova Iturburu confunden
con su hijo Mariano Montesinos, naci-
do en La Plata en 1904, habia nacido
en Valencia en 1859, Estudio dibujo y
pintura bajo la direccion de su padre,
don Rafael Montesinos, director de la
Escuela de bellas artes de aquella
capital, individuo de mérito de su
Academia y pintor honorario de cima-
ra Después de terminar sus estudios en
a academia San Femando, de Madrid,
Tlegh a la Argentina en 1885, contrata-
do por la casa Botet, la que llegaria a
contar también a Bouchet y Del Nido
entre su personal de expertos. Montesi-
nos comparte con sus colegas una
actividad muy precunora, a tal punto

. segin algunas versioncs, su Aca-
i provinca d bllas ais habra
sido fundada en 1834. Pasaron por ese
taller Juan Cruz Mateo, Juan Manuel
Gavazzo Buchardo —quien se vincula-
ia mis tarde en Paris con el grupo de
Guttero, Merediz, Horacio Butler y
Numa Rosotti-, Carlos Ringuelet y
Rodolfo Luzuriaga, los cuales evolu-
cionaron mis tarde hacia la caricatura
Instalada en 54 y 6, esquina diagonal
79, en losaltos de lo que fue el Teatro
Olimpo, fe un activo centro de cultu-
ra: el grupo “Renovacion” daba a
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La misma estaba_integrada, entre
otros, por el Dr. Enrique V. Gall,
qen manifiets que debidy '
organizacion en a Escuels superior

e el s Y T necac del
desenvolvimiento, no debe mantenerse
la jerarquia de Instituto superior de la
Universidad. A todo ello se opone el
Dr. Casani, quien considers, entre
otras cosas, que la escuels cumple un
1ol importantisim, en el orden educa-

fonaly artstico, aconsejando se modi-
fiquen sus planes,sin quitarle lu jerar
i i cambiar I gobieno demori-
tico de la escuela, del que participan
profesores y estudiantes.

Esa posicion s apoyada por el con-
sejero Dr. Machado, quien manifiesta
que nada se conseguir con rebajarla
de categoria, sino que se debe tratar de
perfeccionar lo que existe para llegar a

o, postura que
mparte el D, Lbvene
A esta altura el debate, l consejero
Dr. Pepe propone un proyecto de
resolucion que dice: 1) Transformase
la Escuela superior de bella artes en
Excuela especial y atorizase a la
presidencia. para solicitar del Poder
Ejecutivo las reformas al estatuto que
scan pertinentes. 2) Encomendar &
una comision especial, formada por el
presidente, e interventor de la escuela
¥ un consejero, designado por aquél,
para que proyccte los planes de estu-
io, condiciones de ingreso, programas
y demis disposiciones que sean necesa-

Esta mocion results aprobada por
once volos contra cuatro, quedando
sancionada la ordenanza, en los térmi-
203 propuestos por l Dr. P

En la sesion del consejo directivo del
26 de noviembre de 1936, la comision
especial designadapara._ estudiar la
Tehma de. s Ecicls swperor de
bellas artes, presentalos proyectos que
comprenden ¢l plan deestudios y

accion cultural del establecimiento, un
reglamento general, un reglamento cs-
pecal para lu Escucla de dibujo y artes
Splcadasy v ondenanza e arance.
e

En lineas generales, la reforma de
planes de estudio abarca 10 siguiente:
1% Se intensifican considerablemente
os estudios atisticos propiamente di-
chos 2) Se amenta el aspecto técnico
¥ 1a parte aplicada de los estudios
antsicos. 3) Se crean muevas seccio-
s de artes aplicadas. 4) Se establece
unidad y correlacion entre los estudios
de cada ciclo. ) Se organiza la ultu-
r artstica complementaria. 6) So
cleva el ivel de los estudios y s¢ los
Vincul a la Facultad de humanidades,
en todo lo relativo u s parte pecagogi-
udea fommacion deprfesores 3 o 1
caltura nguisialicrria de  for
macion de compositores musicales.

En plistica, los estudios se dividen
en dos ctapas: una de cinco wios, que
habilita para el ejercicio de. cuatro
artesanias ¥ la enseianza media del
oy otra de cuatro wios, que
conduce al perfeccionamicnto de la
especalidad, a la que se agregan varias
disciplings tedricas. La primera etupa
se cumple en la Escucla de dibujo, que
a partir de ese momento se convierte
en Excuela de dibujo y artes aplicads,
¥ la sequnda, en curos superiores,
dejando aclarado que es solo para
establecer jerarquia interna, ya que se
ha suprimida el califcativo superior en
todoslos ttulos que expediriala escue-
la. la que, a partr de entonces pasa a
depender directamente del Consejo
superior de Ia Universidad.

Se incluyen cuatro orientaciones de
artes plisticas: cerimica y esmalte,
vitrales, escenografa  plistica orna-
mental (por carecerse de talleres, olo
funcionb cerimica y esmalte). Los cur.
sos para_obreros, antes sin_planes,
contarin ahora con un plan provisorio
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Plan de plistica

Enseianza
Media
1924 1936
Afios de estudio 4y5 5
Total de asignaturas 13221 30431
Trabajo final -
Ensenanza
Superior
19241036
Aiios de estudio 3 4
Total de asignaturas 5 16a 19
Trabajo final § W

Esta real jerarquizacion de Ia escue-
la. con su nuevo “Plan 1936”, dio lugar
a un comentario muy acertado- el
diario EL DIA del 14 de diciembre de
1936, que dice “La Escela do ells
artes, que por voluntad mayoritaria
del alto cuerpo_deliberativo de la
Universidad ha dejado de ser ‘su
o en € nombre, se afrece como
ciemplo de una_cdificante_paradoja.
Mientras ostentaba_nominalmente Ta
pompa de superioridad, la critica go-
neralizada seialaba sus errores. Abora,
que se le ha simplificado su nombre,
que s le ha despojado de la califica-
cién “superior. la_escucla se_perfila
como wno de esos selectos centros de
ensefanza que la ciudad llega a amar y
defender cuando algin desacierto ad-
ministrativo los desmedra sin motivo’

Reforma de planes “Plan 145"
El 23 de setiembre de 1948 se
aprucba una nueva programacion, que
se pone en vigencia en el ano 1949. EI
Poder Ejecutivo de la Nacion, por
Decreto N 17811 y atento el “alto
nivel cultural alcanzado por la Escuela
de bellas artes, en atencién a la impor-
tancia excepeional de su plan de estu-
dios, de ampliss proyecciones, y @ la
circunstancia de contar con un cuerpo
docente formado por maestros consa-
grados en el arte nacional, restituye la

w

originaria categoria a la Escucla de
bellas artes, que, en o sucesivo, volve-
i a su denominacion de “Escuela
superior de bellas arts’, cquiparada
Tajerarquia e instituto superior”.

Se organiza en forma ta, que com-
pronde T ensenanza anitics dese I
clemental a la superior, incorporando.
nuevas disciplinas.

En la seccion misia, se crean cur-
s0s lementales bisicos para nios, las
carterasde rgano, guitrea y amonia,
en lensefanza media, y las de cantan:

ara y Gpera, rgano, macsiro
. composicion y musicologi.
en el cilo superior

Los curos de plistica, & su ves,
incorporan la_enseianza. bisica para
nifos; las de dibujante técnico, artist-
o'y cartigrafo, en la ensenunca me-
dias mientras en la ensefanza superior
sigue cerimica y esmalte, s incorpo-
raron pintura mural, mosico, vitral y
teatro experimental. Sc incluyen, ade.
mis, cursos de capacitacion profesio-
nal, para quienes deseen completar o
perfeccionar sus conocimientos técni.
Cos 0 atisticos, sin legar al profesora-
do.

Directores desde 1924 hasta 1949 de:
Escuela superior de belasares
1924: Carlos Lipez Buchardo
1925: Carlos Lopes Buchardo
1926: Carlos Lopes Buchardo
1927: Carlos Lopez Buchardo
1928 Carlos Lopez Buchardo
1929: Carlos Lpez Buchardo
1930: Fernin Félix de Amador
1931: Femnin Félix de Amador
1932: Fernan Félix de Amador
1933 Fernin Félix de Amador
1934 Fernan Felix de Amador
Rafacl Peacan dl Sar
Carlos Lopes Buchardo
1935: Carlos Lopez Buchardo
Juan Cassani
juan Cassani
uan Cassani

1936
1937:
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de tres aiios de ensehanza eminente-
mente prictica.

En la laboracion del proyecto se ha
tenido en cuenta la misién preparato-
ria para los curos superiores, que
deben comesponder a la Escucla de
dibujo en la parte plistica: no i en
misica, donde no se incluye el ciclo
elemental preparatorio, porque existen
en ese momento en La Plata institutos
que pueden suministrar esa ensefanza.

Se suprimen las carreras de profesor
deenscianza.secundaria, nommal y
specal en el intruments elogid, ¥
la’carrera de_profesor superior de
armonia; en cambio, se mantiencn las
carreras de instrumentista_en_piano,
violin, viola y violoncellos el profesora-
do en enseianza secundaria, normal y
especial en misica, con tres aios; la
Carers do canto individal, con cuatro
aios y la de composicion, con dos
hon, Jobre os cuati de ikraments
tao de canto.

Condiciones de ingreso
El ingreso a los curos e I seccin
misich s obtendel mediante I apro-
Bacion do un examen que abarcard s
ilentes materias. insrumento. >
respondieats & 1a_carrry slegida,
Conocimiento de I thcnica de ccn:
it de mediana difcltad (por cem-
Jo. para piano: Sonatas de Morart,
Etudio Cradus ad Parnaum, de Cle
menti Suites Francesas, de Bach, ete.);
Slfeo en dos claves (e ol y de f) y
Jectura a primers v
aal isoria y geograf
Eutas e ltinas
das de acverdo con el contenido en lox
programas de enseianca.secundara
£ imirn de llas los spiantes que
Hubieran sprobado. <l cuirto ano-de
escuela secundaria, colegio nacional.
cxcuela normal, de comercio & indus
e

Disposiciones generales
El consejo_directivo_anterior, con
atribuciones idénticas a las de los
conscjos académicos de facultades, en
o que fuese aplicable, s sustituido por
un consejo consultivo, presidido por el
director y constituido con los profeso-
res superiores en cjercicio de citedra.
EI director designado. por el conscjo
superior dura cuatro afos y puede ser
reclecto: s representante de la escuela
ante el consejo superior, con voz pero
sin voto y ejerce funciones administra-
tivas,disciplinarias y técnicas.

En otros capitulos del reglamento se
seala la organizacion de la biblioteca,
el otorgamiento de becas de perfeccio-
namiento en el extranjero, la organiza-
cién del musco y archivo de trabajos,
publicaciones; {ambién se. prevé un
plan de extension niversitaria en base
a actuaciones, conferencias, exposicio-
nes,etc.

Los profesores titulares y suplentes
serin designados por concurso, o mis-
mo que la provision de ayudanies

El contenido de los planes de estu-
dio es muy superior al vigente en 1935,
como se puede confrontar en la -
guiente planill:

Plan de misica

-
edis
Plan de estdios 1024 1508
R o aharcn os
prwty L
Touldeatatorss 4 17
Concinto 2o
Eusetanca
Superor
Plan de estudios 16851536
Aios que abarcan los
prin I
Touldestgmturas 521024

Concierto final
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periodos mis fecundos en la historia e
I escuela.

Después de quince aios e hizo nece-
o et i e o de

anes, para adecuarlos 4 a calegoria
de falod (g 1575 G
te a direceion de Jorge Abad, quicn
fue el primer decano). Los planes s
estructuran en 1975 (decano organiza-
dor Ricardo J. Porto) ¥ comienan a
aplicare durante el 4o acudémico de
1576. Tmplican una valoracion de los
titulos, una_reestructuracion de lov
estudios de hisoria del art, iteraturs,
s del fuego (que po 4 s
icenciatura de posgrado). se suprime
la denominacin de superior 4 lon
titulos del profesorado (1 sios, se
otorga licenciatura (5 ios). Todo ello
poriendo l acento en la teorix: en vez
e historia, Teoria ¢ historia del ate,
de la lteratur y en lo epecifico de
las respectivas carreras (s
introduccion a la arts; morfologi, e
vuelve tebrico-prictica, etc). En dbe-
0 se mantienen as dox divisiones con
que se.inicio._experimentalmente
Carrera en 1962: 1) Disefio industrial.
2) Diseio de comunicacion visual. La
carrera dura 3 aios, mis uno de tess,
que e reemplaza por uno de proyects
de graduacion.

En 1975 se funda el Instituto de histo-
ria del arte argentino y americano,
que inicia una serie_sistemitica de
investigaciones sobre los maesiros que
enseiaron en La Plat, ocho en total:
estudios que no llegaron a editarse por
dificultades_econémicas. E instituto
ha publicado_cuatro Boletines, una
‘monografia sobre Sibellino (V. Institu-
to de HAAA. — Publicaciones) y el
presente Dicciorario, En ¢ deprta-
mento de diseio existe, desde 1976, un
proyecto de instituto cuya aprobacion,
después de muchas dificultades, so

o

logr  fines de 1981 También el
departanento de misica trabaja n un
proyecto similar. La falta de medios
ccondmicos es un escollo considerable,
sobre todo a partir de 1981

La mayor parte de las medidas consig-
uadas precedentemente corresponden
al decanato_de Jorge Lopez Anaya
(8/7/76 - 1/5/50), quicn las ha resumi-
o en los siguientes puntos:
1 - Se crea el departamento de
historia y ciencias del arte, que agrupa
s discaplinas tienen
por objeto el extudio. del fendmeno
artistico.

"2 Se modifican los planes de
estudio de s dreas de misica, plistica
 historia de las artes plisticas y de la
misica. Los alumnos de plistica cursan
abora un taller bisico v dos talleres
complementarios duraite los cinco

3 - Se modifican los titulos, los
cuales serin en adelante: profesor /o
lcenciado en artes plisticas orientacion
pintura/escultura/  grabado/  esceno-

./ Cerimica. Tgual en misica.

"4 S independizan las termina-
les de los profesorados y licenciaturas,
Para estas ltimas es necesario cunar
dos seminarios y un trabajo final
Grganiza el Instituto de
historia del arte argentino y

o, creado en 1975 por resoluch
Ia Universidad de acuerdo  mi inicia-
odo jefe del departamento de
Se designadirector al Dr.
Newi con un cargo de dedicacion
parcial

6. Se dictan las resoluciones que
rigen Ia vida académica de la Facul
tad

Se incrementa considerable-
mente el material biblogrifico de la
biblioteca, dando prioridad a las obras
de caricter cientfico y de inves

cién especializada. Durante esos aios
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1998 Emesto Riccio Storza, I escucla recupera, como que:
1999: Emesto Riceio L dicho, su categoria de “superior

1940 Emeso R V. IMAGEN). Después de I revolu-
1941 Ernesto B Gin e 105 I imervencion, 3 cargo
1942 Exmesto Ricio e Néstor Rail Picado se ocupa. en
1943 Juan Montovani ntar T atedras com profesores de a
1943: Gilardo Gilardi mis alta jerarquia; ingresan Héctor
1044; Gilrds Gilrdi (ntring) Carier € vion: Aureio Macchi on
1945, Gilardo Gilard (tular) csultura: Calos Alberto Aschero en
1946.C.Gilardiy ] Pinentel. pitura surah Jllo Payes en historia
1947.1'] Punentely E. Corazzi el are, Rosa Giliano en canto nd
1948:CarSiora Vil Adollo De Ferrar en i
Fetnando Lipes Anaya on rabado (v
Universidud Naconal deLaPlata Iy histoia 4 exas edtedray. También
1624 Bento Nazar Anchorena & pone en igencis of bachillersto en
1925, Benito Nacar Anchorena 0 Garera do cine, cuyo
1926, Beito Nazar Anchorena fondudor foe. Cindido Monso Sane
1527 B N Ao (io5e)
1925, Beito Nacar Anchorena 2% 555 divecion del Dr. Nod
1600; Ramén Loyartey Bernardo Le-

o pars o de ity mist
one «ca, cuya aprobacion habilita para el
1991: Bemardo Levene y Federicd i Gt l bueilorats pecia
aker lizado.
Sepen Lorare yBemaio L2 g1 de et cunbi n 1901
o Levene como resltado de la profunda renova:
Bemards Lovene G .5 vt tods 100
: Bernardo Lovene y Julio Casti-  ordenes. Profesores graduados  aum-
Heiris s, convocados por el director Carlos
1996; Julio Castnciras Arigin, deliberan durante un par de

o o gt o (1555-1960) E1 process vt
g K ina restrcturucin profunda, cwyss
1099: Juan Carlos Ribora premisas fcron

1940; Juan Carlos Rébora ' Define I categori wniversitaria
1941, Nfredo Pelacios el estucios propuestas.

1942 Alledo Plaios emor o o de bacillr
1903 Alfedo Paacios i epeclireds s s s e
1943 Ricurdo Labougle o e

1944: Ricardo Labougle
llegas Basavilbaso,
y Martin Civelli
1946: Orestes Adomni

) Crear nuevas carreras: diseito,
profesorado en historia de las artes
plisticas y en historia de la miisica.

1947: Orestes Adorni &) Reformular los planes de
1048: Carlos Rivas cinematografia.
) Fundar el coro de bellas ates.

La Facultad de bellasartes Los planes de 1961 dieron excelen-
En 1948, bajo la direccion de César  tes resultados, generando uno de los

s
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e invierte cas I totalidad del presu-

eto de Capital y los ngresos prove-
Hiente d I contabucion del i, con
e fnalidad.

5 ~ Se incorpora la Coleceion
Avzarini (V) ' la Facultad: se la
reonganiza. designindose musicologos
para ese fin

"~ Durante esos aios me corres-
o s 3 o 0% de
crional docente nuevo.
PG nerementt notablemente
1a cantidad de docentes en todas lus

e reorganizaron todas las
citedras con un plantel bisico que
ntegraban titulares, adjuntos, jefes de
trabajos précticos y ayudantes.

e incorporaron los idiomas a
todas las carrras (dos n histora de as
artes phisticas”

Durante el decanalo de Lopez Anaya
se dio gran importancia a la incetiga-
cion, aa teori, o especifico de cada
disiplina y al aspecto interdisciplina-
o de Tos estudios, atendiendo a inser-
tarlos en el nivel de universidad, n el
sentido etricto del término. La Supre-
it de algunas carreras de instrumen
st en misica —con escaso nivel de
graduados: ol énfasis pueso en las
carreras de composicion, direccion or.
questal, Hitora e la misica y educa
cion musical indican Ta linea de pensa
miento. La introduceion de las histo-
riografias respectivas -convertdas en
asignatura bisica en la carrera de

isoria del arto- tiende a hacer mis
comciente el desarrollo de las grandes
ideas que a historia (de la civilizacion,
el ante, de la misica) lustra en cada
periodo. E1 enriquecimicnto insitado
el caudal bibliogeifico (V. Biblotecs)
foe s consecuencia loica

A parti de 1951 ¢l nuevo decano,
licenciado Jorge Armesto, ha impulsa:
do una clra itrospeccion acerca do

o que podria ser una foculad de
bellas artes, mediante comisiones ase-
ot o i xaminando cada o
W lox wpectosy problems e plan
e crpehunz atstica. Durante s
i T b s, 0
s e wna magen dentr, de I
Fomaidad, e tiende s tricender o3
fomites o I provinca, con s iclos
e concieto . conterncien expost
Gones o profesores 3 shumnos Su
b oy e s A
oecticul o principio de con
Crecon en dicembre de 191 s pera
- acto do. Mozar, Dasten ot
Btionns, con. exenograls, <anto,
vt y diseo grifico pro-
Veniencsde 1 oltad n 1 mayoria
e clementos AON

ESCULTURA

desde su fundacion, una
Sidd s, 1 bt pes
comprenderlo, palacios como cl
Gobernacion, 14 Legislatura, la Muni
cipalidad. el Museo de ciencias natura
les, el edificio de la Universidad, etc.
etc, bastaria observar las obras escul
toricas del primer periodo para con-
vencerse. Sin embargo, hay olra_di-
mension_ esética “neo”: el Revival
Gothic, presente en la Catedral y en
San Ponciano. Se trata, en verdad, de
una amalgama de estilos, un compro-
miso entre la actitud clisica positivista
y ¢l realismo del Ochenta, con la
experiencia, no descartada del todo, de-
la tradicion romintica.

Alfo que Sorprende s ol hber

reunir tantas obras, en geners

B it i & oot
deran los standards de la_época, en
tiempo tan breve. La explicacion s
que casi nada quedd librado al szar: el
propio Rocha tuvo s asemre, s

carios - comisionados que debian
comprar obras en las capitales de
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presidente, dando exstencia al Primer
salén de artstas platenses, en el que
figuraron todos los pintores, escultores,
dibujantes y grabadores de la ciudad
La fundacibn de la Peia de belas artes
(V.. macio de_conversaciones en el
taller de 11 y 55, E1 Ateneo Almafuer-
te s gestd en su cilida atmésfera
cultural. En verdad, no hubo_idea
noble, en el plano del arte y de la
estética. que no hubiese sdo cobijada y
alentada en ese dmbito. En la Acade-
mia e anisa exhia, permanente-
mente su obra y por ella pasaron
autoridades provinciales y municipa-
Tes,artistas, poetas, escritores, misicos
y amigos de las artes.

Faustino Brughetti tenia un_alto
concepto del arte y de la ensciianza
artistica. Hacia los ahos postreros de su
Vida, fue el intérprete pictérico de las
siberas del Rio de la Plata, por cuya
obra Antonio Alice lo denomind “pin-
tor del Rio"™. Celebraba, en los pintores
jovenes, Ia abstraccion plistica y ¢l
formalismo visual, porque_“ensefia
—decia- a entonar bien”. Queria, en La
Plata, que “los espiritus mis contradic-
torios y de las mis opuestas tenden-
cias”, e unieran, como en los dos
salones de la Asociaci
tense, hacia un alto
que él encarnd, - R.B.

V. también Academia profesional de
bellas artes en la entrada CONSER-
VATORIOS.

AGRUPACION ARGENTINA DE
INSTRUMENTOS ANTIGUOS

Fundada por Adolfo Morpurgo en
1931, comprendia una gran coleccion
de instrumentos de cuerda renacentis-
tas, barrocos y dieciochescos, reunidos
pacientemente a lo largo de muchos
afos. Morpurgo, profesor de violonce-
llo y director de orquesta, la_hizo
actuar con gente de gran musicalidad,

quienes cjecutaban la misica anti
Con- o crierio de wna-experenca
moderna. En otras palabras, & actuaba
para oyentes acostumbrados a a miisi-
ca contempordnea. No era, pues, un
ortodoxo ni un investigador empeder-
nido: o concebia esos conjuntos erudi-
tos, con cjecutantes muy sabios, pero
que suclen exhibir graves limitaciones
de musicalidad y técnica. Su agrupa-
cién era mis bien ecléctica; pero en-
cantaba al auditorio mediante la resu-
rreccién de viejos manuscritos  parti-
turas, operas y conciertos en los que
los nombres. peregrinas de 1s (e
mentos, sus formas extraias y la mane-
1a_de_obtener el sonido, los titulos
intencionados, comicos o poéticos de
la misica, la expresividad de la batuta
—que recordaba las finas cadencias de
la misica de corte, en la que dirigi era
una forma de eliqueta.... todos estos
valores de asociacion agregaban imi
gemes, dentro de unia conografi inéd
ta para nuestras latitudes, e conver-
fan a la orquesta en especticulo.
Morpurgo actus en La Plata muchas
veces con su Agrupacion de instru-
mentos antiguos, especialmente en la
Escucla de bellas artes, donde fue
profesor de violoncello y de conjunto
de cimara y orquestal. Un sentimiento
nostilgico, caracteristico de. nuestra
ciudad universitaria —que conoce la
historia sin haberla vivido, a causa de
su_ fundacion reciente- colmaba los
auditorios del Palacio municipal o de
Bellas Artes, que amaban ese redescu-
brimiento de Europa en la misica. en
wna_época en que ¢l concepto de
Eurindia, de Ricardo Rojas, alcanzaba
su mayor vigencia. Rodolfo Arizaga,
en su Enciclopedia de la miisca argen-
tina, destaca que "con la Agrupacion
argentina de instrumentos antiguos,
Morpurgo rescat numerosas obras ol
vidadas o transcriptas para instrumen-
tos modernos, una encomiable labor de:
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En junio de ese afo, luego del triunfo
electoral del Gral. Julio A. Roca, como
presidente de la Nacion, se produce un
enfrentamiento entre el presidente s
liente, Nicolis Avellaneda, y el gober-
nador de la Provincia, Carlos Tejedor,
rival del Gral. Roca en la campaiia
politica que precedio a las lecciones
EI choque legari a enfrentamientos
armados y al traslado de las autorida-
des nacionales a la localidad de Belgra-
o, Ante la gravedad de los hechos, el
gobernador ofrece su renuncia al Bre-
sidente, con la condicion del mante-
nimiento de la autonomia de la Pro-
vincia, propuesta que es aceptada por
el i
La incompatibilidad de funciones de
Ia ciudad de Buenos Aires se convierte
en un tema candente que debe ser
uelto  Ta brevedad y sin producir
nuevos derramamientos de- sange.
Mientras tanto, el Gral. Roca asume la
Presidencia el 12 de octubre de 1850.
EI 26 de noviembre, la Legislatura
rovincial sanciona wna ley por la cual
Cede'y Ta Nacion 1 cindad de Bueros
Aires, que pasa a ser exclusivamente
capital de la Repiblica.

1 nuevo problema a resolver es el
lugar de_asiento de las autoridades
provinciales, tema que dividird a los
hombres piblicos entre los que propo-
nen una localidad alejada de la Capital
Federal y los que creen conveniente
una localizacion préxima a la misma.

En junio de 1851, ¢l Poder Ejecutivo
provincial designa una comision, a la
que se le encarga ¢l estudio de las
Tocalidades de Quilmes, Ensenada, Ba-
rracas al Sur (Avellaneda), Olivos, San
Femando, Zarate, Chascomis, Dolo-
res, Mercedes, San Nicolas, Belgrano,
San José de Flores y las que segin la
estimacitn de los comisionados pudie-
ran aspirar al rango de Capital provin-
cial.

Basindose en condiciones de orden

2

fisico, social, politico y econémico,
citada_comision aconseja_como sitio
mis conveniente al Municipio de I
Ensenada y propone la fundacion de
una nueva ciudad en los terrenos altos
frente al puerto. Las razones que fun-
damentan tal decisién son

a) Distancia prudencial a la ciudad

de Buenos Aires.

1) Posibilidad que afluyesen al nue-
Vo centro urbano las fuertes desviacio-
nes que tal suceso provocaria respecto.
de s corrientes comerciales.

Frovingia. por s apranimaon sl po
o e a i d s conta, o

que permiia esperar que no o <f
Sudy el Ocse vineran acimente .l
Sino que f Notte miamo o hiies i
mayores iconvesionts

@ Topografia adecuada para 1a
ereciin de m cindad modern, cuya
imetria, cima y condiciones hgie:
icas restaben neporables

= Exitencia de un puerio
e reconocida importanca, scept
e de grandes obra ampimorias ¥
prisimo. In dsembocadura del Fio
S P

) Convenienciss adrministraivas
pars I soguaridad do lossevieos
obierno y ventajs poltics con e
Pecto a a descentraizacion e
Produciia on Buenos Aires de.lon
Fiors nacioalesy provinle

) Poubilida dé dar vida propa a
In oo cdada formarse e sodo o8
Grdenes de nsocabiad

El proyect se comierte n ley en
mayo'de 1952 y e 19 de noviembe s
Coloca T picdra undamental de 1a
o cindd, e st presilido por
' gobernador Dardo Rocha y por ¢f
Tninstrode Relaciones Exterioehde 1
Nucion, doctor Victorno de s Plzar
en represotacion el precidente Roca
4 Gl s autizad con el mombre

1
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de La Plata, aceptindose a sugerencia.
delsenador José Hemindez.

El plano de la nueva ciudad es obra
del Departamento_de Ingenieros o
cargo del ingenicro Pedro Benoit,figu-
ra humana y profesional de relevancia,
influida por las corrientes de pensa’
miento acuiadas en las academias cen-
trocuropeas, que fundamentaban su
accibn en In osofs uminita. el
siglo XVIIL

Los clementos bisicos del planteo
urbano provienen de las ciudades idea-
les proyectadas a partir del Rena
miento (planteos geomeétricos euclidi
no incorporando_elementos del pe-
siodo barroco y reclaborados por las
teorias urbanisticas de la propia Aca-
demia. Asimismo_fueron-tenidos en
cuenta los principios higienicista, re-
lativos a las dimensiones del espacio
urbano. orientaciones, saneamiento,
eteétera.

Premisas similares habian sido teni-
das en cuenta por L Enfant para ¢l
plan de Washington (1793), por Haus-
mann para Paris (1853) v por Cerd
para Barcelona (1859). EI primero es
un cjemplo de ciudad realizada
nuevo, basindose su_esquema en la
superposicion de dos trams, una en
damero y otra en diagonal. Esta ltima
focalizando hitos urbanos edificios im-
portantes, monumentos, plazas) donde
se destaca la_inclusion de_un Eje
Civico, que une los dos hitos mis
relevantes de la ciudad, el Capitolio y
Ta Casa Blanca, enmarcados en genero-
08 expacios verdes.

Lov planes de Paris y Barcelona se
refieren 4 intervenciones en ciudades
existentes En el caso de Paris, el baron
Hawssmann transformari wn. ciudad
de estructura medievl en el centro
urbano mis moderno de la Europa del
siglo XIX, apelando a la apertura de
grandes ulevares que en s intersec-
cion conforman plazas con caracter de

a0

mudos urbanos, desde donde se visual-
Zan grandes. éspacios verdes, mom-
Tentos y dificiossignificativos.

Transculturadas ests corrientes eu-
ropeas a nuestro medio sedn asimila
. por los ejecutores de Ia mueva
capital provincia, cuyo planteo urba
0 v sinetiza enlosSgulentes puntos:

1 Superposicion de dos sstructuras

métricas, una en tablero o damero
Formando manzanas de 120 metros de
Tado con avenidas cada ses cuadras y
otraformada por diagonales.

3 Ui B e wemis o
compositivo. pri onforma
ror e i Sy 55 s
Foplastan los sificios piblicos priner
pales: Casa de Goblerno, Legitatura,
Shumcipaliad, Catedral

3) Ejes secundarios, transversals al
anterio, constituidos por as Avenidas
77 13, con elifcios mristerales

s o destacarse quo <0 Ia Intersec-
cion de las avenidas, y cada seis s
(iras, s ubican espacios vedes  pl

El paisse urbano resulta de dos
crterios bien definidos de ocupacion
el suelo. Uno centripeto, o de ocupa-
ion el coreatm do Ia mansens &
ravés de los edificios insttucionales
(Cusa de Gobierno, Leglatura, ete) ¥
otro de caricter centrifugo. con cor.
in de mancana ibre y exteriorizacion
e una fachada telon (edficios de o
particulan

En sinesis, un planteo de ciudad
modelo de in d sigo, donde ¢l sol, ¢

verde deben formar un equilibrio cua-
litativo para la vida sana

A cien aios de su fundacion, La
Plata se ha convertido en uno de los
centros urbanos mis importantes del

pais. Su Universidad la define como
foco cultural de primer orden. En su
seno han crecido artistas, hombre de

ciencia v deportistas que alcanzaron
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aformacion civica republicana en una
época en que tales valores —aunque
correspondan al codigo de la ciudada-
nia- estaban cancelados por la flosofia
del vertcalismo.

5) Los refugios de la avenida 51,
con_ techos piramidales de. plistico
el voleta, han sustituido a los drbo-
les de las ramblas originales, propias
del razado de la ciudad. EI plistico
—sustituto del techo arquitecténico-
funciona_ como trofeo de. modemiza:
cion, en un momento en que la arqui-
tectura y la plistica s renuevan agee-
sivamente (década del Sesenta). Los
ignos adauieren o expresan una 0post

i dialectica entre la tradicibn —que
se ha vuelto sospechosa de esterilidad-
¥ 1o nuevo, con sabor a exotismo, por
Do decir_esnobismo. As, los viejos
frentes imitacion piedra de las mansio-
nes de estilo itaiano, o Art-nouteat,
pintados con muralba de fuerte colori
do, resultan irremediablemente kitsch,

Cabria, para concluir, un cita reve-
ladora. Como proceso de desmitifica-
cion, el ECTASE, al ordenar la demo-
Ticion del teatro Argentino, ha desbor-
dado todos o limites: ha hecho real
dad el ideal de Marta Minujin, de
Voltear monumentos, obeliscos y to-
rees. El acto simbolico s vuelve real y
viceversa: los materiales del teatro o
pueden ser consumidos por el especta-
dor: pero éste puede addquirir un ladri-
o fervorosamente rescatado de la
ituradora de escombros, para asegu-
rar la vigencia del mito en ¢l plano

<Podria haberse inventado
fa mis romantica, cuya otra
cara debia permitis la recoleccion de
fondos para atender  los gastos del
foturo Compleo de cutura?

Pareciera que con el correr del tiem-
po. La Plata, como participe de un
proceso del arte occidental, ha visto
afirmarse un sentimiento de lo kitsch;

de lo cual ¢l Pop americano, el pari-
Siense Mercado de las Pulgas, o Porto-
bello Road de Londres, con sus millo-
s de objtos en rinas o piadosamen
e retaurados, con s arcsaias it
o recientes; con ¢l culto
Eambalache. verion local redvcida
el Rastro madrilefio- o de s galeras
e Roma, son prueba decisiva. Ya nos
hemos referdo en su lugar al arte
seligioso (V. IMAGINERIA) Lo popu-
lar tiende 4 ser kitsch. Y también los
grupos de decision de La Plata entran
e la caracterologia do Moles: una
Sociedad de clase media —sin que esto
ique. ningin juicio_peyorativo-
el filtro de la
y e caracteriza por una
ilidud de los decepcionados y
una necesidad de promocion visible: To
que o es visible no existe”. ¥ mis
adelante: “La idea de un espacio de
iltaciin, o de expansion st detris
e una cultura segora de 5 misma, sin
interrogaciones acerca de su_propia
seguridad” (op. cita, pig. 50. Lus
aspiraciones estétcas de eta sociedad
son los macstros de_sogunda.linea
como Pietro Costa; el mucble que. a
falta de cstlo, Torma jucgos o conjun-
o5 un par, media docena, etcétera, En
arte, dos retratos para los_ padres,
nucce miembros de Ia Primera Junta,
cuatro estaciones (esculturas de bierro
fundido, Plaza Moreno), dos esmilo-
dontes, cinco sabios del Museos Ceres y
La arquitectura, encargadas a Correa
Morales: la separaciin de los dos ln-
chadores de Clnova V (V. ESCULTU-
RA): uno en 6y 50, el otro en 7 y 50,
desarticulando el grupo para inventar
wna simetria; £l lenador y I ateta
encargados a Victor de Pol en 1888,
para hacer pendant en los cruces de 51
753, con la avenida Monteverde. Son
bastantes cjemplos, pero claro. esi,
iuchos corresponden a actos de auto-
ridad no representalivos y tampoco
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pues los prohombres citados estaban
en desacuerdo por distntas cuestiones,
entre otras, el lugar de emplazamiento
de la nueva Capital de la Provincia.
En este sentido, los detalles fueron
cuidados: al fondo, entre arcos de
triunfo que ostentaban una prolifera-
cion de banderas y escudos, I0s pendo-
nes de la Socictd Stella d. tala, de la
Societé de S.M. des Résidents de Fran-
ce, del Ceniro Gallego de Bs. As
representaban a adhesion de las colec-
hdades. Dams con sombrilas y -
jes de la época impresionista, parecen
Cocan o oo, I et popala el
Moulin de l galete, de Renois. Para la
vesion cromtica de scoteciminto
se eligié una paleta de azul celeste y
amarill, con acentos rojos en las ban-
deras de ltalia, Francia y Espaia; en
Tos kepis de los oficiales clementos
iconogilicos que Cenni conocia muy
bien por ser pintor de batallas, en
sombreros, abanicos y adornos femeni-

Quizi por razones de fotomont
Samiont vino s et un oco .
a la izquierds, en segunda fla; Roca.
dets Bl et i ol cotro

la escena, mis proximo al especta-
dor; también se advierte la presencia
de dos nifos en la escena del centro:
son los hijos de Rocha y de Roca. Las
firmas abundan, por parte de los reali-
zadores de la. cromolitografia. En ¢l
borde inferior del cuadro, de izquierda
a derecha, puede leerse: G. Marchetti
Oleog; Q. Cenni Bradley fot. Stab
Oleo M. Meneghini y Ca. Milano. Se
hizo una tirada de 500 copias. E1 Dr.
Dardo Rocha podia esta satisfecho: la
Fundacion quedaba documentada en
sus menores detalles. No_ conts, sin
embargo, con la vanidad de los hom-
bres que agregaria un truco. final
cuando vio las oleografias legadas de
Italia tuvo un gran disgusto: entre los
asitentes, seialado por las puntas de

las enes y el trazo de la i de la firma,
en el primer término de la escens,
estaba ¢l_mismisimo Quincio Cen-
ni..-AON.

LA PLATA

1) Progecto politico y
planteo urbano

Desde ¢l punto de vista del diseiio
urbano, Ia ciudad de La Plata posee
como particularidad esencial la de ser
el inico cjemplo en Latinoamérica de
ciudad proyectada y construida en cl
siglo XIX. “Siglo satinico”, parafra-
seando & Reyner Banham; es el siglo de
Ios grandes dscbrimientos ¢ nver-
ciones tecnologicas como consecuen-
cia de la Revolucion industrial, de los
movimientos geopolticos en el plano
internacional, llevados a cabo por los
imperios de poderio econémico y ms
itimo: de las convulsiones sociales
tendientes a dignificar la vids en las
dehumanizadas ciudades que crecieron
ripida y descontroladamente: y del
esplendor cultural irradiado por las
acadeias de bellas artes

Nuestro modelo de pais, gestado por
Ia Generacion del Ochenta, estari ba-
sado en este campo de ideas concebido
¥ divulgado por la hegemonia de la
Europa delsiglo XIX.

Del contexto internacional mencio-
mado y de la situacion intema de
uestro pais surge, como creciendo en
Ia pampa virgen. nuestra ciudad, guia-
da'por el espiritu de concliacién na-
cional y dotada de una_estructura
fisca atrayente y deslumbrante.

En el aspects sociopolitico, I fun-
dacion de La Plata es ¢l resultado de
un proceso que culming con Ia federa-
lizacion de la ciudad de Buenos Aires.
Hasta 1880, ésta cumplia los roles de
capital de la Provincia . a la vez,
asiento de las autoridades nacionales.
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traste. El color local se logra en las
figuras a través del retrato.

Las esculturas que componen I colec-
cién —unas veinte en total-, compren-
den obras deartistas argentinos y
extranjeros. Podemos afirmar que en
Tos nativos se manifiesta una temitica
reiterada, poco imaginativa, carscte-
ristica de una épocat la cabeza, que en
realidad, constituye el inico motivo en
todos los casos

Los artistas extranjeros en cambio se
destacan por_dos bronces de temas
alegoricos, referentes al Jockey Club.
El inglés Jean Luis Brown, dedicado
especialmente al estudio de caballos
rlandeses, presenta un excelente g
po de cuatro caballos en carrera, lla-
mado Dando la cuelta al codo: s una
carrera de “pour sang”; el trabajo s¢
destaca por el movimicnto perfecto de
un ritmo de carrera, uniendo tiempo y
espacio. En la memoria del aito 1996
selee: “El senador don Antonio Santa-
marina, dando prucba, una vez mis de
su carito hacia el club, se ha despren
dido de una valiosa obra_de arte,
obsequiada a nuestra case. ..

El otro tema alusivo es El vareador, de
Eda Vasage, de valiosa realizacion
plistica, en la que muestra una preo-
cupacion por calidades de textura,
animan ¢l tratamiento de superficie
La dimension pequena evoca, en cier-
1o modo, el arte para espacios breves,
caracteristicos del siglo XVIIL

La escultur en Argentinacomienza
e T vogunda mitad del wglo XI%,
raviow por un proceso

piturs No obiahte s v
Frcho mis lone: A1 repects exeriba
orgs Lbpez. Amays: -9, ant o s
DB ST eadon '
miento de ‘conderable mportancia

—por lo menos en lo cuantitativo- fue
1a radicacion de varios pintores euro-
peos 1 vista d otos, o sucedss lo
misimo con la escultura. Son pocos los
escultores llegados en el ochocientos.
El siglo XIX no es tiempo propicio
para esta expresions los temas heroicos
¥ los intimos no son aptos para ser
tratados en la arcilla y la piedra. Si
tales dificultades encuentra este arte
enlos centros curopeos, simese a ellas
el problema de cultivarlo en cste pais
de rudimentaria cultura”. (ARGENTI
NAEN EL ARTE, Los comienzos de la
escultura. Pig 81, Ed. Viscontea, Bs.
As, S/

Los principales escultores argentinos
el siglo XX son Lucio Correa Morales
y Francisco Cafferata. Este siglo.
rrumpe con la figura de Rogelio Yrur
tia, alumno de Correa Morales. De
uno de cllos existen obras en la
nacoteca del Jockey Club. Paralela
Rogelio Yrutia. una_mueva

Pablo Curatella Manes,
Pedro Zanza Briano, Alberto Lagos y
Ernesto Soto Avendao, presente con
su obra en esta coleccion. Este artista
10 de Correa Mora-
iy conocida su obra El mont-
mento a la Tndependencia, en Huma-
huaca, cuya_realizacion, que obtuvo
por coneurso en 1928, fue inaugurada
1950, La obra del Jockey Club
Cabeza, bronce, se impone por sus
grandes dimensiones y su fuerza expre-

La década de 1920 es pujante para la
removacion de las artes pliticasargen-
tinas, porque en lls s realizaron las
primeras manifestaciones de vanguar-
dia.Ello s debio, en parte, al aporte

nero de artistas
perfeccionado
en Europa, regresan en los primeros
o de la décadi y encuentran ¢l apoyo.
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Por cito que 1o kitsch no puede ser
condenado admonitoriamente en nom-
bre de un supuesto arte superior: en
realidad, Io kitsch es “un estado de
espiritu que se cristaliza sobre los ob-
jetos” y los acumula fervorosamente,
adjudicéndoles un calor humano “de-
masiado bumano” al dcir de A, Mo-
les— puesto que se trata de objetos
b 0 e el s
cijante... que es el arte de la felici
dad. Se trata, en todo caso, de “una
nueva forma del arte de masas... uno
de los aspectos de la relacion entre el
ser y su entomo’ lo inauténtico, pues-
o de relieve como tal por una critca
de raiz existencialst, que s6lo rescata
o auténtico frente 4 Ia nada. Segin
Moles, "l kitsch esti ligado al arte de
manera indisoluble, de la misma mane-
ra que lo inauténtico esti ligado & lo
auténtico” (Psychologie du kitsch, ed
del autor Munich. 1976, pig, 6).
Desde otro punto de vista,kitsch “es
un ate que sigue reglas establecidas en
un tiempo en que todas la reglas han
sido. cucstionadas por cada artsta”
(Harold Rosenbert, The tradition of the
new). En tal sentido, la proliferacion
de las ltimas tendencias en las artes
podria haber acentuado la tentacion
de lo kitsch. Con esto se junta otro
problema: ¢l hermetismo de las muevas
correntes artisticas. EI profesional, el
hombre que cree ser culto. porque
o fandamentos de I cencin
ho tolera el desafio que implica una
obra de arte original y opta por refu-
giarse en el arte de un pasado mis o
menos proximo, pero nunca reciente.
[Estas observaciones encajan en algunos
aspectos de nuestra cultura ciudadana,
3. aunque nadie podia tirar la primera
piedra, ya que en todos nosotros exste,
en mayor o menor medida, una compo-
nente kitsch, vale la pena citar cjem-

plos.
1) La Gruta del hosque, de Abrabam

Y

Giovanola, con sus acumlaciones de
clementos bamocony rominticos (ers e
o) "o el oo bl @
ersatz de paisje montanoo, que bisca
Tocditar un pintoresismo extco y muy
anterioraa jadineria de paces

2) La cabeza dorada del Monumen-
o al poeta Themis Speron, & pocos
pasos de la Gruta, un cotcjo con el
Lipez Merino, de Riganell, e el meca-
nismo del arte para mulitudes (que
tampoco lo ven) frente a la creacion
it mis e, o o como abra
responsable frente a una imagen apo-
crifa, sino también hasta por l mate-
ral esultrico (bronce, en lugar do
cemento dorad

3) En el mismo lugar, un Reliece
con pajaros —que firma Miximo Mal-
donado la cercania de la Gruta pare.
e funcionar como una matri forma-
dora, que_engendra ¢l deseo 0 Ia
proliferacion de objetos, mensajes, dis
cursos y situaciones kitsch. El material
poco noble y ¢l formato reducido
Zcomo'as figuras del Gaucho y de Don
Quiote, en el Jardin de la Paz, son

4) Los objetos pequeios -a
tercio de escala, la. referent
mental que connotan ciertas construc-
ciones o espacios- son también kitsch
El ciemplo e la Repiblica. de los
ninos (hacia 1930), Io'es por partida
doble: por la reduccion de las propor-
ciones y por su inspiracion literaria.
‘Considerada en sus motivaciones, en su
peicologia, coincide con los slogans-
masa (*Los nicos privilegiados son los
nibo). La. ke o uns epiblicn de
nios = cuento de hadas, completa o
que_podriadenominarse un_sistema
Kitsch,al que solo T faltaba el Pargue
de la ancianidad, ubicado 4 pocos
Kilometros en los bosques de Pereyra,
para convalidar la simetria. La transfe-
rencia o trastrueque de funciones, co-
lindantes con el surrealismo, convocan
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de la revista MARTIN FIERRO. San-
tiago Gémez Comnet, Xul Solar y Emi-
lio Pettoruti, fueron los primeros en
Tlegar

Los artstas de la Escucla de Paris,
Badi, Buler, Busaldia, Picarro, Do-
minguce. Neira, Raquel Forner, Spi.
limberg, los csculores Bigatti, Luis
Falcin, José Fioravant, Curatella Ma-
nes y Antonio Sibellino —algunos esta.
an en l pais- enviaron sus obras para
i eviduale o oo ot
bucion muy valiosa para la renovacion
citada, A esta generacion pertenecen
los esculiores Lus Perloti, Alfredo
Sturla v Vicente Puig, quienes centran
Suinterés en la figura humana, a través
e formulas figurativas de buena factu-
v Cabeza de hombre, bronce, de Luis
Perlott,pertenece a cta coleccion.

el danbito platense se destacaron: el
profesor Arturo M. Gonzlez -nacido
en Barcelona en 1885, radicado en La
Plata en 1910, la escultora Maria
Esther Deretich “nacida en Bs. As— y
que estudi en La Plata y Omar Viao-
le, nacido en Gral. Villegas y que
estudio biologia pero se dedic siem-
pre.ala filosofia y a las artes plisticas.

Arturo M. Gonzilez fue presidente del
Circulo de bellas artes de la provincia
de Bs As; de I Asociacion artstica
platense y de la Peia de bellas artes: su
obra Cabeza, bronce, demuestra sensi-
Dilidad y excelente dominio de la
técnica. La escultura Cabeza de mujer,
bronce, de Maria Esther Deretich, no
excapa a estas caracteristicas. Dentro
de la misma temitica de la escultura
de bulto, se encuentran las obras Cabe-
2 de soldado, bronce, y Cabeza de
mujer,talla en adera, de Omar Viio-
e

Entee la escultura de inspiracit
ca cabe destacar una obra dif

o

una gran pieza iconica de mérmol
blanco, de indiscutible origen grecohe-
lenistico, lo. que se deduce por su
tendencia al realismo anatémico. En
efecto, se trata de una Venus con un
delfin’ enroscado a sus pies. El sig-
nificado alegorico es el e la detencion
del movimiento, quizi para dar paso a
la actitud contemplativa. Se trata, al
parccer, de una réplica & una copia
realizada por el arquitecto Apoldoro
de Atenas, hacia el ano 140 dC. —
LMD.

KITSCH

Si. como explica Andrés Bello en sus
Apuntaciones sobre el lenguaje de los
bogotanos, el lenguaje correcto no sur-
g de las prescripciones de la Real
Academia de la lengus, sino del habla
de las _personas cultas de un lugar
determinado, ¢por qué no seria liito
‘pensar o misio en lo concerniente
i artes? ¢Por qué ha de ser kitsch =
arte inauténtico, arte de mal gusto, <l
e cone de s 1 de Bavic: 5
oty comnidad también cramorsda

l la cultura, el arte que adoptaron los
fundadores de La Plata?

El desco de fundar una nueva capi-
tal semejante a la capital perdida ~la
ciudad de Buenos Aires; de dotarla de
Ias imigenes indispensables del poder,
Ia civilidad, la justica. la religion, las
it representadas por o sim-
bolicos y monumentos alusivos eree-
mos que debe verse en su justa pers
pectiva. Es mis que posible que el arte
de La Plata haya bordeado peligross-
mente Io Kitsch con demasiada fre-
cuencia, como para no sucumbir algu-

sensiblero, omipresente “en toda so-
ciedad de abundancia’: las colecciones
de pinturas de KoeKock en residen-
cias privadas resultan un testimonio no
desdediable.
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mediar una actitud revitalizadora por
parte de. entidades auspiciantes.
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JOCKEY CLUB (coleccisn de arte)
El Jockey Club de la provincia de

6

Buenos Aires, posce una interesante
colecion de obras e arie e ators
argentinos, platenses en su mayoria,

Buenos A, del nterior del pais y
tamiiin de st exrnjros. Ea
pinacoteca integrada por pinturas, es-
Culturas y grabados, se formo por
iniciativa_de 1a Comisién del Inteior,
Cuya meritoria labor consisti en orga-
nizar actos artisticos, cultuales y -
cisles, as fue como en la muesira so
adaqiieron algunas obras que integran
la coleccionexistente, enriquecida,
ademis, con importantes donaciones.

Los pintores platenses  la pintura de
paisajes, tema tan reiterado en la histo-
Hia del arte y sin embargo tan variado,
de acuerdo con cada escuela 0 movi-
miento y a cada pintor en particular,
esti presente en la pintura platense
con marcadas diferencias.

El dleo Sin titulo, 1926, de Enn
Blanci (1851-1657) e destaca por una
factura divisionista muy._personal
constituye un paisaje agradable, reali.
Zado en paleta tonal, n el que sl se
destaca un irbol blanco.

El paisae Verano, éleo de Guilermo
Martinez Solimn, nac. en La Plata,
1900; reiine los rasgos que caracteri
zan u_pintura: materia_exuberante,
color estridente_amarillo, un celeste
s oo  ligeros rasosnegros sem-
re vigorosos que destacan la emotivi-
G ad pimor”

Fausting Brughett (1877-1956), naci-
do en Dolores. provincia de Bs. As.
Sorprende con temas bien diferencia-
dos, Marana con sol, Gleo. o5 un
paisae de campo; Sin_fitul, Gleo
presnta u pequt vl revada
pizi de alia y el tercero, Un paisaje
& Pt Lor. s qu nos tient acon
fumbrados, de sutil materis pictorica.
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las sombras, perspectiva lineal y aérea,
asignaturas profundicadas por el alun
no en el curso de cinco aios. Cabe
agregar: la_ anatomia (Osteologia y
Miologia), o sca. proporciones del
cuerpo humano y actitudes y expresio-
nes. Composicion e invencion se alia-
ban 4 la Historia del arte, con sus
animeros cjemplos universales, sin
olvidar el arte precolombino de Amé-
ica, en tanto que las clases de miisica
se centraban on teoria y solfeo y en el
estudio de la guitarra, de la que mi
padre fuc un excelente intérprete y
compositor. A los cursos obligatorios
(dos veces por semana) s sumaban los
cursoslibres. Para obtener el titulo de:
profesor era preciso seguir ¢l método
didicticoaplicado, obteniendo_con
nueve puntos el diploma de profesor
clemental y con diez._puntos el de
profesor secundario. En verdad, en
buena medida e pensamiento artistico
de Brughett et condensado en Mi
Credo. Pedagogia artistica (E tecnicis-
10), La Plata 1926, Sucredo se asienta
en el estudio de la geometria, I pers-
v o omata s . o st
mia, el colorido, sguido de rflexiones
sobre el arte y los artistas y el senti
miento estético. En sintesis extrema,
afirma el macstro: “Mi credo artistico
expresa todos los estados de alma: el
podtico. el filosico, el religioso”,
sobre la base de lo plistico y lo
pictérico, dualidad que' perseguia en
su expresién. En Mi Creco habla del
modo de interpretar la sensaciones lo
intero &l ‘etemo: e 1a cica
apropi a interpretacion. En su
pegogi ariic, o deene e s
clementos preparatorios de las artes
del dibujo, s olvidar, que: “El arte
pictbrico es una ciencia imaginativa,
e 14 maginacion creadora o tene
itaciones en absoluto”, que el
tor debe buscar " siness Séndale
indispensable "una s6lida prepar

e intelectual”. Para &l: “El

ala armonia que reina en ¢l universo”.
La Academia - Escuela - Taller no
solamente goz6 de prestigio por el
artista que fa dirigia, sino también por
ser centro cultural de a ciudad. En la
nota necroldgica del 7 de junio de
1956, al dia siguiente del deceso del
arista, djo LA PRENSA: “Su Acade-
mia de La Flata cra el obligado ce-
niculo que congregaba a_pintores,
‘amigos del arte, de la literatura y de la
misia” Nueve s anie, Josk Lebn
Pagano, al comentar una muestra
Brughetti en LA NACION (29 de
octubre de 1947) dijo: “Su accién de
pinory de masstzo s dearolo o o
o de media centuria, aqui y en La
Flats Eia refrencia bt para defs.
nirlo, para justiprecias la fecundidad
de su cjemplo”. Lo confirma el doctor
Alfredo D. Calcagno, presidente de la
Comisién de Homenaje 4 la memoria
del artista, en el primer aniversario de.
su muerte: “Contribuy poderosamenr
te —escribe ¢l ex presidente de la
Universidad nacional de La Plata- no
sélo a la formacion artistica de sus
discipulos sino a la de un gran scctor
de la_ poblacion, que es una de las
formas ‘menos frecucntes de la ciuda.
dania... El maestro actud en_estos
casos hista por sola virtud de presen.
cia, con la leccién cjemplar y Ia suges-
ibn de su obra creadora y de su vida
consagrada_al arte”. Y agregaba
Calcagno: “Fue un gran laborioso, con
una laboriosidad voluntariosa, sacrifi-
cada y feliz, Sacrificada y feliz: no
habia para él contradiccién entre el
duro trabajar y la dicha del trabajo
honesto y limpio: limpio de ansiedad
lucrativa, limpio de afén mezquino y
de intencion aviesa”.
De las reuniones en la_academia,
surgi6 la Asociacién Artistica Platense,
1925, de la que mi padre fue
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de_puistas posimpresonis
oo ostte er e por en
peramentoy mis or a rayectori de

ELda o~ dieron o ejo de 5 mis
tnos com inngvadares e ox pisajes
i plin in” (\RGENTINA EN EL

ARTE. Ed Viscontea. Bs. As, /f. Pig.
.

El ileo Puisse escapa enaligunos
aspectos a la fsonomia de su pintura
Realizado en gamas bajas, tonales, s
resuelve en ocres y verdes oscuros,
pinceluda’ ritmica y materia utlizada

Ferando Fader, un artista el inte-
Fior, nacio en Mendoza, 1852 y murio.
en Cordoba en 1935. Es uno de los
pintores mis importantes y representa-
tivos del impresionismo. en ¢l pais.
Estudio_en Alemania con el maestro

Hombre luchador, que perdi s fortu-

na en el proyecto de instalar una
represa en' Mendoza, se instala en
Cordoba, en 1915, donde pasa sus
ltimos veinte aios de vida y de donde

s ha dejado gran parte de su produc-
cién. El 6leo Chacra de Loza Corral es
de esta época y presenta la factura
tipica que trachice su vision del paisa-
je: quietud de las serranias cordobesas,
empastes gruesos, luminosidad, prove-
niente de un cielo muy trabajado, todo.
inmerso en una concepcion panteista.

Su_obra junto con la de Malharro

intura impresionista” (Cordoba Itur-

biru: Ocenta anos de are argoning
L Cindad. EQ Libreria B A, 197
bl 25

am

Los mtivos del noroeste del pais estin
representados por dos pintores espaiio
les José Martorel (1898-1979) y Fran-
cisco Ramoneda (1905), ambos de ori-
gen catalin, y un argentino, Salvador
Calabrese (1902), quienes coinciden en
una temtica nortena, de técnica bien
diferente. Esta corriente indigenista
que se originb en Peri, por obra de
ol ienereprsentants en -
tro pais, no solo en pintura sino,
también_en_grabado, con obras de
Mario Canale, Francisco de Santo,
Emesto Lanziuto y Radl Bongiorno.

José Martorell, en lugar del clisico
Visje a Europa, acepta una beca de la
provincia de Buenos Aires, para reali-
2ar una gira por el pais. “He aqui una
profesion de fe, lo autéctono primero;
Bolivia y Peri después; América en
o u otro caso” (Pagano Joss Ledn, El
arte de los argentinos, E. del autor,
Bs. As, Pig. 108). La presencia de los
tipos norterios, s la preocupacion de
José Martorell, centrada en destacar
caracteristicas psicologicas y étnicas.
Con awsteridad en el color (goache)

riqueza expresiva de la que

La obra de Francisco Ramoneda, Perfil
quebradeio, dleo, 1910, demuestra su
interés por el hombre de la quebrada
de Humahuaca, al que reconocemos
por su indumentaria, todo ello vertido
en una paleta tonal de gamas bajas.

El tercero, Salvador Calabrese, estudii
en la Escuela superior de bellas artes
de la Universidad nacional de La Pla.
ta, con Antonio Alice. Dos cuadros Sin
ulo, con mujeres, objetos y animales
tipicos del lugar, traducen Ios ambien-
tes al aire libre. con pintura fluida,
resuelta en tonos claros de poco con
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emana tristeza y soledad. Este tipo de
pintura llevé al profesor Jorge Romero
Brest a opinar: “Es un impresionismo
un poco sui géneris el suyo” (ARGEN-
TINA EN EL ARTE, Ed Viscontea,
Bs. As, s/L. Pig. 75). Completan el
grupo Emilio Coutaret, fiel a sus Mari-
nas, demuestran una exquisita sensibi-
lidad para el color y un gran dominio
de la acuarela; Emesto Riccio con un
Gleo muy pequerio de Lagos del Sur,
10 representativo del valor de su pin-
tura. Guillermo Crotti Valla, Stephen
R. Kock Kock y Roberto Della Croce
forman parte también de esta corien-
te estlstica.

Dos temas que nos_pertenccen: ¢l
campo_argentino y la Boca con las
costumbres, el gaucho, lo autéctono,
han proporcionado innumerables mo-
tivos a nuestros artistas. Carlos Ripa-
monte y Alberto Giraldes, se desta-
can en estos asuntos. En La doma,
Ripamonte (1874-1968). 1910, slco so-
bre tela, de grandes dimensiones, re-
presenta esta tradicion, de técnica flu-
da, con tendencia a lo pictorico y una
pilea buj. Ripamonte inteid en
1907 e “Nexus” junto con Pio
Callvadina Justo Lynch, Alberto M.
Rossi, Cesireo B. de Quirés, Femando
Fader y los escultores, Arturo Dresco y
Rogelio Yrurtia.

Alberto Giliraldes (1897-1961), autodi-
dacto, més dibujante que pintor, en
cuyas obras los detalles expresan pro-
fundas vivencias en ese medio ambien-
te: el campo, el gaucho, el peon de
estancia, el almacén, la feria, el caba:
o, ete:

El barrio de la Boca se halla indiscuti-
blemente ligado a la historia de la
pintura. argentina. Pintores de gran
envergadura han incursionado en este
tema: Victor Cinsolo, Eugenio Dane-

i, Vicente Forte, entre otrus. La co-
leccion del Club no escapa 4 esta
tradicion y cuenta con la presencia de
Benito Quinquela Martin (Bs. As.,
1890-1977) y Claudio Gorrochategui
(1917, macstros en vistas y escenas
portuarias

La obra de Quinquela es bien conoc
da, con u reiterado “asunto” del puer-
to'de la Boca y sus alrededores. Es
uno de los fundadores, con Pio Coll
dino, Alberto Ross, Marte
Moujan y otros. de la
motivos de nuestra ciudad.
lluvia, dleo, 1944, presenta una jorma-
da laboriosa, con’ implicitas connota-
ciones sociales. ha logrado una c
sicién, de materia abundante v gumas
bajas, mis equilibrada y tonal que en
otras obras en las que el color sucle er
estridente.

Claudio Gorrocategui: nacis en Rio
Gallogon, Sants Crvg. Es autodidacto
E1 burio do a Boa y o caraterst
ca urbana han- s matvg de

inspiracion. Una_calle e la Born.
éleo, pertencce a la primera epoca de
su pintura en Ia que se incling hacia la

simplificacion de la forma v Ja

dad en l color.

Dos pintores de la provincia de Buenos
Aires: Ciochini y Pronsato,. Cleto
chini, nacido en San Vicente en 1
estudié enla Academia de San Fernay
do de Madrid y en Florencia. Su obra
Pescadores, 6léo que lo representa en
sus principales caracteristicas, destaca
la figura volumétrica del trabajador
con colores luminosos y materia abun-
dante, aplicada a veces con espitul
Domingo Pronsato (1881-1971), nac
do en Bahia Blanca, formado en ltalia
Faustino Brughetti, Domingo Pronsa-
to y Cesireo B. de Quiros ~incluidos
por el critico Jorge Romero Brest en el
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El “swing modemo” del Gruy
Contemporinea de Jazz La Plta ect
bid invitaciones de los centros de estu-
diantes de la ciudad para dar con
tos en las localidades del interior. EI
Grupo visits entonces Bragado,
coln, Magadalena, Dolores, Chasco-
miss, Necochea, Salto, Suipacha, Nue-
ve de Julio, Trenque Lauguen, Chaca-
buco, Brandsen, Junin, Pergamino, Las
Flores, Saladilo, Veinticinco de Mayo,
General Belgrano, Azul, Tandil y San
Pedro,

En Buenos Aires ¢l grupo participo
en el Teatro del Globo (1968): y ya en
Ia década del setenta en la Facultad de
Medicina de Buenos Aires (1975). EI
Liceo Naval Militar Almirante Guiller
mo Brown (1977), el Teatro Nacional
Cervantes (1973), Teatro Santa Maria
del Buen Ayre (1975), Teatro Vera
(1974/78), Auditorio Kraft, EI Hot
Club de Buenos Aires (1977/81) y los
ciclos de Jazz en La Manzana de las
Luces y en la calle Corrientes (organi-
zados por el Club de Juzz de César
Paris) y “Jazz a medianoche”, audi-
cién que presentaba semanalmente
T.V. Canal 7.

En el dmbito local, l grupo realizi
recientemente presentaciones en el Sa-
Ion Dorado de la Municipalidad
(1978), Colegio de Abogados de la
Provincia (1979), La Caja de previsi
social para profesionales de la Ings
da (9) La casa de la Cultura de
Ensenada (1980), Teatro Opera de La
Plata (10) y en el Instituto Obra Méd

Ricardo Guidi, Oscar y Tucuta Mendy,
Alberto Favero, Lito Escobar, Cacho
Ferreira, Toto Pomar, Pocho Lapou:
ble, Horacio Ramirez, Mario Weisberg
3 los pioneros del Bop Club La Plata
de los aios cincuenta, asumieron la
tarea de difundir la misica de jazz por
I ciudad y el interior de la Provincia.

s

En la actualidad la actividad juzzistica
platense se circunscribe a los mismos
lineamientos estilsticos desarrollados
por el Grupo Contemporineo de Jazz
La Plata desde comienzos de los aios
sesenta. Estos podsian sintetizarse en

1) Agrupaciones no muy numerosas
(generalmente de cinco 4 ocho inte-
grantes),

2) Improvisaciones de todo tipo, pe-
70 con un marcado predominio de las
individuales. Saxo, clarinete y trompe-
ta son s instrumentos solstas por

3) Base ritmico-arménica integrada
por contrabajo, piano y bateria (a
Veces guitarra) que presenta, en deter-
minados momentos, ciertas Tibertades
interpretativas propias de las corrien
tes estilisticas de la posguerr.

4) Un repertorio enmarcado en la
modalidad “Middle Jazz", aunque 1o sc
excluya la interpretacion, de piezas del
estilo Nueva Orleins y de corrientes
posteriores (Bop tardio, cool. etc..

Las dificultades para hallar auspi
ciantes que permitan mayor cantidad
de especticulos jazzisticos en La Plata
es una constante, si bien no totalmente
nueva, agudizada en estos. ultimos
aios. Esto afecta no solamente a los
artistas citados en el presente trabajo,
cuyas trayectorias fueron bisicas en el
desarrollo del jazz en la cindad. sio
también a toda una camada de jovenes

i Tos
que. como en otras discipl un
campo de accion ms prospero en la
absorbente Buenos Aires. Esta imposi-
bilidad de dedicacion profesional en el
cabal sentido del término, quizis haya
sido el factor principal del “letargo
juzzistico” de La Plata, meritoriamen-
te superado por los aficionados locales

1o que amenaza con volver a enr
et toda nkiatva artstica de o
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actuaciones de misicos de Buenos A\
res: “Pipo” Troise, Enrique "Mono'
Villegas, Lalo Schiffin, “Chivo” Bo-
rraro, “Bebe” Eguia (en opinion de
Villogas ¢l mejor jazzman argenti
compartieron escenario con las figuras
ocales Adolfo Rosini (trompeta) y
Domingo Martino (bateria). En 1952
el Bop Club La Plata realizaba una
jum-session de apertura en el alon de
actos de LS1 Radio Provincia con la
presencia de los artistas mencionados
(7); y ¢l 23 de diciembre el Bop Club
La Plata cerrt sus actividades del aio
con una_jam-session que albergd
varios artistas de Buenos Aires y los
locales Bacaro, Lopez Ruiz, Catali,
Curbeto. Alvarez Schiffino, Ricardo
Franceschi, Adolfo Rossini y Mingo
Martino (estos ltimos muy bien cor
derados por la citica portcia), 5).
Es as como el juzz platense comi
20 a wentarse 4 partr de combos
seguidores de los de Guillespic, Parker
y Monk, pero en la prictica mas
cercanos a los grupos de Hampton.
Krupa, Wilson. Rescatando lo mejor de
1a época swing los cultres deljazz en
La Plata, conscientes de la renovada
importancia de las ormaciones peque-
fias, ingresaron a la década del sesenta
{en opinon del comentarista Talero
ellegini el mejor momento del juzz
loce) Existan hacia. 1960 cerca. de
treinta solistas platenses que formaban
sgrpaciones de 4 6 5 ntegranies
Estos pequeiios combos tocaban en
ocales para baile y offecian recitales
de juzz con el nombre de “Gropo
Contemporineo de Jazz La Plata”. E1
grupo realizo actuaciones en as Facul-
tades de Arquitectura, Quimica y Far-
macia, Ciencias Econgmicas, Humani.
dades, Bellas Artes y el Colegio Nacio-
vl (donde s prosents en 1984 una
obra esrita por Vicente lzzi para
teo bateriasy orqueta)
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dades de la entonees Escuela superior
de bellas artes, de la cual se editaron
solamente scis nimeros entre los aios
1944y 1949,

El ensayo sobre A. Sibellino, ya
mencionado, de Angel Owaldo Ness
publicado en 1979, constituye el pri
mer nimero de la Coleccién Monogrs
fas. Se trata de un trabajo de investi
gacion donde se mucstran las etapas
evolutivas en la obra y I potica del
escultor argentino, a través del examen
critico de sus piezas mis significativas.
A5, el art de I primera taps hasta
1a tercera inclusive, marca una preocu
pacion por lo especifico de la escultu-
ra. Comienza con una problemitica
del mofio y culmina con la abstraccion
(Toro, 1912; Crepisculo, 1926). Al
plantearse, en la' Cuarta etapn, la
necesidad de_asumir un compromiso
social o moral, el motivo se ha conver-
tido en asunto (La rebelde, la viuda,
etc). claro que sin abandonar sus preo-
cupaciones, para &l inexcusables, de lo
escultérico”.. (p. 34). ¥ ese rusgo
“profesional” de Sibellino s, para el
autor, una caracterisica de toda su
obra de alli también la soledad y la
incomprension de quees objeto ¢l
artsta que, “en nombre de una plisti-
ca sin concesiones. ., e ha prohibido
todo aderezo. . En el Apéndice pue-
de apreciarse el catilogo de los dibu-
jos, esculturas y pinturas de Sibellino,
as como la lista de los premios que
recibiera y su Autobiografia, materi
ésta de mucho interés para ¢l conoci
‘miento de nuestro atista

BIBLIOGRAFIA: Boletin del Insituto
de histora del arte argentino y ameri
cana. Facultad de bellas ates, Univer-
sidad Nacional de La Plata, Afio 1, N*
1, noviembre 1977.

Tdem, aio 2, N* 2, setiembre 1978,
Idem, idem, a0 3, N° 3, setiembre
1979,

m

Ldem, idem, Afo 4, N° 4, setiembre
1980

Nessi, Angel Osvaldo: Antonio Sibelli-
no. La Plata, Fac. de bellas artes,
Universidad Nacional 1979 (Coleccién
Monografias, 1). - AR

Jzz

Toda mencién de actividad jazzistica
anterior a 1950 en la ciudad de La
Plata_reviste un caricter circunstan-
cial. Coneebido como un género mera-
mente pasatista ¢ insertado en marcos
festivos, el jazz se limito durante mu-
chos aios al salén de baile, a una copia
mis o menos fiel de las melodias de
Dorsey o Miller de los anos treinta.
Este panorama_ciudadano_coincide,
por otra parte, con las manifestaciones
jazzisticas de Buenos Aires que, des-
pués de 1926 cuando la orquesta de
Sam Wooding visit el pais, se dedica-
Ton a cultivar un juzz esencialmente
melodico, en el que predominaba el
arreglo sobre la improvisacién (1.

La orquesta de Wooding se alejaba
de losesquemas musicales que caracte-
rizaban a la escuela de Nueva Orleins
(2) y sonaba como una de esas tantas
“big bands” enroladas dentro del sti-
Io “High Brow”. EI argentino Adolfo
‘Carabelli recibid I influencia de Woo-
ding y sentb las bases del jazz que
Buenos Aires escucharia durante mu-
chos aios. Recién en 1948 se fundd el
Hot Club de Buenos Aires (3)y con é1
la prictica jazzistica e afianzb defi
tivamente en l pais.

Si comparamos_cronolégicamente
¢l nacimiento del “jazz en serio” en
Buenos Aires y en La Plata, observa-
mos muy pocos aios de diferencia a
favor de la capital del pais. Ya a
comienzos de la década del cincuenta
La Plata ingresb en una esfera jazzist-
ca que superaba la clemental recre
cién “swing para bale” proyectindose
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distrbuirse por defciencias detectadas
en el texto. Del mismo o, El arte
como experiencia oita, de Héctor Car-
tier y Homenaje a Emilio Pettorui
(separata del N* 16 de la REVISTA
DE LA UNIVERSIDAD), de sucrito
ambos con tapa y diseio grifico do
Lopez Osomio. La Carpeta N 3 con-
enia un grabado original de Ferando
Lopez Anaya: Zero (1956), un gofrado
de'22 x 33 cm., destinado a coleccio-
nistas. Por dificultades _econémicas,
tampoco se pudo distibuir, aunque
estaba impreso el sobre con el it y
ellogo del Instituto.

A partir de 1966, el clima se habia
enrarecido_considerablemente. Tam-
bién ¢l grupo, en parte, se habia
desmembrado: Maria Luz Agriano se
radica en Alemania para estudiar con
Max Bense. Desde all, en corres

dencia llena de_carino y nostalgia,
remite abundantes noticias y comenta-
rios sobre los cambios que se estaban
produciendo en las artes. En cuanto a
publicaciones, todavia hice dos inten-
tos: Responsabilidad de la critica de
arte —en una modesta edicién mimeo-
grifica de 200 cjemplares ad usum
Cathedrac (1966) y una scpardta de “El
arte argentino: 1880-1930", REVISTA
DE LA UNIVERSIDAD, N° 20, con
tapa.y diagramacién de Eduardo Vigo.

En 1964.65 el Instituto estuvo inti-
mamente unido al MAN (Movimien-
o de arte nuevo, V.) para dar cumpli-
i e
actividades, desarrollo de nuevas me-
todologias para la ensefanza artstica;
promocién de nuevos valores en plisti
ca_misica y teatro; notas

ciplinarias, conferencias y cursillos La
transformacion que experimenta el
Museo de bellas artes de la Provincia
n 196465, y la politica de los Salones
(V) fueron también resultado del grupo

de simpatizantes y colaboradores que
Togrd reunir el Instituto. - A.ON.

INSTITUTO DE HISTORIA
DEL ARTE ARGENTINO
Y AMERICANO

Dependiente de la Facultad de bellss
artes de la Universidad Nacional de La
Plata. Funciona en su sede de Diago-
nal 78, N° 680, Creado por Resolucion
N° 92/75 del 23 de julio de 1975 a
instancias del entonces jefe del depar-
tamento de Plistica licenciado Jorge
Lopez Anaya. Fueron sus miembros
fundadores el doctor Angel Osvaldo
Nessi, el profesor Femando Moliné y
ol Ticenciado Jorge Lépez Anaya. Ac-
tualmente lo dirige ¢l doctor Angel
Osvaldo Nessi y su secretaria es la
licenciada Guiomar P. O. de Urgell.
Lo integran como miembros plenos los
siguientes profesores del Departamen-
to de_plistica: Titlares: Dr. Angel
Osvaldo Ness, Lic, Jorge Lopez Ana-
ya, Prof. Rosa Maria Ravera, Prof.
Osvaldo Lépez Chuhurra. Adjuntos:
Lic. Guiomar P. O. de Urgell, Lic.
Graciela Taquini, Lic. Ethel Rosello
de Martinez, Arq, Juan Chritian He-
reero Duclou, Lic. Cora Dukelsky, Lic.
Pauling Harari, Adscriptos: Lic. Ebe
Petalver, Lic. Elizabeth Mac Donell
Lic.G. de Cingolani. Son sus objetivos
promover la investigacién y publica-
cion de estudios en el campo de la
estética y Ia historia del arte argentino
y americano. Cuenta con un centro de
documentacion que archiva informa-
cién artistica nacional ¢ internacional.
Publicacién periodica: Boletin del Ins-
tituto (VER) con articulos de caricter
interpretativo, teorico, descriptivo y
documental. Editard también el pre-
sente Diccionario de las Artes de La
Plata. En el aito 1979 se realizaron
‘monografias de artistas vinculados con
Ia Universidad de La Plata: “Antonio
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exhibir la produccion plistica de la
provincia. Pero, por razones de mayor
Jerarquizacion, a partir del VIII Salon
fueron abiertas las puertas a los artstas
de todo el pais

Se admitian obras de pintura, escul
tura, dibujo y grabado cuyas condicio-
nes, nimero y presentacion Io estable-
ciael reglamento de cada salon

La labor de los jurados revestia gran
importancia porque de su justa act
cion dependia l éxto del salon. Hal
dos jurados: el de admision y el de
adquisiion de las obras. En la mayor
parte de las competencias era el mis-
1m0 0 bien ¢l segundo pedia colabora-
cion al primero. Por o general,tres de
Tos miembros actuaban en representa-
cién de la Comision o la Direccion de
bellas artes y dos por los artistas
expositores. Estos ultimos eran cle
dos por voto personal y secreto, vo
cién que se realizaba el ltimo dia de
recepcion de las obras en el 0 los
Tocales instituidos para recibirlas. Era
condicitn indispensable para ser clec-
tor que el artista hubiese sido anterior-
mente expositor, ya sea en el Salin
Nacional de bellas artes, ¢l Salon de
Arie de La Plata, el Salon de Arte de
Buenas Aires o o Sulin de Arte de
Tandil Entre los jurados que prestig
ron stos salones podemos nombrar 4
Carlos de la Crcova, Enrique Larra-
faga. Amadeo del Acqua, Emilio Cen-
turion, Mario A, Canale, Enilio Peltto-
rut, Miguel C. Victorica, Enrique Po-
licastro, Fernando Lopez Anaya, Juan
Battle Planas, Antonio Berni, Pablo
Curatella Manes, Luis Falcini, Juan
Carlos Castagnino, Eugenio Daneri
Clorindo Tests, Jorge Lopez Anaya,
Miguel Angel Vidal, Juan Carlos Ro-
mero, Ana Maria Moncalvo, Kenneth
Kemble, Luis A. Wells El esirita que
animaba estos salones en que el Musco
provincialestaba dridopor el pntr

ettoruti cuyo. prestigio. imponia 4
todos respeto, no fue siempre <l mis-

mo. A mitad de la década del 40, s¢
notan ciertas anomalis: en el XIT
Salon de Arte de La Plata —aio 1944
Tos jurados son designados por la Di-
reccion de bellas arte y sus funciones
Son reglamentadas también por ells
No hay elecion. Esta época coincide
también con la nsitucion de premios
en dinero Al comlenzo todos 10s pre-
mios otorgados consistan en Ia adeu
S de s obres lgits por I
Jurados por una mayoria absoluta de
Yotos. Ls Comision provincial de be.
Tl arts disponia a cs efecto, e una
partida en f presupuesto provincial y
B tros aportes ofcale, tontrbucio.
s de mupiciplo y donaciones priva:
e o e T Con o
correr del tiempor Ios apories fueron
cintes y % comvirieron ¢n pre.
s en eloctivo gue no implica
adcuisicion. A mediados de a década
el'80 ~de scuerdo con las palabras el
entonces director de Aries Plisicas-
los salones habian decaido completa-
mente y fue necesaro introducir cam-
bios en los reglamentos a fin de rom-
per con s mediocridad, tratar de
Strace muevamente  los aristasrepre.
Sentaivos y liminar Ta digitacion de
fos certimenes ya que las sociedades
de arte tenian Ja decision sobre los
premios “adquisicion’, legando de es-
4 maners a adjudicarse hasta veinti-
tés premios reciprocos. Por cta err-
d poltica gremia y Ja complacencia
oficlita, los artistas de pretigio ha-
bian terminado por deslusionare y 1o
enviar mis sus obras alsaln, Cortegr-
o os reglamentos,en os ahos 1964y
1965 entraron al museo obras compra-
das de comin acuerdo entre el jurado
el director del museo, michas veces
ebidas 3 I generosidad de los artists.
‘il museo pudo volver a incorporar
obras representativas que actualizaron
su patrimonio. Pero et0 10 5¢ produfo
Sinuchas. (V. MAN).

17 Los salones de arte de La Pl

0
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templo, obra de Colli y Rossi, y el

Altar mayor, cjecutado’en Valencia,
‘obr diseo de platere Pedro Vaes
I

BIBLIOGRAFIA ~ Profesionales
que intervinieron. en la fundacidn de
La Plata, ed. del Ministerio de Obras
piblicas de la provincia de Buenos
Aires, La Plata, 1935.

Boletin de la Arquidiccesis de La
Plata. Afio LXXIX, nimeros 7-8; julio-
agosto de 1976 Tesoros de la Catedral,
ed. Manrique Zago. Buenos. Aires,
1980.~AON.

INSTITUTO DE
ESTUDIOS ARTISTICOS

El Intitto de Estudis anticos foe
fundai e 12 e ‘ctubre de 108,
concidendo con e Di de I Raza, e
Pieno auge de una estcion primavera
il y optimisa Las muevas genera
Gones, con s gruposy tenduncis
Janieban un deo, Habi 1

e hor e responder a o que, bl
mos, o, e una simple i del
Epo. S i de. los infyrmalistas
Porteios Ls confrontacion de Io mue:
Yo con el pasado e ain po babi
terminado e paar Jevantaba g
cones polémici y,en ol plane s oo
Velores ana grave inietud seercs e
Ia cxclencia o banariad de todas 18
ey e
e despuls o quince afos de haber
ublicado Sitaacn de o piniura or.
Eenting (La Plata Bucnos Aires, 1656)
e eslabe urgete una reova

cin, s cual enia e dfiise en
el aivel de In citedre universari
ool ol e

s pun o enfoque, el

ador deh mbeanisns oo i B
o ensenanzas e Carr. Conmigs
ctaban: Céar Lopez Osormior come
2 principal discpulor Mara L
Agplno. “que o mi" dunna mis

brillante por aquel tiempo, y que
temmind por dejar la pintura_para
dedcane s cdicn I e el
al andlisis de obras; Maria
o Martia Boden,con u vooa
o romintie y Dea Crap Lopes
que hacia Escultura e Historia del
Arte. Todos altamente motivados.
Desde Paris, a través de una corres-
pondencia que mantuve durante mu-
chos aios s proyectabe la imadiacion
‘admonitoria de Emilio Pettorti.

Este era el clima de La Plata en la
primera mitad de los Sesenta. En el
Instituto de Orientacion estética infan-
i, fundado_por Mony Hermelo hacia
1856, un grupo de profesores inquictos
¥ actualizados ensefibamos la “educa-
cién por el arte” a un piblico de
macstras elegidas entre las mis capa-
ces, en coloquios previos al ingreso,
que_vibraban de entusiasmo y que
sentian su carrera como una cruzada
redentora. Nunca se hark suficiente
justicia a este benemérito Instituto al
cual, para buscarle un_antecedente
vilido, sera preciso retrotracrse hasta
Malharro, el de El dibujo en la Escuela
primaria, quien entrend a un grupo de
macstras progresistas en 1910,

Una de las finalidades del Insttuto
de Estudios artisicos —al cual volve-
mos despuds de esta disgresion obl
o P beon s ehober'y
ensayos sobre artistas argentinos o
problemas, cuyo basamento funda-
mental era el andlisis de obras. As

ecieron la primera Carpeta: Petto-
ruti (1962) firmada por el suscripto,
con una breve nota. biogrifica y e
anlisis de trece obras del macstro.
Sobre la forma en que se fue defnien-
do ol método de sos anliss puede
verse mi Técnicas de inves
Histora del Arte, EQ. Nove, BA.
1968. Maria Luz prepard la segunds
sobre Femando Lipe: Anay
(1963) que fue impresa pero no llegé a.
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Los salones oficiales tuvieron como
antecedente inmediato el Salon de
Arte del Cincuentenario de Ia ciudad
de La Plata realizado en el mes de
noviembre de 102 en el Pasaje Dardo
Rocha. Para dar mayor importancia a
este acto artstico se extendid
6n . los artitas de todo el pais. Si
bien no feron torgador premios en
dinero, la Comision provincial de Be-
llas Ates dispuso Ia_ adquisicion del
mayor nimero de obras para destinar-
las a_aumentar el acervo del Museo
provincial de bellas aries. Fueron
treinta. y cinco los artstas invitados
por la Comis
por_Antoni
Giiraldes y Luis Falcini. EI pintor
Emilio Pettorut que desde aios atrds
venia ocupindose de todo lo que
licara desarrollo de la cultura artisti
ca. actus, acompaiado por Mario A.
Cinale, e repreentacin de o ats
tas. Fueron varias las instituciones y
los_particulares que_donaron obras,
elegidas entre las cuatrocientas dicci-
sete expuestas, para contribuir a enri-
ecer el ptrinonio dl muso. Enre
ellas, la Comision provincial de bellas
artes, la Comision del Cincuentenario,
el Jockey Club de la Provincia, la
Cimara de Diputados, la Caja de
Ahorros, la Union Telefénica, e Ferro-
carril del Sur, distintas municipalida-
des y un grupo de particulares. Desde
entonces, “pertenecen al museo_entre
otras: Mueco, éleo de Ramén Gomez
Comet; Retrato, éleo de Horacio Bu-
tler; San Sebastiano Curone, leo de
Lino E. Spilimbergo: Naturaleza
muerta, éleode Emilio Centurion;
Srta. de Pizamo, Sleo de Héctor Basal-
dia; Ana (cabeza), bronce de Alberto

Lagos

La organizacién de todos los salones
oficiales provinciales pertenece a la
accién conjunta de la Comisién o la
Direccion provincial de bellas artes y

el Director del museo_provin
través del tiempo_ ambas recibieron
diferentes nominaciones y terminaron,
para su_mayor eficacia, unificindose
€nun solo representante.

Estos salones permanccian abiertos a
rededor de un mes pero segin las
ircunstancias podian extenderse en el
tiempo, por cjemplo cuando se conti
con exposiciones rodantes co-
mo fue la de Carlos Torrallardona
después del IX Salon de arte de La
Plata, llevada a s ciudades del sur
bonacrense en homenaje al Cincuente-
nario de la ciudad de Loberia; los
salones de arte de Mar del Plata te-
nian una duracion variable de acuer-
o con el éxito de la muestra, algunos
e prolongaron hastadosmese
s fechas en que se realizaban estas
competencias tenian en cuenta, por lo
general, las conmemraciones patrias,
como ei Salén de Arte de La Plata que
tratabade abrir sus puertas para las
fiestas mayas, o el Salon de arte de
Buenos Aires que se realizaba para
festejar el aniversario de la fundacion
de'la ciudad de La Plata. El Salon de
arte de Tandil se realizaba  fin de
ai0y se prolongaba a veces a encro o
febrero del siguiente aio; ¢l de Mar
del Plata, durante Ia temporada vera-
nicga, el Salon estimulo de_artes
plisticas en fecha proxima al 21 de
setiembre. Por iltimo, os pertenccien-
tesal Festival de las Artes de Tandil se
efectuaban entre los meses de setiem-
bre & noviembre. En todos los salones
la entrada era libre. Casi todos nacie-
ron_con caricter nacional, es decir,
podian concurri a ellos los artstas de
todo el pais, los argentinos residentes
en ol extranjero y los extraneros con
mis de dos aiios de residencia en |
pais. El inico salon que se organizd en
un principio para artstas bonacrenses
solamente fue el Salon de arte de
Buenos Aires, que tenia por objeto
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Bronceria
“Zaro y Valscechi tuvieron un taller
durae michisinos s Vabechi
era un gran fundidor y un gran obrero
exraordiario, poue 6 fundia ls
picas en un pequeio horno, y era una
maravilla. EI taller primitivo databa
de 1905 fue la famosa bronceria de
De la Sera. Cuando el duciio m
hacia 1997-35, quedaron ellos, alqui
ando abajo todo un salon muy gran
que quedaba en 10 N 1076, donde
ahora csti a Escul de_periodismo:
alli cstaba e tallr de fundicion, gava
iy cincelado, puli-

“Poco antes de retirarse Valsecchi
—explica s ex soio seor Zaro- quien
estivo connigo cerca de veinte aios
entrb en la firma José Craco. Con &
trabgjamos juntos mis de. cuarenta
ato,sin que mediara jamis una dispu-
. Trabajamos en el taller de 11:54 y
55, hsta mediados de 1981, cuando las
ordenanzas municipales nos obligaron
2 deslojar. Entonces vendimor las
berranints y Craco unlaén s et
1. Ullimamente quedb un joven que
habia apremdid el ofco con nostios
Miguel Araya, cuyo taller eti en
diagonal 73 esquina 55. Se dedica 3
bronceria y afines pricticamente  a
restauracion de.objetos antiguos que
cra, desde hacia ya bastante tempo, la
misma actividad de nosotro.

En La Plata hubo otras broncerias
aunque la nuestra era la mis antigua
Una, desaparecida_hace ya_ muchos
o, ctabe n 46,5 6 S et
tal Verd, era un artesano muy cay
Depués. ciaba. Bonll, que trabafe
mis en vidseras, también muy bueno.
Valsecehi era, ademis de_fundidor,
hojalatero. Enla época de De la Serna,

se hicieron las cloacas para la Casa de
Gobierno, De I Serm s cpeciaizaba
en sanitarios y bronceria. En aquellos
aiosse fabricaban aranas muy buens,

en tallres en Ios que trabsjaban hasta
Veinte personas. Cuando vino ef fluo-
rocente, las aranas desaparecieron
Hoy han vuelto otra ves, con un
dieno disint”. Actualmente, un ate-
Sano, Canegall, fabrica arahs, espe-
Cialente las en forma.de lira, de
il esbelo  omamentado,

“Novotros ~termina e seior Zaro-
Hicimos u restauracion de Ia araa de
la Prosidencia de la universdad,
antes,  del Coliseo Podesti. Tambi
Haciamos trabsjos en obras, restaura-
cion'de artefactos de.plate, dorado,
Plateado, placas de bronce. para el
Cementerio y. para muchos edificios:
\eniamos modelo de placas y letras:
liente seleccionaba Segin sus prefe-
Tencias, s pona I inscripeidn y Juego
scfunda”.

Retomamos ahora el testimonio del
doctor Zarate.
ro y Craco ecan geate verdads-
ramente Seia. Nosotros también tuvi
o, en el talle do paph, Fndicién de
brosce y cobre. En 1981 hicimos la
réplca del Cristo de la iglesia del
cementerio, despuds que %6 quemds
Siendo curs périoca Clscubin, aqudl
Qe tenia <l famoso Almacén del
Gura. Al quemarse Ia Tglsia nosotros
rehicimos al Cristo, que. queds. muy
daado: pap o trajoal taller, modeld
wogal e o 'l o
Yol que o fundi6 fue un

Tllano, Luig, que era buso probador
de ving y también probaba el dcido
conlabota

Los Antonini fueron los constructo-
res que mis trabajaron en l cemente.
o, para hacer a parte dl frente. Hoy
et exactamente igual que cuando se
termind: ¢l frente de entrada no ha
sido.tocado. Esas formas de recoba,
donde estin las nicheras, se desple
ban a cien metros a cada lado el
portico. A continuacibn, el muro era
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de arte. Segin el profesor Ness, la
critica nacional habria seguido las sic
guientes direciones: el gusto (fundado
enla autoridad); la explicacion (que se
apoya en un supuesto): el andliss for-
mal (basado en la suma de datos; la
iconografia (sostenida en la enudicion);
laempatia (adecuada para. algunas
obras): la estética operatoria; el anli-
s semiico (cuyo busaments e ol
concepto de arte como lenguaje). Rosa:
N Ravera dedia n trsbufo a
Actualidad de la relacion interdiscipl-
naria en losestudios sobre el arte, en el
cual defiende la tesis de la necesidad
estgacion cientifi-
lossfca, en particular con
la semidtica, suponiendo el carécter
lingiistico del arte, sutentando que “Io
que subyace en la obra no es el codigo
de la lengua —en su doble articulacion
de fonemas y monemas-, pero s un
complejo eniramado, de cbdigo sucesi-
Vos ¥ yustapuestos” (p19). En Arte
precolombino y metalurgia: algunas
reflexiones acerca del Disco de Lafone
Queveds, Nestor R. Candi propone
snalzasdicha pleza dentro de un
marco mis amplio: ¢l de “un sistema
de representacion que muy probable-
mente abarque y exceda el sstema de
placas™ (p.24). Basindose en ciertas
recurrencias fundamentales comola de
la_posiion de las figuras dentro del
espacio plistico, ¢l autor muestra la
unidad de sistema de representacion a
través de la existencia de una estructu-
ra plistica const
piezas pertent
alejadas entre .
En su segundo nimero ¢l BOLETIN
presento un articulo de Jorge Lopez
Anaya sobre La nocion de cstructura
e las ciencias del are, en el que trata
de fundamentar o anlists structunl
como medio idéneo para la interpreta-
cién de Ia obra de arte, para lo cual
castrea la nocion de estructura, desde

su aparicion en Ia fonologia hasta su
introduccion en la lingiistica, procu-
rando establecer su significado en los
diferentes contextos. La fiebre amari-
U, de Blanes, por Angel Osvaldo
Neasi, presenta una interpretacion de
la famosa pintura dentro del contexto
histérico que le diera origen para o
cual reconstruye la_situacion, socio-
cultural, a la vez que descubre los
elementos plisticos, explicitando_asi
Tos motivos del renombre y admiracion
que suscitara la exposicién de la obra
En tanto, Maria Emila Vignali estudia
en Un curios insirumento indigena: el
sistro de calaboza la extraia pieza
arqueologica, bicindolo junto 4 los
utensilios de caricter migico de wso
ritual del tipo de las maracas. A partir
de este nimero, se agrega 4l BOLE-
TIN Taseccién Documentos, en la cual
se dan a conocer textos significativos
para la historia del arte argentino, en
este caso se presenta el Manficsto del
Erupo Martin Fierr.

Con el tercer nimero el BOLETIN
. enriquecido
articulos y mejorado su encu
n El sumario anuncia ar
ticulos tales como: Notas para una
iconografia del general San Martin, de
Jorge Lapez Anaya, estimable traba
bl

reconstruccion del cual emer
12 iconografiu del héroe Aleromdey
Calder y la potica del “mobile” en cl
que Angel Osvaldo Nessi desarrolla I
interpretacion del “mobile” encuadra-
do dentro del sentido lidico del arte
en una estética del movimiento donde
éste se hace realmente presente; La
obra de arte como revelacion y expre-
sidn, por Osvaldo Lopes Chuhurra,
quien plantea el viejo problema estéti-
co de la naturaleza del arte siguiendo
la orientacion de la estética operato-
via; El lenguaje simbolico de la Cate-
dral de La Plata de Amelia Urrutibe-
heity, que analiza el monumento ar-
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Sibelling” por el Dr. Angel O. Ness,
publicado en el aho 1980. Otros raba:
jos ineditos Fueron: “Cleto Ciocchini’
por las licenciadas Graciela Taquini y
Cora Dukelsky, “Hemin Cuyen Ayer-
2, por la Lic. Ethel Rosello
Martinez, “Antonio Alice”, por la Lic
Guiomar P. O. de Urgell, “Adolfo
Methfessl”, por la Lic. Ebe Peialver,
“Antonio Pagneux”, por la Lic. Paulina
Harari, “Victor de Pol” por las licen-
ciadas Graciela Demaria y Elizabeth
Mac Donell, “Martin Malharro” por ls
Lic. Beatric Tuninetti. Sus miembros
adscriptos han realizado asstencia téc-
hica a_terceros: documentacion de
obras de arte del Museo y Archivo
Dardo Rocha, del Musco de Ciencias
Naturales de La Plata, del Consejo
Nacional de Educacion y del Jockey
Club de La Plata (en preparacion)
Como complemento se realizaron los
siguientes seminarios: de Historia Ar-
gentina a cargo del Lic. Lisando Orlov
¥ de Filosofia Argentina  cargo de la
Lic. Rodal de Abarca.

Durante los asos 1979, 1950 y 1951 se
dictaron conferencias en el dmbito de
Ia Facultad de Bellas Artes y en otras
instituciones culturales de La_ Plata,
como el Jockey Club y Ia Asociacion
“Dante Alighieri”. En todas las publ-
caciones y actividades del Instituto se
hace visible Ia orientacién impuesta en
La Plata a los estudios historico-
artiscos, basados en el andlisis de
obras y en una indagacion constante
de los aspectos tebricos inherentes a
todo quehacer  interdisciplinario.—
GT.

INSTITUTO DE HISTORIA
DEL ARTE ARGENTINO
¥ AMERICANO (publicaciones)

El Instituto de historia del Arte arg
tino y americano, existente en la Fa-

cultad de bells artes desde1975,
ene. entre sus principales objetivos
los de: “coadyuvar a promover
desarrolo cientifico de 'los estudios
istéricos y stiticos del arte argenting
y americano. ., llevar  cabo investi-
gaciones correspondientes a s drea...,
promover el conocimiento de los resul
s de trabajos de investgacion, sean
&t0s propios o extemosy en particular
cfectuar publicaciones especializadas
Solre la materia”,soginse consigna en
el acta desu creacion. Respondiendo a
estos propsitosse ha venido publican-
o ki 1977 un BOLETIN “aaly
partr de 1979 1a COLECCION MO-
NOGRAFIAS, realiadas “con profun-
da_ modestia, en ediciones offset de
breve trada. Togradas con el apoyo el
personal de I biblioteca”.

EI BOLETIN fue proyectado con
una orientacién profundamente ameri-
canista dentro de la cual Tos trabajos
incuidos equilibran el enfoque tebrico
con la labor metodologica, que propi-
cian el anilisis de la obra de arle y I
dilucidacitn del proceso creador. Sus
colaboradores han sido_ profesores de
diversas especalidades que cjercen a
docencia en ol dmbito e n Htad ¢
investigadores del instituto.

El primer nimero del BOLETIN,
aparecio en noviembre de 1977 com.
puesto por tres articulos dedicados,
Respectivamente, a criica, estética ©
historia del arte. Asi, Angel Owaldo
Ness en: La critica argentina, reseia
ol surgimiento v evolucion de.esta
actividad polaizada por dos grandes
temas: el problema del gusto y lo
nacional en el arte”; o considerads
como actividad profesional y por tan-
o, ametsdica. Extas v otras deficien

as tienden  ser superadas en s

mas décadas. en la medida en qu
van apareciends centros de formacion
que preparan al critco brindindole un
conocimiento mis técnico de la obra
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realizaban siempre en el local del
Museo provincial de bellas artes, si
bien éste cambi en varias oportunida-
des de lugar hasta establecerse en su
edificio definitivo. El salén que conts
tal vez con el mefor local fue el V ya
que se realizd en la sede de exposicio-
nes de la Comision de bellas artes que
disponia de nueve salas y dos galerias
con doscientos diez metros para ubicar
las obras. Estos salones fueron en total
veintisete. Desde el aio 1933 hasta
1947 se realizaron sin interrupeién aho
por aio; en 1948 hubo dos salones y a
partir de 1949 se realizaron alo por
medio hasta 1957 en que se organizo el
XXII Salon. Desde entonces hasta
1061 ~Salon XXIII sobre el Informalis-
mo- no hubo salones. En los aios 1963
¥ 1965 se organizaron respectivamente
Tos salones XXIV y XXV. A partir de
entonces hubo que esperar hasta 1974
y 1975 aios en que se hicieron los dos
filtimos salones de arte de La Plata
Algunos de ellos fueron presididos por
Ia exposicion de obras de invitados de
honor como fueron el VII y ¢l XV en
Ios que el escultor Rogelio Yrurtia en
1933 y Faustino Brughetti en 1947
respectivamentehonraron_esos salo-
nes. Entre las obras importantes que
posee el musco y que entraron enton-
ces, podemos citar: I Salén; Naturale-
2a muerta, 6leo de Pedro Dominguez
Neira; Il Salén: Carnaval en Belgrano,
4leo de Valentin Tibon de Libian y
Figura, Sleo de Lino Eneas Spilimber-

: V Salon: Motico de la Boca, éleo de
Elgento. Daner; La cica ds enfrn
te, leo de Miguel C. Victorica; Fiesta
en el puerto, Gleo de Aquiles Badi EI
lipiz del maestro, Sleo de Emilio Pet-
toruti y Retrato, dleo de Ramon Go-
mez Cornet; VI Salén: La siesta, oleo
de Horacio Butler; Acrobatas, oleo de
Adquiles Badi y Retrato, bleo de Anto-
nio Berni; VII Salon: Torso de mujer,
bronce de Rogelio Yrurtia; IX Salon
Paisafe serrano, éleo de Fray Guiller-

5

mo Butler y Barcazas en el Riachuelo,
Gleo de Eugenio S. Daneri; XXV Sa-
lom: Estatus N 2 de Robert Alaen
flica

berg  Sin fitul, pintura
Femando Mazza.
2 Los salones de Arte de Buenos
Ares e realizaron también como los
anteriores en el Museo provincial de
bellas artes. Desde 1937 hasta 1944 se
electuaron sin interrupeién, ¢l IX Sa-
Ion se organizd en 1946, el X en
1947 €l X1 en 1949y el XII en 1950,
Desde el XIII Salén, fa competencia s¢
bz e dos s s cepin del
lapso de cuatro anos transcurridos en-
76 os salones XV y XVI. El ltmo se
realizh en 1966 cuando ya la Direc-
cién de bellas ares y la Direccién de.
artes plisticas estaban unificadss. Se
dsac e TSl e At de Buenos
Aires por la concurrencia del pintor
Cleto Ciocchini como invitado. espe-
1 En el XVI Salin entra al mused el
éleo de_ Carlos Torrallardona "Café

organizaban en el local del Museo
maicipa de bellas aries de Tandil
Fueron dicisis y comenzaron en di
ciembre de 1908 realiindose amal
nente sin iterrupcion, hasta 195
pari de e 40 lectuaron afo por
o hasta 1857, Gitino saion. Se
aijudicaban en ells premios adquisi
Gl Para el Mused provincial de
bl s de L P e s o
Son provincial I que lossoventaba y
ara el Museo municipal de. belis
¢ L idad de
o ciudad. En l primer saon relia:
o entr a formar pate del acervo del
Vo provincial de belas ares de
Lo Plat. ol dleo Figura, de Hector
Basaldia

4" Lox salones de Arte de Mar del
Plata comenzaron en f o 1942  se
abrieron al piblico anualmente hsta
T ato 1966 en que se cerran def
Vamente. So eechuaron en totalventi
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actuaba en Ia docencia, en reuniones
cientificas y en el V Congreso paname-
ricano de pediatria, de Lima, en repre-
e B s Ui, o2
al 10 de agosto de 1957.

Tales antecedentes someramente ex-
trido do ente muchos o vinul-
dos con su profesion de méico pedia-
ity g revelban destcads e
tud por lo socal, eran la expresién de
una fuerte personalidad con las carac-
teristicas mas que apropiadas, inmejo-

con perspec-

bia el Dr. Sbarra un
amplio. conocimiento de los circulos
intelectuales principalmente de.uni
verstaros, donde debia hallar Ios cola-
boradores fundamentales.

Asumi la_direccion de la_revista
cuando era scretario de publicaciones
del Rectorado_por una resolucion del
Dr Suniago C s, ntnces retor
interventor y a poco aparece el primer
nimero qua ¢ mprimi, darate Ta
segunda quincena del mes de setiem-
bre de 1657, bajo sus cuidados direc-
tos en los alleres grlicos de Angel
Doninguez ¢ Hijo, de la calle 38 N'
420 de nucstra ciudad. Fue una entre-
g de 183 piginas de 035 por 018
. cxcelente papel de obra, con

rabadosy otografias en papel ustra

Ein Un aniey o Frantto Roméro
sobre tipos y modalidades de filosofos,
profundo y claro como que venia do
n macsro auténtico, abre la revista

untando hat
clui, e sigue una expresiva fotogaia,
a toda pigina, e Amado Alowso, otro
Insigne profisor qu o hatre s cae
decstudion

En el nimero inicial se delineaba la
concepeién.eminentemente universita-
ia, amplia y abiert, pero con acento
sobre ol quehacer y pensar de signo

atense. Los temas correspondian
las secciones de Filosofa, letras, histo-

ria, arte, etnologia, asuntos de investi-
gacion, ciencias, tecnologia, aporte ex-
tranjero, problemas argentinos, una
variedad de_testimonios consistentes
en cronicas de viajes, semblanzas, car-
tas de becarios, exhumaciones de ar-
chivo, y revista de lbros recientes,
xilografias, fotografiasde ambientes de
Ta universidad, abundantes noticias de
s facultades ¢ insttutos y otras de
interés para estudiantes y graduados.
Sobradamente se aprecia la configura-
cion definitiva de la_revista con la
aparicion del primero de los indices en
¥ ctrega. 15, con inchisin de.Jos
temas de derecho, educacion, psicolo-
g, geografia. sociologia y ciencias
econbmicas, cronicas y comentarios y
nomina ordenada de los colaboradores
hasta entonces.

Sin embargo, la fisonomia original
que venia manteniendo pedia un cam-
i en favor de exigencias mis & tomo
on las concepciones moderas sobre
este tipo de publicaciones. Apuntaba
ratar en s Sucesivas entregas el tema
Gnico_estudiado_en miltiples aspec-
tos, con profundidad. como anunciaba
la introduccién del nimero 18, en que
se escogid para iniciar Ia nueva moda-
lidad el motivo del “tiempo”.... cuan
do corria el aio 1964,

La cultura de masas y la de “élite”s
el proceso de modernicacion de la
Arsenina (1850-1000, e as eireges
19,20 y 21, que aparecio en 1967,
fucron tmas que despertaron conside.
rable interés y. después de un lapso de
Slencio se reunds, u taren con 1a
entrega 22, del wio 1970, con el
intenso tema del humanismo clisico y
ol muevo bumanisno La ina ctapa

rigida por el Dr. Sharra prosigue con
ol temay diriamos “cahente". de Ta
juventud actual en una sociedad de
cambio, hacia 1971; después, el hom-
bre y la ciudad y, finalmente el asunto
de las industrias bisicas y el destino
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humanidades, las ciencias y las artes
La heterogeneidad de los sectores de
gracuados en las diversas facultades ©
institutos de la Universidad represen-
taba un problema importante que de-
bia determina los confenidos e Ia
publicacion —circunstancia nada
B i n 1+ e
de las. posibilidades, @ suscitar_alto
interés, “estableciendo el nexo de las
distintas _disciplinas mediante  todas
aquellas formas que acerquen a quic-
nes_separadamente s cultivan, un
o indfrentes s al traba de

demis”, como se dijo enla nota de
preentuidndea ety El ocepto
mis general de la publicacion no podia
Geseorenderse de s sproximacio a 1o
periodistico en cuanto_ significara o
Caracterizara sus contenidos la breve-
dad y actualidad de los articulos y
notas, con el agregado de testimonios
grificos y, por supuesto, Ia periodici
dad de las apariciones.

La penetracion de la revista en otros
‘medios que no fueran los etrictamente:
universitarios se_planteaba como ten-
tativa a estimar y desarrollar, habida
cuena I beteogeeidd e s s
plinas por cubrir y ¢l marco global de
la crisis de dirigentes por la que desde
hace muchos aios viene atravesando ¢l
pais. Aquello que contiene sustanci
humanistica resulta, periodisticamen-
te, mis conducente en la difusion: pero
o especificamente cientifico o tecno-
Togico pide comprension mayor, o mis
interesada atencion.

Por otra parte, y
sario insertar consi

quizi no sea nece-
ciones sobre he-

chos ya sabidos y vividos, la Universi
dad habia transcurido_por una dura

ca de subalternizaciones y dejado
WL ctapa e debi s do
recuperacion en la totalidad de sus
niveles. En l plan de csa enorme tarea
exaba la edicion de la REVISTA DE
LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE

LA PLATA en lugar de preminencia,
sobre los fundamentos de la libertad
democritica que aparecian promete-
dores en el horizonte; pero habia que
encontrar al hombre justa y preciss-
mente indicado para iniciar y encat-
zar una publicacion que tuviera enver-
gadura y se moviera en un ambiente
de bastante inquietud politca e ideo-
logia Un cietfico pure, apegado o
su disciplina, tal vez hubiera fracasado
en la empresa, tal como se configura-
ba; de modo que se imponia_una
sintesis cualtativa que pudiera deter-
minar un acierto, entre el hombre de
ciencia con formacién humanistica por
una_parte, y la disposicion de una
apertura mentaly espirtual sufciente-
mente amplia como para comprender
la sustancia de lo que es peritdico, por
otra.

Las autoridades de la casa de altos
estudios tenian por ese_entonces, al
lado, al doctor Nocl. H. Sharra. quien
se_desempeiaba, en setiembre de
1957, cuando aparece la revista, como.
secretario de_publicaciones del Recto-
rado, con varios antecedentes valiosos

del Centro de estudiantes de medicina,
todavia como estudiante y de la que
diaba o Facutd de iencias -
Cas, por 1937-1938. Al mismo tiem;

e Secrtario de una. nadiin o
Sintesis oral de ciencias médicas por la
estacibn LR11. Parecidas funciones co-

‘mo organizador desarrollaba en la Re-
vista de problemas argentinos y ameri-
s, creada oo 1942 por I Comisitn

de graduados que presidio el ingeniero
Gabriel del Mazo, la cual, no obstante
su efimera vida, fue la semilla tardia
pero fecunda de la REVISTA DE LA
UNIVERSIDAD. Aparte de la activi-
dad del Dr. Shama como delegado
interventor en LRI1 entre noviembre
de 1955 a diciembre del afo siguiente,
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creacion, para obtener la sintesis que
embargaba mi alma. .. El ambiente, el
clima, Ja hora, el cfecto eran fuente,
para i, de inspiracion”. Valga, coin-
cidentemente, la palabra de Sigwart
Blum (Argentinos en las Artes: Fausti-
10 Brughetti, EC.A., 1963) quien al
e I citada utabigrali,aota: “En
otras piginas ~vlido es consignarlo-
Cxplic cutdadoaments 1 tea do
Newton acerca de la luz y los colores
complementarios, y también habla de
la “ciencia coloristca’ y del asombro
que Pio Collivadino y otros argentinos
e manifestaron ante sus conocimientos
dela mucva técnica’”

Faustino Brughett fue un auténtico
impresionisa, un apasionado cultor de
la pintura al aire libe, y también del
simbolismo, del arte social, del expre-
sionismo “avant la letre”. Su pintura
nacia de una concepcion del arte a la
altura de los tiempos de su formacion,
cabalgando entre dos sigls. Su ideal
pictbrico se alia a la par a una densi-
dad humana manifiesta en sus telas, en
especial en las Expresiones de.arte
humanista, & las _que Jorge Larco
encuentra “concomitancias con el
posimpresionismo alemin de Slevogt
o de Minch” y Luz y sombra —una
joyita- s¢ relaciona con Bonnard y aun
con ¢l Picaso de la primera dicada
del siglo”. En lo que ataiie a nuestro
pais, el critco pintor lo ubica entre los
artistas que florecian en los anos 1915-
1925; Victorica, Daneri, Guttero, Thi-
bon de Libian. Categérica es su afir-
macion: “Qué gamas sutles y refina-
das las adornan (sus pintura), sin rec
rir a estridencias i destellos humini
ticos, a los que no fueron, ni siq
exentos, Fader y Thibon de Libian

Me he referido suscintamente a las
aportaciones técicas y expresivas de
Faustino Brughetti en vista de la ense-
fanza que constituiria ¢l cje de las
lecciones en su academia, fundada el

10 de julio de 1915, ya arrigado el
pintor en La Plata, después de un
tercer viaje a Europa, por cuya obra
mereciera premios y clogios en mues-
tras interacionales celebradas en Ia.
lia en 1909 y 1910 (Cruz al Mérito,
medallas de Oro y Plata en Rom:
Nipoles, Liorna, Montecatini, Cetig.
ne, Montenegro). Abrio su Academia a
la'que asistieron jovenes estudiantes
que no slo_aprendian @ dibujar y
pintar, sino también a razonar acerca
de las formas del arte plistico, de la
pintua o o artes docorativas, de la
istoria del arte a la miisica

<Como surgid la Academia Brughet-
7" Con la adhesion de personalidades
platenses, Almafuerte, Alejandro Korn,
Juan Vucetich y ofros distinguidos
Ciudadanos, que. hicieron posible el
otorgamiento de becas a los alumnos
no_pudientes. Atilio Boveri salia a
pintar paisajes “au plein air” con mi
padre, y discipulos destacados fueron,
entre otros, Adolfo Travascio, Rail
Bongiomo, Carlos Pacheco. ¢Plan de
Estudios? Dibujo al lipiz, & pluma,
comté y fusain; pintura al bleo, al
pastel, a la acuarcla, la figura era
tratada a_ través de la_estampa, del
yeso, del natural, con modelo vivo y el
desnudo. El paisaj, en la estampa, la
copia. para adiestrar la
en el sccreto de la
colores y lostonos,  del naturl, en los
atractivos rinconcs del bosque, ¢n don-
de macstro y alumnos plantaban su
caballete

No quedaba all el adiestramiento
del futuro artista, 0 del cultor de las
artes ornamentales Se estudiaba Omna-
to. en las formas ya aludidas en la
interpretacion de la figura, mis com-
posiion ¢ invencion. Presente estaba,
or gl aturlezsmuerta (lores
rutas, animales). Claro, la buse de la
enseianza. residia en la. Geometria
elementos de la. geometri, teoria de
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bres de la generacién precedente, nte-
resa el abundante espacio dedicado a
s artes, en su presentacidn y esclare-
cimiento: sus aticulos estaban siempre
ilustrados, y se reprodujeron obras de
Pettoruti, Ciocchini, Calabrese, T

vascio, Brughetti y muchos otros artis-
tas de La Plata, de la Capital Federal y
de Latinoamérica. En el N2 se ocupa
de Ta primera exposicion de_artistas
platenses; organizada, como se sabe,
por la Sociedad artisticaplatense
{V.)-, con reproducciones como Prima-
vera, de Faustino Brughetti y Aroyo,

de Rinaldo Lugano. En el N° 3 Carlos
Astrada analiza La estética de Croce,
articulo que ilustra Pettoruti con un

Tetato 4l Flésofo rapoltano. £ arte
e Tatimoumérca comienzs 4 ocupar
un sito con £ are mesicano, &l qoe
< reproducen obra; al mimo tiempo
% publican coas tan poegrinas coma
e idees . Hams Tietze sobre. Ia
pregunta: cHa mutro el expresionis
o expustas e conferencia que
Coments Emilio Tabord, con e nfk
tableretrato de Pttorut, 1 aticulis
a shima. que Titze acaso ses hay o
mis agudo. de los exicos de Viena-.
En N 5 (enero mario de.1636)
At Marast publca sus Obsera:
Clonesaceea de 1y poesia B

e pblion, ol ccho ime
ros Bl o faico de 1958 —que
Conoce 1 desaparicion de MARTIN
FIERRO, ambién regita l fn de s
tre revitaspltenses s acredadas
VALORACIONES, DIOGENES y SA-
GITARIO, las trés, al parecer, por
motvos cconbmicos - AON

SALONES (V. también DOCUMEN-
T05,7)

Llamaremos “slones” a todas aquellas
reuniones. periédicas y competitivas
que realicen instituciones oficiales o
privadas y cuya principal caracteristi
ca serd la actuacién de un jurado

integrado_por miembros, no sélo de
dicha institucion sino por otros ajenos
a la misma'y de suficiente competen-
cia como para aseverar el certamen.
cemos esta. aclaracion porque el
témmino “salon” se usa con cierta am-
edad, tal vez derivada de su ori-
gen: el “Salén Camé” del Louvre en
Faris donde se realizaron en ¢l siglo
XVIIL, y mis exactamente en 1737, las
imeras musstras do obrs o arte
organizadas por la Real Academia
pivturay ssclturs de Francia. Gon el
Eommer del tempo et exposciones
Se organizaron periédicamente y die-
ron lugar & recompensas. De_aguel
modelo nacié nuestra_gran Exposi-
cién del Centenario y luego, en 1911,
la creacion del “Salén Nacional”, base
de todos los otros que lo siguieron. Sin
embargo, hoy todavia s sigue utlizan-
do el término “salén” para indicar
simples exposiciones de obras de arte
sin requisito alguno. Como un antece-
dente prematuro, la_ciudad de La
Plata presento un Salén anual de pin-
tura, jerarquizado_por la actuacion
calificada de Tos miembros de su jura-
do, que se realizaba en los slones del
diario BUENOS AIRES cuyo director
¥ propictario fue Eduardo Dellacroce.

Los diferentes salones que se han ido
reenandy l piblco o eta cudad
su fundacion en 1882 hasta
presente, pueden ser agrupados para
su mayor dlaridad en: salones oficales
y salones privados o particulares. A su
Vez,los primeros admiten una subivi-
Sién en provincialesy municipales

‘Salones oficales provinciales
L Salén de Arte de La Plata. 2.—
Salon de Arte de Buenos Aires. 3. —
Salén de Arte de Tandil 4.~ Salon de
Arte de Mar del Plata. 5. Salon
Estimulo de Artes Plisticas. 6. - Festi-
val de las Artes de Tandil
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nacional en la entrega nimero 25, con
indice, editada cuando ya habia desa-
parecido el recordado director y en su
homenaje.

Normalmente, una revista de la
tegoria y tipo como es la que motiva el
presente comentario, siempre somero,
exige una cantidad de_personal muy
idéneo para una labor de por s bastan-
te compleja. Tal no fue el caso de la
REVISTA DE LA UNIVERSIDAD,
que el Dr. Sharra condujo en todos sus
aspectospricticamente solo, y para
tener una idea mis 0 menos aproxima-
da de la actividad que desarrollo hasta
su fallecimiento al promediar marzo
de 1974, cuando habia caborado vein-
ticinco ntregas, habria que considerar
Ta significacién de una suma de mis de
5500 piginas de texto, 600 articulos y
notas, 250 fotografias en papel ilustra-
cién, 130 reproducciones de grabados
¥ dibujos v alguna en colores. Los
temas habitualmente eran sugeridos a
los colaboradores con quienes trababa
contactos generalmente_personales,
com e agregado do una coresponden
cia puntual y llena de pormenores y
oo st s comar s iistudescon
Ta impresion y hasta la distribucion
ln tirada. En ol encubezamiento do
‘homenaje que se publicd en el nimero
veinticinco, aparecido después de su
fallecimiento, se dijo de él: “Su amor
‘por las cosas buenas y belas de a vida,
Iv vata cltra de mécico humanita

e aport Shenciommente al &
Tintsde 5 mison, o sl y
Wi, dignidad evidenciadss 60 50
{area do tector,hari e, pse 30
humildad do suténico o, quede
sticieraments consagado.ef ‘Cila
Srarraon 1a histora de s REVISTA
DE L UNIVERSIDAD NACIONAL
DE LA PLATA

Al abo de seis s del fllecmien-
10-del D, Sbarrs eaparec n revita
o’ ladireceon &l secetario de

=

extension cultural y difusion de la
universidad, arquitecto José Maria
Marquinez y a casi cinco de la apari
cion de la_entrega nimero 25 cuyo
‘material habia dejado listo el primer
director fundador, La nueva etapa se
reanuda con evidente entusiasmo, al
punto que en cortos lapsos se lanza un
nimero de carécter extraordinario y el
27, Abora es Ia Imprenta de la Uni
sidad donde o realaron o trades
tan pulcras y cuidadas como las ante-
iores, reveladoras de una capacidad
técnica de alto nivel, que aseguran la
base material eficiente para una conti-
nuidad en el esfuerzo. La calidad del
material de lectura ha seguido mante-
niéndose interesane ¢ staivo, ta
to como oportuno, si se mira que la
direccion aproximé_ atinadamente a
destacados colaboradores hacia temas
de honda resonancia histrica como la

‘ampaiia del Desierto con motivo, de
s centenario, la celebracion del 75'
aniversario de la fundacion de la Casa
de Joaquin V. Gonzlez, objeto de una
seleccion de articulos ya publicados,
en el nimero_extraordinario del aio
pasado, y el 27 dedicado a conmen
rar la generacion del 80, con desplie-
gue de una bibliografia dificlmente
superable.- MA

SAGITARIO

Revista de humanidades, fundada por
Carlos Amaya en 1925, al separar.
. junto con Julo V. Gonzilez y Car.
Tos Sinchez Viamonte, de VALORA.
CIONES (V) cuya direccion es asumi.
da entonces por Alejandro Kom. La
it de 4 noevs revita e “con
tribuir a sistematizar y poner orden
sobre los nuevos valores culturales de
1a vida contemporinea” (editorial del
N 1 mayorjunio de 1925). Mis que el
tono agresivo. hacia la generacién de
los prohombres”, es decir, los hom-
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quitecténico segin los cinones de San-
ta Hildegarda, para quien e templo
responderia al modelo del cuerpo del
hombre perfecto; El arquitecto Thays
y los paseos marplatenses, por Arnaldo.
‘Gomez Crespos nos describe con abun-
e maeral s o proyec
mentos transcribe el Manifiesto blanco
de Lucio Fontana.

El cuarto nimero del BOLETIN ha
ganado una conformacion mis rica y
Variada, ofreciendo una gama mis am-
plia de trabajos, acentuando la calidad
de la impresiény contando con iustra-
ciones u color. También se suman dos
nuevas secciones: Crtica de arte y
Crtica biblogrifica, a cargo de miem-
bros del Instituto.

En este nimero, es dable apreciar
6mo articulos de extension casi mono-
grifica alternan con otros de orienta-
cien terica. En este iltimo sentido,
puede citarse un breve. ensayo de
Angel Osvaldo Ness sobre Autonomia
y artisticas. Influencia
intemacional en el arte de las comuni-
dades, en el que se plantea la influen-
cia de los grandes centros artisticos en
el desarrollo del arte local, aplicado
particularmente a nuestro pais. Jorge
Lopez Anaya enfoca el tratamiento de
Ia obra de arte desde un punto de vista
interdisciplinario en Estéica y sems
ca. a propésito de Rosa Maria Raver,
siguiendo el tinerario trazado por esa
autora en el libro Cucsiones de Estéti-
ca, poniendo de manifiesto la impor-
tancia que se otorga ali 4 la correla-
cién entre flosofia y semiologia. Den-
tro de los articulos historicos se ali-
nean: Las ideas de fama y eternidad y
su repercusion en la escultura funera:
ria argentina del siglo XIX, de Guio-
mar V. Pereyra Olazibal de Urgell y
La arquitectura y los modos de vivir de
la sociedad porteia a fines del siglo
XIX. por Ebe Julia Peralber. En el

210

primer trabjo se demuestra la nterde-
pendencia entre el desarrollo del arte
Funerario y el desarrollo de la sociedad
argentina, desde sus primeras manifes-
taciones hasta su culminacion con la
generacion del '80; en el segundo, la
autora despliega Ia situacién intelec-
tual, politica y economica que condujo
4 la sociedad porteiia finsecular @
adoptar una nueva y ms ostentosa
forma de residencia, abandonando la
zona sur por ol barrio norte. Con un
o Sobe Ceorge Segal e incorpo-
ra un trabajo de un recien egresado de
la facultad de Bellas Artes, Ferando
Bustllo, quien analiza la_ evolucién
artstca del escultor americano y su

icién dentro del arte pop. La serie

articulos se completa con dos inves-
tigaciones en que sc dan a conocer
aspectos del arte sacro argentino de los
siglos XVIIT y XIX: Retablos e imagi-
neria de la Iglesia Catedral de Bari,
San Nicolds de los Arroyos, provincia
de Buenas Aires ¢ Iglesia Catedral de
Lomas de Zamora, de Ethel Rosells
de Martinez Sobrado y Paulina Harari
de Naem, respectivamente. L secc
documentos reproducen tres escritos
de distinta_naturaleza.tales como la
disputa.parlamentaria a raiz de la
Donacién de un cuadro delpintor
Giddici El simbolo en la iconografia
“fin de siglo™ y EN presidente, el ljo y
clarte.

Como se dice en el nimero inicial
“el BOLETIN quicbra un silencio de
ai0s durante los cuales la Facultad de
bellas artes apenas si defb oir u voz en
forma por demis espaciada. no porque
faltase Ta materia y Ia forma del men-
saje a cubrir, sino mis bien porque la
difusion de 1o que ocurre en talleres y
seminarios debié. ceder tumo a otras
prioridades” (p. 8. En_efecto, esta
publicacin tvo como antecesora la
revista IMAGEN, érgano oficial de
difusion, en su momeno, de las aci
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docencia lo llevs a ocupar en 1965 la
direccion de dicha casa de estudios.

Poscedor de una estimable trayecto-
ria en el grabado, ha sido reiteradas
veces premisdo en destacados salones
de nuestro pais, concurriendo también
a importantes muestras realizadas en
el exterior

Ha trabajado como decorador mural
de Ia Direccion de construcciones del
Ministerio de Educacion de la provin-
cia de Buenos Aires. En ocasion de
desarcollar actividades en el Museo
provincial de bellas artes de La Plata,
contribuys eficazmente en la prctica
de conservacién de obras de la colec-
cién permanente y se especializd en
Iasobras realizadas sobre papel.

Otro_restaurador de obras, cuyo
temperamento tranquilo y meticuloso
se adapta a las exigencias del trabajo es
Rail Pacha, quien sc formd como
pintor en Ia Escucla superior de bellas
artes, en la que legs a desempenar
las adjuntias de Pintura mural y Dibujo
(V. en los cursos superiores. También
se ha destacado como realizador esce-

que integra el equipo de escenografia
Ll Kgening, coya s fue
rstaurads y decorads bajo s dire:
cién en 1972.

En La Plata ha practicado tareas
importantes de restauracion de obras
de’ coleccionistas particulares, de las
que lleva un minucioso registro foto-
gréfico, en e que constan las averias y
el tratamiento aplicado. Ha restaurado
obras de Emesto Riccio, y, singular-
mente, de Francisco Vechioll, con
verdadera solvencia. Segin testimonio
oo Aragon, s e,
radores mis capaces y criteriosos de
La Plata

Finalmente cabe citar a Guillermo
del Valle (1931), al escultor Adhemar
Rodriguez (1907) y a Walter Butin,
también escultor (1917 todos egresa-

dos de bellas artes, se desempenaron
en tareas afines a la restauracion de
bras en el Museo provincial de bellas
artes. En la actualidad, y desde 1979,
sc. desemperian como restauradoras
oficiales del Museo Elena M. Court y
Ercilia M. Ordogui, ambas cgresadas
de la Facultad de bellas artes, en las
lcenciaturas de. pintura . grabado,
respectivamente. Se han capacitado en
restauracion en el Instituto argentino
de muscologia de Ia ciudad de Buenos
Aires.

Seria deseable que nuestro medio
contase con gente interesada en esta
dificil e importante especialidad, ya
que slo as se podrian preservar y
rescatar bienes artisicos que forman
parte esencial de nuestra cultura. No
seria correcto concebir nucstro pati-
monio de_obras de. arte como un
cuepo. enbnlsamado. sino comp un
cuerpo vivo que e preciso cuidar y
Conservan, ~EMLO.y EALC.

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD

La REVISTA DE LA UNIVERSIDAD
significs desde l comienzo un esfuer-
2 considerableque, como tal, de
culquier mancra. rinde s frotos
innumerables que no podrian cuantifi
carse jumis, sino simplemente apre.
ciars en términos de calidad de una
cmpress eminentemente espiitual que
Tegara  imponerse en | medio en ac
se desarrola y una cierta medida de su
trascendencia en otros imbitos. Desde
Iuego que la REVISTA DE LA UNI
VERSIDAD 1o fue concebida, ni re
vestida, como para que pretendiera un
completo o ronindo &4t ediorals
siempre reltivo.y variabl; se buscs,
en cambio, una suerte de penetracion
en los circulos donde se.exhibe lu
cultura universitaria, la cul et soste-
nida por un complejo de conocimien-
tos generales sobre las hases de las
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platense Estanislao de Urraza, quien se
desempedia hasta 1955. En el interin se
jubila Fernin Félix de Amador (cite-
dra de Estética, 1952), a cual se confia
al profesor en Letras José Manuel
‘Conde (1953-1955). La carencia de una
especializacion de ambos profesores en
el nivel universitario, produjo un de-
caimiento de la ensesianza_que la
Intervencion, a cargo del profesor
Néstor R. Picado procur subsanar con
el nombramiento de Julio R. Payrd.
—una de las figuras de entonces en la
eritica de arte~ ocurrido el 1/5/56.
Defraudado por la escasez de alumnos
regulares, Payr renuncia el 31/7/57.
Le sucede el pintor Eduardo Joncquie-
res (4/6/56.1/4/58) y finalmente_el
critico Emesto B. Rodrigues (1/4/55-
1/7/59).

Sea por el descrédito en que habia
caido la Histora de arte—los ahumncs
preferian quedarse en los talleres-, o
por la_ inexperiencia de los Gltimos
profesores en la docencia universitaria,
este periodo se desarrolla en medio de

isitudes, que afectan la continuidad
de los cursos. El alumnado se desinte-
resa por los problemas historico artist
con, con grave repercusion en los ive-
les Tormativos de Ta personalidad crea-
dora,

En 1956 habia comenzado a funcionar
el Bachillerato especializado, que
reemplazo a la vieja Escuela de dibujo.
La citedra de Historia del arte fuc
ocupada por el suscripto. El 23/12/59
s nombrado profesor titular para los
cursos superiores (tres aios), y, a partic
de 1961, para los cursos de la meva
carrera “el profesorado en Historia de
las artes plisticas- que se implementa
a pastir de 1962. En 1968, después de
ganar por segunda vez ¢l concurso,
retoma sus clases en la facultad do
Hunanidades, donde habia sido reem-

20

plazado por Jorge Romero Bres, en
1957, Ese mismo aho se concursa la
citedra de Historia_del arte en el
Instituto docente de Orientacion esté-
tica infanti, donde cjerce como profe-
sor titular hsta 1977, cuando el Minis-
terio de Educacién de la_provincia
pone fin a la interesantsim experien-
£ que significd el Instituto ~inico en
el pais— en el que fercieron la docen-
i prominentes figuras.

La citedra de Historia del arte del
Bachillerato especializado fue confia-
s Amilcar E. Ganuza. En 1967 s lo
designa profesor adjunto en los cursos

fores, desde donde pash a desem-
et o o crslos e inreo que
& implementaron poco después. Ce-
Sanc en 1576, rhando.con Ia gie
‘GAN, e desempeiia desde hace varios
afos como critico de arte de EL DIA;
como comentarista y promotor de ex-
posiciones, altemando con ¢l desarro-
o de curstiosy conferencias.

E1 1/4/73, Jorge Lopez Anaya, egress-
o de la wieva carrera de Historia del
arte con el titulo de licenciado, ocupa
una_adjuntia en Bellas Artes y ¢
1710/75, una citedra de profesor: con
&l compartimos durante wios todos los
programas correspondicntes  los cur.
sos generales y los de a carrera citada;
hastaque, en 1977, siendo_decano,
logra asignar un cargo para cada curso,
1o que permitié la entrada de nuevos
profesores: Guiomar Valverde Pereyra
de Urgell, Graciela Taquini, Paulina
Harari, Ethel R_de Martinez Sobrado.
Juan Cristidn Herrero Duclous, Cora
Duquelsky. Marta Sinchez, Jorge A
Zerda,

Para la orientacion impartida a la
emenanca a_partic_de 1959, C. el
anticulo CRITICA DE ARTE, en este
isimo Diccionario, - A O.N.
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el cargo de profesor de Historia del
arte José R. Destéfano, quien también
ocupaba la citedra homénima en la
Facultad de humanidades y en el Cole-
g0 nacional (donde también enseiio
durante mucho tiempo, en aios que no
podsiamos precisar, Leén Benards),
Destéfano era doctor en letras y se
habia_especializado_en Historia. del
arte en Alemania, bajo la tutela de von
Muellendorff, mediante una beca de
cuatro aios. De hecho, tenia un cono-
cimiento de épocas y estilos que era
superior y mis sistemitico que el de
sus_antecesores. También era poeta,
quizé. roméntico, aunque_decidida-
‘mente influido por a angustia existen-
cialista, que Io llevé a publicar su libro
Canticos de la muere, aparecido en
1939, segunda edicion 1940, después
de su libro inaugural de Poemas, que
vio la luz en 1933, Produjo ademis un

llarm”, enire otros: os cuales, unidos
a sus estudios sobre Baudelarie y ofras
sendas de la mueva lteatura (1945) o
muestran sufcientemente actualizado
para lo que todavia no era demasiado
Corrente en el Buenos Aires de la
década del Cuarenta.

Como profesor de Historia del arte,
utilizaba abundantes proyecciones. La
orientacibn era descriptiva, y a veces,
anecdica. Tenia buen ojo para descu-
brr valores en cieme  varios de sus
alumnos le debemos niciativas y aper-
turasinsospechadas. Como dirctor do
investgaciones, paciente y persstente,
se guiaba por sus condiciones innatas,
‘apoyadas co estudios sistematicos col
o d rucin que i en
Europa, pero que su sensibilidad le
llevd pronto a adecuar al medio en que
impartia su_ensehanza. Gran lector,
otro aspecto positivo de sus lecciones

era la bibliografia, en general de su
hermosa biblioteca, que prestaba gene-
rosamente a sus alumnos.

Hasta 194, Amador impartia los cur-
s0s de Historia del arte para la Escucla
de Dibujo anexa, y de Historia del arte

estética para los cursos superiores.
Eo e st e lama + conouro s
clteda ciada n prime témino, 1o
que permitid el acceso de Jorge Rome-
10 Brest, quien se desempeid en tales
funciones durante tres anos. El nuevo
profesor gozaba de prestigio busado en
sus clases del Colegio Nacional, en la
publicacion de librossobre temas espe-
cialzados (sis hasta 1947, contando
una Historia del arte en trés tomos) y
otros antecedentes: cursillos, conferen-
cias, textos para catlogos y una can-
dalosa_produccion como eritico de
arte. Sin embargo selo deja cesante en
1947, “por razones de.conveniencia
docente”, en ¢l Colegio nacional (15
de marzo) y en la Escuela de bellas
artes (24 de marzo. Por cierto que las
razones aducidas no exan mis que un
cufemismo. Romero Brest era un do-
cente_actualizado, conocedor de los
‘movimientos de vanguardia que apare-
cieron en la plistica nacional a partir
de 1924, Como critco estaba consus-
tanciado con las nuevas tendencias del
arte y mantenia, en ese aspecto, una
actitud comprometida que trascendia
sus enseianzas. A diferencia de los
profesores de estéica, habia en ¢l una
unidad, un fuido pasje entre el arte
argentino y el arte universal que inten-
o Fonarunm oherenci ntre s
tra_produccién y la de los grandes
centros

Para cubrir la vacante producida por
el cese de J. Romero Brest en la
Escuela de Dibujo se concursa el car-
g0, con la presencia de muy pocos
postulantes. Se designa al abogado
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Amadorcomenta 4 exposicin d o
menaje a Alice —en 1a que se incluyo e
Retrato de Femando Fader, ejecutado
por Alice- el titulo y uncial (como
{odos los de los articulos de la colec-
cion; dibujados por Alberto Otegui
Lo R frma. El bllet en Améric:
y Angel Owvaldo Nesi. Prlidiano
Pueymedin, maestro del retato, con
una teoria sobre la influencia de los
neoclisicos espaoles en el autor de
Manuelite, siete reproducciones ilus-
tran la Actividad de los graduados:
Bongiora, igate, Mardoes Solmin.
Carthen Rogat, Vietor Vezzell pul
P de una didicica cioinis
‘ica y Lia A. de Tortonese, E1 profesor
e misica enla escuela primaria
La coleccion prosigue con el N 5,
aio 1945, con articulos de Destéfano,
Morpurgo, Franco, Amador, Ness, P
derewski ~Conscios @ los pianistar-,
Papini, El Renacimiento; y termina
con el N° 6, 1940, En esta entre
Ciar Storza <n una especie de s
factoria rendicion de cuentas- gosa el
nevo Plan de estudios, que permitio
el reconocimiento.y la recuperacion
de su jerarquia orginal  la Escucla,
con citas locuentes de Leonard, Joa
quin V. Gonzdlez, y una reseia de la
ensefanza artisica en 1as grandes uni-
versdades, en un ariculo de 23 pigh
e con abundantes s de activida
des y obras, hasta legar a la Escuela
superior de belas ates con una profe-
fa: “Atistas del masana dignificarin
con su obra la inmortaidad de s
patria”. Temas sobre La reapertura del
usco de monumentos franceses, obre
Teato unicersario mportate ar
ticulo de Franco, permite completar
su' concepeion. de1 decorado. “gue
transforma . atmésfera”; un tercer
artculo de Morpurgo: Viaje musical a
racés de lo miemion, o ok 3 los
pueblos, un trabajo e Angel Owaldo
Nessi sobre la obra de Francisco Vec.
chili (1893-1945) una breve  intere-

sante reflexion sobre Cerdmica (V), de
Fervando Arrane Lipes, El st de
lo plistico en Rainer Maria Ril

oy Fgett o Prograna cutural
de la Escuela, durante ¢l a0 1949; en
fin, la obra de egresados y alumnos,
con abundantes reproducciones.

La revista no s cierra, pero de
hecho termina con este nimero: en
1950 ya no fue posible financiarla. De.
todos modos, habia cumplido en gran
parte su mision de dar a conocer los
estudios, las actividades y laobra
educativa de la unidad académica que,
a pesar de palabras altisonantes sobre:
Taellca ' el xpiit, radie conoc
realmente. Asi IMAGEN fue precisa-
mente eso: una imagen de unidad en la
que misica, plitica y teatro, citica ¢
hisoria del arte definieron sus espacios
especificos y, en alguna medida, tam-
bién sus interrelaciones; con Io cual se
eliminaron los compartimientos estar-
o pracistony o Sl ot s
carreras y las citedras, sino también
entre la Escuela y la ciudad. Sobre
todo se defini el Valor del are en la
il xchyend o des e i g

o que compartia una parte conside-
Table de I Universda o, cuando
echaba cuentas sobre lo que costaba un
graduado. ... sin advertir que, en arte,
la estadistica no es ¢l método de
evaluacion mis adecuado. - A ON.

IMAGINERIA

En el capitlo e la st o ane
religioso merece comentario. aparte.
Sefats de un art “sempre amopaza-
do por el Kitsch, al que a menudo
e (Moles, A Foicologie d
itsch, pig. 39). Cabe advertir que el
arte sacro 10 prosperd en Ia Argentina
durante el final del siglo pasado i

comienzos del presente, como eru de
esperar en ¢l marco de una cultura
positivista, con su laicismo y s ideolo-
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formo discipulos, y de que gran parte
o oo B i
hayan perdido.

Proveniente de una de res
tauradores la vieja tradicion se extin-
guid con &l El nico testigo de su
Incansable y silenciosa labor es el
conjunto de obras que nos es grato
contemplar en muscos y coleceiones
privadas.

Entre las mismas podemos nombrar
Paisaje de Cordoba, bleo de Miguel
Victorica, que foe cnteramente trans-
portada de su cartén original @ una
hueva tela; La procesion de San Roque
en las Palmas, leo de Alfredo Grama-
Jo Gutiérrez; Incontinencia, leo de
Eugenio Daner todas del Museo pro-
vincial de bellas artes

Cabe destacar que en dicho musco
permaneci6 como restaurador durante
treinta aios.

Desde el aiio 1975, nuestra ciudad
cuenta con el valioso aporte de la
restauradora profesional Blanca P. T.
Echenique, nacida en 1925 en la
dad de Rio Cuarto, prov
doba. De solida capacita
sada de las Escuelas Nacionales M
nuel Belgrano, Prilidiano Pucyrredén
¥ Superior Emesto de la Circova,
donde obtuvo finalmente el titulo de
profesora superior de Escultura. Reali-
25 estudios referentes ala restauracion
en Centro Tberamericano de Coopera-
cion en Madrid

Ha sidorestauradoraen o Mseo do
arte Hispano Americano Tsaac Fernin-
ez Blanoo y ocup hasts 6l momento
I jefatura del taler de restauracion de
Ia Municipalidad de la ciudad de B.
A. Dado sus calificados antecedentes
en el quehacer, el Museo provincial de
bellas artes de nuestra ciudad ha con-
tratado sus servicios para realizar in-
portantes restauraciones de su colec-
cion. Entre ellas se podrian
Interior Mallorquin, 6leo de Francisco

Veochioli; Dia gris en el Riachuclo,
Motico de la Boca, Barcazas en el
Riachuclo, todos ieos de Eugenio
Daneri; Faisaje de lschiin, Sleo de
Femando Fader, Paisafe de Cirdoba,
bleo do Fray Guillermo Butler, En el
estudio, Gleo de Ivin Vasileff y muchas
otras mis.

Su significativo trabajo comprende
variados y complejos procedimientos,
efectuados con gran solvencia y cono-
cimiento del oficio. Prucba cficaz de
ello es el resultado apreciable en las
bras antes mecionadas.

‘Oscar Argentino Conosciuto, nacido
en Chascomis en 1914, desde joven se
establecio en nuestra ciudad. Pintor

isajsta y retratista. obtuvo su titulo
82 rosor uperior en'1a Escucla
superior de bellas artes de La Plata
(1549). Trabajo junto a Antonio Alice,
Cleto Ciocchini, Mario Canale, Fran-
cisco De Santo. A toda esta actividad

mos sumar su desemperio como
Eotmii. Sogesdory maviite: En
esta diversidad de enfoques sobresale
5u vocacion hacia Ia restauracién. En
esta especialidad podemos destacar la
capacidad con que restaura la Colec-
cién Olgiati (24 obras) una importan-
te pinacoteca privada que llego a
Duestro_pais en 1948 proveniente de
Ttalia. EI conjunto total de obras fue
exhibido en el Museo provincial
de bellas artes de nuestra. ciudad.
Desde el aio 1945 al 1962 efectut
tarcas de restauracién en el decorado
del Slén dorado de la Municipalidad
de La Plata, como también de la
pinacoteca y patrimonio artstico del
mismo lugar.

Durante un lapso_de tres aios se
ocupd de restaurar el Salon de recep-
ciones de la Casa de Gobierno de
nuestra ciudad.

Desde 1948 a 1950 fue restaurador
del Museo de bellasartes de la provin.
cia. Tanto se interess en la conserva-
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IMAGEN

Revista ofcial de la Escuela super
e bellas arte, fundada en 1044 por |
E. Sinches y Angel Onaldo. New,
dusante a dieccion de Clardo Giar.
i, quien compart una Comigion -
rctiva con Roberto Capurto, Rodolio
Franco y César Slorze, que figars
solamente en el primer mamero. En la
presenacion de'la revista, <o ua a1
Gealo tulado Funcion social y eopin-
il de T Excula de el s
definia Sforza los propisitos. Eran los
st en que n cscuels, disminuida de
categoria por un extrao acto punitivo
e la Universidad, lchaba por recon
quistar s imagen: la revisa fue, en
Gerto modo, el nstrumento para dar
conocer I actvidad y el sgrificado de
o casa do etudios Jo cue, s comse
ghia en 1948, l aparecer o N° 3 de
TMAGEN. que volviaa asentar & su
tapa ol epiteto do superioron 1
bre o b cscuela

Desde o comienno queds ya dei
da, también, su- facets didictica, al
plantsar, a5 artoulos, un fntento
Se valora s abras de it a través del
andis: Romero Brest publica Diez
libujo de Archipenko,todes prfeca:
meote reproducidas en &l papel s
\racion d Ia revista; Rodolfo Franca,
El'entiemo el Conde de Orgaz, en o
que discurr finamente sobre ol crea-
I 3 Sbra siguen dos dibujos a1
carbin del profesor José A. Meredies
La Justicia, de Rogeio Yrarto, -
ulo de Ferndn Pl do Amador (con

eta e Picado): Lav modos de

en o pinsurs, por Angel Osal
o Nesi ~intento do_esclrecer Ios
asos previos de todo anilsis: o Salon
& gratuados y clumn, con 12
ducsonts de'obrus de- Aragin, Bon
giomo, De Santo, Alivert, Calsbree,
Tancioto, M. C. Negri, M. O de
Fuleston, M. C. d6 Del Carel, Adhernar

o

Rodriguez, R. Sinchez y Margarita
Portela Lagos Finalmente, La Orques-
ta sinfiica del Estado, por Roberto
Locatell, un Homenaje a Antonio AL
ce, con texto de Lol Juliner las
Cierra el volumen una estadistica de la
poblacion_estudiantil, que contaba
249 inseriptos argentinos y 5 extranje-
ros, provenientes de Brasi, Peri y
Hungria

Los nis

iginas crecs hasta ctabi
Sirededor de cien. Se publicaron
ticlos sobre El cubieni: a propieto
e Juan G, de Rodllo Francs, una
Gyl s de obris picir
can de Jorge Romero Brest (s en
20 ano 1949, En 6l N0 5.
1946, Pintores el Bravl, de Rodlfo
Franco, Maria 1, Coribeto Godoy
comporitors por Glardo Giard, Fe-
Fexiones, por George Brague (riduc-
in de AON,. Titlos, eproduccio-

+rovlsn una orentacion bien spe
e o lo conteidosy 1o propiek
Los. L escuel entraba, un poco it
imente, e sgunos o - en ciertos
labtecs tebricos que Tenovaban on
$ia cructur

E1 N 4, 1947 que s sbre con un
largo sdtcrial. Hatio s Ecucl supe
i, donde e snuneian 10w muevos
Plaes e eudios que. abonan.Ias
Spiraciones del Instituto as como ol
o de maevos profesores srgidos
de coneurio qu. s bien pormitieron
ingreso de algunos grandes macstros
i Sempre fueton granta de selec:
it adecuada,ya g lgunos de elos
fueron. claramonte digtados por
Inervencion. Sigue un atcsl e Jost
i Dot b ool o e
Giorgions, < ocho reproducciones
cxcelntes de entoncesdesconocido
nista venceiano: La Opera.un género
featal, por R Franc, dhiad con
och mautasy i grabado del suton
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Lépez Osomio_queda cesante en
1974 Para reemplazaro en la citedrs
se designa a un profesor muy expers-
e, pintor, sclor, decoadr
profesor de Morfologia, etcétera. Nos
s Cor g T b
bia estado durante un breve periodo
como “organizador y profesor de Pin-
tura mural, desde el 1/5/54 hasta el
24/4/56. Nombrado mucvamente e
1/3/75, se jubila dos aiios después, ¢l
1/5/77. Después de unos meses de
aceflia, y por razones de convenien-
ci didictica,se lo confirma, en caric-
ter ad honorem, desde ¢l 1/10/77
hasta ¢l 31 de diciembre del mismo
ao,en que se retira en forma defin
va. Los pocos alumnos que habian
quedado, Ja brevedad del periodo, no

itieron realizar una tarca intensa:
Jas class se desarrolan en el taller de
la facultad donde se realizan ensayos
de materiales y técnicas que permitan
la formacién del muralsta. Los prime-
105 graduados son justamente de ese
periodo: Susana Alicia Ramirez (1978)
actualmente a cargo de la citedra, y
Maria Cristina Terzaghi (1980). Con ls
reforma de planes de 1976, la carrera
de Pintura mural ha desaparecido y el
el pat 4 depender de 1 e de
pintura. - A.O.N.

QUENCO (grupo)

Hacia 1966 la década del Sesenta
puede_decirse que ha cumplido su
ciclo. Después de “Si" y de "MAN"
(V. estos nombres) los artstas de La
Plata tienden mis bien a dispersarse,
acaso por haberse agotado las razones
que dieron origen a esos movimientos.
Asimismo I comprension desde las
instituciones oficiales aparece _como
retaceada o, por lo menos, dudosa,
cuando no hostil. Por otra parte, desde
el punto de vista estricto de I crea-
cion, se han ensayado audazmente una

seie de direciones que a 0o tienen
regnancia ni gozan de prestigio: la
Feacion cicudons y o) opuet,
destruccibn del cuadro; la ironia. la
parodia, ¢l mundo de las formas puras
y el de los simbolos,etc. El enfoque de
‘un arte, en fn, de raiz popular, que no
ha tenido demasiados cultores de jerar-
quia en nuestro medio, fue l intencién
hacia una salida (com se decia enton-
e del grupn “Quenco” formado por
tres jovenes mujeres surgidas de los
e 5 bl At & Sk
Virginia Manganiello y D. Puicercis.
Con o sogan, “Somie <l pueblo y
creamos para é1",ex
de dibujos en la Bil
entre el 12 y 28 de octubre de 1966.
La vida de “Quenco’” fue breve y el
rupo se disolvib sin lograr a trascen-
Senti perada. - AON
RESTAURACION Y
CONSERVACION
DE OBRAS DE ARTE

Tarea secreta y anbrima que est por
et e v princpues brsde st
el mundo, labor ‘ustera y sensible
que mantiene ¢ hacer ‘mas s
nifcativo de la histora del ser huma.
nos el arte

El restaurador ha de_desaparecer,
pero el arte continuari su caming
ninterrumpido. Hemos de analizar el
desarolo de ese slencioso rabajo en
nuestra ciudad. Pocos han sido. los
restauadores de ofco con que ha
contado nuestro medio
et o b e e ot
taion con que contamos pare anl

Esta noble y paciente tarea ha sido
levada @ cabo en I mayoria de los
casos por artstas plisticos que se han
interesado en la comservacion y restau:
Tacidn de nuestros bienes artisticos

EI pintor, decorador, dibujante y
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Faustino Brughetti a solo dos afos de
1 fundacion de La Plata, e radict con
sus padres en la capital bonaerense en
Ia que el progenitor ialico desarrolls
su labor de_arquitecto-constructor.
Frecuents el Colegio de los slesianos
y el Nacional; pero su vocacion por ¢l
arte hizo que mi abuclo dispusiera el
anhelado vigje de estudio del hijo
Europa, lo que ocurrio en octubre de
1896 al embarcarse éste n el puerto
ocal con desting a Génova y su ingre-
50 posterior en la Real academia de
bellas ates de Roma. En esc insituto
superior permanceid tres wios, viajan-
do a Paris en compaiia de Rogelio
Yrurtia, a comicnzos de 1900 con el
propbsito de visitar la Exposicion un
Versal y continuar sus estudios en la
Acudemia Julin, Jutos esclor v
pintor recorrieron Ia exposicion, y ad-
Tirsron Iy abra de o e en
un pabellon parisino. Solo pocas sema-
nas permaneci el pintor en esa acade-
mia: no aceptaba la ensefancza estreo-
tipada que alli e impartia. Su tempe-
ramentoy el clima esético de la época
exigian otras aperturas, de tal manera
que en la primavera, de regreso en
tierra taliana, pinta Lavanderas, Sleo
que abre un camino inédito hacia la
modernidad. ¢Como? Por el tratamien-
to de la luz y Gt construccion de la
forma con ‘un sentido_fundamental-
mente plistico. Con este éleo, entre
marco y octubre de 1900 y en ¢l curso
del ailo siguiente, otros de_técnica
onista, expuestos en noviembre
1901, de vuelta al puis, en el salon
de LA PRENSA de Buenos Aires, y
meses después, en ausencia del artista
~que habia vuelto a Itliaal no tolerar
el ambiente tan ajeno a sus suefos
creadores-, presentados por mi abuelo
paterno en'la sala platense.
Dijmos del asombro de los visitan-
tes y el diario EL DIA, en la pluma de-
Beito Lynch, Io concreta as para sus

lectores: “La.tendencia_artstica de
Brughetti Io revela hombre de tempe-
ramento y conocedor de las arduas
dificultades que presenta su carrera:
ataca los temas con valentia y con
ion. La escuela impresionista mo-
Girna requiee un ténico habi, un
nano muy segura, un ojo muy avezado
¥ un sentimiento artistico muy ponde-
el escritor:
oido algunas eriticas a aquellas man-
chas verdes y amarills, que los profa-
nos se empeiian en mirar de cerca y en
tratar con tanta dureza. Sin embargo,
cuinto esfuerzo, cuinto estudio, cun-
ta energia y cuinto tiempo transcurri-
do_representan para el artista_esas
otas de color,aparentemente burdas
oscras, que adquieren relieves y
nonia con sl sber mirares” st
comentario inteligente coincidiria con
el juicio de Eduardo Sivori, en pre-
sencia de la segunda_exposicion de
Brughetti (Salon Freitas y Castillo,
Buenos Aires, 1905) al decir: “Estas
‘manchas de color, €505 tonos verdes,
azules, rojos, amarillos, todavia no
pucden ser comprendidas por nuestro
piblico, Esta pintura se adelanta a su
tiempo'.

Mi padre siempre se consider6 un
pintor moderno. Un cultor del senti-
miento estético y de los ideales de un
nuevo humanismio que s vino gestan-
do en la centuria decimonona con el
realismo de Courbet, mis tarde con los
impresionistas unidos bajo el comiin
denominador de “la fraternidad uni-
versal de la luz”, sin olvidar a los
“macchiaioli”, ni a los divisionistas, ni
alos simbolistas y expresionistas nbrdi-
cos. As pudo anotar en su Aulobiogra-
fia aén inédita: "Mi impresionismo era
natural y sentido, y de la naturaleza
sacaba o la esencia de las cosa, la
expresion de ellas. E] andlisis, el deta-
lle desaparecia para dar cabida tan
solo al momento psicolégico de la
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cialmente, Francisco A. de Santo, el
primero en realizar obras que superan
K omamentaciin par scceder a aivel
de Ta pintura mural propiamente di-
cha. La Argentina o tiene una verda-
dera tradicion en ese aspecto: Ia pintu-
ra de caballete ha sido casi exclusiva
durante un siglo y medio. Solo en la
década del Cincuenta, por infljo del
Stil y de la Bauhaus, los nuevos gra-
duados en aritectura recuren 3 o
pintura y el relieve murales para exor-
nar los edificios de departamentos de
Buenos Aires, Mar del Plta y otras
ciudades del pais: caracteistica de una
cultura de masas que modifica la ant-
gua_estructura_social de una_clase
‘media individualista, que aspiraba a la
posesion de bienes, entre ellos la obra
dearte

El cargo de profesor fue ocupado
inicialmente_por Carlos Alberto As-
chero, pintor, grabador y decorador,
egresado de Ta Academia nacional de
Bellas Artes “Emesto de la Circova”,
el 4 de mayo de 1956. En el taller,
situado en una sala del subsuelo, debic
Tuchar con Ia falta de espacio,y reali-
zar cjercicios sobre_pancles, 0 bien
sobre lu pared del fondo del aul, en
que los trabajos eran destruidos apenas
terminados, para dar lugar a otros. La
ejercitacion era, en términos generales,
individual: su doraci6n cfimera impli-
caba un mancjo de materiales, pero no
la experiencia total del muralisa

Cuando, después de diez ahos, el
/S0 e e
para jubilarse, le sucede César Lopez
Gsornio, graduado en la carrera.de
Mosico en 1960, con experiencia pre-
via en el taller, donde habia sido
ayudante de citedra. Su nombramien-
to como adjunto a cargo del taller se
produce el 1/10/66, Como profesor de
Vision, formado en la citedra de Car-
tier, y de Morfologia ~después de una
beca’ en Japon que duré dos aios

(19601962 f o profeser encuen-
tra ¢l medio de proyectar la prictica
del ‘murlismo <h ¢f ambiente de s
ciudad. Por su_iniciativa, durante la
direccion de Noel Sbarra, la Escuela
realica contratos con instifuciones que
proporcionan Ios materiles y 1o
alumnos comienzan a hacer una verds-
dera experiencia directa en la Casa del
N, en la Escuela N* 58 y en a Casa
Cuna. Ello permitié. desarrollar una
intercsante prictica y no pocas inno-
vaciones en el plano de la docencia, ya
que no existia una tradicion sobre cl
trabajo en equipo. De modo que el
profesor debio planear y organizar
detalladamente todas las etapss del
proceso, desde la situacién de losdest-
natarios (no s Io mism, por jemplo,
un mural a sala de pérvulos
que para un edifcio de oficinas o un
ministerio: realizar los bocetos, prepa-
rar el muro, el calco en escala, la
ejecucion por dreas y la complementa-
cion del trabajo en grupo que, bajo la
direccion de la citedra, plancaba, dis-
cutn, sz oy almene
Jba mediante una técica que, por
' indol el trabafo, dobia exélt en
To posible ¢l acento individual. A dife-
rencia de los muralistas mexicanos, que
trabajaban con el apoyo de ayudantes
anbnimos, aqui quedaba fuera la reali-
zacion por el maestro, procurindose
que todos los alumnos tuviesen una
responsabilidad compartida.

Los murales ai realizados tenian las
dimensions e s reiios o 5o
enmarcaban como. pancles, sino que
debian acompaar la realidad del es-
pacio dado. Los graduados todavia no
empezaban a aparecer, un poco por la
fentitud e eign uns ormacin to-
talmente nueva para Io que era comin
en otros talleres, de los que provenian
i . que hacian do Mural una
disciplina bastante insblita en el curr-
culum de a escucla
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gurare Tos cursos, el 1° de abrl de
1924 Leopoldo Lugones —quien habia
profesado en la Facultad de ciencias
de la educacion, hoy de Humanidades—
ocupa Ia citedra por un lapso mu
breve, hasta, probablemente, las vac
ciones de julio: ya que cl 4 dé agosto se
nombra_interinamente para reempla-
Zarlo s Fern Félix de Amador

Lugones deja la citedra para hacer
Bty m o
Escuela en forma_definitiva. En su
programa se leen topicos relacionados
con la estética, los que, a manera de
introduccidn, enumeran las relaciones
entre “la belleza y su filosofia, la
capacidad de sentir la belleza. la no-

de_prototipos, la belleza y la
vida', et asi como una —muy natural
emoncer invesigacitn werca dl
paise y Ia influencia que el medio
natural produce en el espectador: evo-
G nanuaieza, al cone I ha cono:
cido en su lugar natal, y retoma algu-
nos problemas rlacionados con el cli-
may el arte, lus horas del dia. la
belleza de Ia una. No al parecer de
modo exclusivamente positivist, sino
mis bien elevindose a la estética del
paisaje natural, en el nivel de a empa-
tia —la Einfulung-, con énfasis en el
mundopoético. El reflejo animico
frente a la belleza del mundo exterior
eI ol,Ia luz, el agua, la nube- parece:
haber sido su preocupacion obvia. Sa-
bemos que los poetas de La Plata,
aquellos de la vena intimista, tuvieron,
una vision semejante.

De todos modos, Lugones no alcan-
26 a desarrollar la segunda parte de su
programa,cosagrda a It itoria de
la pintura y de la escultura. Por el

iede advertirse que ya las
don disciplgas ool e historia-
estaban unidas, y que habia un pasaje
continuo de una a otra.

Lugones era un poeta forjado a la
vera del modernismo, de Rubén Dario

y de la polémica del Ateneo, en medio
de un sustrato romintico que se vuelca
poco a poco & un clasicismo viviente,
duciio de un lenguaje preciso cuya
elocuencia fascinaba a los oyentes. El
testimonio de una ex alumna de la
Facultad de ciencias de la educacion
nos dice que sus clases eran un decha
do de erudicion y de entusiasmo poé

Su suceor también era_ poets:
G tono mis ok, e habla
Frunionado.en i curiciam do 1a
arquiecturs,y caminado lssendas de
s s teras slaes: s, Evpae,
Frunci, I Earopa del note. . hasta
entuse  medita enl dserto frente
T rimdes o Egipior pas ave
Tecorro o lom do ma. El ate de
Deacros f sglo XIX eran s foerie
pero, rambién 1 renacimiento . 1as
e,y curcsiind de s argent
s deentorces, e Onent, Comparti
o voosion contemplatie con 5, -
ion o i, T e 10, mankve
conestado s o dentificads, con o
i e hacs n o pa ot dol
i e s frt pesfaema pob
ntores com Fermando Fader, At
o Alice —5u colega en Ia Escusla
uperior e bl s Hstorie, o
Gy ctticn fornaban pars 4 una
s que transita con amilaridad
o privada denoblsa, o un et
Ve lano y colmad de oo, Ama
dor marc tod. o ety do Tos
momentor inkciale de belas aren
o eme,dorante veiniocho ades,
e 1952 foch & e Femunci pars
ubilare, cocarnando s hetmoss b
i de o aras oo, viidos oo
et e o i o

En 1997:38, durante los anos en que la
Escuela fue privada por la Universidad
de su categoria “superior”, desempenia
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estudiado en ¢l Conservatorio provin-
cial. donde fue compaiero de Cacho
Tirao, con la seiora de Font. Otro s
Bubi Sinchez Soler, autodidacto que
toca muy bien. Otro mis, Jorge Eiras,
que ahora esti en Venezuela, donde
ejerce su carrera de arquitecto. Son
instrumentistas que tocan de todo; este:
Eiras estaba con Quintango, un con-
junto de tango modermo; y Drucker
tocaba con Rovira, en a €poca en que
éste hizo las famoses grabaciones con
su Cuarteto -incluso el tema para lu
Guitarra abandonada, en ¢l que Robi-
ra_escribio una_ parte expresamente
para_guitarra, para que Drucker se
luciera. Recuerdo que también vi

en La Plata un goatemalteco: Rail
Oseggueda. Etudit,se recibis, y lego
sersecretario de I Facultad de Huma:
nidades; estuvo aqui muchos aios toch
en orquestas —la.de Quacci-Tharra-,
después s volvio a su pais. Era un
pedagogo muy conocido que interpre-
faba miisica latinoamericana, con csa
cosa_telirica, un poco lo que hace
Coie nostios 1 foueio Joos Musa
Mercado ~Mercadit, como se lo llama
carifiosamente- con la misica popular
del noroeste_ argentino. Seguramente
hay otros, aunque creo que he citado a
Tos mis importantes. Nosotros empeza-
mos con los conciertos de juze (V.) en
La Plata, a finales del Cusrenta y

isicos que hoy seria imposible que

Vimiesen coms Lalo Sebifin y
VilgasJusto Albert Egein. e gordo
Fernindes, Borrro, Homini Fipo
T hoy un s cardologo. Vor
Viondo a o gutartten D toch
el eatr Colon. M scverdo cuanda
oy al Moseo provinia e 1965
Daningo Mereads I vea s Drucker
o cous e i conla gutaray 20

v e, Eran todon oy Do
F e enan it por s
miica popula tiens mis Ghicades

que la dlisica, sobre todo porque hay
e o improviando- oy mucho

s ha desaparccidos. Eiras, como
dije esti en Venezuela; Drucker mu-
i6 hace ya unos aios; Osegueda se fue.
El que queda es Sinchez Soler que
ahora toca algunas veces, pero no muy
seguido. Hay otro, del que no quiero
olvidarme: Dario Pifeyro, un guita-
rrista muy competente. Siempre toca
en el Cuateto de Luppi, con el hijo do
Salgin, tangos, musica popular
... pero muy bien. La gente que
hemos nombrado es toda de nivel: de
otros menos importantes no hablamos.
JAR! estaba_también ¢l hijo. de un
guitarrsta: Blas Orcese, que locaba
muy bien, Blasito era un buen instru-
mentista de misica popular, tarea que
compartia con su estudio de grabacion.
en s casa de la calle 50, entre 4 y
Yo fui muchas veces & grabar. Creo
que e s todo, pero e posible que me
haya olvidado de algunos

Low testimonios aducidos o son de.
musicologos,sino de insh
Estos suelen ser poco ex
cuestiones tedricas. Nadie hablu ¢l
lenguaje de Ta critica: ritmo. sonido,
fraseo, niveles de interpretacion, pe-
Fodos atisticos u otras cuestiones co-
mo la realidad de una misica argenti-
na ~tan unida a la guitarra. Toda
valoracion se. reduce a unos pocos
epitetos. Pero o importante s el
rescate de nombres olvidados que son
significativos y l silencio sobre los e
o alcanzaron un nivel decoroso. De
ese modo, si 1o puede hablarse de una
escuela guitarrstca platense. s s des-
cubre, en todo caso, una modalidacd
que Ta gente que ot en el hacer
explicita con su testimonio. ~ A.O.N.

mentistas: v

HISTORIA DEL ARTE (ensefanza)

En la Escuela superior de bellas artes
comenz a dictarse la materia al inau
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control: en vez de un taller de libre
expresion como en otro momento pu-
do haber sido, nosotros (nosoiros quic-
re decir Graciela Calandra y Garcia
Morill, profesoras adjuntas & la cite-
dra) preferimos establecer los limites: la
experiencia debe ser muy buscads, yo
creo menos en la_tecnologia de la
casualidad, por o menos en el caso de
la_escucla. Pienso que en el taller
privado si, evidentemente 1o se puede
producir_esto; por eso die la frase
*formacion académica” sin asustarme,

Enel taller l alumno comienza (no
es un taller florentino, no porque o lo
quiera sino_porque 1o podemos) co-
mienza, repito, con lo clemental. A mi
me importa la. referencia, que es el
objeto que esti fuera del alumno.
Entonces empezamos con una referen.
cia al objeto: ¢l chico tiene que repro-
ducir en Ia tela la situacion que lo
circunda. ¥ entonces, evidentemente
nos valemos de las técnicas de cons-
truccién, de la representacién. Lo que
tenemos como error yo creo que es el
problema: el problema del valor de lo
creativo, el valor de lo expresivo. Abi
somos débiles; pero es por el problema
de solidificar To otro. Por o lo hace-
mos. Nosotros no actuamos por capri-
cho: na primersciapa e o identi-
cacion del objeto y resolverlo a través
de la habilidad manual. Porque si yo
un joven e propongo una esfera, tiene
que tener los recursos que le ordena el
cerebro que guia la mano, para canali-
zarlos. Cuando retne todas las condi-
ciones de ese tipo, no st haciendo
nada mis que técnica de la representa-
cién: nos olvidamos de qué es arte.
Estamos forjando, forzand una disci-
plina fuerte, técnica. El individuo va a
desarrollar_después. posibilidades de
ipo creativo

2 las demis disciplings del curricu-
Ium, Vision, et Son fundamentales.
Nosotros cuando ensefamos advert.

mos que para I ensenanza del arte no
exise Ia metodologia que hay para la
ensefinza de la ciencia. De alguna
manera este aprendizaje cientfico de
1a pintura lo da Visién, por supuesto; o
Hioria del At o Historia de
Cultura, o Fundamentos del Disefo.
Pero pienso que nosotros estamos tra-
bajando en na parte diferente: el
cuadro es la prolongacion del pintor;
el cuadro es ¢l pintor. Ya no es el
problema de decrle si el sistema de
equilibrio que se utliza, o s las coor-
denadas de tal coss, 0. I clave es alta
o media, sino que estamos trabajando
con una cosa mis compleja que es ¢l
cuadro. En nuestra citedra utlizamos
todo eso. En Dibujo, a mi me parece
fundamental a citedra de Beatriz Va-
rela, porque esti pensada en el sentido
s, casi anacronico, pero creyendo que
‘con eso, con una disciplina muy rigida
Vamos & conseguir después al tipo que
pueda resolver todos los problemas
Porque, ¢cuil s la dificultad del pin-
tor? Potencialmente tiene toneladas de
coss que decir: la dificulad es como
decirlas. Y €so 1o s lo puede aprender
sino es con las técnicas, disciplinas
duras, es decr, el inico camino. Se me
pregunta si hay que poner el cuer

TPorupusstol Si . o o puede doc,
Porque, ademis, lo importantedel
pintor ya st adentro. Lo que nosotros
tenemos que hacer es tratar de ayudar-
Io: o soberbiamente: pero ayudarlo, s

podemos”.~A.0.
PINTURA MURAL

La citedra de Pintura mural se funda
en 1956, durante la gestion del Inter:
ventor n Ia escuela, profesor Nestor
R Picado. La iiciativa respondia & un
despertar en ¢l pais de la actividad
muralsta que, en La Plata, habia teni-
do precursores como Bezzicchiers, Bo-
veri y Speroni ~decoradores-y, éspe-
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8o o mencs o e ograron prsr
var sus nombres del olvido- parece
que fueron José Canavery, que tuvo un
hijo_ también guitarrista, y Faustino
Brughetti. Ademis de pintor y maestro
de pintura (V. ACADEMIA TA-
LLER), Brughetti era un eximio guita-
mista y compositor de misica: alrede-
dor de diez de estas composiciones
fueron editadas por Breyer, y tal vez
cuarenta o cincuenta quedaron inédi-
tas. De acuerdo con una anécdota que
solia_repeti, en Ttalia toco para la
reina, quien queds encantada; pero en
La Plata no queria mezclar ambas
cosas y sblo tocaba para sus amigos en
forma_ocasional. Durante sus iltimos
afos abandond esa actividad pues le
producia una emocién muy grande, al
recordar los aios juveniles, as amis
des y el companerismo de la vida
bohemia vividos en el Vicjo Mundo, E1
tercero de esta_ primera.ctapa fue
Pablo Villarino, excelente macstro de
itarra: entre sus alumnos cabe citar
iy Sorta de Romano Yalour,
sola ofrecer conciertos en ¢l Colegio
nacional.

El segundo periodo s el gran flore-
cimienty de T dicads el cusrenta
Amol del Giorgio Gutiérrez form una
cantidad de alumnos. Uno de ellos, ¢l
Dr. Eduardo Zaccard, recuerda que
“Gutiérrez tenia una escula muy buo-
na, la vieja e ilustre escucla de Tarre-
ga, y que era exigente: con una peda-
gogla muy propia de la época, solia
tener un el con I e golpea ol
pulgar del alumno que aparecia por
detris del mango. Amaba la guitarra y
sabia que era un instrumento delicad.
Condicionaba Ia admision del alumno
s carecia de talento le decia franca-
mente que no podia estudiar —por lo
e ton 2 Biscamente enbnib
guitarra clisica, matizindola después
con toda la parte del folklore, pero
folklore de o nivel: transeripeiones

01

de Antonio Sinbpoli, Abel FI
S Cutnes i ot e
Buenos Aies, pero antes de ser profe-
sor mio: ya en los comienzos del
Cuarenta se dedicaba puramente a la
ensefianza. En su conservatorio formo
conjuntos de alumnos que ofrecieron
audiciones en el teatro Argentino, en
Tos ciclos organizados por la Bibliteca
musical Verdh (V). 1 por 19405 41
Otro buen_profesor es Cobanera.
Vivia en Dg, 78, 6 y Plaza Rocha: nos
daba clases en los altos, en una buhar-
dilla Yo hice con él los tres primeros
aios; después, los ltimos cuatro, con
Del Giargo Gutére. Compaierss
ella época habia una chica
Yxllléqufmd. e s famils Pite do
Magdalena, y también un_hermano
suyo. Después de estudiar con Cobane-
ra, pasamos todos a estudiar con Gu-
tiérez. Habia un chico Vallejo, que
Tlego a ser concertista: era el que mis
adelantaba entre los alumnos de Del
Giorgio. Se fue de La Plta, asi que
hace aios que le he perdido el rastro.
Yo estudié ademis, para ls parte fol-
Kérica. con Abel Fleury, en Buenos
Aires, por el ato 38 6 39. En las fiestas
patrias del Colegio nacional mi parti
cipacién era obligada: estaba, en pia-
1o, Alberto Tortorella, que es_un
clavecinista famoso, dircctor del Con-
servatorio Juan José Castro, de La
Lucila Tortorela tocaba en el piano.
‘misica culta: yo hacia folklore. En mis
andanzas tuve contacto con Puel —en-
sefaba en calle 5, 66 y 67- un profesor
de guitarra_que murio joven, a los
cuarenta asos. Como homenaje s fun-
do el Conservatorio Puel. Poseia una
técnica muy buena, fruto de sus estu-
dios con Abel Fleury, de cuya escucla
habia egresado. Como folklorista anda-
ba muy, muy bien: se veia la escucla
de Fleury en el famoso estilo pampea-
no, cosa que tocabaextraordinaria-
mente. Fleury, como es sabido, estaba
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maduro, a los sesenta y un afos de
edad, con un temperamento que era
todo lo contrario de su antecesor: al
cardcter_optimista, extravertido de
Amicarell, Ballester una acti-
tud un tato reervada, prontn, s
enl Jas respuestas cortantes y a
men o romics A%, 3 una st
‘conformista, que repetia sus esquemas,
1o it ol gt cometart

~Ahora que aprendié a dibuar con
Ia mano derecha, prucbe con la iz-
quierda.

El recuerdo de sus ex alumnos lo
sitia como un macstro excelente, que
tenia una idea muy clara de la organi-
zacion del cuadro. Colocaba modelos
que propusieran problemas plisticos,
Do meramente. descriptivos; modelos
que habia que sentirlos como forma.
Ello derivaba en la bisqueda de una
estructura de la composicién que per-
mitiera ir construyendo el cuadro.
En eso estaba implicito todo el engua
je de la organizacion plana del campo
visual. Expresiones del tipo EI verde
canta’ (Amicarelli no, tenian mucho
sentido'en sus clases. “Ballester Pesia
Tlego al taller ~aclara una ex alumna~
cuando estibamos en curto aiio. Yo
tenia una modalidad muy sensible y
evolucioné hacia una pintura affiches-
ca. organizada y ortogonal. No s si
era 1o mejor para mi; pero hay que
reconocer que, en el auls, era un gran
seductor ntelectual,
tar ese caricter maligno que suclen
tener los intelectuale. Poscia un lado
demoniaco en su_ personalidad, que
podia llegar a ser temible. Y era asi
recuerdo una exposicién de obras su-
yas, toda llena de diablos. Eso era
cierto. Pero también podia ser genero-
50, armarse de.paciencia, y & veces,
alentar en vez de negar’

Otro_testimonio anota que sus co-
rrecciones incluian una critica a menu-
do demoledora: “Cuando se paraba

detris del caballee, habia que prepa-
rarse. Los didlogos podian sra s

~Usted, ademis de pintura, (qué
hace?

~Estudio cerimica.

V... gqué al?

... mis 0 menos

~{Ustedes me van a matar!

—Bueno, muérase.

Entonces el macstro baja a guardia.
sonrie_de buena gana, abraza a la
jovencita y termina la disputa. Pero no
siempre transaba asi: con los colegas

prestigiosos, con alumnos pagados de
sl mismos, o que creian saber mucho,
Al que lo

dicaba una de sus ironias o enterri

legibe & sor laidas
e

En lo v clor, Balleter
Peia organizaba I paleta con el circu-
lo cromatc, liminando of blaco y
negro. Para obtener un complemento
aproximado, se comenzaba por un co-
Tor puro, v. g un naranjs y se o iba
neutralizando con ¢l opuesto hasta
legar al centro del circulo; luego se

roscguia hasta llegar al otro extremo,
o ot b toda I guna de grss Do
ese'modo se podia pintar con s dos
o tres pinceles, ya que todos s new-
tros cstaban formados con variaciones
de los mismos pigmentos. La clase

atoria comenzaba con una ex-
P S
derar: modelo, propuesta y_andlsis
correspondientes. Colocaba 14 o las
poses, 4 veces mis de una figura,
trapos, fondos, naturalezas muertas Ls
composicion de cada trabajo era siem-
pre bestante complea. En una etapa
posterior, oblgaba al alumno a poner
un modelo y explicar por qué y como
se podia desarollar la idea.plistica.
Eso fue de cnorme utiidad pues la
situacibn del modelo implica el cono-
cimiento de los aspectos involucrados.
Ballester Peha, hombre de vitalidad
restringida pero de una energia nte-
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grano”, “Prilidiano Pueyrredén” y
“Emesto de la Circova”, donde esti
dia con Lopez Araya.

De_accionar mis conservador, se
‘mantiene ficl a una temitica anccdoti
ca, figurativa, donde lo sensible y o
onirico suclen conjugarse. Evidencia
un profundo conocimiento de los pro-
cedimientos grficos. Tanto del rayado
de la placa, como de los aguatintas y ¢!
entintado ¢n color en una sola placa.

No se han_detectado_alumnos de.
Romero o Muicza, que finalizaran sus
estudios durante ese periodo.

Durante ¢l desempeio tanto de Ro-
mero como de Muieza al frente de la
citedra comienzan a gestarse y hacer
crisis Tos conflictos politicos que cn-
Vuelven al pais. Estos trascienden los
muros de Ia Universidad provocando
situaciones extremas. La_produccion
en l taller de Grabado declina consi-
derablemente, esto obedece por un
lado al alejamiento de Lopez Anaya y
por otro.a los problemas universitarios
Como consccucncia de estos deérdenes
son scparados de sus cargos Romero
(febrero de 1975) y Muneza (diciembre
de 176

En abril de 1977, Ia titularidad de la
citedra, acéfala desde febrero del 75,
(el profesor Muieza es adjunto a car-
£0), & ocupada por el profesor Jorge
Guillermo Luna Ercilla. Nace en Buc-
nos Aires el 6 de abril de 1923, Egresa
de las escuclas “Manuel Belgrano”,
“Prilidiano Pueyrredon” y “Emesto de
Ia Circova”, es discipulo de Femando
Lopez Anaya.

Enrolado en las filas delarte geomé-
trico, divulga en el taller los conoci
mientos heredados de su macstro. Pro-
fundo conocedor de la técnica de la
litografia, Luna Ercilla la trasmite &
sus slumnos (este procedimiento casi
1o ha sido enseiado a Jo largo de los
aios, en la facultad), por su gestion el
grabador Eduardo Audivert dona la

prensa litogrifica que perteneciera a
5u padre Pompeyo. También dota 4 la
citedra de nuevos y modemos mate-
riales, siendo en la actualidad uno de
os talleres mis completos del pais.

Se desempenan en su catedra I
licenciada Norma Ester Posca (adjun-
) y la licenciada Ercilia Maria Ordo-
qui (ayudante de primera).

Tniciados sus estudios con Romero y
Muieza, obtienen la Licenciatura con
Luna Ercilla: Gustavo Larsen (Mar del
Plata, 1952), Graciela Grilo (La Plata,
1951}, Ereilia Ordoqui (La Plata, 1954)
y Edith Da Pieve (Quilmes, Bs. As.
1951).-NP.

GUITARRA

Los primeros guitarristas de La Plata
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una imprecisable_cantidad de nom-
bres: plateros, medallsta (existen unas
320 medallas aculiadas para recordar
acontecimientos platenses), tiirteros,
artesanos el vestr, carroceros... Para
marcar algunos hitos no seria ocioso
aludi or cemplo. o egendario Ro-
dolfo Bezzicchier, quien hasta los aios
veinte dirigia su academia (V). Era un
decorador italiano de_alta_escuela.
También a José Piacenti, ebanista y
tallista de excelente oficio, que llega
hasta la década del cincuenta; a Bof,
que trabej6 en el Club naitico, autor
de embarcaciones fnisimas, quien pa-
rece haber colaborado en la sillria de
la Catedral, firmada por los hermanos
Mahlknech en 1930-32. Tampoco ca-
bria omitir las formas casi barrocas, de
Ia escultura omamental en la Escuela
a (5510 y 11, claboradas tan a
ncia ya antes de 1912. Por ilti
mo, la decoracién barroca, riquisima,
del Salim dorado de la Municipalidad
(1583-1856), con su piso de roble de
Eslavonia, sus estatuillas neoclisicas,
sus vitrales y sus aranas de diseito y
realizaciin estupendas, omamentacion
representativa de una sintesis de esti
los, del arquitecto alemén Uberto Es-
tier y sucolaborador, ya. platense,
Augusto Meyer.

Hay wa areaia que s ocs my
cerca porque es, irse,

i s 1 W v s
ameses, monturas, vainas para facones
y cuchillos, luzos, caronas, cinturones-
En La Plata se destaca don Conrado
Carvalho, con taller en la call 6, 48 y
49, Es una actividad que incluye ¢l
curtido del cuero en sus diversas mo-
dalidades; corte de los tientos, trenza-
do, bordado, cjecucion de mallas y
bombas decorativas, aplicacién_de
adomos de metal: riendas de plata,
cabestros y petrales (en lenguaje popu-
lr pretal, cabresto): bastos con estre-

=

Hlas e iniciales de plata en sus extre-
‘mos; rebenques con cabo de plata, etc.,
ete. Los talabarteros y sogueros estu-
vieron activos en los alrededores desde
Tos primeros afos,y aun desde antes de
la fundacidn de la nueva Capital, por
ciemplo en el antiguo pueblo de la
Magdalena. Carvalho habla con carifio
de su macstro, y ¢l mismo_procura
formar a sus sucesores. El cuero repu-
jado tuvo también excelentes cultores,
entre los que cabe recordar a las
hermanas Petit Bon, formadas en Be-
Tas Artes, una de ellas profesora de
arte decorativo en la Escuela Profesio-
nal de Mujeres

En otro_rubro, la fabricacion de
veliculos de pasco, de lujo o de pom-
pas finebres, se destach Alfredo José
Vigo, quien comenzo haciendo_casi
todo el curso gratuito para obreros
empleados en la Escuela de dibujo de
la universidad, y aprendio el oficio en
el taller de Stagni y Garcia, ubicado en
el local del ex teatro Olimpo, calle 54
entre 4 y 5 (al lado del bar Modelol
Vigo fue cajista, es decir, armador de
carrocerias de madera para_coches
cerrados, tipo cupé, cuya parte mis
delicada era el encastre y ajuste de las
puertas. Con el tiempo s volvio cada
Vez mis artesano, hasta que comenzb a
restaurar y reconstrur todos los coches
finebres de las empresas de La Plata,
cuyas tallas de cruces y omamentos
realizaba  la perfeccion. Su actividad
habia comenzado hacia 1920 y conti-
nué hasta los aitos Cincuenta. Después
de esta fecha, la actividad artesunal
pura_desaparece, como queda dicho
mis arsiba, sustituida la obra. indivi-
dual por ¢l trabajo en serie de la
miquina.

Lis fechas citadas indican de todos
modos, que el impulso fundador no se
2ot en una dbcad,sino e pros

por o menos durante tre
ios. Si nos atenemos a las comproba-
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hice al principio, en cierto modo,
obligacion: después me encarine. le-
gué a tener citedras en Ia Escucla do
Danzas tradicionales argentinas de La
Plata —de la que después fui director
durante seis anos-; en la Escuela de
Arte de Magdalena, en ¢l Conservato-
rio Gilardo Gilardy’. No obstante, me
jubilé a los 59 aios de edad, para
seguir estudiando”

Le preguntamos a Mercado por qué,
al parecer, surgen mis y mejores ins-
trumentistas en el Conservatorio “
lardo Gilard”, que en la Facultad de
bellas artes. S respuesta s inmediata

“Yo 10 s. ., me parece muy senci-
lo: ol Conservatoro iene nivel de
facultad, To mismo que Bellas Artes;
pero la carrera abarca diez o5, y en
Bellas Artes, cinco. No puede cubrirse
ni la mitad del programa. Ademis, en
el Conservatorio, para unificar crite-
rios, hicimos un plan muy exigente:
desde los tres primeros cursos apuna-
mos alto. Tenemos muchisimos alum-
nos: habri en este momento 220/240
alumnos de guitarra. Y una cosa muy
interesante: el candidato_tiene_que

de tal modo que el programa va
empujando al profesor y al alumno;
porgque el profesor tiene que dar cum-
plimiento al trabajo. obligatorio: no
podri decir el dia del examen de fin de
curso, “esto 1o se hizo porque no hubo
tiempo. Nada de eso: hay que tratar
de lucirse en los eximenes, porque esto
es fundamental para el concepto del
macstro.

“Mis coegas han sido en ¢l Conserva-
torio Chela Pomponio, Martinez Zira-
te'y la sefora Celia Salomén de Font
Ha habido coincidencia en la califica-
cién del alumno, hemos trabajado ami-
gablemente, en el sentido de que hubo
Siempre und gran afinidad, tanto para
formar como para evaluar. Cada uno
da la clase como la siente: lo que

1%

interesa s que el alumno aprenda,
dentro de un minimo de exigencias.
Abora estin Mario Arreseygor y De-
feo: son jovenes todavia, pero han de
madurar muy pronto. Ellos se forma-
ron en la facultad de Bellas Artes con
Ia sefora de Gomez Crespo, buena
concertist, sensible y sobria en Ia
ejecucion, muy cuidadosa. de Ia buena
técnica guitarristica. Otra de sus alum-
nas fue Alba Sinchez Tapia, a quien
no_ he oido. Solo sé que ahora ha
organizado un taller de guitarra, en ¢l
que gente de muy diverso nivel sucle
actuar en las plazas del centro. De
Mario Arreseygor s que cs bastante
capaz como intérprete —muy laconi
co- posiblemente & causa de una vida
interior muy rica en fantasia. Defeo es
un chico inquieto. Son personas muy
buenas; por es0, cuando nos ibamos
Chelita Pomponio y yo, aconsejé a la
Directora que los nombrase para cu-
brir las vacantes. Personalmente, yo
queria jubilarme para poder dar con-
ciertos; porque i uno esté un poco
traudo co s citedens 10 s¢ pode
2 Qué alumnos he formado? Uno de
ellos es mi hijo, Adrién, que o se
formé profesionalmente conmigo, pe-
r0 ha recibido, creo, mis consejos y
ciemplo. Para mi e extraordinario.
Alumnos de guitarrra, Giandeluca, in-
‘geniero, hombre de grandes condicio-
nes; Telman, un chico médico, de Tres
Arroyos (queria dejar la medicina para
desarrollarse como concertista): muy
capaz... Las dos vocaciones perduran
en su vida. También me fue grato
avalar a un chico analfabeto en miis
ca: Oscar Hemindez. Yo lo lancé, le
hice dar conciertos, empezo a volar y
anda muy bien. Es un genio porgque ¢s
creador,tene cosas bellsimas. Y acom-
pasia extraordinariamente; es autor de
alginas milongas preciosas: una, Cami-
no de pinos, parece un Ginastera.
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varlo limpio, as que.... una disiplina
terrible. No va quedando nada de eso.
Yo estuve muchos aios con ellos, lo
que me dio un conocimiento & fondo
de las diversas técnicas. Después me
puse por mi cuenta, en ¢l 576 3. Para
hacer otra cosa: arreglo de mucbles.
1A, 1 Esa e, precisumente, mi espe-
cialidad. Me dediqué, por ciemplo,ala
decoracion de muebles. Dejé los letre-
105 (yo dominé mucho la técnica del
oro sobre cristal). Es oro puro, 24
kiltes, el mismo procedimicnto que
sobre el cartel, pero al revés sobre el
vidrio. De eso me cansé, llegué al
limite. Entonces me dije que la decora-

on de muchie staba mis oo rela
i6n con l arte mayor: era algo mis
{imo que los letreros, mis personal.
Para hacerla hay que tener otro len-
guaje. Como tenia los conocimientos
de pintura y dibujo, me_resultaba
apasionante. S trata de mucbles gene-
ralmente de estilo,v. . francés, que es
el mis decorado de todos (el inglés no
tanto); y me puse a estudiar estilos,
compré.tratados, vi cjemplares, estu-
dié las técnicas sobre preparacion de
fondos, cnduidos, estucados: es0 €5
muy importante porque la pilina tapa
todo; pero debe estar bien el fondo
sobre el que se pasa el estriado, el cual
se limpia y se pasa otra piina mis;
Tuego viene el dorado a la hoja que se
da con un bamiz especial. E1 or0 fino
s¢ pule, se bruiie con piedra de igata.
que le da ese brillo espléndido. El oro
de decoracion es mas manuable: sc
puede cortar y
se pule con
suave y después se i, porque como
10 5 00 puro, se oxida con el aire. Se
pule con' goma laca, se calienta y
queda liso, queda muy hermoso.

Hay pitinas que no cubren, por
ciemplo, el decapé. Se hace sobre

iadera de gran veta, como ser el roble
americano. Hay muchos procedimien-

tos. Generalmente se._quema, otras
veces se raspa con cepillo de acero
st vt en chyo, cao e
jador a fin de que no chupe la
tina, y sobre ese fijado bien seco se
1o o tinte verdoso. Ast s la
nitacion de los grandes mucbles que
estaban en los castillos antiguos, donde
ncralmente habia humedad que les
i pitina de tempos se xidaba
ol acabado, algo notable: la madera
buena exuda, y con la humedad se
oida Entonces, curo:  gnte los
limpiaba y quedaba lo blanco en
fondo, lo que da una sensacion de
tristeza, s, interesantisima. E1 mueble
decapetiene la textura de la madera
fina, y ademis se ve eso arriba, que
queda hermosisimo. No s un tinte que
cubre, sino muy transparente: una de
las tantas costs que se usan ahora. Me
dediqué a eso porque en verdad me
atrac el ambiente calido, gratificante
la gente aprucha, se sorprende, te
alaba, gusta del trabajo: 505 un mago
que ha rescatado el encanto antiguo de
una reliquia
‘Cuando las averias son importantes,
es imprescindible la colaboracion del
tallista. Aqui hay uno muy bueno, un
italiano, ¢l sesor Conti: juna maravi-
Tl Hace aios que st ack. Abora esti
trabajando el hijo, é es un hombre ya
mayor. En La Plata hubo gran
tallistas, especialmente por e lado del
cementerio. Se fueron. El tallsta cs la
mano derecha del restaurador de mue-
bles y viceversa. La talla perfecta es
necesaria como trabajo de base; pero
la decoracion tapa todo. Un marco
bien tallado es muy lindo; pero lo
patinds,lo dords y queda hermosisimo.
Ahora voy dejando un poco eso,
aungue o que hago es para subsistir
{Me quiero dedicar a a pintural”

La lita 10 e agota, ni con mucho, con
los citados. A ellos podria agregarse
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en Buenos Aires: enseiiaba en ¢l Con-
servatorio argentino y, por su cuenta,
e o sty s ves cads
quince dies, para dar lecciones de dos
¢ re hoss conun grup de La Plta
La enseiianza del folklore la hacia muy.
bien: pero lo mejorcito de todo era,
para mi, en guitarra clisica, Amol del
Giorgio: exigia en la ejecucion todo lo
que fuera limpieza y buena técnica,
evitar el arrastre de los dedos sobre las
cuerdas, pulsar con precision. Tuvo
muy buenos alumnos que después se
perfeccionaron en Buenos Aires y ob-
tuvieron muy alto nivel. La polémica
de las técnicas ~Tirrega, Segovia, Lio-
vet- llego hasta nosotros en una revista
que publicaba el padre de Maria Luisa
Anic: Lo gukams, i no s e s
nimeros, pero en cl

celentes articulos

mis transcripeiones para guitarra de
Llovet, de Sagreras, del propio Anido.
En una foto, Maria Luisa Anido, de 14
ai0s,tocando delante de Liovet, quien

escucha con suma atencién: ya ason
bala eximia ejecutante que liego a se.

Los ciclos de la Verd se realizaban
una vez por aio: un ciclo de conjunto
¥ otro de solistas. Con nosotros, los
‘alumnos de Del Giorgio, alternaban
otros, como los de Clia Pons, otra
profesora; los de Josefa Lopez Osornio,
directora fundadora del Conservatorio
Sarasate, quien en 1929 organizb un
conjunto femenino de 30 guitarristas
~algunas i nifas-, que ofrecieron un
concierto en el teat

Otro platense que lleg!
ciertos en Buenos Aires fue Rocha,
originariamente alumno de un macstro
de Berisso, Luis Maria Odino: era un
obrero que tocaba_increiblemente.
Odino lo descubri6 a Rocha y lo derivd
al Conservatorio. provincial, donde se
gradud con Celia Salomén de Font,
También habria que citar a Jorgelina

W

Romano Yalour, fallecida hace tiempo,
artistade muy discretas dotes.

En 1939 lega a La Plata un guitarrista
muy importante: venia desde Neu-
quén, habia estudiado algo con su
padre, pero puede considerirselo un
autodidacto: Domingo A. Mercado.
De entrada recuerda, a modo de una
finicien, como para entrar en climas
s giitam e como s orqueta
Iejana y misteriosa, cuyos sonidos vie-
s poitros dede un mando s
delicado y mis pequeio que el nues-
tro”. Al interrogatorio, responde cor-
dialmente:

“Cuando llegué estaba en La Plata
on bl Vilarin: eraun conertista
muy consciente, muy capaz, profesor
e gutara en +] Comervatorio Chor
i Creo que era pltene de crigen,
porque Pablito su hijo, era_alumno
mio. Ahora s profesor del Conserva-
torio de Baia Blanca. Don Fablo, jun

“Cuando vine, debo reconocer que yo.
era un poco. presumido, fanto que
recién comencé 4 tener alumnos en
1959/60. Antes andaba de gira, dando
conciertos. Gracias a eso me iba co-
nectando, me hacia conocer. Eso me
parece importante: en. 1970 figuré,
con Maria Luisa Anido, en el Almana.
que de Selecciones, como los dos mejo-
res guitarristas del puis. Ignoro quién
Tac e pero de todos ko & un
dato: mi nombre estuvo en 1965, 69 y

n 1959 comencé a_ ensefiar en
titutos oficales. Yo tena o, ofic
cilizado, el Conservatorio Rizzutide
Buenos Aires, donde estudié misica y
donde un jurado me tome Ia prucba de
capacidad en el instrumento. Estuve,
unos meses, en Bella Artes, pero re-
nonié poraue < ulds 26 e Ta
pera. y me quitaba tiempo para estur
diar. Debo conlesar que Ia docencia la






index-202_1.jpg





index-290_2.jpg





index-384_1.png
Escultura (enseanza)
Estética

Fundacién Dr. José Maria Mainetti

Galerfa Austral
Caleria de arte Radio Universidad
Caleria de arte Nelly Tomas
Galeria “Marcel Duchan
Grabado (ensefianza)
Guitarra

Historia del ate (ensefianza)

Imagen
Imagineria

isthutodecsudios srstics

it de historia de sre argentino y americano

Tttt de histori del arte argenting y americans (publcacione)

{coleceion de arte)

La Plata oleografia de la fundacidn)
LaPlata

Le Corbusier (vivienda del Dr. Pedro Curuchet)
LRI1 Radio Universidad

L1 Radio Provincia

MAN (Movimicnto deart nueva)
Monumento a s Primer Junta
e Al

useo de are contemporinca “Fra Angelico”
Musco de fa ileis Catedral e
Museo de ilografia
Museo monicpal de belas artes
Museo provincialde bellas arte,
Museo y archivo “Dardo Rochs™
Misica dedicada a La Paty

Pefa de las bellas artes
Pinacoteca de la Bolsa de Comercio de La Plata
Pinturaal aire e ensciania)
intura contemporinea.
Fitur onetarea)
Pintura moral

Quenco (grupo)

161
165

183
183
184
185
185
190

197

201
202

207

2
216

223
224
229
234
26

27
22
20
22
213
244
216
248
260
262
264
267

275
282

284





index-290_1.jpg





index-383_1.png
La ciudad ante el espejo

Academias de ensefanza artistica

‘Academig-escuelatallr de Faustino Brughetti
Afracionarenin de strumentos g

Alianza francesa

ARS

Artesania

Artisticas

‘Asociacion antistica platense

Asmcacin d aritas plisicos d aproviniade Buenos Aies

‘Adociacion Dante Alighier

Bachillerato de bellasartes “Prof. Francisco A. de Santo”
Bandas de misica

Becas de la Legislatura bonacrense

Biblioteca (de Ia Fac. de bellas artes “Fernin Félix de Amador”)
Biblioteca musical Verdi

Biblioteca sonora

Canto individual
Casa de Romero Brest

Centro musical “Martin . Iraola”™
Cerimica (ensefianza)
Cinematografia

Circulo de periodistas

Club Universitario de La Plat
Coleccién "Dr. Emilio Azzarini
Colegio de abogados de La Plata
Comision de fonografia pedagégica y cultural de la UN.L.P.
Conservatorio de misica y arte escénico de la provincia de Bs. As
Conservatorios

Coros

Critica de arte

Crénica de arte

Cuartetos de la Universidad

Danza (La danza académica, l ballty las expresiones modernas)
Daneas tradicionalesargentinas
Dizgonai coro
ifogo (grapo)
Dibujo (ensenanza)
Dilujo (lusracion,caricatura, ete)
Discoteca piblica de a Universidad nacional de La Plata
Diseit incustial(enseanza)

Escenografia (ensefianza)
Escuela superior de bellas artes (resefa histrica de la creacién,
poTgnizickn fncionamiento
tura





index-292_1.jpg





index-203_1.png
excelente dibujante. Construye las
guras de acuerdo con un gran con
miento de la psicologia de las formas.
Ls loew s e gran cxpresivided,
omogénea, espontinea, gestual; pue-
de dibujar s ormas o superponers a
elas. Utiliza a linea blanca de Braque
(cublstas). En otros grabados se perci-
ben influencias de los metafisicos.
Abandona la_figuracion hacia 1955,
cuando aparecen sus gofrados, en ellos
mancja formas geométricas puras. En
una mayor libertad creativa, troquela
s estampas buscando los pasajs entre
Tas Tuces y sombras. Sus grabados ovi
dencian un giro de 360, Es quizi su
s6lida formacién —no olvidemos que ha
estudiado con maestros tan disintos
como, Guido, Bellocq, Centurion, Lar.
co, Fioravanti, Spilimbergo, Prebisch,
Hayter; unida a su profundo interés
por Ia investigacion, mis su mente
clara y aguda que lo hace permeable a
los cambios, & poder expresarse con
evidente manejo de los problemas
plisticos ora en I figuracien, ora en la
ho figuracién. De aili que hemos ex
presado la dificultad de encasillar al
macstro en una corriente u orientacion
esética determinada. Creemos sin te-
mor a equivocarnos que, artsa inte-
gral de nuestra época. profundo cono-
cedor de los postulados de los distntos
movimientos, ha tomado de llos aquc-
1o que se identificare con su sensibili-
dad En la actualidad se halla sbocado
4 la publicacién de un nuevo libro
sobre ol papel.

Sus disipulos mis conocidos, egre-
sados e Ia acultad de Bellas Arics son
cronologicamente: Hebe Redoano (La
Plata, 1938), Juan Carlos Romero
(Avellaneda, 1531), Alberto Piergiaco-
mi (La Plats, 1935, Norma Posca (La
Plata, 1945), Mercedes Quiroga Fur.
que (Babia Blanca, 1941)  Juana Stein
(Berisso, 1946). Cuando s jubilan Lé-
pez Anaya (1971) y Elgarte (1968) son

Elgarte, Miguel Angel (1910 - Xogrfia de
v Mastin e 1950

reemplazados por Juan Carlos Romero
¥ Julio Leonelo Muteza.

En los cincuenta y cuatro aios que
Tleva funcionando Ia citedra de graba-

, el finico titular por concurso es
Lépez Anaya.

Juan Carlos Romero, nace en Ave-
laneda el 28 de octubre de 1931

Es el cuarto profesor titular de la
citedra y el segundo, entre los egresa-
dos de Ia Universidad platense, que
ocupa ese cargo. Se desempeia desde
1971 hasta 1975.

Discipulo de Lopez Anaya, se enro-
la en las indagaciones y propuestas de
Ias corrientes de avanzada, tanto en la
‘geometria como en Ia figuracién.

Julio Leonelo Muneza, nace en Cho-
vel, provincia de Santa Fe, el de julio
de 1630,

Egresa de las escuelas “Manuel Bel-
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Alice fue Alberto Ross, entre 1027 y
1942, aio en que se retira, junto con ¢l
titular. E1 reglamento de entonces obl-
gaba a que el profesor adjunto diese
seis clases anualmente, lo que Rossi
solia hacer  fin del curso lectivo. EI
espiritu de la ordenanza consista en
segurr una continudad de I, e
fanza, para el caso de que Ia cit
quedara acéfala. Eso ocurri6, precise-
mente,en 1957 cuando s omaron
medidas (disciplinarias) contra algunos
profesores de la Escuela superior de
bellas artes, las que también alcanza-
ron a Alice; por lo que Ross debio
sustituirlo durante un lapso de un ao,
aproximadamente.

‘Cuando Alice se jubila, en 1942, hay
un interregnos ¢l interinato lo ocupa
Emesto Riccio. La citedra se concursa
con la participacién de Antonio Berni,
Emilio. Centurion, Cleto Ciocchini,

Ramén Gémez Comet y ¢l propio
Riccio. El concurso lo gana Emilio
Centurién, quien es puesto en posesion
del cargo en 1944,

“Centurion llegd a la Escuela con su
personalidad ya_ plenamentedefinida
“acota el ingeniero Alberto Gray,
quien fue alumno vocacional en i
taller de Pintura. Laureado con ¢l
Gran Premio Nacional en 1935, des-
s de ber conuitado e rimer

remio Nacional en 1920, y el Gran
Premio de Honor en la Exposicion
Tnternacional de Paris en 1937, ade-
mis de otras distinciones. Desde ¢l
comienzo, su labor docente descubrio
al caballero de porte respetable y trato
afectuoso, de modales serencs, y didlo-
fuido —igly galante con as damas,
lano con los hombres.

Sin una militancia en las tendencias
pictéricas vigentes, podia reconocérse-
l una formacién alineada en los mo-
dos espaioles de principio de siglo, y
una evolucion desde ¢l impresionismo
francés al modelo cézanneano, y, final-

mente, un cubismo internacional mo-
derado, cuyo modelo fue Braque. De
aqui que el talle de la Escuels tuvo,
aperturas impresionistas a la vez que
cubistas, que los estudiantes asimilaron
con_entusiasmo, ya que ¢l mundo
plistico_portefio estaba.entonces en
esa moda. Pero no fue un militante:
categirico: enseiaba con mesura, sin
disimular sus propias incertidumbres.
Asi, los alumnos gozaron de

micntras mostraban su_iniciativa y
capacidad creadoras. No fue un docer-
te prodigo, pero si un artsta de refe-

Su atelier de la Capital Federal era
muy concurrido, ya que fue uno de los
retratistas mis prestigiosos de su épo-
ca. En este género se destact como un
profesional de gran jerarquia. Antes de
llegar a la tela_indagaba. minuciosa-
mente sobre I personalidad de la
figura, con todo tipo de documenta-
cién y referencias. As, cuando una
institucién importante le_encargd un
retrato del general San Martin, de gran
tamaio, Centurion estudid concienzu-
damente una abundante bibliografia,
todo un periodo de la histora patria,
el permitd conformr I figur &l
prcer, tanto en su fisonomia como er
su espiritu. Informindose en las fuen
tes elegidas ensayd bocetos, los resumi
¥ fue al cuadro: vimos un desconocido
y admirable San Martin. No remedaba
a imagen tradicional, pero el maestro
estaba_convencido de que esa cfigic
era la mis verosimil. El retrato fue
aceptado pero no divilgado, presumi-
blemente por no destruir una imagen
ya consagrada en el pucblo.

En su_atelier disponia de copiosa
documentacién aristica, sobre la que
pusamoslrgas horasanlizando bras

pasado y del presente, mucl
veces en amplias ruedas de pintores.
Centurion solia admitir que su profe-
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Hace Bach, Bossa Nova, tangos de
Piazzolla. Una maravilla,

“El ambiente musical de La Plata me

parece muy bueno. La juventud en lo

respecta  a guitara, es maravi-
Tona % b wushto iy exigente
Muchos poseen una gran efectividad
con ol intrument: otrs son un poco
tebricos, quizi por influencia de la
Facultad. En general, el material hu-
‘mano es buenisimos: sben valorar muy
bien las grandes obras. Yo diria que el
cambio, desde el ao Cuarenta, ha sido
tremendo. Recuerdo que entonces al
que andaba con el instrumento se e
tldaba dedesocupads; abora s un
orgull: uno da un concierto y se lena.
de piblico.

“De otros profesores, squé puedo
dece? Cely Suomon de Font crsena
muy bien, hay que reconocerlo. Ha
formado 4 una cantidad de excelentes
graduados: Rocha, Cacho Tirao, que
tene grandes condicions. Quiz, o
guna vez, no toma las costs con serie-
dad:_pero nadie podia restarle méri-
tos. Tiene todas las condiciones de un
virtuoso. De lasefora de Gémez Cres-
po ya hemos dicho que s una buena
concertista, muy capaz para la misica
isica. Irma Costanzo, que le ha suce-
dido en Bellas Artes, e una artsta con
mucho dngel, con una ‘técnica brillan-
tisima. Esperemos que tenga suerte
con sus alumnos, que reciba gente con
it e, que Pettonut comiders
ba esencial para un mastro de pintu-
ra. e también decisivo en misic
Porque casi todos los guitaristas d
nivel que venimos considerando po-
seen un enorme talento. A lo mejor
uno tiene un alumno muy bueno, lo va
llevando bien, y de golpe el alumno
cambia de camino porque tiene que
estudiar medicina.... deja de estudiar
por un tiempo y después no vuelve. En
es0s casos no es culpa del profesor. La
sefiora de Font, tuvo otro. alumno

1

excelente: Cervifo, un chico estudian-
te de ingenieria S¢ recibi6, con condi-
ciones extraordinarias; toca muy bien.
pero no se dedica, o es profesional.

"En cusnto a las técnicas, puede
decirse que casi todos nosotros segui-
mos la_escucla de Tirrega, mis o
‘menos similar a la de Segovia, Llovet,
Pujol. Ahora hay algunas cosas nuevas
pero yo digo siempre “cada maestrito
con su librito”. Yo estoy conforme con
Tosresultados de mi ensefianza.

“Guitaristas mis 0 menos autodidac-
tos fueron dos excelentes amigos: An-
gel Beruti y Castagnet, Estaban muy
informados, porque ambos eran profe.
siones; s, por 0 mismo ol
instrumento le dedicaban poco tiem-
po. Eso nos pusaria a cualquiera. Pero
epiritalmenteeran my ricos s dos
Yolo queria mucho a Angl; y Cast
et e ayudabe on I Evvnla o
Danzas: era inteligentisimo y desorde-
nado, Cierta vez que lo comprometi a
estudiar dos estudios de Sors, como si
tuviese la obligacion de grabar en el
plazo de quince dias confesd lealmen-
te: “Tengo las manos a la miseria.
Ahora me doy cuenta cuin indiscipl
nado be sido’

“En la misica populr, ademis de
Oscar Hemindez y de mi hijo Adriin,
debo citar a uno que acompaaba 4
Aogelillo. Se llama Sinchez Sampe-
dro: flas coses que hace con el cante
jondo son una maravills' EI cante
jondo es muy dificil. El tiene una gran
técnica y es totalmente intuitivo; pero
es muy serio, y todo lo hace con
nobleza. Eso es o que vale: que sea un
artista”.

Pars una infornacin complementaria
sobre la guitarra en la misica popular
de alto nivel, solicitamos el testimonio
de Mingo Martino:

“Tito Drucker tocaba la_guitarra
eléctrica y también la criolla. Habia
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bamos otra cosa. ¥ Cartier_ayudo
mucho, por suerte. .. era un poco la
luz. Hay que verlo historicamente.
Uno lo critica, pero.... comparado con
1 e, s lenge s, ezl
impreciso o personalista que se
manejiba.en tode los tlleres lo de
Cartir tenia una gran coherencia’

Es preciso advertir el viraje de 1807
que realiza la academia: gracias a los
planteos tebricos, revierte su actitud
pasadista y supera, por medio de la
investigacion, la antigua literatura de
lugares comunes que_servian como.
parimetros al juicio critco. Los e
sados de la carrera de Historia del arte
lo_confirman. En 1966 se recibe el

rimer graduado, Lido Tacopetti, con
it Cambaris o £
grata sorpresa para ol jurado; en 1970,
Jorge Garcia Romero, tesis sobre Xul
Solar inédita, aunque obligada obra de
consulta el trabajo mis revelador so-
bre muestro difcil pintor inicidtico) en
el que Garcia Romero aporta claves
para la traduccidn de algunos ideogra-
mas, 1o que implica una s6lda apertu-
ra critica y una base para trabajos
ulteriores. Unos meses después, l final
de 1970, obtiene su licenciatura Jorge
Lopez Anaya. Sus Fundamentos para
na semidtica del objeto pictrico ofre-
cen “un método de andlisis y de desci
franiento de la obra’, cuyo estado ado-
lece, por entonces, dé “un atraso tebri-
co” que lo ha mantenido en situacion
“totalmente ajena a las artes plisti
ca”. En el prolijo desarrollo de la
custin puden et iguns o
tas esenciales:

1) Abandono de los planteos forma-
les meramente descriptivos por una
descripcion. intenciona, previa 4 las
hipotesis de una semitica de I pintu-
T justo en el punto de cruce entre “el
discurso verbal y ¢l visivo, entre la
mirada el habl

2) Conciencia sobre la necesidad de

estructurar el significado de la imagen
como estructura de sentido.

3) Distincion entre ¢l inveterado
recorrido visual fijo, rémora de la
antigua impresién analitica y un reco-
rrido visual aleatorio que se ejerce por
una deterninada corin vriable

fin el contexto, los niveles culturales
e dan sentido al cbdigo, ele.. & que
st sujeto ¢l mirar; lo que leva a la
admision de unasintagmtica cuya
articulacion constituye el conjunto sig-
nifcativo.

Lopez Anaya ha sido el
después de Oscar Masotta, en
sobre ¢l “objeto plistico en un medio
castigrafo” (como dio el autor de Arte
pop y semntica, ed. Di Tella, Buenos
Aires, 1966), “explorando cicttos cle-
mentos. . quiis algo generales, pero
sulficientes para niciar I investgacion
concreta”; o cual da a su tess, tam-
bién inédita, como todas, el raro caric-
ter de una tesis con fesis. El aspecto
quizi mis avanzado de la_propuesta
consistria en I adecuacion de los
conceptos saussureanos de sintagma y
puradigna aldrea d  pntur, il
le permite aproximarse al sentido por
medio de relaciones asociativas, si-
guiendo un cauce en el recorrido de la
imagen cuya “legibilidad se articula en
un espacio de lectura. Tal recorrido
como_hemos seialado expresamente,
es “aleatorio”: el sintagma se concibe
como un plexo visual, en el que un
segmento determinado puede ser vili-
o cuando se opone 4 otros segmentos
presentes, o ausentes, a través de la
perepeibn Ia sntss 0 Ia memoria

opez Anaya adviert, citando a Um-
berto Eco, que la diferencia con el
sstema lingiistico surge del caricter
ablerto del sistema_pictorico. Ad, la
reiteracion del sintaguna ‘puente’ -por
cjemplo en la pintura de Poussin- se
Vuelve reveladora. Este es ¢l instante
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n que se prueba el valor prictico del

. Lépez Anaya habia publicado en
1966 La generacion del Ochenta y Los
comienzos de la escultura argentina,
<on una orientacién sociologica. Con
Ia tess inica la sere de invesigaciones
semibticas que prosiguen con Semidt
ca del objeto urbano (1971), Situacidn
del objeto en el arte contempordneo
(1976), La nocion de estructura en la
historia del arte (1978), LArchitettura
éun linguagio? (Roma, 1980), Consice-
raciones sobre la isotopias del discurso
iconogrfico, Preliminares para la
construccion de una_retérica_de las
imagenes (1980) y el libro Semidtica de
las_artes visuales (1980) en el que
también participa Rosa Maria Ravera.
Desde 1961 ha publicado diversos tra-
bajos sobre_artitas argentinos, entre
ellos los fasciculos Kemble, Curatella
Manes, Heredia. Femando Lipe Ana-
ya (1981) y antes Centurion y Xul
Solar (1980)

Otras tess interesantes, de cardcter
historico, son las Elisabeth Sinches,
sobre La Catedral de La Plata; dé
Graciela Di Maria, Arguitectura reli
giosa colonial en Bucnos Aires: de
Monica Gagliardo, sobre Filosofia
critca de arte en la Argentina; de
Susana Tagliaferr, Maria Gustavino y
Ana Maria Altamirano, sobre I arie
en La Plata (1 tesis mis consultada en
Ia Biblioteca); de Carlota Aragén y de
Fernando Bustillo (1979).

En los planteos mis recientes do esta

advierte también una linea muy preci-
52, originada en la concepeion de la
b e are como un astomade
signos, cuya base tobrica coincide con
una actualizacion permancate de enfo-
ques y problemiticas. En todos estos
aspectos, Ia conjuncién de una doble

experiencia:_plistica y_disciplina
historico-semidtico - filosica, son pa-
tentes. Rosa Maria Ravera, nucstra
profesora de Estética —graduada en
Rosario en Pintura y Filosofia- posce
1 base ideal para ua comprension del
hecho artistico en su origen y puesta
en obra. De cllo son modelo el libro
Cuestiones de Estétca (1979) comenta-
do con extensién y sagacidad por Lo-
pez Anaya (V. PUBLICACIONES
DEL LHAAAJ, lo que nos exime de
entrar en su andliss, asi_como sus
ensayos sobre Antonio Bemi y Lebni-
das Gambartes, en la serie Pintores
argentinos del siglo XX publicada por
CEAL en 1980.

Sobre la critica del suscripto y su
evolucin en los ltimos asos, pucden
dar idea las publicaciones en l Boletin
del Instituto de Historia del Arte ar-
gentino y americano (V.) en la Intro-
duccidn a este Diccionarios en “E] arte
en La Plata y su resonancia nacional”
(REVISTA DE LA UNIVERSIDAD,
1979/1980, N° 26) cuya redaccion
definitiva es de 1977: asi como en los
fasciculos Pettoruti, Spilimbergo
CEAL, 1950 y Sibellino y Aldo
Fapparela, de la misma coleccién,
1981

A laluz de estos enfoques,la critca de
columna —cjercida con asiduidad por
periodistas, 0 esporadicamente por es-
critores y aficionados- cumple con la
necesaria tarea de difusion, por cierto
que sin_perforar la corteza de lo
visible. Otro tanto cabe aducr sobre la
eritica musical de nivel periodistico,
radial o televisiva, 4 la que suelo
agregarse una fuerte dosis de subjetivi-
dad que confunde el juicio critico con
una literatura de clogio. Estas cosas
podian ser naturales en 1909, cuando
José Maria Rey hacia sus primeras
armas en la revista ARS -la época de
Vargas Vila y el claro de luna-
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“Esta publicacion, realizada en s
condiciones precarias que son ficles
de imaginar, dadas su.fodole y o
piblco a que va dirigda,signfics un
admirable esfuerzo y un xito, digno
del mayor encomio. Cuidadoro, pul-
cramente editado; rico y sobrio eh la
manifestacién de su dgil esprit, cons-
tituye éste ol digno peribdico. que
necesitaba nuestro ambiente: un Grga.
no mensual capaz de eercer con ntel.
gencia ¢l discrimen_ en materia de
bintura yartes

En ol primer nimero de CRONICA
DE ARTE se destacan las siguienics
colaboraciones: “Nuestro programa”,
Enilo Pettorut; "L edad de oro de

Ia novela argentina”’, Cordova Iturbu-

ru; “Teatro teatral’, Maria Rosa Oli-
ver, “Arte, revolucién y decadencia”,
José Carlos Mariitegui, y nas notas
‘marginales de D. Leonardo Starico

Con mayor extensién y parejo entu-
siasmo se expreso LA VANGUARDIA
el 20 de agosto:

“CRONICA DE ARTE. Hemos
recibido la primera_entrega de esta
publicacion ofiial del Musco provin-
cial de bellas artes de la provincia de
Buenos Aires, fruto de . inteligente
accion de su actual director, ¢l pintor
Emilio Pettorut

"CRONICA DE ARTE, de cuidada
presentacion grifica y material muy
interesante, revela Ia alta preocupa-
cion del director del museo y de sus
colaboradores por realizar el amplio
programa trazado en el sentido de
hacer que llene la mision artstica y
social que se esboza en ‘Nuestro pro-
grama’, con modemo e inteligente
criterio.

“EN musco, que ha sido hasta ahora
cmodo et et pr g
te despreocupada o ajena a toda in-
quictud de arte y de belleza, recibird,
sin duda, con el aporte de los clemen-
tos que alli trabajan, fuerte y fecundo

impubso, y pasaré a ser, al materiali-
zarse las aspiraciones que los animan,
un foco de rradiacion cultural y do-
cente para el pueblo todo de la provin-
cia de Buenos Aires.

“La gran funcion docente que debe
cumplir un museo americano de arte
~dice el director Pettoruti- es el edu-
car al pueblo. El arte debe llenar una
mision social. Debemos consegui, an-
tes que culguier cost, que el museo
“vaya’ hacia el pblico

Es en_este sentido_que “Nuestro
programa’ estudia la forma de ‘re-
crear’ el museo, de infundile nueva
vida, de agilizarlo y transformarlo en
un vasto y poderosd elemento de cle-
vacion aiisticay cultural del pueblo.

presamos  muestro_aplawo  por
“Crinica de Are’ y confiamos en la
generosa decision y en la inteligencia

tarea
Cuando aparecié CRONICA DE

ARTE (ulio de 1931) “era la inica voz

1 del pais referida a las artes
plstcas” (Emilio Petorut, Un pintor
ante ol epeo, pig. 27. “El 2 de
setiembre veia la luz el segundo nime-
10. No me fue posible sacar el tercero,
ya diagramado. .. porque en adelante.
o consegui el papel para imprimirla’
(b, pig, 229).

A nacid y desapareci6 otra publi-
cacion de vida efimera; y con ella la
Voz mis autorizada por entonces para
comprender y realizar la_educacion
porelarte A

CUARTETO DELA
UNIVERSIDAD

La actividad del que hoy se conoce
como “Cuarteto de la Universidad” se
inicio oficiosamente en el aio 1950.
Los integrantes del cuarteto ~que oca-
sionalmente se reunian en la Escuela
superior de bellas artes para hacer
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segin lo expresara Emilio Pettoruti;
pero no en la década del Setenta,
cuando se asistia a un continuo recam-
bio de tendencias y sublendencias, de
problemiticas que desbordaban el es-
tatuto del objeto estético y.exig
bordar los aspectos de la critica co
diana con un criterio nuevo, actualiza-
doal ritmo de los cambios.

Al cchar una ojeada. retrospectiva
sabre este pasado ya eatenso, nos pare-
ce que el papel de la carrera de
Historia del arte —prevista en el plan
de 1961 ¢ implementada al afo s
guiente- ha sido fecundo: sus gradua-
dos imparten la ensefanza en el mis
alto nivel, o llenan los baches cultura-
les en la ensehanza media. En ambos
casos, la asignatura tiene una impor-
tancia decisiva porque, en la disper-
sitn de corrientes ltrarias, historicas,
ilossficas, sociologicas, psicologicas,
e pemity st o agboe. s
convirtiéndose en clave de boveda de
un_sistema_verdaderamente_interdis-
ciplinario que ninguna otra asignatura
podiia cubrir por i misma. El arido
mundo racional y ¢l pintoresco mundo
de las profundidades del yo individual
o colectivo, entran en armonia al
ponene en’ contacto. intimo con la
produccién _artistica: indagando su
misterio se disfrta el ingeno y sano
placer de develar el oculto sentido de.
la obra —ese delicado sistema de censo-
7es que permite, como ningin otro,
descubriendo nuestra
nal, sobre todo en
0 en que ese concepto ha perdido
certeza y se halla en profunda crisis.
Tarca seria, ardua y a la vez grata
—sobre todo gratificante que, junto con
Tos plisticos y los misicos, y con

stros paricntes provimos, lo dive
iudors, nos s dado compartir bajo ¢l
Tewa Hi pulehra ft it

Como. informacién complementaria

damos una lista de criticos que han
actuado en La Plata, en conferencias,
peribdicos, revistas de arte, et. Cita:
nos, entre otros a: Femin Félix de
Amador, Carlos Aragén, Pedro Blake,
Rodrigo Bonome, Femnando Bustllo,
Héctor Cartier, Cérdova.Iturburu,
Emilio B. Coutaret, Marcos Fingue-
i, Rodolfo Franco, Amilcar Ganuza,
Jorge Garcia Romero, Antonio Herre-
o, Jorge Lopez Anaya, S. Monsegur,
Angel Osvaldo Nesi, Horacio Nusiez
WL Jos Lebn Pagano, Julio Payrs,
Emilio Pettorut,José Maria Rey. Julio
Rinaldini, Héctor Ripa Alberds, Alfre-
do E. Roland, Jorge Romero Bres,
César Sforza, Eduardo Schiaffno, Ra-
fael Squirr, Leonardo Starico, Est
nislao de Urraza, Sail Yurki
vich - AON.

CRONICA DE ARTE

La vocacién por la docencia, postula-
do_que Emilio Pettoruti hereda del
‘mesianismo futurista, comienza mucho
antes del taller “Altamira” (1946) .
por supuesto del atelier de la calle
Charcas (1947 Desde la_direccion
del Musco provincial de bellss artes,
que asume en 1930, inicia una histo-
Fica cruzad que convierte a la instit-
cion en un verdadero centro rradiante
de cultura atistica. Apenas h transcu-
rrido un aio de su gestion a frente de
To que entonces era un modestisimo
depsito de obras, Pettoruti lanza el
primer nimero de CRONICA  DE
ARTE, dstinado a difundic movss
ideas v, sobre todo, su programa. La
revita fue acogids faorsblemente
por el periodismo. LA NACION del 6
deagosto de 1931 comentaba:

“Bajo la_direceién de D. Emilio
Pettorut, director del Museo provi
cial de bellas artes, acaba de aparec
en La Plata el primer nimero de la
revista CRONICA DE ARTE.
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misica— erun; Calos Sunpero, pr-

e violing Georg Motk segubdo
Vickin, Enrique Marans, viol: Fedes
o Lopes Rt wioloncli.

D llos,Sampedio y Lipez Rufconti
i negranio f auarietosin mng-
e terapeibnon o acividad +

La primera actuacion de aquel conjun-

to —con el nombre de Cuarteto de

cuerdas de la Escuela superior de

bellas artes, fue el 5 de octubre de

1953 en el Salon dorado de la munici-

palidad de La Plata (obras de Mozart,
ianneo y Dvorak),

A fines de ese afio Moénch obtuvo una
beca a ltalia y fue reemplazado por
Enrique Danowicz. En la Universidad
o existen constancias de estas fechas
ya que se trataba de un conjunto cuyos
integrantes no tenian relacién de de-
pendencia.

Danowicz renuncié el 30 de junio de
1966 y fue reemplazado por Héctor
Juan Almerares desde el 1° de julio de
1966,

A comienzos de 1974 Almerares solici-
t licencia, designindose  José Bondar
desde el 2 de abril de 1974. Cargo que
mantiene en a fecha.

Earique Mariani, viol, renuncié el 4
e marzo de 1976  se adic en talia,
donde vive actualmente. En su lugar
fue designado Alan Kovacs el 4 de
marzo de 1976,

En la actualidad Kovacs estd radicado
en Alemania como becario de la Uni-
versidad de Koln, estudios que desarro-
laré durante un' asio. Por tal motivo,
desde el 1° de octubre de 1981 ha si
designado interinamente el violista
Gustavo Massun.

Gate st qu e actabs de 1501
o ot —Evriue Danovics-
S e e 1 b e
Bt Voo reae et dn
e sgut s Dt dichs
g oyl
i

También el violista Enrique Mariani
fue susituido provisionalmente duran-
te un mes por Andrés Vancoillie
(entonces violista del cuarteto de la
‘Wagneriana) en ocasion de na serie de
actuaciones de Mariani como director
de orquesta en el interior del pais. No
han quedad antecedentesregitrados
sobre esa fecha ya que seguramente el
propio Mariani se habria hecho cargo
del pago a su susituto, aunque la falta
el antecedente real o permite asegu-
rarlo de ningin modo.

El cuarteto tom el nombre de Cuarte-
t0 de la Universidad desde el 29 de
octubre de 1958,

Historiar su dilatada y continua labor
es ardua tarea. Piénsese en el volumen
de material musical que ocupan tantos
aitos de incansable bregar. En estas
épocas de estadisticas, parece que sola-
mente con cifras se alcanza a vislum-
brar ¢l valor de un fenomeno cultural
0 de un grupo como el que nos ocupa.
En este caso, si se tiene en cuenta que
en sus primeros veinticinco aios de
actividad realizaron casi 2000 recita-
les_piblicos —incluyendo_conciertos,
cursos, ciclos de divulgacion, audicio-
nes didicticas, grabaciones, radio y
television-, nos daria un promedio de
ochenta actuaciones anales —algo mis
de seis por mes- para presentarse en
unas cien ciudades de nuestro pais y en
veinticinco_extranjeras; visitar once
paises americanos y seis curopeos: es-
trenar seis y ejecutar dieciséis obras de
‘compositores argentinos y ocho ameri
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Lafleur, HR, Provenzano, SD. y
Alonso F., Las revistas literarias argen-
tinas, 1893.1967. CEA.L, B.A. 1962.

La Plata, planc-guia. Ed. wunicipal.

L Plata o su fundador. Ed. de la
Municipalidad, 1939,

Levene, Ricardo, Historia de la pro-
vincia de Buenos Aires. Taller de
presiones oficiales, vol. 1L, La Plata,
1910.

Lopez Anaya, Jorge, La generacion
del Ochentay Los comienzos de la
escultura argentina, dos fasciculos de
Viscontea, BA., 1966

indamentos para una semidtica
del objeto pictirico. Tesis inédita, Fa-
cultad de Bellas Artes, La Plata, 1970.

~Semidtica del objeto urbano (1971
Situacion del “objeto” en el arte con-
temporines (1976), La nocion de_es-
tructura en la historia del arte (1978);
Larchitettura ¢ un linguaggio? (Ro-
wa, 1980); Consideraciones sobre ls
isofopias del discurso iconogrfico; Pre-
liminares para lu construccion de una
retirica de las imigenes (ambos de
1950); v el libro Semistica de los artes
visuales (1980, en colaboracion con
Rosa Maria Ravera.

“Kemble, Curatella Manes, Heredia,
Fernando Lipez Anaya (1981); Centu-
rion Xul Solar (1980), en total seis
fusciculos para la coleccion de artstas
argentinos del siglo XX, del CEAL.

Lopez Buchardo, Carlos y Capdevi-
la. Atturo. Himno de la Unicersidad.
La Plata,s/a.

Manifiesto_de los alumnos de la
Escuela superior de bellas artes. La
Plata, octubre de 1927,

Manifiesto del grupo “Didlogo”. La
Plata, noviembre de 1962

Material del Archivo del Museo
“Dardo Rocha”

Material del Archivo de la Facultad
de bellas artes.

‘Malharro, Martin A, E1 dibujo en la
escuela primaria.

~Cabaut y Cia. BA. 1911

Moncaut, Carlos Antonio. Serie de
articulos en REVISTA PLATE)
Supl. de EL DIA, febrero- marzo dé
19t

—Estancias bonaerenses, historia y
trudicién. Ed. EL ajbe. City Bell,
1977

Muses de aie contenporines “Fra
Angélico". Catalogo edit. por la Uni.
versidad catglica de La Plata, 1950.

Museo de La Plata. Tndice bibliogré-
fico, 1890-1968. Compilado por Maria
de las Mercedes Alemin y Mercedes .
Cirelli Marco. Con una’introduccion
de Mario Teruggi, Pub. por Li
ediciones cientificas, X" 2. BA,

Nessi, Augel Osvaldo, Ferna
der y la pintura argentina. Tes
ta. Facultad de Hum,

Ed de la revista RENACIMIENTO.

Col. La Reja, La Plata, BA., 1936.
Malharro Ed. del Ministerio de

Educacion de la PBA, La Plata,

i con reproduc
ciones y anlis de obras. Ed. del st
e Estidios atisicos, La Plata, 1962

—Aproximaciones a Velizques — Po-
nencia, congreso de Cooperaci
lectual, 11 Centenario, nst. de Culu
ra Hispinica, Madrid, 1961, Pub
la reviata CUADERNOS HISPAN
MERICANOS, agorset.de 1961.

—El atler Pettorti. EC.
1963,

~Las anistades literaras de Emilio
Pettoruti (En: UNIVERSIDAD NUE
VA Y AMBITOS CULTURALES
PLATENSES. Inst. de Letras, Facul
tad de Humanidades, La Plats, 1963;
pig 449-455).

~La guitara en la Argentina. Audio-
visual, misica de Domingo Mercado y
diapositivas de arte argentino contenn-
porineo. Cleveland, Tnst. de Arte,
1961

~Mision actual del musco. ~ BOLE-

BA.
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cedoras del quehacer atistico y en
especial los jovenes, se acercan & la
galeria con inquietudes diversas, por lo
que hace suponer que el propdsito
primero que movié a Ia creacion de la
galria, esth dando susfrutos.

Ademis se ha logrado una interac-
cién positiva con instituciones y em-
presas privadas que colaboran a su vez
en'la actividad cultural y expansiva de
Ia galer

Para cl futuro, ademis del afianza-
miento en sus propésitos originales, la
gsers b do imprimir g dinan
ca aiin mis comunicativa con la ciu-
dad. a través de la presencia de nota-
bles. personalidades del arte, y las
conocidas charlas sobre arte actual de
las que disfrutara el piblico del aio
anterior 1980)~ N.T.

GALERIA “MARCEL DUCHAMP"

La galeria “Marcel Duchamp” inicia
sus actividades en abril de 1961. Es
irigida por su ducfio, el pintor Jorge
Tsjaqui el asesoramiento y padrinazgo
e con n a un plistico de re-
nombre: Carlos Pacheco.

Su creacién en nuestra ciudad s de
suma importancia porque persigue fi-
nes distintos a los ya existentes. El
eriterio de la galeri fiene como funda-
mento su nombre: cabe recordar qué
significa Marcel Duchamp en la histo-
ria del arte contemporineo: “conside-
raal arte no como una cuetion de mor-
fologia sino de funcin, 0 tanto de
apariencia como de operacid
tal.... desmitificar el objeto a favor del
concepto” (Del arte objetual al arte de
concepto. Simén Marcham, Pég, 300).
Se propone provocar una apertura
hacia el espectador, permitir que tome
contacto con un arte poco habitual y a
1 vez educar; un fin que poco tiéne
que ver con ¢l comercial. Todo esto
queda. demostrado con lis muestras

realizadas por dos de los tes
del Grupo de los Trece (actualmente
Grupo CAYC): Clorindo Testa y Jorge
CGonzdlez Mir

Otros artistas pertenecienes a las
timas tendencias, como Gabriel Mes-
sil, Norberto Onofrio y Osvaldo Borda,
estuvieron presentes con su obra.

El arte platense tuvo sus represen-
anies denio e n emdneis Goomt
trica: Carlos Pacheco, Elias Kortsars,
Dalmiro Sirabo y Eduirdo Zabalet. Ly
escultura estuvo representada por uno
de los mejores artstas de nuestro me-
dio: Rubén Elosegui.

Otras de las inquietudes de esta
galeria_es I de nuclear a_pintores,
arquitectos, profesores, estudiantes de
arte, integrantes de tallleres, gente que
esté vinculada_con la tarea artstica;
on la idea de “formar un grupo” con
aquellas personas que sientan inquictu-
des por las disciplinas mencionadas. —
EMD.

GRABADO (ensefanza)

Se inicia_con el profesor fundador
Rodolfo Fausto Franco (Buenos Aires,
18941954). Dirige el taller de Graba:
do_y Escenografia (que hoy lieva su
noubre) desds ¢ 8 & noviembre do
1926 hasta el 25 de junio de 1954,
Poscedor de una personalidad vigoro-
52, 00 exenta de humor, jovial, locuaz,
elegante en sus atuendos y posturas, ci
taller de Grabado lleva su impronta
por casi treinta aios

Habia estudiado_durante tres aiios
en la Academia Nacional de Bellas
Artes de Buenos Aires. En el ao 1907,
viaja a Europa y estudia en las Acade
mias de la Grande Chaumiére y en la
de Collarzi con el maestro Hemin
Anglada Camarasa y Grabado con el
francés Edouard Leon. A pesar de
haber residido por casi diccisés aios
en el Vicjo Continente, en plena efer-
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trdova. Ttubura, C., Pettoruti,
ECA,BA, 1963.

ZE1 grupe“Martin. Fiemo™
plisica, Conferencia en e Museo Pro-
Vincial e Bellus Artes, La Plta, 1975
milio Pettorti. Ed de la Acade-
a nacional de Belles Ates, B
1981

Guaderes de L Pt i b
direccion de Gullermo Ko,
et b Venemsa N 1.3
(196870,

Cunill Cabanelas, Antorio, Orien-
tackones para una cultura unioersiaria
del teatro (En; BOLETIN de la
UNLF, tomo XVIIL N°6, 1934).

‘Concurso nacional de anieprogectas
o Ia comatuecin el Toaig Argens
fino de La Plata, Separata sspecial do
Ta Tevista SUMMA, N* 150134, pub
por e ECTASE, seiembre de 1950,

Della Corte, .,y Gatti, ON., Dic-
cionario de la misica, Ricords, BA~
1565

Destéfuno, José R, Oclo ensayos
b e ey oo 1
Ateneo, B, 1943,

Baudelsivey otras otas de a nue-
valiteratura. Ef Atenco, B, 1945,

Echeverra, Esteban, El matader.
Ed de Ia Excucla Superior de Bellay
Arts, con lusiaciones de Francisco
de. Santo, Miguel Angel Elgarte y
Fernando Lipes Amage. Le Pta
1957

I drbol. Conferencias. Ed. del Mi-
nisterio de Educacion de la F.B.A. La
Plata, 1945.

EL DIARIO, publicado en BA.
(cemplares desde 6 aio 1882 en ade-
anto)

Extarico, Leonardo, Emili Petorut
Ed 11 Milione, Miln, 1940

Facultad de bellas artes en su 0"
aniversario: 190612 de febrero - 1976,
T Plata, 1976

Fundacion de la ciudod de La Plata:
documentos para su studio Direcei

4

de_impresiones oficiales, La Plata,
1956.

Caleria de arte de lo Residencia de
los Cobernadores. Catilogo de a Ta
muestra. Col. “Torcuato Di Tella”. La
Plata 17/11- 16 12, 1064

Garcia Acevedo, La misica argenti
na contemporinea, EC.A., BA, 1963.

‘Garcia Romero, Jorge, Xul Solar,
tess iédlita. Facultad de Bellas Artes.
La Plata 1970

Cewldo, Vicente, Histora de la
miisica. argentina. Ed. Beta, BA.
1961

Enciclopedia del arte en Amiria.
Ed Omeba, B. A., 1965.
lardi, Gilardo y Destéfano, José

n de lo Escuela de bellas
aries La Plata, 1935.

Ginastera, Alberto, El conservatorio
de misica y arte escénico (En: MUSL.
CAVTEATRO, pub. del Ministerio de-
Educaciin de la PBA. N' 1. 1951

i 3139,

P de muscos de la PBA. P, de
la Direccitn de Museos, Reservas ¢
Investgaciones culturales, La. Plata,
1958

Gustavino, Maria H. Q. El arte
platense: nacimiento d la plistica en
La Plata. Tesis inédita, Facultad de
Bellas Artes, 1975,

Heidegger, Mar
FCE., Breviarios, N
1978

Ingeniero, José, Las direcciones fi-
losifcas de la cultura argentina, 1 ed
REVISTA de la Universdad nacional
de BA. tomo XVII,
EUDEBA, BA. 1963,

Juliines Llas, Lola, El culto de lo
bello. Ed. de la Escuela superior de
Bellas Artes, 1020,

Jurisprudencia. argentina, tomo 1,
1942

Korn, Alejandro, Obras, ed. de la

L, 163540,

L libertad creadora. 1 e, separa-
ta dea revista VERBUM, B.A.. 1920

Arte y poesia,
229, México,

1914, 2 ed
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Instituto de Historia del Arte Argenhno y Americano
Facultad de Bellas Artes Universidad Nacional de La Plat

Diccionario Temdtico
de los Arfes en la Plata
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propia “inteligibilidad’, porevidencia  Hictor . Cartier
e presencia y operatividad comse  Nacis en Chivilcoy en 1907, Se
Cuente. No obstane el mensafe et graduc de profesr de Dibujo y Pintu
o pucde o ser captao o exar et . Se especalc e Picoogia y P
icado por el grado de apertura sensi-  gogi. Actus_como_téenico para la
b, de olmervador sogin Ion “mode- refomna e planes de studio en (s
lox” interiores & los o ot adherido.  Excuelys e Bellas Arts. Eercio la
con s respuestascondicionadas. Exto  docencis en uniceridades y cocuelas
pucde sucder y de hecho sucede,sise  superiores de Bella Aries. Public i

¢ e cuenta cierto indice de ambi  meowon envayos y aticulos Obtuco el
heda tan propi de toda polfactiica  Fenig sl -Fundaciin Lorencuit
metidora intaurada. por el mensaje a i Criica de Are 1975 po trayecto-
anitico Tia profesional.
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prever —como_que en verdad ocu-
rrio- que la juventud iba a ser la
destinataria ditccta de las exposiciones.
que all e realizaron.

En su programacion se dio preferen-
cin a las muevas tendencias  ideas que
entonces s abrian camino en la plisti-
ca. Se eludié el vanguardismo ficily se
cultivé, en cambio, el espiritu cquili-
brado de la creacién plistica. De nin-
gin modo, sin embargo, se eludieron
aquellos aspectos actuales —entonces-
que pudicran significar un aporte va-
lioso para el inacabable camino del
at. Los ovens arisasfaviern a-
ceso a la galeria con sus planteos
iy B v, o
Profesores de la escuela solfan dictar
sus clases al pie de las obras expucstas
enla galeria. Abierta al piblico de 9.2
24 horas, pudo satsfacer holgadamen-
tela comodidad de los visitantes.

Ahora, cas 20 aitos después, cuando
ya la ciudad tiene lugares estables
‘donde planear un encuentro con las
obras de arte, gracias —sobre todo- no
tanto a desvelos oficiaes como  la
tenacidad- deberfamos decir tozudez
creadora- de_quiencs s propusicron
mantener_despierta la vocacion del
bien piblico, creemos que la obra de
la pequeria galeria de arte de Radio
Universidad fue buena. La recuerdan
asi muchas gentes que tuvieron en ella
una oportunidad de acercarse al arte,
el cudad misma” Confiams
Gl oo e o oo
press dearte

Se expusieron all:

Pinturas: de Gray, Garcia Cabo,
Lorenzo, Vega, Vecthioli, Muchnik
Batlle Planas, Strocen, Mars Michelle,
De Marziani, Zuk, Grandi, Mnaco.
Grabudos: Pettorutti, Armagn, Elgar.
6 Licenziato, Lopez Anaya, Moncal-
vo, Moreno Kieran, Redoano, Rome-
10, Vega, Friediander, Vigo Edgardo,

Femindez Albino, cien estampas a
s Ly Bernuri Bends B
culturas: Kunst_(moviles)

e, Kot Nevar, Vg
Giai, Ovejero Walter y Tosutti (mis-
caras), Grupos: Madi, Alumnos de la
Escuela de belas artes, Pintores santa-
fesinos (Flores, Molinas y Supisiche),
Artistas de Paris (Picasso, Mird, Hay-
ter, Friedlander, Mennesier, Poliakoff,
Zadkine, Clavé). Cerimicas: Casade:
vall, Uribe, Corchak, Englebienne y
cerimica_popular de Bolivia, Chile y
Peri- 5

GALERIA DE ARTE
NELLY TOMAS

La galri de ate Nelly Tomas inicia
5 scividad 16 do seicmbre de 1973
S ropbeito orgisle fcron bt
st 4 comaniid s tuvt e Ta
paioidn y coaociniets, do s cbea
ey pbiar o pibles specie
K, ot opeones como_varante
delmercada A are

En et tiempo ba desrolaco una
vt ‘i G acivicades que van
e ¥ Psta e s Aris ity sl

bico en plase 0 callsGe I Ghudad
B o e asradascon dapos
ivas, con oI coneuno-de- pintores
ctors, grabadorey licendados o
. o ana ety 38 cbras de
Par todo i,

S pertur I comunidad implica
Ia colbborsion pas e & G
verm ndole ya on of orden privado
como inmobiliis, fnancieras, <o
nerios pecalizidos e artey decs.

comg tiucones Colegio e
thogaion, Cimar rgention G 1a
Comuecion, 10MA, et © entidades
il Maicipavid de L4 Pata

Eda forma de tnbafo expansva ba
logrado egar s gran. captded. do
phblico y lreitads palpable o el do
e sran o de pesona o cond.
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BIBLIOGRAFIA. OBS. - Las obras
correspondientes a citas textuales han
sido insertadas, en general, en cada
uno de los articulos, razon por la que
sc omiten en esta recension. Las fuen
tes documentales comprenden, como
es logico, una inmensa cantidad de
escritos de la mis diversa indole, pu-
blicados en Tosdiarios platenses -BUE-
NOS AIRES, EL DIA, EL ARGENTL.
NO- v porteiios -LA NACION, LA
PRENSA, CRITICA, LA RAZON,
CLARINC: en revistas: ARS, ATE-
NEA, VALORACIONES, RENACL
MIENTO, IMAGEN, REVISTA DE
LA UNIVERSIDAD, cuyas coleccio-
nes deben ser_examinadas en forma
total y exhaustiva; en Memrias, Orde-
nanzas, Dereos, Coirtos, iario de
sesiones, Planes y Programas de ense-
R arstic, Catdlogos de exposicio
s, partituras musicale, programas de
concierto, textos de_conferencias y
curso, testimonios de la tradicién oral
et e En algmos cuns spcils
autor agrega la bibliografia especifica

al final de cada entrada. Para todo lo
demis, no seria licito omitir un mini-
mo de titulos

wtillin, D. Gran Enciclo-
i, 9 vol., Ediar, B.A.,

via.nacional de la Historia,
Historia_argentina contempordnea
Vol. 1, 1" y 2" secciones; Vol. IV. EI
Ateneo, BA, 1965,

La Plata, 1971

Alberini, Coriolano, Problemas de la
historia de las ideas flowificas en la
Argentina, Ed. del Depto. de Filosofia,
Fac.de Humanidades, UN.L P, 1966.

“Album argentino, publicado bajo I
direccién de Demetrio. Bliz, BA.
1913 ¢ 1, cap. sobre La Plata, pp.
95-107.

Alfonzo José, Treinta il aros con

"

los pies en la tiera. Ed Almafuerte,
La Plata, Argentina, 1981

Altamirano, Ana Maria, E1 arte pla-
tense - Nacimiento de la plistica en La
Plata. Tesis inédita, Facultad de Bellas
Artes, 1975,

‘Amador, Fernin Félix de, Goya y la
Espana de Carlos IV. Ed de la
UNLP, 1925

—Palabras de buena voluntad, ed.
Escuela superior de Bellas Artes, 1930

~La imagen de la mujer y el concep-
to de su belleza. Conferencia pub. por
Ia Escuela superior de Bellas Artes, La
Plata, 1930,

1 El arte en ol siglo XIX. 2.
Delacrois y el romanticismo. (En: BO-
LETIN de'la UN.LP., tomo XVII, N
2 La Plata, 1933

Clltura B 1945 1 fciclon)

Boletin 4 Aruidieess de La
Plta, o LXXIX, N 75, i sgosto
e, Bolotin e ta Didess Lo
Fata Ao 19081917

Baneatt, Tobis, Lo edicacibn er
i (problemitos de ' podugog
it 150

e de et (pulabrs, soni
o magen 1530,

Belein 4l Departamenito de M-
sc08 N* 4, L Plata 1661

Carter, Hetor, I aric como expe
rienia vial EQ 4l ok Extios
Hitcon L Plata 1961

Cuturel Albeto, La losoia en o
Argentina acal, 0 Swasmorican,
BRI

Conso general de poblackn, de la
proedad v, comerdo s ndusrios
i L Pat. P, diigicn por Carlos
P sy A. Condom Aleora, Tale
esLa Popular La Plata, 1005
ichero, Félix Esteban, Significado
sl Lo s 1 i

onerenca cdvada por 1a Agrupe.
onBen La Pat 1601, P
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GALERIA AUSTRAL

La Galeria Austral foe fundada por
Adolfo Gonik y Roberto Briviz Lopez
€130 de agosto de 1968, y funcions en
4863, local 4, e decir, en pleno
centro do la ciudad. Hasta fines de
1981 ha cumplido con exceso los trece
aios de existencia, en catorce tempo-
radas consecutivas que totalizan 155
muestra.

La finalidad no ba sido otra que la
de canalizar una vocacion: no existd,
ni existe, fin comercial: ninguno de los
propietarios vive de la Galeri, lo que,
por otra parte, en la ciudad seria
imposible. Es suficiente, en materia
conémica, que cubra los gastos. Pues
Ia Galeria no se alquila: invita a artis-
tas 4 exponer sus obras, y corre con
todos los gastos. Teniendo en cuenta
que a las exposiciones concurre toda
clase de piblico, s trata de ofrecer un
panorama variado de todas la tenden-
cias plisticas e nuestro. medio, sin
descuidar su nivel: siempre se valora,
para las invitaciones, la calidad como
premisa; aunque, por razones obvias,
deban alternar valores consagrados y
figuras jovenes, a las cuales no parcce
Iogico_ restarles el necesario_apoyo:
pues ésta es una de las funciones
Irenunciables de una galeria. En este
sentido, se procura, ademis, que en
cada temporada expongan por lo me-
hos dos artistas de la_ciudad. Esto
puede verficarse consultando la nmi-
ha de expositores que contiene, de un
modo abreviado, I historia de I gale-

Respecto de los gustos del piblico,
o existen reglas fjas acerca de las
prleroncias G los vtanes y com.
pradores de obras: depende de la cul
tura artstica que posean. En general, y
para todo tipo de piblico, I preferei-
cia s por los valores consagrados.
Pero si e desea particularizar, ¢ pre-

ciso_advertir que la_gente joven s
identifica con los artistas de vanguar-
dia, y las personas mayores, con un
arte més e acuerdo con la orientacio-
Des que se_acercan a los clisicos.
Aungue también, en ambos casos, hay
excepeiones.

El clima de la galeria es, en cierto
modo, bustante_representativo de lo
que ocurre en el ambiente artistico y
caltural de La Plata. No debe esrar
entonces que la galeriasc haya conver-
tido inmediatamente en un pequeio
centro de reunién de artistas, poetas,
misicos, criticos ypensadores, que
conversan o intercambian ideas, de un
modo bustante informal y amable, en
una cita de los sibados por la mafana
que ya s clisica~ RBL.

GALERIA DE ARTE DE
RADIO UNIVERSIDAD

Durante los aios 1961, 1962 y 1963,
two nuestra Radio Universidad su
“pequeia galeria de arte” que, a su
modo y medida, cumplid un meritorio
destino. At visto, ahora, desde la
perspectiva de los cas veinte ajos.

Radio Universidad fue entonces -lo
es todavia- un hecho cotidiano_de
cultura. Tenia, entre sus. audiciones,
una serie de “pan
de la plistica. La i
de arte nacio cor
visualizar el acto artstico apenas sr-
vido por Ia palabra. Hubo que restar al
ya menguado émbito de la Radio un
pequeiio espacio que cobid, alo largo
de aquellos s, importantes obras de
arte. La ciudad las necesitaba. Habia
wn claro que fue llenado, de algin
modo.

¥ habia una razén mis. En el mismo
complejo de la Universidad, tenian
—tienen todavia-~ asiento su biblioteca
central y su Escuela superior de bellas
artes. En esta encrucijada todo hacia
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—que, por otra_parte se_gradué en
Mossico- o abundan. Sumamos &
Pacheco, Alzugaray, buen pintor, con
0 mucha.continuidad: Monets, aun
en la clapa de tanteos. Entre los
autodidactos, Khoratz, perstendo en
s verdadeuldans: Zabaie, aresno
creador, que juega tramas y médulos:
en ambos, la geometria como sentido
ético,frente a un mundo incoherente y
desquiciado. Tartaini, ain inmaduro,
con muchas dudas; Tacopett (que estu
iy Histoia del Arte por no wransar
con el taller de Pintura) activo rumia-
dor de ideas, de entusiasmos y, tam-
bién de dudis. En sintess, pareciera
que csa disciplina  control académi-
cos exigidos en Pintura (V) y Dibujo,
00 resltan en una mejor disposicion
para_exprosanse creativamente; para
queTos graduados nosean a sombra o
s macstros.

En las generaciones mis recientes,
os nombres se desgranan en una mu-
checumbre de vocaciones todavia no
concretadas y vehementes promesas:
Ca den, pintor nato; Cohen, Caminos,
Luna Almeida (del grupo Cinco figura.

S

ciones, con Gabriel Grion, fotégrafo;
Gloria Guindani, Falcon Lima, Jorge
Tjai, Maria B. Wagner, Laura Spe-
roni, Eduardo Migo, ~ A ON.

PINTURA (ensefianza)

La pintura se inicid temprano en La
Plata. A la obra de aficionados que se
fueron instalando casi desde ¢l dia
mismo de la fundacion, se agrega la
de Tos talleres privados,  la actividad
decisiva_de_organismos ofiiales: ¢l
Museo de bellas artes, instalado_en
1523 (V.) y Ia Escuela Superior ~hoy
facultad- de bellas artes de la Uni
sdad (1924) cuyo origen se remonta &
Ia Escuela de Dibujo del Museo de
ciencias naturales (en la que ensedt
nada menos que Martin A. Malharro,
desde 1906 hasta su muerte (1911).
Aparte de los diversos y numerosos
atelieres privados que figuran en el
orden alfabético de esta obra, cabe
hacer una relacin especial de a cite-
dra de Pintura que, desde entonces
hasta muestros dias, o cesd de proveer
de graduados a una comuni
nunca ha sido indiferente,

remisa en aceptar a alteracién de las

normas admitidas. Quizé ésta sea la
razén que explica la gravitancia de la
ensefianza impartida en Bellas Artes.

La citedra de Pintura superior tuvo
por titular a Antonio Alice, quien la
desempeé desde la fundacién en 1924
hasta su jubilacin, ocurrida en 1942
Durante todos esos aos, cuando la
Escuela tenia por sede una seccion del
teatro Argentino y en los primeros
aios de su traslado a su edificio propio
de la Plaza Rocha, un nimero conside-
rable de discipulos pasb por el acredi-
tado taller de quien poseia méritos
para_ejercer la docencia con plena
autoridad ya que ostentaba en su cur

culum el Premio Roma (1904), Meda-
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TIN del Museo de artes plisticas, X'
1, La Plata, abril de 1965.

1 arte argentino: 18501930 (EN
REVISTA DE LA UNLP, N' 20,
oo de 1967 i 296312

ay separata

wje de la listica en Rubin
Dario (En: Homenajo a RD., pub. del
Dept. de Letras de la Facultad de
Humanidades. La Plta, 1967.

Ticnicus de investigaciin en Histo-
ria del Are, EdNova. Buenos Aires
1965,

“El arte en la_escuela. Coleccion
Pedagogia dinimica de Ja_editorial
PADEE, Buenos Aires, 1970; tomo
V. pig 111

"L critcu argentina (En: BOLE-
TIN del st de H. del AAA. aio 1,
N 1; Facuitad de_bellas aries, La
Plata, 1977 pi; 9.17.

“Ei ure en La Plata y su rsonancia
nacional (En; REVISTA' DE LA
UNLP, N'26, La Plats, junio de
1975, pi, 94107

“La fibre amarill, de Blanes —
andlisis de wna obra (EN: BOLETIN
del Tt de TLAAA, a0 2, N 2,
Facultad de bellas arts, La Plate
1979,

“Lucio Fontana: Manifisto espacia-
lista ~ traduceion del text itaiano,
Eddel Inst. de HAAA, La Plata,
1679, Con’5 reproducciones.

~Antonio Sibelino - monografa
Eddel Tt de HLAAAA, Facultad de
bellas artes, 1980

—Pettoruti, Spilimbergo, Sibellino,
Papparella; 3 fuciculos puby por ef
CEAL,BA, 198051

—Emilio Pettoruti. Ed. Gaglianone
BA. 1952

Payro, Julio E, Pettorut. Ed. Posei-
don, BA. 1945,

—Cutilogo de la Exposicion Peuser,
BB, 1048

Catilogo de la Exposicion en ¢
Museo Rath, Geneve, 1969

Pettoruti, Emilio, Un pintor ante el
espefo. Ed achette, B.A.. 1965

Profesionales que estuvieron en la
fundcion de-La Plata. Ed. del Minis-
terio de obras piblicas, Talleres ofs
ciales, La Plata, 1935.

‘Ravera, Rosa Maria. Cuestiones de
estéica, BA. 1979,

Rey. José Maria. La nucva Capital
Ed Peuser, La Plata, 1932.

~Tiempos y fama de La Plata. EL.
de la Municipalidad, La Plata, 1

Kodriguez Bustamante N., A lefandro
Kom y el problema de la_cultura
nacional. Ed del Depto. de Filosofa,
Facultad de humanidades, UN.LP.
N4, 1960,

Revista de la Universidad (1957-
1951), 27 niimeros publicados por la
UNLEP. ol

Romero Brest, Jorge, Historia de las
s 3o e 943/

Coleccion de Catilogos del Institu-
10 Di Tella, B. A, 1960/5, y del Musco
nacional de bellas arte, B.A.. 1956/60.

Sinchez, Elissbeth, La Catedral de
La Plata. Tess iédita, Facultad de
bellas arte, La Plata, 1977

Svanascini, Osvaldo, Curatella Ma-
nes, ECALBA. 1963

Tagliaferr, Susana E., A e platense
afiancamicnty de o actividad artistica.
Tess inédita, Fac. de bellas artes, La
Plata, 1975,

Tesoms de la Catedral, Ed. Mani-
que Zago, BA, 1980,

Universidad “nueva” y ambitos cul.
turales platenses

Pubdel Depto. de Letras de la
UNLP, 1963.
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Capilla Sistina el entredicho de Paga-
sing con ¢l cochero que lo lleva.al
teatro Opers de Fars, Rosin y 30
o ol Bblre d gt uncoen:
{arn frmad por Ruba Daio, et
o gie cuando s Quer 1o cocagan el
Nimento & o e, 3o gpi &1
. confrenca do. un perodota do
Zaragoza. Le sigue la broma de algu-
nas jovencs con ¢l manificsto la escue-
¥ enccista'y como fnal b
anécdota entre el macstro Thalberg y
i En Pronttaic ds consemry
o o o par i
sl papel gy b impiess
ey commpen En i aicis o
& Teputs = toda corrspondencia
e ega a1 Ciculo. En Apunies 9
onferencias, aparcce etractada wa
rncin de Jrge Sciv donde i
i g deberions 1 bisuda d
in'she prope que 10s cuncierics
a6 b Heche e maciona Bl
el Vall, Bowchet Ciidice
feor d ol Malhre, Sivor de
Clrcovar Colivading. L siga o b
el e Emile Moards tado Dy
et o o comentato. por
o o voloionn 1 s o ot
& enagamada o o rtosn 20
o rtieulo siguiente Josb V. Casell
ey desputy'una rive biografs do
Bethoven ana conerencie-de Jost
Fouronge enl taro odern et
iodaly:como il dos programes do
o . de el wigostado. en
1905 por Martin Malharo. (V. DO-
CUMENTOS). En Libros, revitas
s, catre o, %o onclons 4
PALLAS, dmgia po At Chisppor
Bajo ol il do Mosicaes e aniscian
o ctividdes do s comsarvatons
En la seccion La lectura de la obra de
e, it Michelot da 30 opwion
Gbre o fnguaj e eratuns, poeay
bl sobe ema de ot by
i il firmado por Emilo Gouter
et rfernte al skl y ol color Lo

sigue un comentario de Schaffino en
LA NACION en donde se refiere a la
conveniencia de reunir las obras de
artistas argentinos para su mejor difu-
Sién. Con el titulo de Futurismo Emilio
Coutaret s explaya sobre el t
aparecen los parrafos mas sig-
ificativos del manifiesto; nombra al-
gunos adeptos. Le sigue el comentario
Sobre el Salon nacional que fue digno
de estimulo, aunque no estuvieron los
consagrados.

‘Con motivo de la muerte de Martin
Malharro, la revista le dedica en su
homenaje el cjemplar N* 18. Alli apa-
recen dos extensos escritos, uno firma-
do por José M. Rey y ¢l otro por
Emilio Coutaret,

Por todo este rico y variado caudal
de ideas, de hechos y sugestiones; por
Ia espontaniedad del juicio critico; por
Ia excelente presentacion; por sus tex-
tos que hoy Teemos con curiosidad y
asombro; por su excelente disefio grifi-
o y sus ilustraciones, ARS tiene una
gran importancia en Ia cultura artisti-
a del periodo 1909-1912. De un modo
u otro, casi todos sus colaboradores
iban a ser_protagonistas en la vida
cultural de La Plata. - EEM.G. de C.

ARTESANIA

Escultores, yesista, picapedseros, vi-
tralistas, herreros forjadores, bronceros
—toda Ia gama de las artes y oficios,
artes aplicadas, decorativas o como
quiera llamirselas-, hicieron la oma-
mentacion de una ciudad que, por su
época de fundacibn, nace en pleno
dominio de la estética y el diseiio
neoclisicos. Esos obreros especializa-
dos iban a ser, ademis, los primeros
macstros de artesania busada en el
dibujo de omato, imprescindible en la
herreria._artistica, la.escultura y la
pintura decorativas en la técnica del
stucchino -yeso alisado con plancha
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momentos inseparables: creador, obra,
receptor, s decir ¢l fenomeno arts
<™ (Op. Cit, p. 28). Tal orientacibn
lo condujo a supeditar tanto la perso-
nalidad artstica. (caracterizada. por
“una forma de concebir”), como la
obra de arte, @ una concepeién de Ia
realizacion técnica que fiara la posi-
cién del artista y el arte en el contexto
historico cultural.

Ocuparon también la_citedra de
estética los profesores Femando A.
Moliné y Marta el Carmen Rivera. EI
profesor Moliné es graduado en Filoso-
Fa y ates plisticas y posee, entre otros
trabajos, un compendio sobre Iniro-
ducciin a la teoria de las artes, en el
cual da por sentado que el arte sea “un
lenguaje para la comunicacion entre
os hombres” (V. op.ait. p. 7) y que en
cuanto hecho cultural_pertenece al
mundo de los valores; entendiendo s la
estética como una disciplina esen
mente axiologica. En cuanto a la pro-
fesora Rivera, su actuacin et ligada
a la Facultad de filosofia y letras de
Buenos Aires, de la cual s cgresada

Actualmente dicta la chtedra de
Estéticala profesora Ross Maria Rave-

. graduada en su ciudad natal,
‘en Filosofia y pintura, fue
amiaén dacipul de & profesors E.
Esti. Ravera se ha dedicado, particu-
larmente, a la investigacion estética
dentro del enfoque_semiologico.
Miembro de la Asociacion Internacio-
nal de Semidtica ha asistdo regular-
mente a Congresos Internacionales s0-
bre Semictica y Estética. Como pinto-
ra realizb exposiciones individuales y
colectivas en galerias y salones nacio-
nalesy provinciales

Rosa' Maria Ravera ha orientado
principalmente su labor a coordinar
os planteamientos filosbficos con di-
versos enfoques cientificos, dado que,
susreflexiones iran en tomo de proble.
mas de estética largamente debatidos

filssofos y cientificos del arte. Asi

7 problema de I creacion atistics, el
cilema enre conenid y forma ¥ <]
lengusje del arte, son los temas predi-
lectts o sus excritos, si descuidar los
anilisscriticos d la realidad concreta
dela obra de arte. Desarrolla en cursos
de sus investigaciones desde estudios
losoficos sobre Bergson y Hei
Rasandi estractupales de bras el
Renacimiento y de pintura argentina.

“Afianzando a la estética en su cardc-
ter de disciplina flosofica, la profesora
Ravers sostiene que puede recibir Ios
aportes pertinentes de ciencias como
¥ Hitone de arte la picoogi y la
sociologia. del arte y, muy especial-
mente ... seri electivo el cotejo
continuo con los resultados de la inves-
tigacion semiologica, cuya metodolo-
gia analitca -afimma- puede conver-
tirse en un instrumento de actualidad
utilidad inapreciables” (Cuestiones
Estétca, p. 171). Sobre todo, “en la
discusion de ciertos problemas funda-
mentales”, cuales son: el lenguaje del
arte, la_ espontaneidad y creatividad
artisticas, a singularidad tnica, ey
tible y cjemplar de las obras,ls e
del srte'y olros conceptos igualmente
fumiliares en el dominio estético re-
quieren.hoy mis que nunca,una redefi-
nicién que convendri buscar tambi
fuera de la filosofia, aunque mis no
fuese para volver a ella con renovada
conviccion” (Idem, pp. 171-172).

R. M. Ravera concuerda en que: “El
inico verdadero camino para la com-
prension vital del arte es la conside:

cion de obra como forma dinimica”
(1d, p172). To que permitio decir &
Heldegger que ¢l arte instaura su
propia. significacion patetizando la
verdad Sin embargo considera que
tal creacié, como evento de desocul-
tamiento y ocultamiento, debe com-
plementarse, para”adu_plens

imensién semantica, con los sportes
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1980, en_ celebracién del 96" ani-
versario de la fundacién de La Plata
El fondo original de 23 obras fue
adquirido al Instituto Quingueliano de
Avellaneda. Comprende 17 cuadros al
Gleo, 3 acuarelas, un dibujo (sepia) y
un aguafuerte. Posteriormente se agre-
6 una escultura en cemento patinad,
Indio aymard, de Julio Ceésar Vergoti
ni. El género paisajstico revela un
predominio muy amplio, ya en forma
de temas del interior del pais, 0 en
puertos, marinas, rincones de barrio,
actividades del trabajo —estas ltimas
con una clisica visién del paisae urba-
1o con figuras, que tanta difusion tuvo
en la década del Cuarenta. Sus repre-
sentantes son Quinuela Martin, Ma-
nuel Escudero, Felipe de la Fuente,
Sergio Sanni. Esta enumeracion tiene
escasumente que ver con el reconoci-
‘miento de valores estéticos: epresenta
mis bien €l gusto, un si € no es, es
Tocalista, con cierta definida tendencia
a lo folklérico, que caracteriza a una
sociedad de clase media acomodada,
amante de impresiones y estampas do
n eulad desapareid enla que
espectador se reconoce con un senti-
miento de nostalgia. - AD.

PINTURA AL AIRE LIBRE (ensefian-
)

Pareciera excusable hablar aqui de un
gévero pictérico, el paisaie, i se consi
dera que los demiis (naturaleza muerta,
cuadro de historia, desnudo, etcétera)
tendrian la misma importancia. Apre-
surémonos a advertir que la importan-
cia del paissje es algo en cierto modo
circunstancial, que se halla estrecha-
‘mente unido a la realidad de La Plata
como producto de factores istorico-
artsticos y socioculturales. La Plata
surgi6 en pleno auge de los jardines
botanicos y, un poco tardiamente, en
Ia ardineria de pargues, de lo que los

iboles del Parque Pereyra y el Paseo
del Bosque forman un sustrato estético
e ideologico. Para la taxonomia del
positivismo, ¢l jardin botinico es el
equivalente forestal dl jardin zoologi-
ot al lado del paisaje natural ~aqui de
pajonales, vizeacheras y lagunas- sur-
g ¢l paisje cultivado, que atesora

rarisimos ejemplares provenientes de
todas partes del mundo. A ese presti-
nga-

o dl puisj realvo e I
cién del impresionismo pictorico, sin-
gularmente por obra de Malhwrro, sus
discipulos, y, posteriommente, de Fa-

. con una estética subyacente: la
Eifublang, que se emonta  Herder
¥ cuya forma definitiva aparece en la
Estética de Theodor Lipps (primera
edicin 1903; segunda, 1914) en dos
gruesos tomos, traducida al francés en
1906,

Es “empatia” se encuentra bien
documentada n los poetas intimistas
de La Plata y, por supuesto, en sus
paisaistas, quicnes susituyen la vision
objetiva de Ia realidad por una proyec-
cién sentimental ~igualmente visible
en'Tos pocmas de Lépez Merino o de
Mendidroz, en los paisgjes de Malha-
110, de Travascio, de Coutaret, o de
Brughetti

También el movimiento indigenista,
suscitado por Sabogal, habia cultivado
el paisse de tierra adentro, general-
mente con figuras: Rail Bongiomo,
Salvador Calabrese, Francisco De San-
to. Miguel Elgarte, Emesto Lanziuto,
Amando Miotti, en general de un
modo_intuitivo, en la persecucién de
una_pintura_nacional por el tema,
buscando la vena telirica, que incluia
toda suerte de clementos iconog
cos: rifas de gallos, carnavalitos, pro-
cesiones, en un marco de aldeas, valle-

tos y montaiias imponentes.

Pero la prictica de un nuevo modo
de encarar el paisaje se debe a la
inclusién en Bellas Ares, 4 partir do
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—evidente recuerdo de su homénima
en'la Capital Federal- sostuvo y apoys.
otra academia: la del pintor francés
radicado en Buenos Aires, Antoine
Pagueus. Segin el testimonio de Er-
nesto Riccio, que fue alunno y luego
adjunto del director, funciond entre
1907 y 1913, fecha en que, suspendida
la ayuda estatal, no logrd sostenerse y
fue cerrada. Era una de las academiis
importantes de La Plata. "La enscan-
24 era seria —escribe el ex alumno en el
libro de_homenaje a Pagneux, con
documentos recogidos por Fernand
Maillaud, éd. du Centre, 1932, pig
1921y, por lo mismo, severa. No se
copiaban grabados, como era corriente
en la ciudad Jesde hacia mucho tiem-
poi de modo que los alumnos dific
mente podian llevarse cuados para
darse tono frente 4 sus amigas. Los que.
estudiaban como pasatiempo se cansa-
ban pronto, asi que los alumaos eran
poco numerosos. El director preferia
tener un solo alumno sincero, antes
que comerciar con la Escucla para
Tograr un mayor nimero. Hombre muy
honesto y sincero, preferia ver cerrada
su Escuéla antes que cambiar su linea
de conducta”

Una de las glorias de Pagneux s
haber tenido como alumno a un pintor
del alento de Emesto Riceio, y haber
querido “como a un hijo” al joven
Antonio Alice.

Ls Academia. Montesines funcion
subsidisda por ol gobierno de Ia pro-
Vincia, que o cos ahos s dstac po
s genrosiad en & olorgamiento do
s pas exuciar en Eutopa. Pero el
primer <urso organizado. po wn it
ko oficial fu 1 Evcuela g i de
1a Unveridad, instaada en of Mo
e i s n s 1900

comicnzo era una apece de cuso
de i para etomalogos pero muy
pronto b de hacer reme a ok

rquerimientos de numerosos estudian-
e que sspiraban & una enseanza
nisica. En el s formd mucha gente
e, tanto en I artesnia como on a
reaion dointeresads, llegd 4 ocupar
ugares muy destacador, e o exch
Vel joraniuia nacion) ¢ iternacio
o Entre s prfesorescabe menci-
T aMartin - Malharro  a Emilo B
Couaret, Discipulo el primero fuc
Shionio Travasti: do Cottaret, Emi-
T etomts. Bl anbint dl Huseo
rovcia, adenis, una iagotablecant
£ de esiulo,en omma de piedras,
stos foles y arqueclogi,en s que
Ton shamnos it bscaban ol con-
acto con a naturaleza. De all surgls
i Contro do esdantes do bellas
“res que, en 190012, publicd una
importandsim revita, ARS (V).
o fempon 1 Excuel se tralad a la
Calle 51 entr 10y 1, del lado de los
imeros pares,Io e s cmaneipa,
Gerty mado, de 14 e prefrentc
mente cienic de Mo, AL ctuvo
Gurante un lapso muy breve: en 1924
L trilada mavamente, ea vee a os
s 4 Tesio Argeting, como ane.
Ta'a Ta mueva Eicucls superio de
el artes de I universidu) fundada,
rechaminte, e 193, pero. cuyos
Euns e ican e b e 1624,
EN edifcio de la calle 51, donde
ahora et of Hotel La Plata, a un
pilcets hermoso, Tenia un passe que
Sl a calle 50, Al uncionaron os
Slones de arte del dario BUENOS
AIRES (V. CRITICA DE ARTE).

Después de la Escuela de dibujo, en
1923, fue la sede del Museo provincial
de bellas artes (V). En 1990, cuando
Emilio Pettorut se hace cargo de la
direccion del Museo, le parece que el
Tocal quedaba.Iejos del centro, eatra-
muro, segin sus palabras. La hume-
dad, las goteras del techo arruinaban
as obras, Por eso slicita el traslado al
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El sentido plistico analizado admite
s o Vol it com
relaciones  funcionales producidas y
percibidas como un conjunto de “elé-
mentos” necesariamente interacciona-
dos. Las relaciones funcionales en
cada caso particular establecerin un
sistema propio de relaciones efectivas.
Dicho sistema de relaciones —que no
deber excederlo umbrles que posi
bilitan una configuracion visual limi.
te- es la causa eficiente que posiilta la
coherencia intrinseca y de sentido que
hace & una totalidad o forma.

ad d upre

enfrentado a un amasijo informe, si
cualidad formativa, por su incoheren-
cia estructural

Es necesario aclarar que la incohe-
rencia estructural suele estar presente
aunque se representen hechos y figuras
reconocibles y legibles, ya que la ca-
rencia de_transposicion estructural
plistica, entregar siempre una repre-
sentacion trivial y sumativa. En cam-
bio, el sentido plistico, por ser necesa.
Famente estructurado, crea totalida-
des formales, como algo viviente en si,
dinimico y operante por las tensiones
épticas dirigidas por medio de un
balanceo de fuerzas implicadas y man-
comunadas

El ritmo y Ia armonia, vocablos que
Ia mayor parte de las veces se emplean
e, cubet hosco enciaivn se

rin visiblemente operantes por las
Funciones estructurales puestas en jue.
.

Aclaro que la acepcion del vocablo
armonia en las artes plisticas deberia
ser considerado como la sntesis visual
de “sentido” que hace a un todo
articulado.

Siempre me extraid que pensadores
de las artes plisticas, en su aspecto
tebrico-prictico, o como analistas pro-
fundos —de los cuales me considero

conocido deudor-, no bayan esclare-
Gido mejor los lcancessigcaives
c = y
do sntido e convienen I armonia,
Considero que adeanis do aludi & 1
elucions stemperades, muy semlal
tes'y de débile contrastn, deberia
hacerlo, tumbidn, refivindise o 13
miximis acentuaciones, incluyendo &
e i e i ncel
o bay oposilonss 20 it
posibilidad G apmonizar, ds et
el eal e
El valor de una obra plistica depen-
derk por n Armonia que nos enregan
S carsctoritions esructuele y por
G, of sgniicado de smcturs debi
3o's 5 fancion do relaciones determ
pantes aduiere n plitia —funto con
s andiogo Compasitiin. mayor sean
e proyeetivo gus o dudoalde form:
Lo derermina P. Francatl con toda
su sutoridad: “Ninguna Form s den
Wia absoluta y Sefniioamente o
U s as Eormas o oo sstemas
consiuidos de un ve para Hempre
Tor otra prte las Formal o consi:
yom obeton.cos: deben ser daing
s de s soportes gt utlican. Tonto
Wolfin como Fosilon omitieron tener
e oo e ot s
o Forma no ¢ el bt st prci.
mente la etrctors

Conlcias losles gmarlzadas y s
{ematizaion sirctuat plisica
L Stematiacin st e
e por s funciones de relacon
eniesighos tonales y furaivos, dev
' dado,  por 14 g propis
nberents y oferune o1 1o ey <
peroepivo” vioaL

Un hocho demotrad y comproba-
do s que s Wtk do sbacer
St do s, o forma.ta
Simplo como o it s condico:
e erals de fetor rovocan
oL "Picoogi de 1 o emi
Ga e princiglo Rndamental, oo
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dad”. Es la respuesta
conductual mis generalizada.

Se hace necesario_aclarar que la
plicidad” en plistica no esa dada
necesrianente por I+ canidad ‘de
elementos puestos en jucgo, sino por la
cualidad “sintictica” determinada por
Funciones relacionantes. Dicha nstan-
cia supone tensiones dirigidas, percil
das—entiéndase un balance de fuerzas
visuales-, abarcables Gpticamente en
una eatension concreta

La bus com ya s b s, o
proporciona Ta conducta visual “ges
Lilica™ con lo cual se ha abierto un
fértil campo, no slo para los procesos
que hacen 4l conocimiento con sus
abstraciones, sino, también para los
actos perceplivos que han de configu-
rara la expresion plistica

Al respecto diri 5. Langer: “A me-
o g o picoogos e lo Cestal
tengan razon'cuando afiman que en
la Gestaltung” se halla la auténtica
naturaleza de la percepcion, no com-
prendo como se podria resolver y supe-
arse la brecha que hay entre percep-
cidn y concepion, entre dngano senso-
rial y dngano mental, entre estimulo
cadico y reacciin ligica. Una mente
que trabaja con significados debe po-
seer drganos que la provean, por sobre
todo, de formas”. (Nueva clave de la
filosofia)

Se hace necesario observar —ya que
inclimos o aports eteegudos por
la concepeién “gestltica”, en los pro-
blemas perceptivos referidos concreta-
mente a la vision plistica-. que existe
una “gestalt” denominada de superfi-
cie que esti dirigida al inmediato
reconocimiento —percepeion. literal
cuya contribucién cn i es antiplistica
Lo s, porque naturalmente segrega
figuras y clementos, 4 costa de fas
relaciones y extensiones vecinas, ante

ecen pese I I subyacente
lobal. Esta primera instancia

256

0 favorece i contribuye alsetido de
Dimigencondmeptnpisica
St pued comprobar e s prime-
'y heceria Sxploracion visal, &
Cuya ris prevalece Ia “vision pricr
P pur” ey e
Conduitar par enipar en n. plisica,
S e contiencia s carctritcas
e lminacionSe hn afirmady qie la
ision oy prictica no e 1 b
oty i e st
e i compr na peri
T que 0 3¢ haya, dciplinado ahoo-
enlo “da’,y exsiente en un
el pereptv vl con i i

ica le costard representar, i siquiera
reproducir, los innegables juegos de
Valores luminicos. reflejados por los
objetos que mira y reconoce. Sencilla-

mente no los “ve” y no tiene por qué
Verlos bajo esta instancia. La capaci-
dad atentiva_estard. dirigida al mis
inmediato significado del efecto pro-
vocante, sin_ que por ello_deje de
acusar la expresividad en cuanto senti-

Una “gestalt” profunda, ganads por
I experiencia plitica, con su poética,
da'la posbilidad de discriminar y ver,
Do solo la luz y sus juegos, Si no
tambin, represenar visiones extraidas
¥ captadas & ivel mental piquico-
Sincrético. Dicha experiencia que in-
Cluye al mundo imaginante ¥ que

s “ve” y cala dentro de o que
“mira”,ser ganada por medio de una

e tenemos una vision transfigurada,
610 atenta a s nexos que le entrega
una vision estructurada. necesariamen-
e unida alos contenidos emotivos, que.
impubany generan a b realizaciones

estéticas.
La vision global o se detiene, ni es
empeiada, por lus coss literalmente
reconocibles, cualquiera sea la inten-
lidad del mensuje. No_esti ilus-
trando, esté representando. Ahonda en
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0360 como una espuesta aociative
Los clementos vioues tionen n
enorme poder o ariclacion comple-
i e convocan a ls Gestlten con su
odrdegnfain  id.
imigenes de rt, como “len
i Vo o o lasiidad com:
cante, e gstan pof medlo de artcu-
Taciones de elemenios y paries que
tienden a un oo, ssructurado, Ese
tendenia = comtine s b
operatoris esencial con s viva Getal.
i en cuanto focrn sghtiante ox
presiv 3 como- coexiente sentido
Euiente en a cosa misma. Es 1o e
cualiica por esencia de presencia a
St ereadon plistico risica Ex por
1o o, 1o que mcata I vison
plstica con e fin de trans
idon vitales por s expres
T, colesier s Jo temes -
sencadenanies Ex o centro

el creador, pondri u capaci
i e o Cuabiddes d Iy form.

0 s organizacion, y en s caracteris-
licas extructurales.

i wna imagen i C. Ke-

s participar en un proccso

Formacin e un acto creativo, Desde
a mis simple oientacion, hasta la mas
compleja unidad plistica de una obra
dearte, hay una base muy sig-
nificativa: la continuidad de las cuali-
dades sensoriales del campo y la orga-
nizacion de las mismas” (Lenguaje de
avisién).

Nuestro contacto con el mundo visi
ble, muestro aceeso comin a €, tiende
a entregamos una imagen literal que
apunta al mis ripido reconocimiento.

Emanacién propia del llamado “senti-
do comin”. Por esta situacion no se
toma conciencia de la Gestalten que

hace a un todo. Menos ain se tomar
debida cuenta de las fuerzas activas
por las cuales las cosas aparecen, y
omo se las sienten al percibirlas, Es lo
opuesto a la consciente vision plistica,

=

ya que ésta, por inherencia y ubicacion
n el mismo proceso sensible vera las
ocultas estructuras que pasan desaper-
s pur a percepetin iteal. Di
disposicion visual estructural serd

1 quebacer plistico a

La anterior acotacion no predica la

mposildad —pars quien n se st
oty sensbilice, do captar as
indmeras proposiones” visuales

entre ellas las expresivas, que nuestro
ser en el mundo nos propone, mis alli
del desciframiento. lteral. Ya se ha
dicho que la expresion es un contenido
primario de la percepeion, pero, cap-
tar las causales por las cuales los
hechos expresivos se manifiestan como

s harina de otro costal: s la

Lu percepeibn plisies no s deiene
e s cons resic, en cuanto cosas en
Se preocupa por ol sentido xtruciu:
e e i cooce
o' dre conocer, Represnta o que
v penctrand s aparienciss per
iilds donde ext ol socreto” devela
o, sentido y percibido por un “verse
iendo! donde, esden, precisamene,
1as viions eétices oo su Splondor
formal

AN en connto motvo trival, i se
quiere, o un plato, mananas y
vt Pensemon en el sentido-ad.
quiido, tramspuesto. plisicamente,
porla hano macs de un Clranne.

For o misno afemb Dilihey
aprendemon  “ver" 4 travs de lou
oo e it L copic
tas de o apariencias superfcales 00
s pueden evsear i que o que
odita conocer un hombre mediaga:
nente ey aim sin L. Lu
Tnanidad U sedienta dl mesaje
atbico para uia enorme proyectsin
del horizonte humano. prey

Anilisis sumario de los elementos y
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to Berghmans, Alejandro Bouchon-
ville, José M. Rey, Roberto Lehmann
Nitsche, Nicolis Besio Moren, Santia-
g0 Roth y Valentin Berrondo, presen-
tan a sus alumnos en la 4* Exposicion
de sus trabajos. Augusto Bolognini ex-
e en-caa Ser un roato &l
malogrado Ramon L. Falcon. Faustino
Brughetti_expone en casa Sanchez,
Pazos y Cia, los premios obtenidos en
sus exposiciones de Italia. José Fonrou-
o 1 aulorizado que & manden &

er tarjtas postales con un dibujo
suy0 y que su producido sea para el
Circulo Ars Se comenta la caricatura
hecha por Emilio Pettoruti a Atilio
Boveri. En otros articulos se dice que
con motivo de los festejos del Centena-
i, se ha llevado a cabo, en los slones
del diario BUENOS AIRES, una expo-
sicién que tuvo por fecha de inaugura-
cién el dia 9 de julio: alli se vieron
acuarelas de Emilio Coutaret, trabajos
de Atilio Boveri, de Manuel Roso:
marinas de Mariano Montesinos, oleos
de José Bouchet, bocetos plisticos de
Alfredo Bolognini, Luis Sanches. e la
Peiia, Carlos Dillon, Germén Lozano,
Reinaldo Olivieri, Manuel Coutaret,
Emilio Pettoruti, Emesto Riccio y
Juan Falsa. Sigue el anuncio de exposi-
ciones en Buenos Aires y caricaturas
de W. Paunero Usher en La Plata
Extensa critica de la Exposicion del
centenario, firmada por Emilio Couta-
ret; cardtula de Martin A. Malharro
~Gaucho con guitarra~ para un libro
del doctor Lehmann Nitsche. Mis ade-
lante se anuncia un concurso de dibu-
jos para lustrar Ia revista en el que
Hueron premiados José Speron, Reinal-
do Olivieri, Francisco Veechili y Juan
Falsa. Enseguida un comentario de la
caricatura expuesta por Pettoruti en
una vidriera de Gath & Chaves. Infor-
me sobre la Segunda exposicin del
Circulo (cuyo reglamento_aparece
completo) a inaugurarse el 19 de no-

viembre de 1912. Otro dato: Enrique
Blanci y 0 s Emillo Pttt
grado suplantar las viejas précti-
cas de la_copia de cromos por un
sentido mis prictico de la enseianza,
en la Academia provincial de bellas
artes, calle 53, esquina 5. En la misma
seccion, Un mes en Cordoba, exposi-
cién de Pettoruti en el diario BUENOS
AIRES. ¥ por_iltimo: en ¢l Salon
nacional de 1912 hubo adquisiciones
oficiles para dos artistas platenses
~José Fonrouge y Francisco Vecchioli
on sus cuadros El tabernero y Paisaic
En Ecos del circulo s menciona la
designacion de Emilio Coutaret como
director del musco; y posteriormente,
a de éste y Atilio Boveri como corres
ponsdles en Europa. En la seccion
Crénica s informa_que los seiores
Moretti y Brizolara resultaron premia-
dos en el concurso internacional, Mo-
numento a la Revolucion de Mayo: que
egresan los primeros cartografos, y que
o Monumento a la Primera Junta, del
escultor Ross, ha sido colocado en la
plaza homénima. En Variedades apa-
Tecen los temas. la fotografia como
arte; el 37 Congreso internacional del
dibujo, realizado en Londres en 1905,
¥ los puntos a tratar hallazgos impor-
tantes como telas de Tintoretto, Palma
el Joven, Corona Fiamingo y Vicenti-
no'en Ia restauracion de Ia igesia San
Julién de Venccia y antiguos restos de
Tortificaciones de la época de Felipe
Augusto en Paris. en otro articulo se
documenta cémo con Ia aparicién de
artnouvean resurge la_tipografia: le
Sigue el comentario sobre Las gestiones
que Schiaffino esti realizando para
instalar el Museo en el pabelion argen
tino y por iltimo un articulo sobre I
futurismo en donde Marinetti da con
sejos & sus poetas.
"En la seccion Anédotas se comenta
To que le pasb a Biagio de Cesena
cuando Miguel Angel lo pinta cn la
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gerami, en un fenémeno de ca
inmediata del yo. Por la mirg

te-
rior, el artista observa ese estado casti-
o en que se presentan las vivencias
estéticas. La realidad vivida desintere-

sadamente es experimentada como una
invasion’ de significado no intelectual
¥ por Io tanto, intransible al lenguaje
Togico. Este acto muestra tres direccio-
nes: hacia s mismo; hacia la expresion
¥ hacia las cosas."En l primer sentido
Se habla de_intuicion poética; en el
segundo, de intuicion creadora, en el
tercero, de mimesis” (Ib, p. 76). La
intuicion poética se presenta abigarra-
damente aligica cuando el artista in-
troduce ¢l elemento_ordenador se
convierte en intuicion creadors, empo-
brecida respecto del estado anteri
pero en trance de poder expresarse. La
operacion. intelectual se. realiza
guiendo la_idea poética, apenas un
esbozo de la obra. pues la realidad
final escapa totalmente a sus posibi
dades de prevision, dado que la intui-
cion sigue creciendo y desarrollindose
junto con el desenvolvimiento de la
misma. “Es decir, que no hay una
inspiracion inica, nstantinea y defin-
tiva, sino una mulitud de inspiracio-
nes aplicadas a las particulares condi-
ciones que exige en cads momento la
obra que va cobrando cuerpe” (b
p82). ¥, por fin, la mimesis, término
que_envuelve la_ direccion hacia las
cosas, es interpretada por Argerami
como la ocasion del arte y su causa.

La iltima batalla de la_creacion
artistica se libra frente a la materia,
que 1o es un clemento extraio en el
ol e injera una forma st sno
algo propio, inherente a la obra mis-
e Ls cxploracion de s posilidades
intrinsecas de la materia constituye un
aspecto del arte; muestra “la capaci-
dad de informacion y expresion’, de
tal modo que no habria materiales
antiestéticos. EI papel de la técnica

s

adquiere as toda su signifcacidn, pues
se traiciona la nspiracin cuando no se
dominan sus recursos o se abusa de
ellos. “E artista —expresa Argerami-
o por 2 mpiacin o gl
que no es sino su. inspiracion
superando las trabas de lo regulado y
establecido, se lanza al laberinto de la
‘construccién hasta dar el ltimo t
4 su obra y sentir entonces que se
vaciado. Al terminar la obra, la inspi-
racién ha muerto.” (ib, pp. 93-54).

En la Facultad de bellas artes (ex
Escuela superior de bellas artes), las
primeras lecciones de Estética fueron
dictadas también por Leopoldo Lugo-
nes en el aio de su creacion, 1934.
Esta vez, el curso de Lugones se edujo
ados meses, mayo y junio de 1924,

el poeta renuncid a fin de coneu-
i com miembro de I Comision de
Cooperacién Intelectual de a Liga de.
las Naiones (ver Lermon. Op. o p
198). Desde entonces, los temas
estética fueron asumidos por las
dras de Historia del arte ¢ Historia de
1 cultura, hasta que con la reforma de
planes de estudio de 1961 surge la
citedra de filosofia y estética y desde
1979,1a de Estética y I

El primer profesor de Filosofia y
estética fue Manuel Lopez Blanco
(1926-1969) natural de Pehuajd, pro-
vincia de Buenos Aires, quien estudia-
ra flosofia y fisicomatemiticas en La
Plata y fuera auliar docente de His-
toria del arte. Sus class se conservan
en un volumen mimiografiado con ¢l
titulo de Notas para una_introduc-
cion a la Estética y abarca el pe-
iodo 1961 y 1963, El curso constaba
de dos partes y prometia una tercera,
que no llego a publicarse. Lopez Blan-
o opinaba que “la estética tiene como
obijeto de estudio el fenomeno artistico

considerando el arte_como una
forma_especial del hacer humano en
general..../ ¢l cusl /.. involucra tres
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de establecer una diferencia

Bl contraste de valores luminicos
et n el contro misno do i posibi
vkt catrags magents viaes con
n Sintictica” propia. Nace desde s
espucsts pacalsca, con s formin
Tuchone o orgen. v ves exedido
et
Eta indancia it por o afema-
do. ablecer i coig dicrimina

apecton i tpicon cluye 4. Ia
ehury —lidad” o supertiie~ w5
oo tuniagn a I factura impronta
porional de o que se imprime
e meri: como facoresde feren:

) Sensaciin lainica y perpeion
dicriminativa de s varabis onales
st s oisies difoenciaciones.

2 Tines cromatico y acromicos
Vet oo de cromatis y
seromiticon © tuscion 9
vl poible o on crom
onon oy fron

o5 d)

Todas s posibilidades de establecer
contrastes tonales son juzgadas a partir
de un campo que no debe interferir en
el juicio visual. Debe saberse —en esto
est Ia agudeza visual de los manejos
tonales-, que los tonos son relativos y.

relativizados por el contexto en que
El oo es un drgano que reaccions,
o mide como lo podria hacer un
aparato fotoeléctrico. El ojo en sus
reacciones exagera, reduce y suprime.
Es debido al contraste simultineo. En
esta relatividad producida por el con-
teato, en esa operatividad tonal relati-
va y relativizada, se
gran parte ¢l conocimiento expresivo
por medio del cual se articula
estructura que apunta al sentido plisti-
co. Por o imismo, una cosa e e &
en'la paleta y otro en Ta compos
Apareceri con visibles modificaciones

e

i bien sea yuxtapuesto o avecinado a
otro tono, los cales, a su vez, y por
o mismo, sufidn visbles modificacio

B) Parcepeion. diferenciada_de_los
lemenios rileratos e prsenta.
cion figuraiva.

) Punto, ) linea; @) plano y fgu-
£ dos dimensiones;
dimensiones, figuradas lus
realen

Tumbién estos “clementos” clasifi-
cadon por s diferencias mis pronun-
s pustos i Conlexto, sern 1o
Tativor y relativizados por I totalidad
que configuran
") Calidad de supericie

i Textura y factura.

Iual e los anteriores “clementos”
citados son factibles de modificaciones
en s configuracion lobal

Estructura como la “sintdctica” de las
relaciones visales
Se_hace necesario, tratindose_del
quehacer plistico, sablecer una fértl
distincion entre structura y forma
‘Con el fin de penetrar en el probie-
'y, & su vee, cimentar un \stema
con i método operatorio -aspectos de
una semiologia de la imagen- conside-
raremos 4 las cualidades de la forma
Como necesariamente dependierdo de
s aricter o caracteristicas estrctura.
L, es decir, por las relaciones funcio-
e bl Siicticamente”
por medio de sus clementos y partes
Componentes. Exto sea dicho, aun pro-
ponicidose seminticamente diicultar
la probabilidad de desciramiento del
netmae, como se observa. en michos

tructurales y forma, amente no
poseen ¢l mismo alcance aunque se
involucren v contengan, sobre todo si
se los enfoc en ¢l aspecto presentati-
vo- plistico - expresivo.
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icuricon. vocablostransferidos 3

“Tratamos de expresarnos y comuni-
carnos dando nombres & s cows y 4
ox hechor por medio de palabri ¥
proponicioncs ingisticas Aundue pic
Tezca obvio aclaralo, s palabras a
il e s ot un |
sl o son 1o hecho y 1o comas
S5l son sgnon y simbolos st
Von reforncisles § slivos Lo it
i para ctablcer una Conce
e albde  un proces Sgniicaivo
Vil o contanos con s plabrasy
o peraieno auivo que el con
enen o mparten y no <o ls neces-
g e
Liccerehon una concepoin operaive
con 1 método anallco conespon
diente

El método, para llegara I expresién
plstics supone un conjun e proce.
Gimienton adqiridos por lu experien
i viual, Bafo st Itancias o
orentacién por medio de la cal
Sieto ve. hcltada y aceleradaa
poubilidad de comeguie s propostos
Expresivos por a vializacdn y m
Pokacion do s clementos Dé o ser

e extara admitiendo s povbiidad
Ge'intui en el vacioy con un vacio de
experiencias metodolbgicas

El método con sus medics s un
factor desencadenaote de posibilidades

mospechadas siempre e no s civ
automastono smanordo, ) auiom
i ita vida prictic iene
enomne valor: admite que s maneje
i auto i cta pensando en el mane-
o sunque el o impligue exar dis.

=

traido. Bl ante y su creacion van mis
ll del automarsmo ~hay comentes
plisticas e 1 han procumado- para
Scampar en <l i, i picns
Sente y et atento, desplogando i

o con i ey retanda
&'l stuacitn. provocare para cun.
Pl & travis de una_ sfoctuacion

El sitema, con su método, parte de
los principios extraidon & trvis de Ja
experiencia y del examen do os he.
chow.

Como préstamo tomado 3 4 g
sacion linghitcn denominaremos g os
lementus, en s suaciones i dfe
Tenciadas, viwalmente opuestas, como
Sendo <l “alfubeo” viual & Tau
Camtertica cstrcturals com con-
formando una “sintdctica” optica on
il s tgan “proposions

fecto se analizarin los “ele
nis determinanten con vites & s
erencincones

Dici F. de Suswee que “Cada
i consiativa do un Stema de
i i oy e
istenci e s diferneiacon e
o losdem signo dlsstoma

L base do s articalacones lingiis
i e T cemenio e
erenciado . sin vnificacion en s,
por e 0o <ol % evablecen 1
Pl

s clements il e
ciado por una ruptars de s homo
neida Tuminica,en ancion del laroe
curo e a i de s posbles articla
Gonesrepresentativs

No hay un rigo propio para repre-
e i
Zana & un e Separado el conlex
o sriclado mantana o rostro-
s pude decir como hecho percupiivo
Vi, rsgo mancans, asga rosrs En
a0 tene s ropin. v
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jas Secretario: Dr. José Alberto Mai-

petti; Tesorero: Dr. Jorge Abella; Vo-

cales: Dr. Ricardo Beri; Hereberto

Navajas.

Para mejor contacto con la comuni-
dad'y para s tareas de extension
cultural y campaias sanitarias, se
cuenta con la ayuda de una brigada de
voluntarias.

Se han establecido cinco_premios
bienales para disintas disciplinas; on-
cologa, patologia toréci ria,
dermatologia, clinica médica, clinica
qirirgics, reanimcién, patlogia
mamaria, humanidades médicas y el
Premio Noel H. Sbarra para letras y/o
artes plisticas.

Transcribimos a_continuacién una
sintesis de las actividades culturales
Tlevadas # cabo por el Departamento
de Relaciones Culturales, dirigido por
el Dr. Estanislao de Urraza y la Briga-
da de Voluntariss.
1970~ Exposicin del libro cientifi

tinico, en el Hospital
Italiano.

197576  Ciclo de cine internacional,
con filmes d la Cinemateca
Argentina.

1975~ Muestra de esculturas de Os-
car Zirate, en la sede de la
Fundacién.

1976~ Muestra de médicos pintores
enla sede.

1976~ Concierto de_Elizabeth
Westerkampt, en el Teatro
Argentino.

1976~ Conferencia sobre “La en-
fermedad y Vivaldi” a cargo
de Agustng Vergés.

1976~ Conferencia sobre “La pato-
Iogia en las artes plistices”,
a cargo del Dr. Armando
Char

1977~ Muestra del Dr. Carlos Me-
neses, enla sede.

1977~ Premio Noel H. Sbarra para
ficeién literaria.

1078

1978

1978~

1978

1978

1979~

1970

1980~

1081

Homenaje a Jusn Cruz M
teo — Muestra rtrospectiva,
enla sede.
Muestra de dibujos de Flo-
rencio Molina Campos, en la
sede. Conferencia sobre el
artista a cargo del profesor
Juan Carlos Gcampo.
Ciclo de audiovisuales sobre
Sicilis, Espaiia y € Norte
Argentino a cargo del Ing.
Carlos Fredes.
Audiovisual sobre la Antirti-
da a cargo del Sr. Alberto
Antonini.
Homenaje a los escultores y
ebanistas que realizaron los
trabajos de la Catedral de La
Plata. Audiovisual sobre la
Catedral a cargo del Ing, C.
Fredes.
Premio Noel H. Sharra de
dibujoy grabado.
“Fiesta en l celo”, en Plaza
Moreno, con barrilees dise-
ados por plisticos argenti-
nos y cedidos por la firma
Amat
Gl o cofemncie o o
jockey Club sobre: “Borges
Ias

¥ las matematicas’
Tas matemiticas

g
Ios profesores Alfredo Pala-
cios y Alfredo Fraschini.

Ciclo de_conferenciss en el
Jockey Club sobre: “Omar
Khayyam, lo fugitivo y lo
etemo”; “Borges,bibliotec

“Dante y Miguel Angel, la
divine capile’s 8 cargo de
los profesores Ricardo Mas-
sa, Alfredo Fruschini y AL
fredo Palacios - AD.
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de disciplinas que tratan el arte desde
el punto de vista de la cultura y de la
historia de las civilizaciones. As, en
tanto que metafisicos como Bergson 0
Heidegser sbrayan s radca apon
taneidad del acto creativo,los estudios
semiologicos analizando las convencio-
nes miltiples que subyacen en los
simbolos, evidencian los condiciona-

jentos culturales y subjetivos que
intervienen en el proceso de la crea-
cién. “Cierta nocibn de creacién co-
mo pura espontaneidad, mistico deve-
lumiento, evento. inefable —~xpresa—
pierde vigencia frente a un concepto
del arte como proceso de significacion
analzable mediants thcias de imves
tigacion que consideran codificaciones
miltiples, dado que la creacion artst-
ca se labra forzosamente sobre expe-
riencias adquiridas en el proceso de la
caltura” b, p. 173).

Otro concepto central de la Estéti-
ca. el de la dualidad de contenido y
forma, se ve enriquecido por la hipdte-
sis estructural que desdoblando lu ima-
gen, conduce de lo visible a lo no-
visible, pero igualmente presente, esta-
leciendo rlaciones snie sgnicads
y significante que al complefizar el
dualismo, mis alli e un esquematis
mo simplists, manifiesten "l caricter
multidimensional de la obra de arte”
(I, p. 175). Esto permitiria superando
un reduccionismo formalista, concebir
1a obra como producto de civilzacion.

Rosa Maria Ravera advierte, tam-
bién, como actualmente hay una bis-
queda del sentido que parece cobrar
recminenciaobre I problemitics de
[ esencia. Asi, por cjemplo, se i
e To proceos de siicacion de
una pintura que ofreciéndose como un
objeto para ser visto, pura presencia.
o agota en ello su ser, ni siquiera en
Ios mis rgidos formalismos. En efecto,
10 todo lo que hay en una pintura €
visble y por otro lado, o que tiene de

m

visible necesita ser descifrado. “A pe-
sar de la natural espontaneidad con
que s ofrece a la mirads, la visiblidad
de la imagen no e algo dar, o
insondable Ia ronda y es en clla deso-
culto, siempre y s6lo a medias” (Ib, p.
202). Ya estudiando las diversas moda-
ldades artstcas concretas, encuentra
que cierto enfoque del realismo, con su
aparente acentuacion de los cont
dos, debe ser redimensionado. La pin-
tura figurativa, basada en la experien-
cia de realidad del artsta, en tanto que:
presenta esa misma realidad transfigu-
Tada mediante diversos recursos plasti
cosy operaciones miltiples, carga a la
imagen de_contenidos inconscientes
subyacentes. Asi, cierto auténtico rea-
lismo no es mera_reproduceién, sino
una construccién de la realidad donde
o' consciente y lo. inconsciente se
fusionan.

También aborda la profesora Ravera
el problema del arte como lenguae.
terha que 50 ha hecho clisico en lo
estudios contemporincos sobre estéti-
ca. (Es el arte un lenguaje? Desde el
punto de vista de la filosofia de
Casirer,y apoyindose en la nocion de
“forma_ simbélica’, muchos autores
han’respondido afirmativamente. Sin
embargo, linguistas y semiélogos obje-
tan que, estrictamentehablando, €l
arte no posee a estructura del lengua-
je verbal, siendo mucho de lo que se
dice al respecto, pura metafora. Si
bien se acepta que, en rigor, el arte no
s un lenguaje, puede plantearse, con
una perspectiva més abarcante que
“arte'y lenguaje, converjen en una
problemitica que sitia la produceion
e sntidoen el imbit de discur”
(., p. 124). El arte no es un len
pore et o
1o del lenguaje verbal. En efecto, "la
operatividad del arte, dependicndo
‘mucho menos que el lenguaje de la
naturaleza y de Ia Iogica; supeditada
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principios metodolégios segin con-
Eepeitne memitices Esto . e,
rian pares 410 ya expucto on et
o o veapocio o problema pe
eptie
En T actualidad se consderan defi
centes gy métods puramente i
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G s o ezt doun i pepeicon
& cteretipor L “rbrca” hete
Tamente conocida e § no e comt
e en un fuor indspondble para
Soreru una magen podticn augue
vl are el en e+ "
Frente  esas poscioncs
intivos” y. “postultior” ada
i par oy ot
e o problema do i percepe
oo s pemaiento - Ml
Ponty: Dird 61 aigo muy s
oy ln cxperionsia. g
Vi listia por 1 ool aprendemon
resimente a "hot lo que ran
s e o
g hay o despetr a 1a perepeion
Y desmar s i por o cul ¢
i chida como hech y com per
eepiin. Olnervemon cuinta sgococa
irplica ota obyervacion y pregmie
manos ot (o i e 14 phrcepeion

Y

e olvidada, astutamente, en beneficio
@ los “objetos e 1os_entrega
Merleuu Ponty, s fefire 4 I percep-
i transerid a nmedisto reconocr
miento ral
X Contimacion se hace referencia a
1 tradicion acional que funda. Sin
ogar s dudin alude T necesaria
sifcacion” pologica
i ginero y expecie. Jo cual supome
ntraccones ' pensamicntos con sus
Cidigo para s ciencia y s lomgu
s o ingisticos, o nece-
peiin
plstica que “ve" e lo aue mira” y,
St hace evidente que hay que apr
o e aprenden otres

decplnas \

La posivil ver” ocupa. el
oo oo de I lamada cdcacion

istico-artitca con su mundo imagi-
Dt s o vt 3 I b, o
imigenes testimoniale. Es o que he
tratado. sumariamente de_poner_en
relive, ya sea desde un enfoque “ges-
tiltico’ en profundidad y a su ver,
fenomenolbgico. Es desde este enfo-
que, junto a s obras de Ios grandes
Creadore plisticos, que se enuncian y
s extracn los principios operatorios
mis comunes ., necesariamente gene-
Talizados, de quehacer plistico

For el manco de contrases  rans-
ciones ~principios bisicos operato-
iow e ‘eterminan la formes més

icas de expresion plistica

ando abundan las oposiciones to-
ales ntre Ios lementon comtitutivos
se presentan structuras de
i vioul comunicativa porlos
dos contrastes entre figura-fondo,
arande-pecueio, recto-curvo, vertical.
horizontal o
en total oposicion, def
etcétera

La cobesiin necesaria que reclama
Ta tructuracion plistica serd estable-
cida por s temsiones dirigidasy bala
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o procepo v en o empo” de
agen percibida_antes que en las
s satisactorias de todo recono-
e <l ripido “sentido co-
o “El conocimiento del
i rpids oo s
“gestalt” profunda sien-
ey pens jonto coml o d un -
do organizado  avizora la simplicdad
necesaria con la cual suplanta 2 la
simplicidad de la “gestalt” de superfi-
"y s denotaidn feral. La v
profunda, en cambio, devola y
connota I realidad de lo activo confi-
guracional para legar 4 la cosa con
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versidad, 7, La Plata, 1959). P
va a partir de una tipificacion de la
experiencia metafisica. (En: Posiilida-
des de la metafisica, Tocumin, 1961).
Ricardo E. Molinar.(Bs. As, Ed. Cul
turles Argentias, 1960) EL vicr y su
alienacion. (Rev. de Fil. 11, 1962)
Sobre El Silencio de Ingmar Bergnan.
(Rev. de Fil, 14, 1964). La poesia de
Edith Sitwell (Prologo a Poemas de la
Edad Atomica, Bs. As. Cirmina,
1960). El hombre crepuscular (Rev. de
Fil, 18, 1967)

Presas, Mario: Sobre la_interpreta-
cién na de la poesa. (Rev.
de Fil, 11, La Plata, 1962). Paul Klee.
Avios de estudio y de_peregrinacion.
(Rev. de Fil, 21, 1969). Dimension
fenomenologica_y reflesiva del arte
(Rev. de Fil, 23, 1969). En tomo a la
“estética” de Heagee. (La Nacién,
23/VIII/1970).

Ravera, Rosa M. Problemas de la
estética bergsoniana. (Rev. de la Univ.
Nac. del Litoral, 23, 1965. En forno a
la estitica de Heidegger. (Cuadernos
flosdficos, 2, 1965). Pintura en el
Litoral. (Parani, Univ. Nac. del Litoral,
19). Antonio Bemi y la pintura. (Univ.
Nac. de Rosrio, 1968). Creatividad
contemporinea d la pintura italiana.
(Cuadernos italianos, 26, 1972). Estéti
ca y lingistica. (Cuadernos de Filoso-
fia, 21, Bs. As, 174). El arie como
lenguaje. (En: Escrtos de Filosofia.
Academia Nac. de Cias, Bs As, 1977,
Vol. 1) En tomo a la socilogia del arte.
(Rosario, Univ. Nac, 1973). Plistica
e ideologia. (En Escritos de filosofi,
Ao Nac do Gl B Ae, 178 VoL
). Semiotic relecance of the pictorial
sign. (En: A Semiotic Landscape, Mou-
ton, 1979). Cuestiones de Estétca, (Bs
As. Corteo de Arte, 1979). Le double
origine du signe pictural. (Actas del
St Congress oamacionl de S
tica, Viena, 1979). El proyecio semidi-
<o y creacién de imagenes: hacia una

181

perspectiva_ pluridisciplinara. (Actas
del ‘9no. Congreso Internacional de
Estétics, Dubrovrik, 1980). The semio-
tic projet (En: Code, Univ. de Munich,
1980). Algunos problemas de la semidt
ca_de las arics visuales (En: AVV,
Semidtica de las artes visuales, Bs. As.
Caye, 1960).

aturell, Alberto: La filosofia en la
Argentina actual, (B As. Sudamerica-
na, 1971,

Lermon, Miguel: Contribucion a la
bibliografia de Leopoldo Lugones. (Bs.
As, Ediciones Mar, 1969).

Vizquer, Juan Adolfo: Antolgia fi-
losofica_argentina del siglo XX. (Bs
As, EUDEBA, 1065) - AR

FUNDACION DR. JOSE MARIA
MAINETTI

La Fundacién Dr. José Maria Mai-
netti para el Progresd ce la Medicina,
con personeria juridica N° 5,083, fue
read en 1069, en base ol etatuto
fundacional redactado por el escribano
Francisco Oleastro. Eligidse como em-
blema la alegoria del centauro “Qui-
rén’” simbolo de la pericia en el arte de
curar y de la_naturaleza corporal y
espiritual del hombre. Son parte del
ehacer principal la administracion y
receion e I Escuela de Oncologta
de la Provincia, y la difusién de las
Humanidades Médicas.Se put
revista.trimestral, “Quirén’
1969, para difundir conocimientos
cientificos y de filosofia médica, la
cual merecid en 1979, el Premio Apba-
Rizutto, a la mejor publicacion espe-
cializada. La institucion cuenta con
una actualizada biblioteca y hemerote-
ca, con mis de 3.000 voliimenes, para
Ia consulta de los profesionales médi-
El Consejo Directivo esté formado
por. Presidente: Dr. José Maria Mai-
netti; Vicepresidente: Dr. Paulino Ro-
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en mayor grado a la cultura, al artifi-
cioy los individuos —no dnicamente
creadores-, ofrece una economia ver.
sitl y variable, cualitativa, cuyo resul-
tado son obras consideradas ejempla-
res. Objetos ambiguos, aparentemente
frigiles pero de inusitada resistencia,
cuyo rostro visible es una cara de la
‘moneda; objetos que por definicion se
desdoblan y adelantan, en la dimension
secreta, un funcionamiento pertinaz ¢
incanable, slnciosamente ative un
trabajo que si bien los constituye no

see otra existencia_que la de la
forma, inico. testimonio”. (Op. cit.
pp- 124125,

BIBLIOGRAFIA: Argerami, O.: Prico-
logia de la creacién artistica, Bucnos
Aires, Columba, 1965. Notas sobre la
belleza trascendental. (Supientia, 66,
1962), Acera de un panorama, (Sapien.
ia, 67, 1963). Las cosas bellas. (Sa-
picntia, 71, 1964) El ate y el intelcto.
(Sapientia, 4, 1964). La obra de arte y
el intelecto. (Sapientia, 76. 1965). Arte,
calores y belleza (Sapientia, 79, 1966).
Arte y’ Naturaleza. (Sapientia, 86,
1967). La estructura de la obra de arte
(Sapientia, 93, 1967)

Estit, Emili: Bellea,arte y metafi-
sica. (Humanidades, XXXI, La Plats,
1948). Arte y posibiidad. (Actas del
ler. Cong. Arg. de Fil, III, 1050)
Libertad y iberaciin, (Revista de Filo-
sofia, 3, La Plata, 1951). Arie y libera-
cion. (Humanidades, XXXIV, 1954)
Libetody vori, Revita do Fioo-
ia, 11, La Plata, 1962). Proyecciones
metafiicas de la vida estética. (Rev. de
Fil. 10, La Plata, 1961). Del arte a la
histria de la filosofia modema (nst.
de Fil, Universidad de La Plata, 1962).
Introduccion.a los ideas estéicas de
Hebbel. (En: Friedrich Hebbel, 1813-
1563, La Plata, Inst. e Liter. Alema-
i, 1963). De la vida a a existencia en
la filosofia contempordnea. (La Plats,

Inst. de Fil, 1964). Atlamiento y amis-
tad (En: Aislamiento y comunicacion,
B As, 1966). Liberacion y cultura.
(Rev. de Fil, 17, 1966). El problema
estético en o obr de Vicoria Ocampo.
(Cuaderno del Tdioma, IL 8, Bs. As.
1967 El mundo y el arte en el pensa:
miento de. Wilkelm von Humboldt
(Humboldt, Minchen, 1968). Leonardo
4 la ciencia de Lo pintura. (Revista
Latinoamericana de Filosofia, 1976).
El probema esético de la poesa y la
pintura en Boccaccio. (L Plata, De-
partamento de Letras, 1976). La con-
Capeiin del cuerpo en 1a pintura rena-
centista (Quirén, La Plata, 1976). Tea-
0y filosofia en Pirandelo, (Revista
dea Univernsidad, La Plata, 1050),

Guerrero, Luis |- Panorama de la
estética clisicoromdntica alemana. (La
Plata Centro de estudios filosificos,
193). Escenas de la vida esética (Ac-
tas del Ler. Cong, Nac. de Fil Mendo-
za, 1949 Torso de la vida estétca
aciual (Actas del ler. Cong, Nac. de
Fil, 1, Mendoza, 1949). ;Oué s la
beliza? (Bs. As, Columba, 1654). Evé-
tica operatoria én sus tes dimensiones
(Bs. As, Losada 1956-1967, 3 vols.

Lépez Blanco, Manuel: Notas para
una introduccién a la estética. (La
Plata, curso mimiografado, /9

Maliandi, Ricardo: Crisi, arte y de-
sorientaciin. (Rev. de Fil, 11, La Plata,
1962). Crinica sobre el estado actual
de la incestigacion filosifica en Ale-
maic. (Rev. de Fil, 18, 1967).

Moliné, Ferandos Introduccidn en
{a Teoria de las Artes, (Bs. As, Glauco,
1970). La generacion central del siglo
(En Los veinte, Bs. As, 1964).

Pouss, Narciso Nietzsche Lo exéti-
ca de la tragedia, (La Plata, 1949)

Trakl (Cusdernos de a Costa. 1,

La Plta, 1950). Literatura y existen.
calismo. (En: Symposium sobre exis
tencilisma, Rosaio, /1.

Filosofar y vivir. (Revista de la Uni-
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ceadas, articuladas en wn campo de
fuereas pticas.

Cuando abundan las transiciones se
hace mis patente Ia cohesion entre los
elementos opuestos en funcién de los
pasajes. En este juego de contrastes
transiciones —que sugiere un “tiempo'
de la accion-, se genera la sensacion
visual de ritmo en lo fisicamente
to.

El ritmo puede considerarse con

movimento. en cusnto perodicidad
percbida en funcion b acentos

pausas, aperturas y cierres, crecimien-
tosy decrecimienos, condensaciones y
rarefaceiones, etcéter.

El ritmo en plistica no_debe ser
confundido con'la_sensacion de un
movimiento sugerido aislado, ya que,
hecesariamente, supone un contexto.

Entre las posibles resultantes del
dobie juego de contrustes y transicio-
s —segtin instancias y maneras expre-
sivas plisticas-, aparecen los efectos
6pticos de predominancia, dominancia
¥ variaciones. Debido a T necesaria
ditincién de significados lingiisticos
referidos a los juicios perceptivos vic
suales, se hace necesario establecer
una distincion entre predominante y
dominante.

La predominancia ext referida  lo

L e por dife-

aciy & cuando. aparece conra. un
aimplio campo texturads por o

Lo prosimos y semcanies o de poco
Contrste <orparada. con ¢ <ieuls
Homogéneo,

L Sominancia et rfeid a o e
cra m ime- pot sbundandi o
cantidad. Sris o anplio campo o e
se acaba de hacer referencia. I"

Ly variciones. ahoden 3 lo que
resia conforine  Ia manera de ani

5

clar s necesris oposiiopes joge-
s en Runcion a as poabiidades oo
Van detro e s maxinami

ralizados y comunes que est
operatividad plistica, como asimismo
on st eploracicn del munda por
una percepeidn consciente, me referi-
1 muy suscintamente @ su_posible
culminacion estructural entre contras-
tes y tramsiciones, que hacen al “len-

guaje” expresivo plistico. Supone una
manifiesta_interaccion visual necesa
damente articulada y con la posibli

dad de ser percibida y “sentida., de un
lanceo de fuerra optica con o cush
se establece el lamado equilibrio en
n marco de_accion concreto. Este
equilibrio podri ser extable o inestable
cuanto referido a la. cualidad de
movimiento sugerido.
Se entiende que la f
plistico no estari dirigida a conseguir
eaquilibio por el equilibio en 5. Es un
medio necesario que coopera con
sentido, que también tramsmite necess-
tia congruencia
Cuando se menciona el equilibrio
—muchas veces insuficientemente sos-
tenido para mejor transmitir el conte.
o e alnde Do “dec
Visual por s necesarias relaciones.
Aqui se hace preseate la armonia
<omo sintesis total que_tiende a la
Jorma de un contenido, Es la mentada
nidad en la variedad. En esto radica,
en buena parte, la belleza del arte,
belleza o alusiva @ seres, cosas o
clementos, Esta o la forma. como
totalidad orquestada, armonizada. y
por o que e Capaz. de decir de por iy
por o que prescnta. Apunta al entido
como la base v fundamento de. la
pnicacion et it
El memsaje esético, vuelvo a repe-
o0 va dirigido  ninguna “legibor

Jidad de

El mensaje estético se manifiesta por
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mon, M., Contribucion a la bibliogra-
fia de Leopoldo Lugones, I, p. 199,

Las disertaciones de_Lugones se
consituyeron en un_ acontecimiento
cultural de gran magnitud, llegando &
reunir, entre alumnos y oyentes, un
auditorio de quinientosasistentes.
Aunque no se conoce con precision el
contenido_de las clases, pues nunca
fueron publicdas pueds brindarmos
una forma de aproximacicn el progra-
ma_conservado. por Rafacl Alberto
Arrieta y dado 2 conocer por M.
Lemeon (0p. it pp- 197169, Los
temas a tratar eran los asuntos caros al
poeta. As, todos los elementos consti-
tutivos del paisae ~tiera, agua, vegeta-
les y péjaros-y ¢l mundo_ humi
(desde la belleza corporal hasta
alegria de vivir’) deshlaban transmu-
tados por ¢l alma de los artistas
{Lecciones de poeta, las de Lugones!

Las conferencias de_estética_eran
ilustradas por el autor con lecturas de.
poemas de diversos autores, primero
en s lengua original y lucgo tradu
das por &l mismo. “En una de ellas—E]
mar en el arte™~leyo cuatro sonetos de
José Maria Heredia (apunta Lermon),
‘publicindolos lucgo en LA NACION
(IX1919, n 212}, con texto bilin
¥ observaciones sobre la_traduccion.
ndicando que los dictd en su citedra
de estética (0. P.C., 2da. ed. 1952)"
(Op. cit. p. 199)

Después de 1915 se abre un largo
interludio hasta 1929, aio en que es
creada la citedra de Estética en la
Facultad de Humanidades y G
de la Educacion a raiz de aplicacion
de los muevos planes de estudio surgi-
dos 4 parti e T reforma e 1930,
Dicha citedra fue ocupada, primero
como suplente y luego como titular,
por_el doctor Luis Juan Guerrero,
recién llegado de Europa. quien la
jerarquicara con sus lecciones hasta su
separacion ocurrida en 1946,

Luis Juan Guerrero (1898-1957) na-
i en Baradero (provincia de Buenos
3y estudiés en el Colegio Nacional

e'La Plata, posteriormente completo
S formacién universtaria en Suiza,
radudndose como doctor en Filosofia
nla Universidad de Zorich en 1925.
De regreso al puis profesd en las
universidades de Buenos Aires (1928-
1967) y del Litoral (1930) y en el
Instituto Nacional del profesorado se
cundario,de Buenos Aires.

Consderado como uno de los auto-
e mis orginales que ha producido la
Argentina,J. L. Guerrero s ocupo de
diversos temas historicosistematicos
Pero, s mayor preocupacion, se orien-
taba'a la constitucion de la esética
St numerosos trabajos en ese sentido
se caracterizan por la riqueza de infor-
macibn y una vigorosa capacidad de.
sintesis. Las publicaciones sobre temas
e estética se inician con una exposi-
cion de la esética clisico-romntica
alemana (1934) y se cierran con la
Esética Operatora en sus tres dimen.
siones (1956.67) u obra postrera, con-
siderada por estudiosos de la especiali
dad como I bra mis signifcativa que
sobre cl tema se haya escrito e lengua
esparol

La propucsta de Guerrero de una
esdtica fundada en el anilisis de la
obra de arte desde Ia multplicidad de
s perspectivas, excluye a referencia
ala belleza. De alli que el tema de la
belleza ha de ser tratado en forma
independinte. L nocion de “belleza”
ha sufrido. un desareollo en el que,
segin Guerrero, podrian senalare tres
momentos: 1) 1a concepeion greco
crstana; 2 a concepeion clasicista
moderna; 3) una_ concepion formal
tascendental”. Segin la primera, la
el como ‘eplendor vl
propiecad del cosmos para los grie
3 Sibuto o Dio pat s crhurn
e’ modo que. puede. fundarse una
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conservar, exhibir y difundir o relacio-
nado con la personalidad del Dr. Dar
do Rocha y el proceso fundacional de
Ia ciudad. Es hisrico, del tipo “casa
ambientada”, donde sc recrea el clima
mperante a fines del siglo XIX. Cons-
e seis salas (ala de recibo, escrito-
io grande, dormitorio, escritorio chi-
o, comedor y baiio), un hall de exposi-
ciones, patio. galeria iconografica, ta
Tler de restauracion, biblioteca y las
oficinastécnicas y administrativas

Est situado frente a la Plaza More-
o —centro_geografico de La Plata-
sobre la calle 50 N" 933, EI horario de
visita al piblico es de 9 a 18 hs, de
Tunes a viernes; y de 14 a 18 hs. los
sibados, domingos y dias de fiesa
Permanece cerrado ¢l 25 de diciem-
bre, e 1" de enero y el 1 de mayo. La
entrada s libre.

Historia del edificio y del museo
EL edificio formaba_parte de la
antigua casona que se levantd en cua-
renta dis, a raiz. de una apuesta entre
el Dr. Rocha y el entonces gobernador
Dr. Carlos D'Amico. en 1855, Se ex-
tendia hasta lacalle 14, pero posterior-
mente se fue seccionando y oo queds.

ptacta la denominada “Casa Chica”.
1 proyecto se debe al ingeniero Pedro
Benoit, autor asimismo del plano de
La Plata, de su catedral, de s glesia
de San Pedro de Mar del Plat, entre
otras importantes obras. La construy
Femando Cerdera. En la “Casa Chi-
<, se instald el museo, coando la
provincia de Buenos Aires adduiere la
propicdad a las hijes del fundador.
Maria Celia Rocha y Jacinta Haydée
Rocha de Bond. Fue creado por ley
5336 de 1948 ¢ inaugurado el 19 de
noviembre de 1952. Lu inica reforma
sufridadesdeentonces, consi
haberse techado ¢l antiguo
patio en 1958, para convertilo en
actual hall de exposiciones.

En 1978, a aiz de lossrios deterio-
o, dada s antigiedad, se encard a
recuperacion del edificio. Se realiza-
ron abras de nfracstructura, respetan-
do—de acuerdo alas normas de preser-
Vacion de los bienes culturales- todo To
original, tratando de subsanar los deta-
lles que & lo largo de los aios se
hubieran alerado: Al respecto e des-
taca la pintura de la fachada —investi-
gada por especialistas de la Facultad
e Arquitecturs de la niversidad na-
cional de La Plata en la que se
Getermind el tono primitivo, que hoy
uce.

En la citada refaccion, s halls en la
sala comedor, bajo dos capas de pintu-
ray dos de papel, la decoracion org-
nal, hecho que permitio su reproduc-
i fel

Patrinonio
Las coleceiones esin ntegradas bie
Scamente por donacions Siectuadas
por - fumla Rocha.y la familia
R, enviquecidas con otas prove.
entes de parieulans . ogaishos
el Alsors piesas der mobila:
T ane, ndunehtar, medalisica
{500 ‘emplre. vajll, Toografie
mapas, planos y Tos documentos e
conforman o1 archivo. Estos Giion
Jumo con o clementos andacionales
on s do mis vaor dee l punto d¢
Vs istorico ipfican l mhseo- ya
i pocas ciodads en <l mando
den s e cementon Dentry de
I copiosy iconografia dl Dr, Rocha
e Tl . aparte del vaior docu
mental, by piesa coyas irnasson e
Singulr mporianis, Fasting B
et A, trada Rdae de Vilar,
Seunar, Ximenes. Se conerva wimis:
o una coleceion de rabados franes.
e ¢ inglses que e o Dr. Dardo
Rochu de Europa.

iboreca - Merece wn lugar pre-
ponderate el conn de o &
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6leo; Juan Del Prete, Natiralesa con
porron, éleo; Chicos, Sleo; Domingo
Candia, Retrato, éleos La reunidn,
6leo; Lucio Fontana, Desnudo, bron:
ce; Pablo Curatella Manes, Materni.
dad, bronce, Antonio Sibellino, Escul-
tura, bronee; Gestacion, brone; Alfre-
do Bigatti, Viejo, bronce; José Fiora-
vant, Retrato del Dr. Alvear, bronce
Luis Falcini, La madre, bronce; Adolfo
Travascio, El mate, dleo.

Sala Juan Benito Sosa - Raquel For-
ver. Naturaleza muerta, leo; Autorre-
tato 1941, Gleo; La. paloma herda,
éleo; Alejandro Xul Sola, Palacios en
Bria, acuarela; Antonio Bermi, Retrato,
éleo; Retrato, éleo: Rail Soldi, Peces
naturales y artificials,Gleo; Compost
cion, leo, Juan Carlos Castagnino,
Desnudo, 61c0: Pablo Curatella Manes,
Segundo estudio para las tres gracias,
bronce: Libero Badi, Figura, yeso;
Lebnidas Gambartes, Fayé el cro-
moal yeso. El conjuro del sapo, cromo
al yeso Ricardo Supisiche, EL rancho
ojo, leo; Vicente' Forte, Frutas y
mandolin, oleo; Luis Barragin, Figu
a5, élecs Santiago Cogorno, Moneda,
dleo; Leopoldo Fresss, Desnudo en la
playa, dleo, Raid Ruso, La esquina,
bleo

Sala_Faustino Brughetti ~ Kenneth
Kemble, Barsac, pintura acrilica; Fer-
nando Mazza, Sin fitulo, pintura acrili
ca; César Paternosto, Climax I11, pin-
tura acrilica; Antonio Segui, Para un
paisaje_americano, técnicas mixtas;
Clorindo Testa, Cuadrado Blanco,
éleo; Luis Fernando Benedit, La nina
cursi, esmalte sintético; Manuel Espi-
nosa, Sin fitulo, éleo; Ary Brizzi, Ex-
pansion N* 2, acrilico y bronce; Domi-
nante N° 13, pintura acrilica; Roberto
Aizemberg, Estatua N 2, madera;
Martin Blascko, Jibilo 1955, bronce;
Rubén Elosegui, Figura, madera; Leo-

a5

nor Vassena, Retrato de Spilimbergo,
éleor Libero Badii, Cabeza, bronce:
Juan del Prete, Pintura, oleo y esmalte
Sintético,

Sala Eduardo Sivori - Horacio March,
Paisaje, bleo; Marcos Tiglio, Desde el
Pargue Lezama, éleo; Onofrio Pacen-
za: Ausencia, 6leo: Roberto Rossi, La
Limpara, Sleo; Guillermo Martinez So-
Timan, Fin de verano, Sleo; Fortunato
Lacimera, De mi estudio, Sleo; Re-
cuerdo, 6leo; Adolfo De Ferrari, Natu
raleza muerta, éleo; Figura, léo; Mi-
guel Carlos Victorica, Retrato de Ma-
ria Pizarro de Pons, dleo; La chica de
enfrente, lco: Balcdn, éleo; La ciudad
de’ Cirdoba, oleo; Evgenio Daneri,
Incontinencia, Slec; Naturaleza muer.
ta, Oleo; Barcazas en el Riachuclo,
Gleo; Miguel Diomede, Flores, Sleo:
Renata, 6leo; Agustin Riganell, Joven
madre de pueblo, bronce; Nicois La-
manna, Retrato del pintor Ramn

va, bronce.

Hall de entrada - Lus Falcini, Deses-
peracion, bronce: Antonio_Sibellino,
Nites, piedra; Amor, piedra; Libero
Badii, La familia, piedra; Horacio Jui-
ez, El beso, bronce.

Cabe consignar, finalmente, que las
obras correspondicntes 4 lus décadas
del Sesenta y Setenta —que completan
Tas valiosas colecciones de este museo
dedicado al arte nacional, fueron in-
corporadas en su_inmensa. mayoria,
durante la direccion del doctor Nessiy
del suscripto

MUSEO Y ARCHIVO
“DARDO ROCHA™

El museo y archivo Dardo Rocha de
La Plata tiene como objetivo reunir,
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‘contemplador que la configure y reci-
ba. Por eso, el profesor Guerrero pue-
de afirmar que, “por primera vez enla
hisoria, el arte se muestra hoy como
tal: e “descubre’, s decr, se desnuda
de todas sus vestiduras sagradas o
profans, realistas 0 imaginarias” (I
T, p. 69). Se descubre en su esencia,
porque se muestra_solamente. como
arte'y lo hace en su totalidad, mis allé
del restringido. ambito occidental en
que en otros tiempos se o habia
acotado.

En una estética de las operaciones
creadoras subsume L. J. Guerrero sus
reflexiones sobre las realizaciones ar-
tistcas. E1 proceso de creacion y eje-
cucién que aparcce como una de las
tantas actvidades humanas, es caracte-
o por la actividad gesiora, “como.
todo proceso historico de la vida hu-
mana”, con la_diferencia de éste
“acontece en ¢l seno de su_propio.
producto y se consume en su propia
gestacion” (1b, T. T P. 11). Tal

tencia artistica misma”); una “poten-

cia de plasmacio
toda puesta en obra” enraizada en la
obra misma); “potencia de invencién”
(fuerza de “autoclarificacion” y
icacion’” de las imigenes):
(que alude @

Ia dimension estlstica e la obra).
Con la estética de las tareas arts
cas se cierra el ciclo de los comporta-
mientos estéticos En ella la actitod de
“promocién y requerimiento” sc anali-
24 también desde l punto de vista de
1a obra misma, soslayando todo crite-
Hio_sociologico. Asi, “el conductor,
promotor o emprendedor no.inventa
una tarca, wf impone una norma, sino
que ayuda o dar vigencia histirico-
social a un proceso del arte.... Por es0
s grandes figuras en la histora de las
empress. artsticas no son inspira-

dos', ni “inventores, pero en cambig
Son los grandes mayéuticos del arte.”
(Ib. ¢TI p. 63,

Enmilio Estia 1914) sucedié_en la
citedra de estética a Luis Juan Guerre-
to. Nacido en La Plata realizh sus
estudios en la Universidad local, de la
cul egresb en 1938 con el titulo de
profesor en Filosofia y Ciencias de la
educacibn. A partir de 1941 profes en
las universidades de La Plata, Tucu-
min, del Litoral, Buenos Aires y en el
Instituto del profesorado secundario
de Buenos Aires. En La Plata fue
titular de Historia de la filosofia con-
temporknea y de Estética desde 1955 y
director del Tnstituto do Hlosofia siste-
mitica a partir de 1957 y jefe del
Departamento de filosofa entre 1957-
1965 y nucvamente en 1976, La Uni-
versidad de La Plata Io ha designado
profesor emérito (1980) en reconoci-
miento a su larga y brillante labor.

Emilio Estii cubre con su docencia
un rico periodo en la cnsefanza de la
estética. Su figura de estudioso exigen-
te y macstro cordial viene ejerciendo
una profunda influencia en un vasto
circulo de investigadores y profesores
universitarios.

Sustentado por una solda formacién
clisica, ¢l pensamiento de Etit se ha
desarrolado en contacto con la filoso-
fia alemana y francesa de la que fuera
en distintas oportunidades magnifico
traductor. EI punto de partida de su
ilosofar o constituyen las cuestiones
inherentes a la existencia. En una serie
de meditaciones (Libertad y liberacidns
Liberaciin y. coasion, Liberacion y
calury Aiamient y amisod) o do
exponicndo su concepcion de la perso-
na como aquela singularidad con la
que me. identifico a diferencia del
individuo, siempre oculto en un mue-
e anonimato y de los actos liberado-
res que la ponen de manifiesto. La
liberacion como superacién de la fini-
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Museo y archivo Dardo Rocha,
1950.

D'Onofrio, Reynaldo. Periodis-
m, periodistas y algunos recuer-
dos del diarismo de La Plata. L
Plata, Ministerio de_educacion.
Subsccretaria de cultura. Direc-
cién de coordinacion de accion
cultural, Museo y archivo Dardo,
Rocha, 1950,

Labitte, Ana Emilia. La Plata y
sus poetas. La Plata, Ministerio
de_educacién. Subscretaria_de
cultura. Direccion de coordina-
cién de accion cultural. Museo y
archivo Dardo Rochs, 1980.
Gandia, Enrique de. Buenos Ai
res, s dos capitales. La Plata,
Ministerio de_ educacion. Subse-
cretaria de cultura, Direcion de.
coordinacion y accion cultural.
Museo y archivo Dardo Rocha,
1950,

Kilmurray, Jorge Orlando. Do-
cencia ¢ incestigacion en la fa-
cultad de ciencios naturales de.
La Plata. La Plata, Ministerio de
educacion. Subsecretaria de cul-
tura. Direccion de coordinacion
de accion cultural. Museo y ar-
chivo Dardo Rocha, 1980.
Buenos Aires (prov.) Ministerio
de_educacion. Subsecretaria de
cultura. Direccion de coordina-
cidn y accién cultural. Museo y.
archivo Dardo Rocha. Cronolo-
ga de Dardo Rocha. La Plata,
T980.

Moreno Terrero de Benites,
Adela. Recuerdo de mi abuelo
Francisco P. Moreno. La Plata,
Ministerio de educacion. Subse.
creturia de cultura. Direccion de
coordinacion y accion cultural,
Museo y archivo Dardo Rocha,
1981

Ceriale Costa de Apreda, Lelia
M. La vida musical en s pri

meros aios de La Plata. La
Plata, Ministerio de educacin
Subsccretaria de cultura. Direc.
cién de coordinacion de accién
cultural. Museo y archivo Dardo
Rocha, 1981

Orsi de Herrero Duclou, Maria
Cristina. Los drboles de La Plata.
La Plata, Ministerio de educa-

accion cultural. Museo y archivo
Dardo Rocha, 1951

La Plata, Municipalidad. Direc-
cién de cultura. Museo y archivo
Dardo Rocha, Historia. del Mu-
s¢0 y archico Dardo Rocha. La
Plata, 1981

Barba, Enrique. Homenaje al
profesor José Maria Rey. Ministe-
o de educacion. Subsecretaria

y archivo Dardo Rocha, 1951
Albarracin, Pedro Mario. Desa-
ollo de la danza y el ballet en La
Plata. La Plata, Ministerio de
educacion. Subsecretaria de cul-
tura. Direccion de coordinacion
¥ de accién cultural. Museo y
archivo Dardo Rocha, 1981,
Bibliografia sobre los temas: La
Plata y Dardo Rocha, existentes
n la Biblioteca piblica de la
Universidad nacional de La Pla-
ta, Biblioteca piblica de a mu-
nicipalidad de La Plata, Bibliote-
ca piblica central de a provi
cia de Buenos Aires “José de San
Martin” - MFADM,

MUSICA (dedicada a La Plata)

i J. Bermasconi compuso la marcha.
La Plata escuchada en la inanguracion
de la capital de la provincia: lu ejecuts
Ia Banda de I policia de la Capital
Federal, dirigida por Francisco Fara-
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nuncian que pogamos I presencia de
Plisticos e Jrutia 1+ have grosera
e vt o s s s
Tero s ambi eien Gravesaents
& et con gue o procin rdeat 13
Creachon arisia o 58 wpiry 8 gue o
iblco Ta considers un valor. OBl
it o peseaci. de
Vi o e St e en 1o
lodigeacial Obsesiooadas por 1 ame-
atcs de sus bjeivas nos esribe un
tico ublcado s comione irsctt
e o advicrin s i verdodarss
stas desoyen. I Cones i,
i, pacs reoe Hulo peasa quo ol
rocopacitients Je as spitides do-
e de ha presin societon

Eu un pis do drbsiens opcions,
donds o aptan con. difculad Jos
matces, quistramos evia iaimente
& princinio cstéicode s Humina:
Goty o Hkilemo skids. Nosotros 2o
tenamos demacind fo en lo slones
ere Creomos. due puecen st per
Cionados, sustituyendo Ia errada poli
@ remial por una poltica cutral
Poria, Estdenfoqie I I custion s
o daies quo parmite sodiyar qulvo.
o o vendadir Intert d os arisas
no esté en que se premien obras malas,
Sino en el prestigho del arte; y ¢l arte
o sipibre graviancis en el nivel
Creative, N comubo de reglamento p
T muirs certimence ue. pesan
Gecisivamente en o deting del
Seon 50 baa e ¢l Intento de romper
on su proverbial mediocridad, alentar
1a preséncia de grandes artsta, elimi-
nat al especulador que s sbstiene
“aando poso tode s premios, y
manda Guando cTes qie 1 sockebad
i de tumo. .. Sobre odo obedece a
1o neceidad de Incorporar obris 8
et ~eséica /o hisorcamen:
te- 4 las colecciones, y de combtir la
Gesorientcion que it en o rofa:
o 1 ndiscriminada mezch 4o crea
Gony de patiche

‘Las socledades objetan la restriccibn

deicu que origina lo exigencia de cali
i alhdeon atidnd.
derechos gremiales y valores estéticos.
Sin embargo. os derechos gremiaes
10 han sido ilnrados ol wpirante
manda su curriculum tivas, y
Sbras oigodis s o peter e ado
admite o rechaza. Si el jurado no
ofrece. garantias, ¢l artista puede, re-
glamentariamente, impugnarlo: inno-
Vacion nunca vista en épocas anterio-
i de o ol
algunas objetan la paridad.
- mayoria absoluta o que les
permitid un mancjo discrecional de los
salones. Con tal sistema, el Estado no
tiene la menor posibilidad de opinar
sobre premios, sobre obras a exhibir, i
sobre lus adquisciones que integrarin
el patrimonio educatico (i aceptamos
que es una realidad la ducacion por el
arte) de sus muscos; reclaman porque
i profesor s Is Eseuela sperior de
Dl ate ntegra o jurados, porgue
es.... quita un voto: sin importarles
que se trata de un voto newral, que
crea las condiciones para una seleccion
rigurosa.
En sintesis: se ha logrado suprimir
I lnchs loctorses y Las presiones o
e daba lugar el repasto de premioss
Sipresin ds I trampa en lo slones
nirogados al réginen de I tora
(expresion que en la jerga profesional
designa los premios reciprocos de los
cuales hemos documentado veintitrés
solamente en ¢l Salon de Mar del
Plata, entre 1955 y 1964).° Adguisi-
cién de_obras importantes para el
patrimonio ~dentro de un nimero re-
comendado por el jurado y al precio
que cl artista_ propone-, obras que
representan @ un autor o periodo, que
completan un_panorama, que tienen
valor como testimonio de época. Con-
secuentemente, hacemos frecuentes o
sitas guiadas para nifos y jovenes, en
las muestras temporales y permanen-
tes; estamos organizando el archivo y
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estética como teoria de lo bello, La
nocién modema de belleza identifica-
da cono normatividad aristca estable-
ceria una teoria del arte clisico con-
fundido con el andliss especulativo de
Ia belleza. En el tercer sentido,
autor propone que la belleza se entien-
da como “un principio formal consti
tutivo, ¢l andliss especulativo de la
belleza'”. En el tercer sentido, la belle-
2a ha de entenderse como "un princi-
pio de_constitucién formal de. toda
obra de arte” (;Qué es la belleza?, p.
69), de manera que la sentencia plato-
nica; “la belleza es el esplendor de
verdad”, pueda sustituirse shora por
una que traduzea un sentido operato-
o'y que abargue la totalidad de las
artes de todas las épocas: “la belleza
artistica es el esplendor del ser puesto
enobra” (Ib. p. 72

Una estética operatoria ha de consti-
tuirse “como una teoria interpretativa
delos criterios de promocion, creacion
¥ contemplacion vigentes en la con-
ciencia arisica de una situacion histé-
rica. determinada. .. Postulamos en
otros términos, una mathesis universa-
s, solidaria con un nevo universo del
arte: recién nacido, y tan viejo como ¢l
hombre. mismo.... En tal sentido, un
“tratado’ de Estética ya no puede con-
sistr en deducciones logicas o deriva
ciones ontolbgicas de ciertos princi.
pios metafisicos, establecidos con ante-
roridad. Pero en cambio involucra,

r su propio desarrollo, Ia totalidad
82" un Sistma’ de In Filowha sub

aesthetica. (Estética Operatoria,
TL. pp. 19-20.

La investigacion estética se realiza-
ria en tres direcciones: 1) Ia estética de
las manifestacionesartsticas; 2) I
estética de as potenciasartsicas: 3)la
estética de las tareas artisticas. “Son.
tres orientacionesestéticas —explica
Guerrero- que traducen, en el plano
de la conceptualizacion flosofica- los

tres diferentes comportams
hombre hacia la obra de arte” (1,1, p.
81).

La primera acttud se expresa en el
‘comportamiento hacia el ser de la bra
como_revelacion y acogimiento. La
segunda se vuelve creacion y ejecucion
y la tercera, s toma promocion y
Tequerimiento.

La actitud de “revelacion y acogi-
‘miento” patentiza la respuesta huma-
na al llamado que proviene de la obra,
e s preencia imadnte. Ello oy

la de una intrinseca propuesta,

una comunicacion posible con un des-
tinatario imaginario que “con-sienta”
a e llamado y la disposicion o temple
de inimo con que lo haga, haré surgir
el objeto estético del mundo imagina-
io. Ateniia Guerrer i

lar y puramente imaginario de la obra.
El corte establecido entre realidad ¢
imagen dificultaria la entrada a la obra
‘misma haciéndolo una area sin senti-
do, de ahi que mencione el aspecto
Jenestral de Ia obra, vale decir que ésta
adquiere significacion por ser penetra-
ble. Algo que fuera. absolutamente
insular, careceria de sentido. Hay en la
obra de arte un nicleo irreductible a
toda elaboracin, tanto mefafisica co-
mo cientifica, en eso radica su nsulari-
dad, su sutonomia. Esta autonomia la
concibe de modo funcional. En la
medida en que puede conectarse con
distintos ambitos culturales.

Las manifestaciones artsticas son
universales, no se circunseriben a una
regién geografica ni a un tiempo histé-
rico. Pero, Ia trayectoria de la obra de
arte como tal, arranca desde ¢l mo-
mento en que ésta fue vista como
abieto de arte y no ya como objeto de
culto o mero utensilio doméstico. Es
entonces cuando aparece Ia capacidad
de contemplacién como “revelacion y
acogimiento”. All Ia facultad irradiar-
te de la obra invoca a un posible
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bibloteca particular el fundador, que
fueran donados al museo y constituyen
1a base del importante repositorio que
hacen de la biblioteca un centro de
consulta especializado, ¢l que cont-
nuamente se ve incrementado por su
actualizacion respecto a los temas La
Plata y Dardo Rocha. Su acervo inclu-
ye la hemeroteca, fototeca y mapote-

Semiciosque presta el msco
Servicio permanente de vitas g
da, para piblico n genera. Servicio
Educatvs vt siagas, clises cpe.

ey ity e e
aplicacin para todos os nivele de s
SBucacion) Eonoproyeccion de Iniro
Guccion rslado de peronal expe
liado 3 s inituciones o o s
e para 1a i por medio de
Chari, conferenias  audioviales
e ema del museo. Conle y secso
Tamiento Cicosde extemsion cltural.
Exponicones temporara en l museo
o uera de 6 Organia coneunos
Publicaciones.

El museo itegra ¢l patrimonio cul
aral Ge I chda, . s circumstancia
e haber pertenccido a fundador de
L Plte e agrega el de s una d lax
pocas Toudencias particulares del
Eompo Fondacional e ain s consr-

Publicaciones del museo

1954 Buenos Aires (prov) Ministerio
de educacién. Direccion de cul-
tura. Direccitn de museos, reser-
vas o investigaciones culturales.
Museo y archivo “Dardo Rocha’
(ley provincial 5.336). La Plata,
1954

1956 Bucnos Aires (prov.) Ministerio
de educacion. Fundacion de la
ciudad de La Plata (documentos
para su estudio). La Plata, im-
presiones oficiales, 1956.

1960 Buenos Aires (prov) Ministerio
de educacién. Direccién de cul
tura. Direccién de museos. Cro-
nologia de Dardo Rocha. La Pla-
ta, 1960.

1963 Buenos Aires (prov.) Ministerio
de educacion. Direccion de cul-
tura. Direccion de bibliotecas,
museos y archivos historicos
Museo y archivo Dardo Rocha.
Iconografia de Dardo Rocha. La
Plata, 1963.

1976 Allende, Andrés. La candidatu-
ra presidencial de Dardo Rocha
en 1856, La Plata, Ministerio de.
educacion. Subsecretaria de cul-
tura. Direccion de coordinacion
de accion cultural. Museo y ar-

Dardo Rocha. La Plata

1975.

Buenos Aires (prov.) Ministerio
de_educacion. Subsecretaria de
cultura. Direccion de coordina-
cién de accion cultural, Museo y
archivo Dardo Rocha. Catdlogo
de objetos en exposiciin. La Pla-
ta, 1975
Morosi, Julio Angel. Reflexiones
sobre el proceso urbanistico de la
creaciin de La Plata. La Plata.
Ministerio de_cducacion. Subsc-
cretaria de cultura, Direccion de
coordinacion de accion cultural,
museo y archivo Dardo Rocha,
1975,
Prado, José Maria. Dardo Rocha
y Pedro Benoit: el fundador y ¢
artifice en la fundacion de la
nueca capital. La Plata, Ministe-
rio de educacion. Subsecretaria
de cultura. Dircccion de coordi-
nacion de accion cultural. Museo
y archivo Dardo Rocha, 1978,

180 De Suntis, Luis. Cien aios del
Museo de la Plata. La Plata,
Ministerio de educacion. Subse
cretaria de cultura, Direccién de
coordinacion de accion cultural.
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conservadora no tiene ya sentido, en
un mundo cuyo signo es ¢l cambio. No
pregna, pues, en la entraia del arte
Zfue tan'solo el complemento de la
academia, de la ensefianza oficial que
To fundaba y sostena- y ahora ¢l arte
ya no es académico. De modo que el
Salin ha venido a ser 1a negacion del
cambio, del movimiento, del tiempo
e decir, de la vida. Defiende e
tlento diplomado, la constancia, cl
esquema que elimina todo riesgo. Por
s i ko s de encmbrar
‘mediocridades al calor ofiial. Se en-

an quicnes afirman que ¢l Salon es
Bt cportin v tonen b
jévenes para hacer conocer sus obras.
Al contraro los ivenes de lento

e munca son muchos- han tenido
que Tochar contra el slon. Que lo
digan i o, desde Coubert y Manet,
todas las generaciones de jovenes con
talento que han existido.

Esto_tiene su_justificacion en T
proverbial ceguera de la critica para
descubrir valores no situados. y tam
bién en la embarazosa del
artista cuando actia como juee y par-
L a cueti se velve mucho mis
irdua cuando se pretende reducirla a
terninos gremiales —por muy respets
bles que scan-, pues intereses econo-
micos y valores estéticos son dos mo-
dos e ser de Ta realidad que no
admiten ser confundidos. En fin, esti
To que s ha dado en llamar a industria
dell antecedente: Tos premios son algo
similar & los grados universtarios
Cuando se buscan porque dan prestigio,
0 por lo que en s representan. Por lo
demis,la casistica del premio excapa
generalmente s condiciones objeti-
vas del juicio. En efecto: ¢Quién puede.
jugar sobre los meritos de la obra

remiada, 5i 1o es por un acto del
telecto, cuando no del interés? En el
queda fuera de la

exttica, y mis ain de la vida: pues
todo conocimiento es una absraction

FRT——
gy vt et
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gt ek iy e oy
o s oo pn Yo <
presamane o e It v ey
il son b, premis £ e
e Nl por Je P S
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prbr by

taciones que el salon radicional impli-
 wttin o es utentcdad Yo
Fader probé una vez ¢l salon y no
it réncidin, Petomt jamis obiuvo
n premio —ni aun el voto en disiden
ciade un solo jorado.

Para los que publican estadisticas,
he aqui algunas constataciones revela.
doras

Despuis de un cuarto de siglo -alre-
dedor de setents salones con premios
“adkqisicion”™ nuestro Museo de artes
listica o pacia n slo Gambares
K4 un Fernindes Muro, Pantoja, Sak,
Grillo, Capristo, Maccis, Carredo,
Greco, Segu, Kemble, Penalba o Clo-

lo Test, antistas que nos represer-

an en certimenes internacionales. No
posce, ni posceri, una serc representa-
Viv de Licio Fommana. i de Petorut,
5 el maestro no Ja obsequia, como
imidiosamente hemos procedido a su-
grinelyy ot puto de ocurie
i oportunidad de poseer un

un Quirés, un Lorenzo Dot
guee. -y o poscers tampoco. un
Sl et magntico citor
i on Pais, de qien muchos co-
¥ muscos de Europa se van

o las obra, sin que nosotros
0> demos por enterados, ho olstante
que Vitullo fue al Museo Rodin antes

debio evitar- no las ven
las pequeias sociedades cuando de-
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res artstas, considerados por los jura-
dos elegidos por las sociedades como
aberrantes o embaucadores. Y esto o
es de abora: los pontifices del salon
pensaban también que Gézanne cra
Fel mayor criminal de los tiempos
modernos”. Lo cual se ha dicho y se
sigue diciendo, y tolerando, sn adver-
it que la defensa del salon es nada mis
que una defensa de intereses que nada
tienen que ver con el art.

Intentamos hacer un diagnéstico, no
un tratamiento curativo; pues el salon,
pese a o que digan sus sostenedores, s
algo condenado. La ideologia que re-
presenta es la_crisalizacion de una
actitud sentimental transformada._en
idigo de comportamiento; el estado
e dnimo que upone o o ndividual
ni colectivo, sino el de un grupo. Es,
como diria Renato Poggioli, un medio
de defensa de “una socicdad en sntido
restringido.frente @ wna sociedad en
sentido amplio”.

Sise observa el panorama desapasio-
nadamente, es posible comprobar que
ningin artista de los que hoy importan
concurre espontineamente 4 lox salo-
nes oficiales, E1 arte vigente nada
perderia con la supresion de los salo-
hes. Este aspecto negativo resulta, a la
vez, constructivo: pensemos en Io que
pudo haber sido ¢l XXIV Salén de Mar
del Plata, de no existir un reglamento
que_contempla la concurrencia libre:
su jerarquiahubiera
artstas invitados: Macchi, De Ferrari,
C. Testa, Enrique Romano, F. Liper
Anaya, Berni.. E salon por invila-
cion —al que las socicdades s oponen
tenazmente-, es el tnico que permite
Ia promocion de valores, ya que éxtos
los pueden hallar, mejor que nadie, los
entendidon. Los jurados al servicio de
L sociedades carccen de libertad para
seeccionar deben dar cuenta de s
actos ante ¢l grupo de presion que los
consagra; por es0 las sociedades no
suelen elegir a los mis imparciales,

sino a los més seguros, quienes actian
s s do defondae i s
i e et ver con

e i o
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Sexto grado
Aplcacion del dibujo & s demis
gt de a ocuela, Utizacion
el b segi s necesidades que
eban enare

Croqus 46l matunl de figura y
pasr

Composicon. decorsive. modiapts
1 o o Fauna 13 formas manudac:
s

Croquis » shetas do_ figuas en
mvimiente

Pricipios slementals do perspet
waendhcn

Dibuiosa it lipiz, pluma y scua-
o

Bitnjo geométrico
Dibuio e e

ot este programa se comprende la
tstacin 4 deberes 4o T a VI
vy -

N se menciona, por o
esta fas, en todos o casos l aestro
W o,y o habeme. pracicats
S i i ot 4o v
it Lon rincpion s rmameniasia
it foma clemental desde
rimes . Tinen sis otraciones
Porepiods

Seccién 111
Resoluciones del presdente de la Uni-
versidad, decanos de facultades y di-
rectores de institutos

) Del Presidente de la Universidad
(1266 Colocacién de la piedra fund-
mental del edificio para la Escuela
superior de bellas artes. La Plats,
octubre 31 de 1926

Disponiendo en el presupuesto de la
Nacion del Corente o (Nncaa L) de
Tos fondos necesarios ($ 325000 m/n)
para_comenzar la construccion del
edificio de la Escuela superior de
ellas artes.

El presidente de la Universidad,
RESUELVE: 1" Sehlase el dia 19
de noviembre proximo,  las 17 y 45
horas, para que tenga lugar el acio do

D
belas ate, e o tereno desinado al
o'y propiedad d I Universidadh
Comprondiy ntre s calls 7 5,
Fla Rocha, 61 y digona 15
it a1 acto de referencia al
Excans seon Prsidente e a Nacion,
bernador e I provinia de Buenos
i i s i
Tor poders piblcos nacionles y pro-
e e 2 versdbies
aionales decanon, acadimicony pro
Thoron de e Universidad
3 Comuniquese, publguse, y dese
cacats o ortogs S pari o 6 oper.
Snidad. Benits A Nazar Anchorona,
S Amaral. Scretari generaly del
Conseo Supeior

v

EL SALON OFICIAL
Y LAS SOCIEDADES DE ARTE

Cada vez que se acerca un salin las
sociedades de arte s inquietan. Si ¢l
reglamento del certamen ¢s demagogi-
o—es decir, que les permite controlar
Tos resultados- la lucha es contra otras
sociedades (capital verss interior; so-
Gedades randes v sociedades chios
serias . irresponsables; tradicicn v.
vangurda ol regamento impide
‘conocer de antemano lo que pasari, la
lucha es contra la direccion de artes
plistias Lo e
nicados por la pro
Jimito. 6 poder  onmimodo
scedades sutituyindolo po ure o
partici a, s han carac.
;ni.&" e van desde
la denuncia agraviante hasta la inge-
nua publicacion dolosa, ¢l rumor que
flt ol verdad o o tergiversa con
0 mirumos con mucho respeto los
slones: o representan 1oy o e
tiene vigencia en arte. A menos que
quisiéramos rencgar de nuestros mejo-
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nociones de finlidad, necesidad, crea-
cion, cstlo, tomadas por separado s6lo
lo definirian parcialmente. Pareceria,
pues, que la delimitacion del arte ha
de hallarse en un conjunto de caracte-
res que se complementarian mutua-
mente. ¥, en tanto el artsta transmite
algo 4 otros, posee cierta conforma-
cién, o responde a una herencia social
se vincula con la criica

La actividad artistica responde a
n atitud del hombro frents al mu

que consste en ver, que a diferencia
‘con ls de sabery hacer, esencialmente
abstractas, o aprehende como_un
especticulo. Actitud de suyo infre-
cuente, que siempre se da en ocasiones
extraordinarias y aisladas.

Pero, en tanto que la actitud su
un mods d ubicane frete &l mado
Ta vivencia sefla un estado delindivi-
duo que pueda conducirlo a tomar tal
o cual acitud.

El anlisis de la experiencia estética
conduce a Argerami a_ identificarla
como “vivencis pasiva” que “reviste el
Gareter de una nvesion o irupeidn
de las cosas en nosotros. . Es un modo
de vivir, y su_duracion temporal no
esti circunscripta a la_circunstancia
tomada como episodio. Hay vivenciss,
en ocasiones una tiica vivencia, que

rduran toda la vida de un individuo,

se mantienen durante aios. O cons.
tituyen una corriente vital que varia
segin su propio_itmo y sus propias
leyes” (Ib, pp. 52-53). Con ello deja
establecido el carécter complejo de la
Vivencia ettice, negunds s supuesta
instantancidad y fugacidad.

La actitud estética es compartida
por ¢l aficionado, el esteta y el crtico
de arte, en cambio, la vivencis estética
es1o que define al artista es el signo y
la caracteristica que distingue el espi-
itu inmerso en el ate”,

A través de un andlisis riguroso y
‘modemo que soslaya todo mecanicismo,

m

Argerami va mostrando, cémo las osc-
7 s’ e la crecin ritica
armaigan en la inconsciente intimi
del sr. En efecto: “la conciencia ocu-
papor as decirlo, el centro entre dos
inconscientes: l inconsciente autom-
tico'y el inconsciente espirital.... Es-
1 significa también que el automatismo
o Consituye. un mero estadio en 1a
actividad picologica, sino una fuerza
que trabaja desde adentro nuestra mis-
ma estructura psiquica’”. (I, pp. 60-
61). No es precisamente la intensidad
de los estimulos interiores 1o que im-
presiona mis vivamente, sino lo atrac-
tivo. o interesante, aunque también
pueden registrarse datos que carezcan
de interés vital actual. Al pasar por la
interioridad las impresiones son trans-
mutadas, de modo tal que recverdo ¢
imaginacion comportan una manifes-
tacién del se individual. Los intereses
de un individuo van mostrando su
estructura personal. “Una de las pre-
rrogativas de eso que llamamos el
genio inventivo consiste precisamente
—dice- en ver significaciones de las
cosas que pasan totalmente inadverti-
das al resto de los hombres” (Ib. p.
65). La vivencia estética se funda en
una peculiar estructura de personali-
dad en la que “la pusion sensorial
tengadeterminadas resonancias”, en
tanto que "l actitud estética presupo-
ne una toma de posicion frente a la
pasiony a la vivencia” (Ib, p. 68

El proceso de introyeccion del mun-
do_exterior en Ia subjetividad tiene.
como_correlato ¢l de la expresion.
Impresion y expresion se complemen-
tan mutuamente y con referencia a lo
artstico se_denominan inspiracidn y
creacion. “Entre ambos no se pueden
seialar un hiato, un corte neto, una
discontinuidad visible. No hay un pun-
to preciso en el que termine la insp
cion y comience la creacién” (Ib. p.
72). La inspiracion consiste, para Ar-
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religion. como suele leerse en Hegel
Esto abriria paso a lo estético, de modo
que podemos contemplar desinteresa-
damente obras que en su origen cum-
plieron otra funcién (la religiosa, por
ejemplo). Pero una vez conquistada
dimension fenomenoldgica se abre pa-
ra el arte otro dominio: el de la
reflexion. “Pero la reflexion de que
hablamos —observa- no_destruye lo
estético, no ‘suprime’ ¢l arte en la
dimension del pensar, puesto que no se
irta de una refnion recrce v do
To que con Marcel llamariamos recogi-
miento. . Con otrs plabras, qien e
queda en Ia inmediata vision de las
cosas —ya sea el artista que las ‘imita’ 0
el espectador que contempla la ‘repro-
duccion'~ sigue prisionero de lo alegs-
rico. En cambio, quien reflexiona,
quien vuelve hacia i en el seno del
recogimiento, accede a la riqueza de
lo simbslico, esto es, a a teoria en el
fenbmeno.”  (Dimension. fenomenoli-
gicay reflexiva del arte p. 25).

El doctor Ricardo Maliandi (1900),
por su parte, divide su actividad do-
cente entre Ia Argentina y Alemania
Occidental. Consagrado & los proble-
mas axiologicos y gran conocedor de
N. Hartmann, ha dedicado cursos y
articulos a custiones estéticas y tam-
bién ha incursionado en la poesia. En
uno de sus trabajos hace notar como la
situacion de crisis por la que atraviesa
nuestra época tiene también su mani-
festacion en ¢l mundo del arte. La
profusién de tendencias artsticas y de
posiciones estéticas, que pugnan por
sobresali y desplazarse mutuamente,

coloca frente a la paradoja de que
Gnica homogeneidad ampliamente
reconocible es esta acitud derivada de
la heterogeneidad” (Criss, arte y deso-
rentacién, p. 24). En ¢l aquelarre de la
criss “lo auténtico y lo apérifo com-
parten un mismo escenario”.. Ha-
ciendo un balance Maliandi reconoce

m

que “lo bueno es.. que se ha multpli-
cado lo legitimo; y lo malo es que
también se ha multiplicado la sofisti-
queria” y “la distinin cuerda entre lo
unoy lootro es sumamente dificil” (Ib.
P 3233). Por 0, a definicidn orte-
guiana del arte nuevo le parece insufi-
ciente.

Omar Argerami (1934), titular de
Estética en el Insttuto del Profesorado
“Juan N, Terrero”, también ha sido
alumno de Emilio Estii. Ha publicado
varios articulos sobre el tema de la
belleza y un libro sobre psicologia del
arte. Actualmente es profesor de Me-
tafsca  Historia de la Filosofia Me-
dieval (disciplina en la cual es investi-

ador) en la Facultad de humanidades,
0 e er decano entre 1976,
1975.

“Argerami se mueve dentro del imbi-
to del pensamiento clisico aunque
interpretado_libremente. Para 4l, la
belleza no constituye solamente una
categoriaartstica, “sino una_bisica
caraceristioa d o reaidd tal como
se presenta espontincamente, en
Coskey enla vivenia (Poicologia de a
creacion artstica, p. 23). Por eso, debe
entenderse en un sentido metafsico y
en otro “técnico o artistico”. La belle-
2 en sentido metalisico radica en cl
ser y se caracteriza por los principios
G orden, mmediatls y unidad La
inadecuacion entre se y ente es causa
de disminucion o desaparicion de la
el La bz n'senido “tcni-
co” puede diferir concepeién
ontologica, pero no admite ser reduci-
do.a*lo excelente en arte’

Para comprender el arte, Argerami
parte de la nocion de_produccion
(téchne) desde sus dos ingulos: el de la
accibn productiva (que remite tanto al
individuo como a la sociedad) y ¢l de
s obras producidas. En cuanto @ obra
humana, el arte se resste a identificar-
se con un inico concepto. Asi las
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Ia verdad u través del smbolo que,
elevindose por sobre el contenido sig:
nificativo_ manifiesta la_profundidad
del ser. Estit condena las bisquedas
significativas por inadecuadas ¢ inge-
nuas, pues la obra de arte, como pura
imagen, e sosiene en u insularidad.

En el arte hay una purificacion del
sentimiento y no una extrpacion. La
catarss es un hecho, afirma. El seati-
miento en el plano ireal depende de
mi lbertad. De esta mancra no me veo
obligado, como en la vida real. a senir
inoportunamente.

La finitud humana como problems
ticidad es superada por la actividad
estética del hombre. Esta, junto con la
vida moral, ¢l conocimiento y 1a fe nos
revela la naturaleza esencial del hom-
bre tironeado por la grandeza de las
aspiraciones y la miseria de la finitud.
Si'en la vida moral persigue fincs y a
través del conocimiento lo problemati-
7a todo, en el arte no pone sino
voluntad de visin.

Aunque la obra de arte sea “algo
arifcalmente rcalizado y abjeive
‘mente presentado” (EL problema eséti-
<o en la obra de Victoria Ocampo, p.
38), reconoce su origen en a subjetivi-
dad Pero, “el artista no_es s0lo el
i spirado, o ol arife: lgien

conoce y pone en prictica las
Tegias o normaa s que debe urar su
producibn” I, p- 35, Sn embarg
la_creacion artistca, fruto de una
necesidad metafsica, no puede ser
explicads, tal como o reconocieran
Platén, Kant o Bergson (cfr. Belleza,
Arte y metafisica). Hay, pues, entre el
titny o Borbee comin s hter>
cncidad, por cuanto el uno es cay
S el To que o ot seamente
comprende.

La obra artstica no_pertenece al
mundo de las cosas como mera cosa,
sin0 al de l cultura. Tal pertenencia la
toma personal por su origen y destin.

... Enriquece ¢l mundo de la cultura
y s enriquecedora de cada personali-
dad"” (EL problema cstético en la obra
e Visoria Ocampo p-8)

., por fin, ol signo de la excelencia
i radicn. cmo e de un tema
lossfico, en 1a validez intemporal que
trasciende la situacién historica de la
cual derivay se mutre.

Otro_ miembro_de la Facultad de
humanidades y Ciencias de la educa-
cién cuya tarca docete e intelectual
st lgada al cultivo de la Estética s
el profesor Narciso Pousa (1920). Naci-
do'en La Plata el profesor Pousa, s¢
educh en el Colegio Nacional y en la
Facultad de humanidades, graduindo-
se como profesor de Filosofia y cien-
cias de la Educacion. Actuslmente es
itular de Introduccién  Ja Filosofia y
de Historia de la Filosofia contempo-
rinea habiendo dictado también en la
Facultad de bellas artes, Historia de Ia
cultura y guion. Fue profesor de Esté-
tica en Ia Universidad de Buenos Aires
y desempeiia ¢l mismo cargo en ¢l
Tnstituto de Teologia de la Arquididce-
sis de La Plata. En dicho Instituto el
profesorPousa viene desarrollando
una proficua tarea de formacion do-
cente y difusion cultural a través de su
participacion en cursos anuales sobre
temas de su especalidad.

Narciso Pousa constituye una de las
figuras mis significativas de la cultura
platense. Su labor abarca un amplio

ctro de intereses testimoniado no
sélo_por sus brillantes lecciones de
ool sino tambyén por s refinada
obra podtica y sus ensayos sobre temas
de metafisica y estética. Como poeta,
Narciso Poust ha publicado Lo prelu-
dios (1952), La corona de fuego (1960)
y Travesias por el tiempo silenciado
{1973). Su obra filossfica (en su mayor
parte inédita) muestra como poesia
Fiosofiaseaunan sin confundire,
Su Hlosofar sigue el hilo conductor
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buzzi, Emilio; como violoncellos: Gian-
grande, Donato; Wolcan, Miguel A;
Boess, Enrique B Zindel, Raymundo;
y como contrabajos: Lombardi, Aqui-

les'y Wolcan. Emesto E. Hay constan-
cias de un concierto por esta ltima
orquesta, en 194

Con las compasiias de Gperas y
operetas, en la infancia de la ciudad,
ejecutaban instrumentistas y cantantes
de jerarquia, formados en’la Capital
Federal y ¢l extranjero. Dirigieron sus
orquestas: Mafessoli; Puig; Aparicio,
Manuel; Rossi, Carlos; Jennuscki, Gui-
lermo y el maestro Montano.

Cuarteto de instrumentos: Afio 1902,

José (violal: Scavia, Oscar (violonce:
Tlo: grupo con poca.actuscion pero
mucho mérito,

“Cuarteto Blancd” o “Cuarteto Cas-
sani”. Organizado en Ia década 1900-
1910; 1o integrarons Cassas,Jos (ler
voli; Bonesatt, Emilio T. (2” vilin;
Calegar, José, primero; Bonesati, To-
bias, después. (viola) y Blanci, Jos
(violoncellol. Salo actd en piblco una
ve (1917, salon del diario BUENOS
ATRES, pero ensayt con esmero cjem-
plar durante varios aios, el repertorio
de cuartetos que va de Haydn a Ravel.

“Cuarteto Renovacion': surge cn
1918; 10 integran: Bonesatt, Tobias
Fantin, Alberto (ambos profesores),
Morales Juan y Mazzuca. A (alumnos)
(violines; Cano, José (viola) y Fantin,
Gilberto P. (vigloncell).

Cuarteto Yorio”: Lo ntegraron Yo
s, Carmelo. (ler. violin). Potenza,
Femando (2" violin; Yori, Néstor
(ielay Clagrand, Donats il

“Cuaricto La Plata”: Lo inegraron:
Panise, Virglio (ler. violin); Bozzolo,
Dante (2" violin): Guardia. Pio (viols)

+ Fantin, Gilberto (vicloeell). Dio
Loncirtos enLa Pats Maglens.

Ouinict L Pta” ac con el
o 28/5/1609 en I Municipabdad de
La Plaa, awspcido po o Rincen de
Artias. Lo inegraronsBerards, P
0 (Tt Sanmartino 1. oboe), Gra
i, . (clarinee) Comer, A (cor
oy Logiidice, . (agot

"o destacado entre. 1939 y 194,
integrdo, po, Berard, Calo (pianos
Fant, (. F. (ioloncello) y Falbo,
Nicols vitn

Conjunto nsrumental d a Ecue-
1o sopeior de belon o’ organiee
o n 1945, dirgido por Morpurk, A
< itegrado por Sumpedro, Capis ¥
Belloty, Américo.(vioine) Loper
R, Fedeico (violoncello y Kumtok.
Hinda piano).

W iugurane el tearo Argentino
e La Pata (1890, aci extoumente
i orquests e 60 misiees profeores
i cor, digido po Artto Cames

Orgucia de sttt provincal del
arte ctus desde i e 1957 y por
o atos, aproirndament, dingida
por Giaiobbe, Juan T ente otros
Fgares on el Téatro Argoning o La
Flia STMLP.

PESA DE LAS BELLAS ARTES

Esta entidad tuvo desde sus inicios la
voluntad de contribuir al fomento de
las artes y de la cultura en general. La
mayoria de sus fundadores fueron ar.
tistas platenses que tuvieron como
niciativa personal el satisfacer la cre-
ciente necesidad de contar con una
institucion que marcara el rumbo que
las artes habian desarrollado hasta €
somento.

E120 de junio de 1936, los pintores
Roberto della Croce y Gerardo Olmos
Cirdenas, el escultor Arturo Gonzi-
lez y el Dibujante José Juliin Sainas,
fundan la institucién que levaria el
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mo efectia increibles construcciones,

por su perfeccion y destino, dirigidas

por la misteriosa mano del instinto, sin
 tomen conciencia de las relaciones
construccién.

Los cierto es que todo pensar, abs-
traer y simbolizar, donde habita ¢l
“sentido” que cubre a los significados
en su dimension ltera, debe ser cum-
plido_por un proceso que implica lo
Sensorkly sobr tode 0 trate e s
artes visuales plisticas. Aqui estin im-
postadas en la imagen visua, tanto las
relaciones de significacién en el senti-
do como las de construccion ya que, el
arte en's, e un acto del entendimiento
prictico. Este entendimiento, ademis,
implica calar en la realidad estética
rocablo que proviene de grieg ai

que significa “percepcion senso-

" en arte necesariamente perfec-

jonada-, no supone, ni deberia supo-

ner, por 0 ya expuesto, inguna oposi

cién al conocimiento intelectual, como
generalmente se ha crei

El lenguaje plistico “presentative’
por ser un “lenguaje” necesariamente
articulado que incluye a la vivencia
estética, se constituye en una forma
epedica de xprear pemsamientos
Pensamientos que ponen en acto a lo
“dado” sensiblemente acogido por el
“sentido” como hecho mental, dicen
e conepeions 5 bien o dcurs
vas”, plasmadas por imégenes estruc-
i ot 1o miomo i Fracas
tel diri que “No puede haber una
sociologia sin una consideraciin —en la
actualidad completamente rudimenta-
ria- de Ls formas expcificas y d s
cualidades propias de pensamiento vi-
sual” hasta ahora.ignoradas por la
‘mayoria de los istoradores y de los

iologos ("La realidad figuri
Ademis, el entendimiento préctico

e la comunicacion estética implica,
Sipone abrevar en 1 urdimbre
imaginante donde se generan la pot-
cas imgenes. Por lo mismo l “senti

do” comunicante aflora por_pro
a5 oumnty it biiad on
s, mis que por legibilidad que apunta,
necesariamente, 4l conocimiento ra-
cional lteral.

Es que el “sentido” para E. Cassirer,
pertenece desde sus primeros comi

it esfera de la existenci
el sntido seria algo substancial, un ser
o una fuerza, y en vez de limitarse a
‘apuntar a un contenido sera el conte-
nido mismo. Para Husserl, el “senti-
o enano qu enid xpresad por
Ia xpresion en cuanto unidad, cubre
tanto la significacién como el cumpli-
‘miento significativo de ella.

‘Adqui el signo en cuanto significacion
no reemplaza al objeto significante
il com comeepetn soiade
convive integrado en la imagen provo.
cada. Es lo que configura la percep-
cien contemplativa, la cual, en I
pensamiento de Heidegger, la contem
placitn estd Iejos de aquella habilidad
de conocer, sslo por el gust, lo formal
de la vidas, sus cualidades ¢ incentivos.
precisumente porque la. contempla-
cién s un saber.

Por lo antedicho se sucede la distn-
cién entre “ver” y “mirar” ya que

trar en el “sentido’” por
ion. Fenomeno mental
que scaece en una peie no parcel

. Parte de una ontologia directa
ensamblada_en un_ todo. sensible-
mental. Por Io tanto “ver”, a ese nivel
fen s oo aber Bs o que apunta
1a experiencia artisica por el “ver” en
plistica.

Un criterio puramente cientificista
pucde ignorar esta posibilidad conduc-
tual tan necesaria para la vida del arte.
Las respuestas emocionales necesa
mente implicadas, la expresion como.
m contenido primario de I prcep
cién, pasin a iltimo_témmino en la
sl de bservary comprender: Esta
respuesta indirects, s bien argumenta
la posibilidad de una mayor seguridad
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tud de la existencia humana surge
PRt oo
T e o et
s & B
i o e B
su vida el hombre teje variaciones
S o on o
ha inventado o creado libremente,
aunque, una vez descubierto tenga
Pl o
e e s ot
terminaré.” (Del Arte a la Historia en
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1o se alcanza, pues habitamos el tiem-
po. La “infelicidad metafisica” es el
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‘mano del artista trascendemos el mun-
do de los fines para liberarnos de lo
cotidiano. La voluntad de liberacion
nace de vivir la existencia como posi-
bilidad o libertad por la que aniquilo
elab,aagobiante reslidad

Est reconoce tres formas de supe-
racién del mundo: el conocimiento,
que en su forma mis perfecta acerca a
Dios: la fe, que es promesa de salva-
cien: Ia produccion estética en la que
la catarss es causa y efecto de la obra
artstica. Estas formas de liberac
estin ligadas a s modalidades del sr.

En la vida estética, la liberacion es
la base de la vivencia artstica del
creador y del contemplador. Mientras
que la ecasion que propone la fuga de.
Ia realidad, responde a una patencia
dolorosa o tediosa del mund, ¢l acto
liberador transmuta en algo nuevo y
distnto “lo familiar y anonimo”. La
superacion de la realidad permite aflo-
jar los lazos de la vida. ED artista ve
on distincion lo que nosotros percibi-
mos confusamente” (Cfr. Arte y libera
cign, p. 50). Cuando segrega de la
Tealidd complja de I vie piguica
un sentimicnto, lo simplifica y depura
Por eso, trasciende la realidad vivién-
dola. de modo que puede asumir los
doloresy alegrias ajenas. Con un cono-
cimiento primigenio de la_realidad
asume la audacia de ser s mismo,
mirando el mundo con extraia inocen-

A la cuestion de la naturaleza del
abjeto estético, Estit responde dicien-
do que es el arte un “objeto artifcial
configurado por la actividad humans

(Op. ct. p. 33). Mas, en tanto que el
producto artesanal es individual, espa-
cial, temporal y esté sujeto a la causali-
dad, e objeto estétco es una creacion
ireal, pura presencia que no remite a
otra cosa. Asi, ¢l mundo del arte,
superpuesto al real, s un mundo insu-
. Su ser e5 pura posiblidad. Revela
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mitin En 1883 se cdiaron 100
ejemplares de la partitura, por orden
expresa del goberhador, doctor Dardo
Rocha. Posteriormente la cjecutaron
todas las bandas de la provincia,

Durante ¢l acto de la fundacion se
escucharon otras bandas de_misica,
entre las que se destacd la de Magdale.
na, dirigica por el macstro Giuditia

Entre las obras dedicadas a Ia ciudad
¥ a su fundador, se conocen: Marcha
La Plata, de Emesto Esposs, dedicada
al gobernador Dardo Rocha; marcha
La Plata, de Jeane Freid, para piano,
al diputado” Florencio_Ballesteros;
Gran. polka marcha La Plata, de Ro-
sauro Miguenz, al doctor Dardo Ro-
chai marcha 19 de Noviembre, de
Fernando Suirez, para._guitarra, al
fundador doctor Rocha,en el Cinten-
tenario de La Plata; Ronde de Kori-
gans, de Alberto Williams, Paris, al
doctor Rocha; La Perla Argentina, de
Belisario Meret, La Paz, Bolivia,
1911, al doctor Rocha: Himno a Dardo
Rocha, de Nicolis Pagi, 1939.
IMLE.

Profundamenteidentificados con la
ciudad y su vida universitaria estuvi
ron el Himno de la Universidad nacio
nal de La Plata, misica de Carlos
Lopez Buchardo, letra de Arturo
Capdevila —que se coreaba con entu-
e Lo o a4
cugrenta—y la Cancion de la Escuela
de_bellas “artes, misica de Gilardo
Gilard, letra de José R. Destéfano,
Ambas composiciones, que_encarna-
ban, en cierto modo, el espiritu de la
reforma y la conciencia de una estu-
diantina platense, fueron descartadas
r los cambios que se produjeron en
la década del ‘45 al '55, hasta caer en
el olvido. Una sintesis de ciencia y
bohemia, con alusiones al canto, la
meditacion “con toda ¢l alma”, la
ciudad nueva, el progreso, la alegria

Y

de .. ueron los temas de un
i dealits, qu raduca una
profunds spiracidn  mforar o
85, A drences do muchas partitras
e porio de lo origens s culidad
el G oas cncione qusca def
tida' como ereacion Sgnilestvs do
importites compostorss y posas
XX

Orquestas y conjuntos de cimara
En La Plata, nacieron para acompaiar
peliculas mudas, en el cine. Las mis
antiguas se integraron asi: una, por:
Bonnani, José; Bonesatti, Vicente (cl
rinete); Casartelli; Lasorella, Miguel
Lovissuto, Victorio (tocaba diferentes
instrumentos): Patierno, Basilio; Rove-
da. Otra por: Brunetti, Emilio (clarine-
te); Calusio, Ferruccio (piano); Mor-
purgo, Adolfo (violoncello): Pepe, Ge-
rardo (contrabajo): Potenza, Fernando
(violin; Renzi, Juan (pistén): Yorio,
Nicolas (flautal; Yorio, Carmelo (vio-
lin) la dirigia Fernando Potenza. Otra,
por: Astuti, Gervasio (violin); Astuti
(Tuuta; Casell, José V. (piano):
Chiappa, Atilio Carlos (piano): Fiorito
(violoncello); Lamarquina (violoncello):
Lombardi, Aquiles (contrabajol; Lossi
(violin): Ross, Naldo (violi).

“Orquesta de Cimara de La Plat
Surgida desde la década de 1930 a
1940, dependia de Ia Municipalidad y
la dirigia don Carmelo Yorio. La inte-
graron: como._primeros violines: Po-
tenza, Fernando; Baldaserre, Enrique;
Boragina, Eugenio; Falbo, Nicolis;
Campodénico, Maria Patierno, Silvio:
Loporfico, Pedro; Vucetich, Rafacl
Gaskin; Marafiotti, Angel; como se-
gundos violines: Astuti, Gervasio; Re-
bagliatti, César; Morales, Juan; Cam.
pagaucei, Julio; Trevisan, Santiago:
Cristall, Alfiero; Romso, Juan L; C:

sas, Gésar; como violas: Yorio, Héctor;
Vecino, Danilo; Rocca, Mario; Gam-
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a Libloteca, vamos e
dispoteca. Hay quo cxhibir en Ios
museos abras Que. permitan ensefar a
ser- e Tabion &1 s Now
Imrein vivameate o papel el rte &
la comunidud,stablece una corrente
eva entre ula, macstro, padre,site.
1o pedagigico y museor “Boco & poco
e Rof Carballo- la gente va
Gindoss cuenta de que I fucsea prin
cipal de una nacién o0 reade e sus
reservas de.carbén, hierto o uranio,
Sino ¢ Ia capacidad de su jwventud
para 1a origialidad creadorat, No s¢
et permiti entonces que uoa mal
Ehtendida defensa de ntereses—que en
 cfera pueden ser muy respetabies-
trtirs sl Ta ctorna s de Jos
Valores que o arte conllva.

* Estudios posteriores han revelado
los Jombres-clave del Salon nacional
Por ventura, los artistas auténticos no
o han prestado o s maniobras. La
locumentacion, pertinente y sorpren
donte, e & daposicin e qicn
desee consultarla en ¢l muse. Por cla
sabemos, eectivamente, que ¢l premio
el salén han degradado ef art: i los
Concursos de manchas para nidos y
jévenes han escapado a su malicia. En
o de esos concusos, realizados hace
unos aios en Buenos Aires, el premio
correspondio a la hija de wno'do los
jurados.. quien participo subrepticia
mente en la iecucion. Indudablemente
s buena manch Exe misno seor
fue susperndido durante cinco aios (por
ylag) par . icgruciin e o
AT'%xo aio ya habla sido elegido de

huevo. Su técnica consiste en esperar
al

ndidato que va a entrega su obra
‘Esté bien. pibe, Votame; a Io mefor
tes2co un premio’.

Poria escribirse un libro con tales
anécdotas: en un salon reciente ha

a sola escultura al cerrarse a
sién: o dia del vermissage aparecieron
tres esculturas con sus respectivos pre-

imios Y otr prta; ol Salt mcional
e T05%. w miegbro del ko de
intura. cbtuvo ol Cran premio de
Fonor o ot aspecialiad Evideote
mente by hompe clav en los sl
I lve d b reciproidad

Angel Oaldo New, Director d ates
Piticas La Plata, otubrede 1965

v
SUPUESTOS FORMATIVOS

DE LA EDUCACION PLASTICA
(Por Hector J. Cartier)

R
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necesidad del atista por reflejar el
tiempo en que vive el agresivo tiem-
po contemporénco con sus consecuen-
Cias™ (1b. 1d). Tal siuacion histérica
arranca del Renacimiento y su aparta:
miento del fundamento metafsico del
ser. En eecto, i Dios desaparece de la
vida humana, todo lo que EI funda
pierde sentido. De este modo la moral
e convierte en convencion, cusndo 1o
es suplantada por la fuerza o por un
o racionalismo.

La bisqueda 4 ultranza de la orgi-
nalidad s acentia en el arte actual, y
tiene su comienzo en el artsta que
crea tanto la obra como su propia
lgalidad. E1 artsta antiguo y medie-
val desconocia el valor de la originali
dad es a partir del renacimiento y
idelizacibn de las leyes del arte, como
que se va desarrollando el culio a la
personalidad genial. El artista contem-

rinco instaura . nuevo cosmos
rente a la realidad (como sostiene P.
Keo).

El planteamicnto de problemas, que
constiuye el otro rasgo disintivo del
arte delsglo XX, puede advertire, no
solamente en el arte de tesis 0 props-
ganda sino, en las expresiones genuinas
de'la lteratur,of cine y la plistica. AS,
I imagen de la decadencia y ls des
truccion en Trakl o Elot s apelacio-
nes al sentido de Rikes la' pocsia
escatolgica de Edith Sitwell: los paté-
ticos personajes de Beckett el distan-
ciamieno de Dios en ol cine de Bei
man el mundo sombrio del surreals-
moy del expresionismo.

Las manifestaciones mis conspicuss
del arte contemporineo no hacen sino
mostar los vagos perfles de lo que
Pousa caracteriza con la imagen del
“hombre crepuscular”. El tiempo del
“hombre_crepuscular s aquel en cl
que I nada e filra por todas los poros
el ser. Comienza por corroer todos los
fines trascendentes v aparece la per-

m

jidad y la interrogacion, se devora
B T o on o
pensticion, aniquila todo ‘conocimien-
10y lo devuelve transformado_en
ideclogias y éenicas do dominacion:
incomunica la esencia de la historia
provoca la caida en la_ inmetez
subjetividad sin remedio, 0 sea en lo
inefable; vacia el lengusje e sistemas
proposicionales a convenir; relativiza
todas las metas morales la ciencia s
elaborada en hiperlenguajes técnicos
con Io-cual adquiere prestgios magh
cos: el abandono de toda ‘creacin’ en
losdominio el wte, pars sl
por una actitud de “composicin’ que
leva a un formalismo hipertrofiado, o
a una sujecion a a hylé en su manifes-
tacion mas incomunicable. Toda la
vida cultural humana s presa de las
febriles bisquedas de “originalidad’, o
sea de rupturasy de anhelos de nuevos
‘puntos de partida. .. Aunque la acttud
crepuscular por excelencia es a de
renunciar a toda pretencion de senti-
do” (E1 hombre crepuscular, p. 48]

Otros estudiosos vinculados  la do-
cencia de Emilio Estid: que han incur-
sionado_en ¢l terreno_estético son
Mario Presas, Ricardo Maliand y el
doctor Presas (1933) que es conocido
internacionalmente como un investi-
gador_importante de la filosofia_de
Jaspers: acompa al profesor E:
como adjunto de la ctedra de Estética
de la Facultad de Humanidades. Es
autor de un estudio dedicado a P. Klee
¥ de_articulos sobre la concepcion
heideggeriana de la poesia y las di-
mensiones “fenomenologia” y “rfle.
xiva” del arte. El art, segin Presas,
presentaria dos flancos: el fenomenol-
gicoy el reflexivo. La dimension feno-
‘menolégica es alcanzada en la medida
en que el arte es “vision” de I realidad,
en el sentdo de que hace ver lo oculto,
vale decir, el ser. Su funcion no puede
ser absorbida. por la filosofia o la
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Mara ey en 1650 y que lleva s
nombre. Esta cuenta con cuatrocien-
o volimenen d comsl » o oicia
i por 1 Dscecion 4 Bltotecss
Piblicts dependione do Miniteria
e Educac de o rovinciade 17 e
ey el miamo e de 0 ctablect
.

Su tares amplament reconccids e
e fteios Gl pl e xtndi, s
210 Tocidadhs y coaro wbares do
LaFampa, Mar 4l Pl Olavara
Nacochen I Bo, Bers, Ensenads
Al S Ncols  adyseenes Entr
To i resias cabs ety
o i de o a4
bellas artes de Santa Rosa ~La Pam-
o n 1546 mis tarde, of Maseo e
Eie Desie hase enl s ingueny
i itacion up coneua com
ey pemmanente y ors consane
todos los lugares exigibls y, sobre todo,
a los que la generalidad de sus pobla-
lores 3 tvkiran accco 4 informa:

‘os pricperos it socos 0 ban
dscupliadey.por el mimerode srai
i, patore carumitn, ocronet
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Soiiors 8 e consiblin o e o
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Fero 5 espoctro 1o 3. it 4
accionar localzado sng también a los
madios mave de stmunicactn oo
o o de o radcs s T
e dand en 15 11 Racho Brovir
e Boene v LI 11 Radio
Universidad de L Plta y LR 4,
Radio Splendid de Boens Airs en
x5 comentarcs el ccrior s

odita Frantisco Goerrer. Entre
los medios grificos cabe mencionar la
publicacion acertada de dos periodicos
B tora durscom: EL ORILLO,aue
aparecio en 1899yt imprii uran
te dos aios y medio y LA PESA que
s de 194 105,

Tambi ba cedo sus salas st

taciones de bien piblico ¢ inchso
otorgado becas a artistas vocacionales
Con " sscsos recurson Sus sctales
miembros directivos son: Presidente:
José Gaspar Mancuso, Rubén H. G
dice, vicepresidente; Francisco Gue-
rero,secretaio; Rai ] Altuna, prose-
cretario; Jorge N. Brusasco, tesoero;
Manuel Castilblanco, protesorero;
Nancy Stanley, Nela Cermelli, Emir
V. Migues, Maria E. Alivert, Olga
Cermell, Susana Mabel Cantero, Ra-
mon Perala, Enrique Baldasari, Mar-
cos Calabia. Rodolfo Martinez, Paris
Cédola, Nelly Prada de Saporit, An-
gélica Rous forman parte del resto de
1 comision y el Consejo de Honor
integrado por el arquitecto Gabric, la
escitora doctora Dolores Lopez Aran-
guren y Pampita della Croce. - ..

PINACOTECA DE LA BOLSA
DE COMERCIO DE LA PLATA

En el o 1960 se reunieron en s
e o Federacen Econtmica & la
provnca d Buchos Ares u gripe de
Epresios ades a cuehacer ects
o, rovinca, Bl ‘ropisto-eru
Comiders T comitcibn e a3
i el de Comerio con 0 et
Cados de vlores, coackéncass en a
el do i en 1o provici do
Bacnos Aires fncionate bo 1 mencs
e oo de Comerce

Devde su fundacion hasts o feche,
e Intinacion b realzdo muners:
ot cicos-da. conferencis ures
endintes &' i temas direce:
It oo o 1 o, doch,
T Tomento d s acividudes merean:
Ll drgidos a pibicoon everay s
oo 42 i et
e d provision, cologiosprofeions:
e, etcétora eropr

L2 o de Comercio de La Plata
posee, ademis, una Pinacoteca, inau-
Forada "o 38725 "de moviembre. do
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implicita no soslaya ningiin compromi-
5o ético con lo social, se daré_por
aiadidura, ya que todo creador, por el
solo hecho de serlo, tiende al bien y fin
delabra.

2) Fomenta una clara_percepeion
sensorial, no sustituida por el hecho de
perceptualizar en la conciencia, ya
que “ver", en un “verse-viendo” supo-
ne un saber vital. Se sabri_por lo
mismo que todo, desarrollo arménico
parte desde lo “dado”, asumido, con
Sus sucesivas etapas, hasta la realiza-
cidn por la aprehension sensble. Pro-
ceso en esencia creativo, referido y
depurado, en ¢l plano inteligible por
medio de una clara vision de las ela
ciones, es decir, por la ammonica convi-
vencia entre la_experiencia_que s
procesa en funcion'de 1o vivio, 1o
sentido y o conceptual

3) Se tiende a la_expresion por ¢
hacer al dar formas objetivas a las
“formas” subjetivas. Implica una aper-
tura proyectiva del ser, en funcion de
cumplir toda experiencia creativa so-
bre la base de equilibrio, ritmo y

Sentdo delsocablo
plistica

Se decia aniguaments —sin hoy se
dice= que. ol dibuo o dsefo iene
uaidad plistica coando sparece en ¢
Phano sriend valen rlove.

El orgen del vocabo plitica pro-
vine def are de format figurat €n
aril, barto yeso 1 oteo materil
factible de sef iodelado L analogia
e lora evidente pues 1s oz - 1a
Sombte, entre otroshediosrepresénta
ivos, que sugieren releve vasal en 1

lanp, provocan ssociaciones ticties
Por o misms i extlo picti

o cls
co renacentista se lo denomin “tacti-
lita” por su. relieve visual y forma
cormada

En la actuslidad, el vocablo plistica,

0

est referido a la cuslidad formativa
e impresiones sensoriales visuales co-
mo poseyendo unidad de sentido por
sus Caracleristicas_estructurales. que.
hacen'a un todo organizado. Tmplica,
en consecuencia, una “logica” operan
te, un pensamiento visual necesario
qe fundamenta todo " pensamiento
plistico™, ¢l cual esti atento 4 las
icuiones e cuanto Funciones” con
capacidad de configuracion por los
nexos untivos. Estos tienden a la “for-
" como totaldad, necesariamente
opuesta a una sumativa de datos. Se
hace oportuno y esclarccedor el pensa-
miento de Clade LéviStraws l de.
clarar que “la ligica de las cualidodes
sensibles marcan siempre leyes en los
procesos de abstraccion cuyo alcance
s general”

La “Gestalt” o “Psicologia de T
forma, por razones de estructuracion
ha investigado ese alcance general, tan
il pard. entender el sentido de lo
que aparece visua pose.
Yendo cualidades plisticas lutentes en
origen.

Desde 189 con Ehveniels,y en este
siglo por la ya clisicas investigaciones
de Werthaimer, Kohler y Kolfka, en-
e otros, se habla de “conjuntos per.
ceptivos” de estructuras genéricas do
Ta e, Tas cuales, “despertadas” y
activadas por el forineo mundo exte-
Tior, operan formalmente y 4 su vez

Lo - cawsaies en s primers
instancia, de o que vemos ) o
vems. Esie fenémeno perceptivo vi

sual con sus alcances cognoscitivos,
tiene distintas derivaciones, segin se lo
analice desde el punto de vista pura-
mente racional o mental-emocional -
expresivo. Este iltimo enfoque es cl
que nos ocupa, el cual,

bién, al sentido pli

ion expresiva comunicante.
Modernas concepeiones conductua-
les, consideran a la expresion como un
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de la experiencia. La experiencia apa-
o en <l origen del pensar y 3l
crear, Pensar y crear son descriptos
o Pous como un trayeco hacia s
nduras del s oficiado por el senti-
miento, un hundirse en lo concreto
hasta encontrarse con el hombre inte-
o' As se udvere cbmo o acto
poyético y ¢l metafisico poscen la
misma radicalidad. “Dentro de s, re-
cGndito, el hombre habita consigo la
verdadera dimensién del propio durar,
en el espontinco y contradictorio mo-
do que éste adopta en su génesis. Tal el
vivir puro de lo inmediato en el cualla
existencia se_brinda. como_ cjercicio
originario,_primitivo, indesciffable y
rico en cualidades, por estar libre de
toda distorsién que supone el preten-
der cefirlo en forma estricta al enten-
dimiento racional. La vida ali s sim-
plemente sentida” (Ricardo E. Molina-
7. Nos remontamos asi al origen
‘mismo del quehacer potico. Pero es
éste también el fundamento del saber
metafisco. “La metafisica nace pues
de esa perplejidad. de esa suspension
sonimenal G2 i qu on o Bo
bre precede, reclama y desencadena
a medida de sus nterrogantes” (Pers
pectiva a partir de una tpificacion de
la'experiencia_metafisica, p. 59). El
comiin origen de la poesia y Ia metafi-
sica es explicable por o que tienen en
‘comiin: “Lo que hace ser a las cosas s
en iltimo andliss, o que hace ser al
que las canta”. Y asi como el “senti-
miento lirco” descubre tras la cotidia
nidad los significados profundos, tam-
bién pugna por decirlas. En ¢l poeta
“hay una fuerza que lo lleva @ hurgar y
a decir sus hallazgos, ain mis alla del
entendimiento de la situacion que le
comesponde”. “Asi, hay un_primer
impulso hacia el interior de la reali-
dad, y un segundo momento de exposi
cion de esa realidad por medio
palabra. El primero es el momento

m

unitivo del mistico, del visionario; el
segundo pertencce al duro ejercicio de
I palabra y corresponde al artista” (V.
Ricardo E. Molinari. Aunque se trate
de “un Gnico movimiento simple”,
pues “poetizar -agrega- es exponer,
actualizéndola, una decisiva experien-
cia del ser; de ser entre los seres, que
Josconvoca  los afeceogo de haber
descubierto la sefal silenciada, a ima-

n que los representa...” (Tbidem).

5 i aprocimacion o Ia flosola y
Ia poesia a través de la actitud espiri-
tual que patentiza la experiencia del
ser, se ha hecho mis notoria_en ¢l
pensamiento existencial. Una filosofia

se centra en la experiencia del
Vivir, susttuye el aparato demostrati-
Vo por los meétodos intuitivos y pone el
acento en la subjetividad, no puede
‘menos que encontrarse con la vivencia
poética de la realidad. Es un intento
por superar la fisura que, después de
Schelling, aparecio entre ambas activi-
dades, mediante un reencuentro de la
fuente de la cual manan. (Cfr. Litera
turay existencialismo),

La preocupacion por l arte y la
ilosofia contemporineos es una cons-
tante en las reflexiones de N. Pousa
Solamente destacaremos aqui algunas
claves interpretativas que halla en el
arte de nuestro tiempo. Y éstas son: 1)
el abandono de la categora estética de
belleza: 2) el propésito de originali-
dad: 3) I carga de clementos intclecti-
vos perturbadores.

El bandono de I categoria etética
de belleza es patente en las obras mis
representativas del arte contempori-
o, de tal modo que “se caracteriza
por o intentar seducir al piblico, sino
al contrario, por rechazarl. El artista
o quiere que el piblico, al admirar su
obra,se senta atraido por cla; prefie-
re “chocarlo’, “desagradarlo’ (Sobre EL
Silencio’ de Ingmar Bergman, p. 66).
Actitud ésta que Pouss atribuye a la
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nombre de Peia de las bellas artes en
la provincia de Buenos Aires. Partic
paron ademis un nutrido grupo de
egadosy ol pintor Faatine Brghet.
i en cuyo taller se habian reunido
para debatir ¢l caricter y la forma en
que habria de ponerse’ en prictica
dchoident © * i

La primera comision directiva tuvo
como presidente a José Maria de La
Torre 'y como vicepresidente a una
mujer: Dolores Lopez Aranguren.

Gerardo Olmos Cirdenas, Cleto
Ciochini, el mismo Faustino Brughet.
i s Consien, Fancico e
“Erba, José Maliands, Carmelo Yori
Guillermo Rudtolo y Eleonora Petit
Bon acompasiaron y respaldaron las
directrices generales en los inicios de
s entidad.

Desde la marcha incipiente se cris-
talizaron los abjetivos que mancomu-
naron a estos hombres y mujeres de
bien a propulsr el cultivo de las bellas
artes cuando ain no exisian los orga-
nismos oficiales que pudieran respal-
darlas.

Todas aquellas actividades que sir-
vieran al engrandecimiento cultural de
1 ciudad de La Plata, tuvieron cco en
sus salas desde donde s defendian los
derechos morales y materiales de los
asociados, se establecian vinculos de
solidaridad entre los artistas, s reali-
zaban cursos, conferencias, exposicio-
e o mtenian publicaciones ¥ 4 51
vez ampliaba €l marco nacional para
actuar también entre los demis paises

Teniendo en cuenta ademis los seis
salones dedicados a las artes plisticas
que constituyen su programa oficial, la
pea llega a totalizar hasta el presente:
casi un millar de exposiciones en el
interior y en el extranjero.

Numérosas muestras fucron organi-
zadas en Brasil, Uruguay, Ecuador,
Paraguay ¢ incluso se fund por inicia-

de sus principales miembros I
Casa Americanista de Montevideo en
1948,

Han expuesto en sus locales de La
Plata artistas plisticos de reconacido

como ser Antonio Berni, Juan
Enrique Policastro,

los Enrique Pellegrini, Demetrio
Uruchia, Benito Quinquela Martin,
Rodrigo Bonome, Cleto Ciocchini, Ju-
lio Vergotini, Mateo Mollo, José Spe-
roni, Justo Linch, Higinio Montini
Juan E. Picabea, Emesto Riccio, Angel
M. de Rosa, Luis Caputo Demarco,
Antonio Alice, José Roig, Miguel EI.
garte, Francisco Villar, Gaspar Besares
Soraire, Alejandro Bouchonville, Atilio
Boveri, Arturo Bresce, Mario Canale,
Mario' Aganuzzi, Santiago Chierico,
Francisco de Santo, Salvador Calabre-
se, Emilio Coutaret, Roberto Capurro,
Enrique_Muiio, Francisco Covielo,
Carlos Granada, César Petrone, Fran
cisco Lavecchia, Ricardo R. Scott
Francisco Fabrega, Enrique Rodri
guez, José Roig, José Sevilla, Mavricio
Lasansky y Carlos Aragon, entre otros

Con una_afluencia de_doscientos
cincuenta alumnos anualmente sc rea-
lizan cursos de Pintura v Dibujo para
toda edad. EI alumno que concurre
sus aulas ve estimulada su creatividad
ante el marco propicio que s Ie ofrece:
y puede ademis partcipar de los
tos que alli e re

Conferencias, c
dondas y lecturis de teatro sc constitu-
yen para estimulo de actores y profe-
Sionales. Es importante destacar que
satsface brindando sus instalaciones a
jovenes valores de la lteratura y la

Es uno de los pocos centros que
ofrece un salén permanente y gratuito
de exposicion asus miembros.

En su sede cuenta adems con una
biblioteca especializada que fue et
da en homenaje al critico de arte José
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1o responde al comportamiento, ni da
acceso natural a lo objetivo, en los
cesos sensibles como hechos menta-
e ueson en ogo. Por ot parte
detiene y esterliza nuestro contacto
vital y de aprehension del proceso
artistico, e decir, se renuncia a la
esencial contribucion del arte.

La experiencia integral que se sugie-
re suponer invertir ¢l acostumbrado
proces mplics vveniar o apare

‘en Ia imagen provocante, percep-
tualizando en la conciencia para que,
luego, siendo testigo de lo sentido, de.
lo Y acogidopor un rcepiv

cjuiciada, se pueda acceder a
i claifcacion, po medio dl anlia
¥ Ia observacion. Es la regla, segin
Braque, que ajusta a la emocién. Son
Ias propuestas, muy. sintéticamente
enunciadas, de observacion y andliss,
que mis adelante expondré en l pre-
sente aticulo

Por lo mismo creo queciencia,
filosofa y arte no estin separadas, sino

ada una do etas diciplnss
enen su propia especifiidad. En con-
socuandcie; discaro toda. irrcional
dad, ya que se parte de concepeiones
entroncadas en la raiz misma de los
aportes sensibles mentales, recabados y
testigos, muchas veces, del mundo del
inconsciente personal.

Para Jung, dicho inconsciente suele
extraer imigenes coma testigos arque-
tipicos del inconscientecolectivo,
Ahora bien, el solo hecho de ser proce-
sadas, para su aparicion factua, dice
ien s Fa claas el necesario proces
de concientizacién y conceptuscion.

Lo que puede confundir, y de hecho
ha confundido, es que ¢l arte opera
desde una aprehension aparencial por
medio de formas sensibles tangibles o
audibles. Su_ mision no esté dirgida
hacia la demostracion o comproba-
cién. En el sentido mis directo dichos
compromisos son competencia de la
Hlosofia y de la ciencia. El arte se

=

desarrolla y cumple su cometido cultu-
ral, por medio de lus imégenes nacidas
del mundo imaginante. No son ilustra-
ciones de cosas, hechos o situaciones,
aungue se la reconozca alusivamente.

El arte no reproduce una traslacién
‘mecinica, presenia imigenes ilusionis-
ticas cuyo destino s el sentido con
dimensién emotiva.

Este proceso arranca y se procesa
desde Ias rices mismas de nuestro ser
en el mundo objetivado, trasmutado en
imgenes subjetvas, y por medio del
sentimiento aparecido necesariamente
articulado. Excede, por lo mismo, el
conocimiento que s6lo reflja lo empi-
ricamente rescatado. En_sntesis
imigene e o e peinprsnta
en la representacion, implican una
recreacién simblica, que se abre y nos
abren a su vez al conocimiento sensi-
blemental

Herbert Read dice: “Si la imagen
precede siempre a la idea en el desarro-
o de la conciencia humana, como yo
afirmo, no silo debemos voloer a escri-
bir la historia de la cultura sino tam-
bién debemas revisar os postulados de
todas nuestras filosofias. En particular
debemos preguntarnos una vez mas
cuiles son los fundamentos corectos
de la educacion”. (lmagen e dea).

Se podria afirmar que las imigenes
st en s ideas s fodo, cuando
aquélas s articulan en “pensamiento
Blhnico L2 educuion, por s pe.
rincia ettica, en cuanio mundo sen-
sible imaginante_depurado por una
perfeccién de la percepeion, no enaje-
nada por el reconocimiento_literal,
supone: 1) El desarollo de una con-
cienia obetia u través de wna con-
ciencia de si, y por un progresivo
desblogueamieats o s Srcunstan.
cias ambientales y psiquicas fatalmen-
te imponen. Tal instancia nos enseia.
a @ pensar como se siente, antes que
ser pensados. Se propicia una posibili
dad creativapersonal. Esta libertad
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sion”, “Sistemas” y Morfologia” son
muy semejantes en suscontenidos
pucs, las tres e dirigen al conocimien-
to y mancjo de las formas plisticas
donde se consideran elementos, partes
¥ totalidades. La sutil diferencia con-
Siste en o siguiente: “Vision” acentiia
el aspecto psicologico de la percep-
cién, “Sistemas” el historicista y “Mor-
fologia” recaba las causales generado-
ras que han estructurado a la totalidad
o “Fom. En consecunci, velvo s
repetir, mancjan contenidos muy se-
mejantes ya que, sin lugar & dudas, las
sutlles diferencias se. autocontienen
por la necesidad intrinseca que hace a
todo proceso generador necesariamen-
te germinado y conjugado en lo histo-
ico socio-cultural y en lo. personal
creador,

Se hace claro a la mente investiga:
dora que ol factor impulsor “analitico™
tiene sus fuentes on la aparicién del
llamado “arte abstracto’. Debido &
ello es que en la materia “Vision” —en
o que a mi respecta- aconscjara toda
investigacion prictica programada y
comprobatoria sobre la base de expe-
riencias no “representativas”, sino

presentativas”, es decir, no alusivas,
Ta finalidad de concentrar Ia aten-
cion en el fenomeno mismo.

Se tenia presente y como fundamenr-
to lo siguiente: toda manifestacion
artistica “igurativa” 0 no “representa-
tiva" la_expresion dependia. de sus
caracteristicas estructurale.

La_sensibilizacion visual-mental
apuntaba directamente al objetivo es-
tructural en si, despojindolo, en lo
posible, de toda derivacion asociacio-
nisa. No obstante no se predicaba al
arte “abtracto” dexde ¢l momento
que se consideraba que todo arte, en
cuanto configuracion cread, ra una
abstraccion.

Se aceptaba que la expresién era

a6

una_respuestaprimaria_de nuestro
acaccer en el mundo y de origen
defensivo. Ahora bien, s as lo era en
uestra conducta comiin cuanto mis lo
seria para el creador plistico que, por
serlo, descubria y mancjaba articula-
ciones de medios que fucsen deposita-
rios y de por s, por presencia, de la
expresion buscada. Es obvio que gran
parte de los problemas planteados en
estética entre forma y contenido esta-
ban incluidos en esta nstancia. Por lo
mismo el arte tiene su modo comuni-
cante como una aprehensicn aparecial
atraves de formas sensibles.

Lo que se debia aceptar, a fin de
organizar la materia “Vision", era una
oncepcion mis global de la actividad
mental ya presente en ¢l mundo sens-
ble. Los sentidos, para tal efecto, no se
consideraban como conductos pasivos
sino como capaces de establecer for-
mulaciones excediendo al puro daio o
sintoma, es deci, exsta abstraccion &
nivel senso-perceptivo porque ya ahi,
m orgen f proces ea mental. Por
lo mismo sc aceptaba un pensamiento
visual, en nuestro caso expresivo es
<o, comparable a cualquier otro tipo
de pensamiento, aclarando, se entien-
de, su_especifcidad concreta y, esta

cidad, referida al arte plistico,

istada por medio de

isciplinada  fin de

en la imagen mis-

na, como eructur, Ia posle per-

cepeiin expresiva portadora del sent
do.

La disciplina “Vision”, por lo ante-
dicho, apuntaba al pensamiento sensi

ble il con s alancesintlectue
ls hacia los que podria ser dirigido a
fin de penetrar en el mundo plistico
para propiciar a visibilidad inminente
que reclama el ser imaginante. En
sintesis, la_disciplina “Vision” —que
parte de una feoria apoyada en con-
cepciones conductuales 1o en forms
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obras de arte. Esta coleccion, dispersa
desde ese momento en varias reparti
ciones 0 en los salones de la Casa de
Goblerno, serviria de buse al nuevo
instituto
La comisién comienza muy pronto
su accion destinada a lograr un local
adecuado, E1 17 de marzo del mismo
aio el doctor Rivarola propone al
Ministerio de Gobiero nstalar provi-
soriamente ¢l musco en la planta
ipal del edificio_ ocupado por el
Giario BUENGS AIRES, e a cale 51
N° 777, cuyo propietario lo ha ofreci-
o en locacion. Ademas, se designa
directora del museo a la sefiorita Er-
nestina Rivademar, autora de una de
s iniciativas de 1 fundacion e inte-
grante de la Comisién del Musco.
E129 de abril del mismo aio, con la
presencia_del gobernador de 1a pro-
vincia, ingeniero Luis Monteverde, se
inaugura el Museo Provincial de Bellas
Artes. En los muros del piso alto del
edificio del diario BUENOS AIRES sc:
exhibian pinturas provenientes de la
donacin de Juan B Som y custo
obras adquiridas por el Gobiemo de I
o ol s Son v

1818 o Viea la Patria, de Antonio del
Nido, Adolfo Albsina, de Graciano
Mendilaharzu y Cabeza de nitia, un
bronce de Angel Maria de Rosa

Cusrenta y cinco aios después de
Ias inicativas de Juan Benito Sosa y de
Bemabé Demaria se cumplian sus
suciios. Sin_embargo ¢l destino del
museo estaria continuamente expuesto
a las mis diveras adversidades, por
desidia 0 carencia de interés de parte
del gobierno provincial.

La Primera época - Durante este primer
periodo de funcionamiento del Museo
Provincial, se organizaron, a partir de
1822, el “Salén Anual de La Pla

reservado para artistas de a provincia

=

de Buenos Aires. En el primero de
ellos obienen premios Cleto Ciov<hi
ni, Salvador Calabrese, Adolfo Travas-
cio, Francisco Veechioli y Miguel Car-
los Victorica en_pintura y Santiago
Chierico y Angel Maria de Rosa en
escultura. Actuaron como jurados de
seleccién Martin Noel, presidente de
ls Comision naional de bl ares
Pio Collivadino y Agustn Riganelli
Como_jurados de_premios actuaron
Antonio Alice, Jorge Soto Accbal y
Pedro V. Blake. En 1923 se realiza el
“Segundo Salon” y en 1926 el Tercer
Salén, adquiriéndose en este iltimo
Maiana de Primavera, de Faustino
Brughetti, La Madre, de Luis Galei-
ni, Paisaje de Scgovia, de Juan B,
i, Procesicn en Santiago del Este-
10, de Alftedo Gramajo Gutiérrez,
Paisaje, de Juan Del Prete, cntre
otras obras. En los mismos aios se
realizan algunas exposiciones. en 1925
Ia de los pintores mexicanos Manuel
Rodriguez Lozano y Julio Castellanos.
en 1926 el "I Salon de artistas plateir
ses”, organizado por la Asociacion de
artistas platenses, que integraban
Faustino Brughett, Emilio Petiorut
Francisco Vecchioli, Mariano Mores
nos, Enrique Blancé, Adolfo Travascio,
Juan Petrari, Fioravanti Bangardini v
otros; en 1925 una exposicion de arte:
mallorquino en la que figuraban obras
de dos platenses, Mariano Montesinos
y Felipe Bellin
En fciombre de 1929 e insugura l
“Nuevo Salon” organizado por la Aso-
ciacibn Platense que presce Ia seiora
Maria E. Lopez Merino de Monteag
do. EI diario EL DIA del 19 de
diciembre afirmaba que “Se trata de Ja
mejor muestra colectiva realizads has-
ta la fecha en esta capital, por la
calidad de las obras que se exhibirin al
piblico, pertencientes todas a las
escuelas pictoricas modernas”. En la
exposicién, inaugurada en wna confe-
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Lo para acer - lleva ol conscinte
wisible” para que sea “visible” ya
e e e i e
fuerzas Spticas de interaccion integra-
doras) pasa inadvertida para cl
comin del reconocimiento peren-
torio aunque se acuse la expresion del
efector provocante. Por esta circuns-
tancia se define al vocablo plistica, se
entiende, desde “Vision", comola cus-
1idad formativa de impresiones senso-
viales en conjuntos organicos y unifica-

i

dos con todas las caracteisticas de un
organismo vivo. i

La congruencia_intrinseca —con-
gruencia_gestada por las necesarias
artculaciones funcionales ya que en
plistica o se suman_clementos- se
Comigue e o eenial por un balan-
ceo de fueraas dpticas con sus movi-

s comecuentes ” acentudes
compasados o Mlyentes), ¢ decr, s
aicdad practiv en i ridad de
sentido. - HC.






index-9_1.png
Este diccionario ha sido publicado con Ia colaboracién de:
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orden de las impresiones recibidas a
partir de ese bombardeo que recibe el
ojo. Un bombardeo confuso y a veces
sin estructurar, pero que se articula
Induce en lndgenes. “Fereiir e
imagen es participar en un proceso de
formacion —escribe Kepes-; ¢s un acto
creador...”. Sobre esta base, luego del
Tento aprendizaje del primer curso, en
segundo aio se trata el tema del
color-valor en su doble aspecto repre-
sentativo y figurativo. En tercer afo se
estudian los problemas del movimiento
¥l representacion del espacio.

La vision creadora_es una vision
constructora. La experiencia adquirida
por el estudiante e por momentos
desconcertante: le llena de asombro,
de_emocion. Es la respucsta a su
ordenamiento inédito de los elementos
plisticos, dicho de otra inanera, es €l
desclriniento do s posiddes

La Citedra de Vision tiene sus ante-
cedentes, como disciplina integrante
delos planes de estudio, en la Catedra
de “Composicion” incorporada. en ¢l
aio 1939, Fue su primer titular ¢l
profesor José Antonio Merediz. En
1949 se modifica su denominacion por
la “Teoria del Color”. Al retirarse el
profesor Merediz de la cétedra, en el
aito 1951, es sucedido por el profesor
Rodrigo Bonome, quicn se habia de-
sempenado hasta entonces como pro-
fesor adjunto.

El 27 de abril de 1956, el profesor
Bonome es sucedido por ¢l profesor
Hector Cartier, denominindose la
asignatura “Teoria del Color y C:
posicion”. En 1955, nuevamente pasa
2 denominarse “Teoria_del Color”,
finalmente, en ¢l o 1962, al aprobar-
se los nuevos planes de estudio, recibe:
1a denominacion de “Vision”, estructu-
rada en tres cursos correlativos

Al retirarse de la Citedra, el profe-

sor Carter, en el aio 1965, es sucedido
por el profesor Gésar Lépez Osornio,
quien se habia desempeniado como
profesor adjunto desde 1964, En el aio
1967, ¢l profesor Lopez Osomio es
sucedido por el profesor Guillermo del
Valle, profesor itular hasta 1969, En
1970, nuevamente, ocupa l citedra el
profesor Lopez Gsomio. En 1975 es
reemplazado por €l profesor Carlos
Ara fen se desempena frente a
e T o 1 mario do
1977, Desde esa fecha, la Citedra
queda a cargo de la profcsora Graciela
Lorenzo, profesora adjunta de Vision
desde 1965, y docente de la Ctedra
desde el aio 1958. En el aio 1978, la
profesora Graciela Lorenzo e desig-
nada profesora titular, cargo que de-
sempeni en a actualidad. - G.L.

Fundamentos de la
materia “Vision™
La_asignatura “Vision” —que sucede
4 “Sistemas de_composicion y teoria
del Color” conjuntamente con “Morfo-
logia® tienen origenes historico.
aulturales muy._semejantes: analitca
debida  una vertiente de raiz reflex
va, tebrico-prictica, muy caracterst
<a’de los tiempos modernos <on sus
investigaciones cientificstas. Nace co-
mo una corriente opuesta 4 los movi-
mientos automatistas, gestuales ¢ “irre-
Rexivos™ de mucho are actual

Sin caer en los miétodos postulativos
e cerrada tradiion scademica -up-
tura que caracterizd a los movimientos
de este siglo- se pensd con muy buen
criterio, necesariamente prictico, que
0 se puede desligar al acto creador do

sibiidad de realizacion. Esta po-

sibilidad se I instruments analizando
el problema estructural que configura
el lenguaje visual que propicia 4 1a
imagen plisic

En sntess las tres asigoaturas, “Vi-






index-99_1.png
o 1o figurativo, sica de lo
ello excluye Io o bello™ agotan el
aiduo repertorio sin advertir que o
arte e wna expresion del encuentro del
lwmb(e‘;uu ] Ja
miento de nuestra situacion originaria”
e o rechaca o o, 1o grotecy i o
forme. pero s la norma, I concreta
seguridad del sen
quemas y sus enfoques’
Sl op. it pi .
El autor, formado en las disciplinas
clisicas, retoma una concepeion an
plia de la historia del arte que, con
ocurri6 con Schlosser, “no_pretendia
establecer esquemas de evolucion ge-
neralizadores”, pero que, a diferencia
del ltimo y génial representante de la
Escuela de Viena, cuya Literatura ar.
tistica 1924) fue tardiamente conocida
entre nosotros, 1o se impone limita-
cién alguna en el recorte de esquemas
cronologicos i estlisticos. Los estu-
dios de Karl Vosler y su filosofia del
Tenguaje ~proseguidos con los de *
listica romance’” en la citedra de Ama
do Alonso; su ininterrumpido contacto
con la ensefanza artistica, desde 1939,
su experiencia como lector de textos
literarios y de la primera edicion espa-
fiola de Saussure, I llevan a distinguir
entre cl sistema y su concrecion en la
obra creada, a colocar a ésta en el
centro insular que la baa en su con-
texto, lo cual no permite separar la
historia e la critica.

(Nesi, Angel

Pero sigamos con las ctapas.

Aunque citado en piginas preceden-
tes, cabe insistr sobre la figura de
Heéctor Cartier. La critica encuentra
un buen fundamento en sus ensehanzas
como responsable de un taller (el de
Visién, V) en la Escuela superior de
bellas artes, desde 1954, S6lo que sus
escritos comienzan mis tarde, cuando
una teoria muy madura los dota de la

‘misma seguridad que campeaba en sus
Tecciones.

Para Cartcr, el problema comienza
y se resuelve mediante la comprension
del proceso creativo a nivel vital
pero, @ diferencia de la tradicion ol
ca, ¢l arte para él no proviene esen-

almente del intelecto, sino de la

cia, en ¢l sentido que dieron los
misticos espaiioles del Siglo de Oro a
esta palabra de iniciados: “El arte es
un camino que siempre esti comen-
zando. Senda que cada cual encuentra
' marca en la medida del asombro y la
ansiedad..., en aumento_renovada”™
Catdlogo de 1 exposicién De Marzia-
ni. Lopez Osornio, Pacheco y Soubie-
Tle, Museo de Arte Moderno, Buenos
Aires, 1972). He aqui una cuasi identi-
fcacion del arte con I poesia, en
tanto en cuanto ¢l poema arraiga en
un subsuelo mis profundo y oscuro
para extraer de all su luz deslumbran-
te. Es una estética de lo vivido, que
culmina con cara alusién a los andlisis
de Heidegger: “La_ciencia como ¢l
arte —prosigue Cartier- son un explo-
rar los caminos el misterio, poblador
del adentro y del afuera. E1 arte pone
su acento en las sombras del adentro a
de dar un visible testimonio de lo
invisible_del Ser que, grivido por ¢l
numen sin perfiles, pugnari por nacer
ala luz reveladora’

Extraio catdlogo: al tiempo que sus
ex alumnos exponen las obras, frutos
del_saber_asimilado en la_ clase, el
profesor descubre su vivencia, como
un nuevo San Juan de la Cruz, en la
“noche oscura el alma’”

‘Algunos testimonios son por demis
elocuentes.

Tuviste influencia de Cartier?

—No demasiado. Yo era alumno de
escultura, con Macchi. Pero no termi-
né: hice un proceso, un tiempo, por-
que después nos interesd mis trabajar
como grupo. Equivocados o no, busci-
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desconocimiento total de Ia obra de
arte y que s considere al retrato
Verdadera. pintura de_historia. Otro
anticulo, d Marciano Brum, considera
a Franz Lisat como el creador del
poema sinfénico modero. Con el ttu-
1o La ensenonca del dibufo y las
roformas, de LA PRENSA, hay una
rferencia a1 importancia del método
en as excuelas En el cjemplar N° 850
traneribe.un articulo de la revista
ATHINAE, fimado. por Godofredo
Daireaus con el titlo Martin Malha-
70, En ol N° 21 el artiulo Schumann
Sinfonistalo firma Félix Weingartner,
Lipices, pinceles y cinceles: son
anuncios de concursos y exposiciones
en Buenos Aires, s mencionan ¢l
primer premio & a arquitectura otor-
o4 provect e P Dt s
Bela Molinra,y e premio Municipa:
lidad de Buenos Aires, otorgado-al
arquitecto Luis Brogg por la fachada
@'l calle Esmerakda 1051, Se dice
que en la Socledad Estimuid de La
Plat, se prepara una exposicion hu
moritica {ue se abrid e los slones
8l diario BUENOS AIRES, Otra noti
i el sefor Emillo Artgue, residente
en Pars desde hace 40 ahos, regresa &
Ia capital pars dirgir un cur en la
Evcoda niciral & pintur. Ea ua
artculo fimado por Emilio Coutaret
acerca del 2 Salon do Arte Francés,
Tlevado 2 cabo en Buenos Afres men-
ciona, entre otras coss, el Retrato de
Roca realizado por Bonnat, la Vierge
de Perrault, I tela de Casin, Madelai
e critca desfavorablemente el cua-
dro de Aubert, s entusiasma con I
tela de Geoffroy  dice que hasta la
caricatura se ha hecho un sitio en el
<alén con una obrs de Forain. En otro
ariculo dice que Emesto de a Cireo.
va e designado inpector al artsta
(sic) por el gobiemo, con el fin de
controlar Ia conducta y ¢l sprovecha.
miento de los becarios en Europa. Otra

nota firnada por Emilio Coutaret co-
menta que en la calle Florida N° 537
expone Luis de Servi, autor de algunos
paneles del Museo de ciencias natura-
fes'y de cuadros que luego desapare-
cieron del Senado de la provincia de
Buenos Aires por ostentar algunas fi
guras semidesnudas; la exposicion tam-
bién contt con los retratos de José
Ramos Mejis, del coronel Arias  de
Francisco P. Moreno. Sigue Coutaret
con el comentario del salon L'Aiglon,
de Florida N* 654, con pinturas fran-
o de Femand Mallud y Antoio
Pagneaus entre otros, En el N*

rovid o articulo Artistas pltenses
hace referencia a una exposicion efec-
tuada en 1903 por el diario BENOS
AIRES; 4 los becarios en l extranjero,
al movimiento artstico que comienza
ya en La Plata y por iltimo al artista
Atilio Bover con fotos de cuadros del
mismo pintor. Con las caricaturas de
Adquiles Zacarias y José V. Caselli se
presenta Juan Falsa. En otros nimeros
de esta seccion se dan las siguientes
noticias: José Fonrouge expone en el
salén del diario BUENOS AIRES; en
Tas vidrieras de la calle 7 entre 53y 54
se exhiben, entre los cuadros donados
para la rifa del Circulo Ars, los de los
pintores Reinaldo Olivieri, Juan Falsa,
Emesto Riccioy Emilio Pettoruti. A la
exposicion de arte Lombarda de M;
Yin, ha sido admitido el escultor Emi
lio Andina, autor de la obra Los nati-
Jragos que se encuentra en el paseo del
bosque de esta cindad. Para la exposi-
cibn Internacional de arte del centena-
io, muchos miembros de paisessc han
interesado para que se les conceda un
buen espacio; Emesto de la Carcova
tendri en ello una intervencion muy
importante, Espaiia envia cuadros de
Goya, Murillo, Rivera, Velizquez y
Greco. Los profesores de la Escuela de
dibujo_del Musco: Martin Malharro,
Miguel Roso, Emilio Coutaret, Rober.
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Primer grado
Iniciacion en los principios que rigen a
Ia_ interpretacién. del modelo en su
total armnico de forma, color y relic-

Copia de formas naturales simples,
frutas u hortalizas que 1o respondan
enaolio 4 un prinipio de simetria
¥ que presenten ¢l menor nimero
posible e deales.

Estudio del modelo en su_color
natural, encarando, empero, l estudio
de lassombras con lipic negro.

Dibujo libre:

Bl o i e un deber que tiene
e cumplr 6 1o e 2a S Lo
lberad i ‘abotta comesponde 3

cte b, pery tratancd que. en
ingin cass haga e ik uns copa de
tampas, en st caso debe recuirse
el
o librs por semana o ta
medida' de T justo para obener -
i resulado.
Segundo grado
Repeticion del programa _anteior
uniendo, desde mediados del aiio esco-
Tar, dos formas naturaesdilerentes e
el sumno encarar n s tota armini
o forma, color relieve

"Debe eoiorse ¢ an closes de estos
dos grados toda forma manufucturada
Qe vesponda e dhsoluts o un prini
Vo e simetria o que presende un
roblema de perspective

Lov ctudios dben acerse con col-
idor E1 dibufo e piarms g abeo
Tutamente proubic

Tover grado
Evnudio de formas simtricas simples
plicundo proviamente sl sumno o
Pricipios e obedesen

o altornada do formas aturles
 forbas mamufactuadas

Riar o i on colonso
coneldibjoen nego

Agrupar dos o i formas naturses
con" i, mamfscturada o viceversa
ntarandosu studio como connt

Inic
ciacion.

Dibuo libre.

El estudio de los detalles que presen-
tan los modelos, queda cxcluidode
estos tres grados en los que se debe
enseiar a ver e interpretar un conjun-
0y un total g o el model frag
mentariamene.

Cuarto grado
Estudio de las formas naturales y ma-
mufacturadas, simétricas o asmétricas
o s deles i e,
ro sometidos siempre al conjunto
el todo anmirics. i
Estudio de grupos de dichas formas
en colorido unas vces, con lipiz negro
Gnicamente, oa plumd en otrs casos
Croquis de conjunto de dichos gru’

6n en la perspectiva de ini-

Debe acostumbrarse al nio a hacer
res G Cuaro de estos confuntos en una
e Tods i b Ul o
sinttico en . Los cstudios
conclidey do csios miomos grupas o
B e

Interpretacin de bajos rlieves: dibujo
lineal, omato y figura.

Croquis  siluetas tomadas directa-
mente del modelo vivo. Perspectiva
de observacion.

Dibujo libre.

Quinto grado
Elementos de composicion decorativa
geometrica, aplicando los conocimien-
tos adquiridos en la clase respectiva.
Dibujolincala puse:
Principios de composi
va de opsameniaciby smélrica y s
métrica mediante a floray Ia fauna.
‘Copia de figura viva.
Siluetas al natural en diez o quince
minutos, un nifio de la clase sirve de
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posicitn de las maquetaspresenta-
das l concurso para el Monumento de-
Bartolomé Mitre a crigirse en el Paseo
del Bosque. Este nuevo local, sobre las
calles 49y 6, ocupaba 55 metros por la
primera de as arerias y 12 por la calle
6 Extaba dividido en cinco salas, s
1a bibloteca, las ofcinas y el depdsito
e obras. En esa oportunicad se deno-
ina & una de las salas “Eduardo
Sivori, adquiréndose con destino al
museo 25 obras del artsta

Pettorut resume brevemente su ac-
tuacién ) frente del museo: “Tan
pronto organizaba. una exposicién de
diez esultores argeniinos, como orga-
nizaba otra de tres pintores (Centu-
idn, Spilimbergo, Victorica). titulares
delGran Premio Naciowal.. o de
cinco artistas e La Plata, o de renta
artistasnacidos en la provinci, etoéte-
T Sin excepcion, cada sibado se reali-
zaba un acto en el musco. .. En muy
poco tiempo gracias a na actividad
Sostenida y a la_competencia de mis
colaboradores mis proximos, ¢l Museo
de L' Pt e comiis en un o

iloto_conocido en ¢l pus, en
Rimérca y otros centrs clfrsies del
mundo’ Pero l 11 de febrero de 1947
se decretaba la cesantia de Emilio
Petorut luego de diecisiete anos de
fecunda_tarea.frente al musco. El
mismo dis se designaba para recmpla-
arlo al pintor platense Atlio Boveri
quicn remuncia el 21 de agosto del i
Sguiente. Entee ¢l 1 de enero de 149
Vel 21 de enero de 1950, actub como
director el pintor Domingo Mazzone,
sucedido por Numa Ayrinhac. En 1951
e designado Alfredo Marino, quien
permancce en ol cargo hasta 1956
Durante un largo periodo no se desig
nard.director, quedando el musco &
cargo' del oficial primero Salvador
Stringa quien desemperaba funciones
de restaurador. En esta época el Minis.
terio de Gobierno decidio> desaojar al

Museo provincial de bellas artes del
Passje Dardo Rocha, trasladindose a
un sbtano de calle 7 entre 50 y 5.
Desaparece, ademis el Museo provin-
cial de bells s ko 4 oas
“Salas de Exposici rtes

o Su actividad s ity cu exc
Sivamente 4 la_ organizacion de los
slons ficles Ente 1040y 1960 12
realizaron, aparte de_aquéllos, unas
pocas exposiciones, las mis sobresa-
ientes fucron Ias de Quinquela Martin
(1949), Carlos Ripamonte (1950), Mar-
tinez Solimén (1953), Emesto Scotti
(1959), Lino E. Spilimbergo (1956),
Ana Weis de Rossi y Alberto Rossi
(1956, Agustin Riganelli (1957, E:
nesto' Ricio (1957), Grupo, Litoral
(1959), Vicente Forte (1938), “Asocis-
cién Arte Nuevo™ (1959), Coleccién
Arena (1960), “Movimiento Construc-
tivo Arquitectural” (1960), “Grupo Si”
(1961), “Agrupacién Arte No Figurati

Vo (1961), “Asociacién Arte Nuevo™
(1962), Pompeyo Audivert (1962).

Entre 1960 y 1963 el museo perma-
nece o s pracario ocal de s Aver:
a7, en 1963 es trasladado a un
edificio de la calle 51 N° 525, entre 5y
6. En ese local se hace cargo de la
Dircccion del Museo el doctor Angel
Osvaldo Ness €l 23 de julio de 1964.
En su breve actuacion logrd jerarqui-
zar el museo, organizando_ slgunas
importantes muestras, entre ellas
Pintura Argentina Actusl, que integra-
ban Héctor Buutdia . Dors. Rael
Fomer, Sara Grio, ]. A. Femindez
Muro, R. Maccid, E. Mac Entyre, M.
Pucciarell, L. Scoan, L. Torres Agie-
10, M. A. Vidal, C. Testa, C. Silva, M.
Ocampo, A. Briz, ] de ls Vega, O
Capristo, C. Caias y S, Carrefo: a de
nidas Gambartes In de Francisco
De Santo, y la de Emilio Pettoruti, Ia
del “Movimiento arte nuevo?”. Imple-
ments. ademis, el servicio de visitss
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cion, serdn ejecutadas sobre tela, al  Agricultura, Industra, Eloquentia y
‘maronflage, con arreglo  los princh-  Veritas, ‘
pios de 1 decoracion moderna Retratos en la misma sala: Valentin
T) E plazo para efectuar estos tra-  Alsina, Valentin Gomes, Mariano Mo-
haho a conar dede s reno, Manuel Belgrana, José de San
o do e Martin, Dalmacio_ Vélez Sarsfield y
fecha de Is aprobacién de esta pro-  Martin, Da ilez S
i o PO el EEMG 3.
) Bl coso d g obasor de dix
mil pesos oro selado o su equivalente i "
pESTAL e,
focha de l entrega- y cinco mil Pesos e, Mayo 20 de 1882 Habiéndose
o sl s e o e e T
posos oro sclado 7500 al fimar o e oo SELPRTe 4 Po-
2 vincia, comprometiéndose  presentar
iy ol daiento P anulmente'a Esabecmient pibl
sellado y cinco mil pesos moneda 5 que se designe para galeria, un
fprel Aol Tt o, deamaio ) dl
jos debiendo la Comision gestionar del  personae istirico que se le indique,
Gobierno Nacional por el conducto L340 Gitamen del s Biiotece:
Correspondiente, s Ubre introduccion  asgy e R e e LA
e el y mateilesconcormientes e sk soeiante o b
OO e s nombre do | Hee 1o poger o e, O PE,
IR risimier g o s acodado y DECRETA: Art. I
la Comision que preside y en virtuc 6mbrase Pintor de la Provincia a D.
To resuelo en sesion del 26 de octubre  pomira T

ppdo. segin corsta al follo diez del X33 | Biblotecario Provincal
libro de actas, acepta las cliwsulas de  proporcionard e ¢l Establecimiento
este contrato Gt vegonten o local adecuado, para

Y para constancia firman en La taller, y colocari en la galeria de
Plaa' trece de Diiemire de mil  pintras de  Frovinein, a5 e, los
ochocientos ochenta y siete. Firmado:  retratos que el artista concluya, mien-
Graciano Mendilaharzu, Rafael Her-  tras i P.E. no le designe otrs coloca
nindez cion especal,

Ar'5" EI pintor de la Provincia
Este contrato es de igual enor a otro  queda encargado desde ya, do hacer o
presentado en el papel selado que  retrato del Dy. D. Mariano Moreno.
corresponde segin laley de sellos, yde  Art. 4° Comuniquese, publiquese y
overdoconlariclo§de dichaly, - dse sl RO. ROCHA, Carks D'Am-
o hago asi constar por la presente  co,
nota. La Plata, Diciembre 13 de 1857,
. Perdriel (Hay sello Contaduria dela v
Direccién General de Rentas) PROGRAMA DE DIBUJO

INTUITIVO IMPLANTADO EN

Las obrasrealizadas de acverdo con el [ TUITIVO IMPLANTADO

o el G o BT i (oo W

de la sala de sesiones: Justia, Pax,  Copia directa del natural
Historium, Negotium, Ars, Prudentio, de'la VI grados

i





index-178_1.jpg





index-269_1.jpg





index-355_1.png
I
Monumento a la Junta de 1810
Dictamen del Jury

Los sefores Pellegrini, Romero, Co-
rrea Morales, Schiaffino y Meyer, que
constituyen Ia comisién asesora. n el
oncurso para el monumento a la junta
guberativa de 1810, ha clevado ayer
su informe l presidente de la comision
encargada de la construccion de ese
‘monumento,sefor coronel Arias.

Decidido.por esta iltima comisién

e lss estatuas esculpidas por Pietro
& ona”debian ocupir un'sitio pre
‘ponderante, y de ningin modo acceso-
i, la comision asesora no perdid de
vista esta idea de formular su juicio
respecto a los proyectos presentados al
concuro, i bien opinaba uninime:
‘mente que las estatuas no merecian esa
colocacion, pues todas eran malas, y
algunas pésimas.

Respecto al proyecto favorecido con
el primer premio, Ego sum, la comi.
sion considera que entre todos es el
que ha conseguido conservar a las
estatuas de los nueve miembros de la
junta su mayor importancia dentro de
una distribucion feliz en cuanto cabe,
pues presenta desde todos los puntos
de vista normales la animada perspec-
tiva de una seric de estatuas altema-
das.

Opina también, la comision, que las
lineas_generales de ese proyecto sc
resienten de bastante pesadez, y cree
e ol conuno garria s 5 lvanara
el cuerpo central hasta que Ia vertical
sobrepasara en extension la linea del
horizonte.

Respecto de la variante ideada por
e st a1 reemplazar s sigie tra-

ila de la Repiblica sentada animan-
d5'1a cispde el monumento por una
figura erguida de la revolucion armada
agitando una_antorcha, la_comis
opta por la primera, que representa
simblicamente las aspiraciones de la

n

junta en la imagen serena de a Nacién
constituida. (EL. DIA, La Plata, 13 de
enero de 1887, Aso' XIIL, N° 5.626;
pig. 1, ol 5)

u
Contrato y presupuesto para la obra de
pintura y decoracion de la Cimara de
Diputadas dela provincia.

La Plta, 28 de octubre de 1887

Rafacl Hemindez, Presidente de la
comision y Graciano Mendilaharzu
pintor, han convenido l siguiente:

Yo, Graciano Mendilabarzu, pintor,
me Comprometo a clectuar lis obras
de pintura y decoracion arriba men-
cionados, ajo las bass iguientes:

1) EFartesonado del recinto que se
compone de nueve trapecios, serd rica-
T
y doraduras y llevasi. en su_ centro
Tetratos de_prohombres argentinos y

emblemas que caractericen I
i del recinto legisativo
2) Las paredes del frente y latera-
les compucstas de mueve grandes cua-
dros, divididos por columnas, serin
decrados, o fards s que
encuadrarin la figuras alegéricas
i i e
cada panneau.

3) En cada uno de los dos ingulos
formados por 4 curia del techoy la
inea que limita los panneau, iri una

et e b s, s
Stcrminada por a Comion

49 En los dos grandes panneau que
encuadran los trapecios del artesona-
do, donde rin los rtratos de probom-
bres,se jecutard de un lado el escudo.
Nacionaly de otro el de la Provincia.

5) La Comision contratari por s-
parado las obras concernientes 4 la
tapiceria y a Ta doradora, que sean
necesarios, ofreciéndome s dirigirlos
gratuitamente, & fin e conservar la
armonia del conjunto;

) Las obras de pintura y decora-
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organista de San Ponciano. Se cita su
habilidad como_ improvisador en el
‘rgano durante los intervalos del coro.

Instituto musical Argentino. Fundado
por Angel N. Rocea, quien fuera alum-
1o de piano de Alberto Williams, de
violin de Maccarrone y diplomado en
violn, violoncell, teora y solfeo, m
doliny piano. Fue profesor de miisica
en la escucla modelo N* 1 de la
provincia y en la normal nacional de
La Plata. Durante sus viajes a ltalia
dicté cursos en institutos de ese pais
Colabord en el quehacer musical de la
ciudad junto con los maestros Casell,
Zaccaria, Serpentini, Maliand, Ruta,
Macarrone, Maristany, organizando
audiciones, conciertos y recitales, al
gunos en su conservatorio y otros en
festivales donde s solicté s colabora-
cién. De su larga travectoria docente
quedan mis de cien obras escolares, en
s momento muy difundidas en institu-
tos,seminarios y escuclas. Fue autor de
una obra para orquesta y coros (Sull-
ra del destino) referida al regreso de
los italianos del frente de  batalla,
episodio de la Primera Guerra Mun-
didl, que se estrend en ¢l Teatro
Argentino de La Plata en 1921 ante los
ex combatientes y fuc llevada a Itlia
donde I prensa clogio su misica.
‘Angel Natalio Felipe Rocea macid en
Buenos Aires el 1* de mayo de 1884 y
s retir a vivir a Rio Ceballos (Cordo-
ba) donde falleci6. En 1940, su hija,
Blanca Rocca de De Ben, continud la
actividad del LMA. en la calle 46 N
511, Testimonios: Sr. Julio Rocea, hijo
del fundador, afincado en La Plata con
un comercio de instrumentos y parti-
turas musicales; Sra. Blanca Rocea de
De Ben, hija y continuadora. (Datos
cortespondientes al a0 1971).

Comservatorio Chopin. Fundado por el
profesor José Marta Maliands (Merce-

des, Peia. de Bs. As, 4/8/1882 - La
Plata 8/10/66). Maliandi estudit con
su padre, director de bandas del ejérci-
to que, 4 las érdenes del Gral. Roca,
hizo la campaia al Desierto. iguio sus
estudios en Buenos Aires ¥ se inicio
profesionalmente a los 16 afos diri-
giendo la banda del cjército. Llamado
al pueblo de Ranchos (hoy, General
Paz, Peia. de Bs. As) para dirigir la
Escuela normal de misica, fundb alli
su “Conservatorio Chopin’ (1903, un
conjunto coral e inicid su_obra de
compositor. En 1915 instal ¢l Conser-
vatorio Chopin en La Plata n la cale
45 esquina 6, antigua mansion de una
familia platense, denominada “el pala-
cio Gonila”. Profesores: Eugenio Bo-
ragina. violin. Femando Potenza, vio-
: Victor de Robertis, armonia; Anto-
nio Lamarchina, violoncello, Pedro
Césari, canto: José Maria Maliandi,
piano superior. E1 jurado de honor de
los eximenes estaba integrado por su
presidente Carlos Pedsell y por Eduar-
do Melgar. José Maria Maliands escri-
bia a memoria anual que pulcramente
impresa era entregada a cada estudian-
te. Un reglamento de 31 aticulos preci-
saba las relaciones de dependencia en-
tre el comervatorio y sus alumnos. E1
Conservatorio Chopin tuvo sucursales
en Balcarce, Magdalena, Ensenada,
Toloss, Pergamino, Tandi, Juirez, M
cachin (La Pampa), Bolivar, A:
Chascomis y Brandsen (Memoria
1917, En lis memorias anuales se
citan comentarios de los diarios pla-
tenses EL DIA, EL ARGENTINO y
BUENOS AIRES acerca de sus activi-
dades, conciertosy organizacion de un
concurso de piano. Las memorias deta
lan sus progresos: en 1917, quince
e o 1919, veinte, En 102310
agregan lus de la provincia de Santa
Fey Cordoba, luego la de Parand y
Concepeion del Uruguay, que datan
de 1920, En total ¢ conservatorio
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ciones de artstas plisticos argentinos
contemporineos.

En el edificio que fuera la Casa de la
Providencia y tras una remodelacion,
en la que se respetaron los materiales
utilizados en su construccion original,
se levantan las salas que albergan el
patrimonio_artstico de este_musco,
compuesto por alrededor de 500 obras
entre pinturas, esculturas, grabados,
dibujos y otras técnicas de Ia speciali-
dad. Entre los artistas que se encuen-
tran representados en este museo figu-
ran: Rail Soldi, Vicente Forte, Horacio
Butler, Alfredo De Vicenzo, Paulina
Berlatzky, Salvador Calabrese, Maria
D'Avola, Juan DellAcgua, Nicolis
Garcia Uriburu, Hugo Irureta, Nelia
Licenziato, Justo_Lynch, Primaldo
Monaco, Enrique Suirez Marzal, Er-
nesto Soto Avendaivo, Bruno Venier,
Emesto Winnitzky, etc

La funcion del museo de arte es
exhibir, conservar, difundir y promo-
Ver las bellas artes. Para su promocién
y_difusion, este museo se vale de
iversas actividades orientadas para
todo piblico: visitas guiadas; cursos,
conleroncias, cne-debates, espooticn
Tos audiovisuales.

‘Con obras del museo se_ realizan
exposiciones temporarias, donde se ex-

en obras o artas plisticos argen
tinos y exposiciones circulantes en el
Fondd maiona do la ane y en 1

solciten.

Organizado por la Asociacion de
antsas plisticas de la_provincia de
Buenos Aires,selleva.a cabo en una de
sus sala, ol Salon de mayo y el Salon
de primavera, donde_exponen sus
obras alrededor de 50 atistas plisticos
bonaerenses.— A.D.

El museo posce un local amplio, ade-
cuado, sugerente; no obstante o cual
el nimero ingente de donaciones (todo

el mundo aspira a figurar en un mu-
10, sceptadas sin crtro selociv,
satura los espacios con

rautas —en o doble sencido de la
palabra. Ello conspira, en cierto modo,
con la finalidad cducativa y cultural
que determind su fundacion. La tarea
de un museo, sobre todo i es de arte
contemporéneo, debe contribuir a ubi-
car, @ jerarquizar, @ evitar confusiones
en el dominio de los valores estéticos.
Libre de presiones, de compromisos de
cualquier especie, la institucion tuvo
en sus manos la posibilidad de organi-
zar un museo de jeraray

de_mis advertir que la_aceptacion
indiscriminada ~aqui como en los salo-
nes- alcja a los artstas de verdadero
prestigio~ A.ON.

MUSEO DE LA
IGLESIA CATEDRAL

La misién de este musco es reunir,
conservar, estudiar con veracidad, afin
técnico y justa seleccion de valores,
exhibiendo para conocimiento del pi
blico, por su interés historico y testi-
‘monial, objetos y documentos pertene-
cientes s elapas de ion y
Consruceion de'Ta fglesa. Catedrl
(planos originales), as como del émbi-
tode su influencia.

Al reunir estos elementos que re-
cuerdan el nacimiento de la Catedral,
se et obrando de acuerdo con un
escala de valores histéricos, por lo
tanto, I seleccion del material se
funda previamente en un criteio valo-
rativo_que se orienta a los hechos

ulados a la concepeién, proyec-
¥ primeros pasos de la construc-
cba'de Is Catdral 4 sabr: mckds
para vaciado, realizados en yeso
rante el proceso de obra; cimbra de
‘madera utilizada en la construccién de
Tos arcos de las naves herramientas
bases y capiteles de columnas; magque-
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aiios e reunian messs examinadoras
integradas por la_directora local y
profesores de la Capital Federal. Se
daba_gran importancia a la técnica:
escalas, arpegios y eercicios para la
mano izquierda. E orden era: 17 estu-
dio técnico; 2" memorizar; 3" interpre.
tacién. Al aprobar el examen local, los
alumnos de los cursos avanzados te-
r la prucba final

Aires con una obra “impuesta” ante un
tribunal examinador presidido por ¢l
macstro Alberto Williams. Al fallecer
1 profesora Pasqale, cesd drante un
tiempo la actividad del conservatorio
platense, hasta que retom la conduc-
cion que mantiene hasta lafecha
(1952) Ta profesora Elvira G
Forcada. (Bibliografia: Revista ARS
3, agosto de 1909y enero de 1910,
o, 'Nélida Miramon
ex alumna del CW. y ex
presidenta de la B. M. Verds; Sra
Elira G. de Forcada, actual directora.

I Conservatorio César Franck fue fun-
ado’ por Carmelo Yorio (La Plta,
1890-1966), violinita,miermbro de una
familia'de misicos. Hijo mayor do
Nicolis Yorio, distnguido flautota, e
tudio violin con Augusto Maurage
(misico belga radicado en Buenos Ak
es)y compasicion con Fornaini. Fue
compaiero de estudios de Juan José
Castro. Su conservatorio funciond en
a calle 30 entre 4y 5; luego n 5 entre
53y 54y fialmente en 54 entre 10 y
11. Fueron sus alumns seforitas y
fovenes de la sociedad platense entre
los que e informante recuerda al niio
José Romano Yalour, luego capitin do
fragata e ingeniero civil que ain hoy
ameniza con su violin (como integran-
te del Cuarteto de Tango Antiguo),
reuniones doamigony acko bendhcos.
Entre sus alumnos destacados merece
citarse a Carlos Sumpedro, primer

violin del Cuarteto de Cuerdas de la
universidad nacional de La Plata (V.),
ex concertino de la orquesta del Teatro
Argentino y actual director de la Or-
et de cimara de la municipalidad:
 Hector Baldassari, actual concertino
de la orquesta del Teatro Argentino de
La Plta. I conenvatorio César Franck
disponiade una_biblioteca musical
circulante_para w0 de los alumnos.
Carmelo Yorio_compusoobras que
permanccen inéditas. Al margen de su
actuacion docente realizd una intensa
Tabor en pro de la difusion de la
misica culta integrando un cuarteto
de cuerdas y fundando en 1939 la
orquesta de camara La Plata que
con el auspicio municipal. Fue miem-
bro fundador de la Asociacion mutual
de miisicos platenses y durante 50 aios
macstro de su especialidad en el cole-
gio Monserior Rasore de los Hermanos
Maristas. En su_edicion del 26 de
agosto de 1966 el diario LA NACION
dijo: “Una vida consagrada a la doc
usical y al culto de ese arte, como
instrumentisa y organizador de activi-
dades culturales, fue la del macst
Carmelo Yorio,fllecido en La Plat
la_edad de 76 aios”. Testimonio de
Hector Yorio, su hermano, integrante:
de la orquesta del Teatro Argentino.

Gonsercatorio nacional de miisica de
La Plta. Director: Humberto A. Ral-
facli acido en Pis, ali. La revista
ARS, aio I N*2, julio de 1905, publica
ol programa del concierto vocal
instrumental ofrecido.en los salones
del diario BUENOS AIRES la noche
el 5 de julio de 1909. El programa
aclara que “10dos los nianeros de canto
serin acompaiiados por la orquesta
Dirgiri la-orquesta el director del

nal, Prof. Humber.
Raffacli_continub
a Plata y ol comenzar
ol sglo sutituy a Serpentini como
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perfecciond con Augusto Maurage y
Tleg (dice Rey) “a vencer las dificulta-
des que ofrece ¢l arco en ol cuarteto”.
En el conservatorio se estudiaba misi-
cay declamacion. O fue violinista
en'el coro de San Ponciano; pero al
cabo de aiios de enseiar y ejecutar,
derivo del violin a la guitarra y e en la
enscianza de ésta en donde alcanzs s
mayor prestgio. En 1929 organizd un
concierto en el Teatro Argentino pre-
sentando a un conjunto de 30 guitarris
tas mujeres, algunas ain nias. ] LO.
Enseid también a ejecutar “por ionos”
¥ mantuvo su conservatorio hasta su
avanzada ancianidad. Falleci en La
Plata rodeads del afecto de sus fam
liares, del respeto de amigos y legi
de jovenes alumnos

Conservatorio Adolfo Morpurgo. Fun.
dado en 1916 por Adolfo Morpurgo,
violoncellisa, director de orquesta. e
cimara y destacado coleccionista de
rumentos musicales. S
o tuvo corta vida pero inseribié cr
su_personal docentesignificati
nombres de misicos, como Adolfo
rabelli, Bruno Bandini, Ricardo N.
Paggi, Emesto de la Guardia, Hilarion
Leloup. EI conservatorio formb ade-
mis un trio que se desempeid durante.
una_temporada_en el teatro Ideal
Telmo Vela, violin: Adolfo Morpurgo,
violoncello; Adolfo Carabelli. piano
Carabelli alternd en el piano con el
‘conde Paul de Tagliaferro. Poco antes
de fallecer, Adolfo Morpurgo puso en
venta sucoleccion de. instrumentos
musicales (V.) que fue adgirida en ¢l
extranjero. Alumno_distinguido_de
Morpurgo fue Federico Lopez Ru,
violoncellsta que luego de egresar de
Ia Facultad de bellas artes ha alcanza-
do renombre como solista ¢ ntegrante
del Cuarteto de cuerdas (V) de la
universidad nacional de La Plata. Re-
ferencias: José Maria Rey, “La misica

en la nueva capital” (En EL ARGEN-
TINO, La Plata, mayo'de 1992).

Conservatorio Panisse. Comienza co-
mo Liceo Musical Russo, bajo la direc-
cién de Alejandro Russo (vilinista) y
José Ruso (pianista) en 8 y 50. En un
Vi de Ruko a Europa e insala on
1922 el violinista Virgilio Panisse,
mientras que su esposa, Margarita Du-
prat,_ocupaba la-citedra de.piano.
Virgilio Panisse conto con la coope-
racién de Ernesto Drangosch. (Test
monio de la Sra. Gervasia R. de Bozzo-
1o, viuda de Dante Bozzolo, violinsta,
profesor del Conservatorio de misica
Gilardo Gilardi”, y de la Escula
superior de bellas artes)

Escucla superior de bellas artes, Fun-
dada el 13 de diciembre de 1923, como
dependepcia de la Universidad nacio-
nal de La Plata, su primer director fue
‘Carlos Lspez Buchardo. S¢ nici6 en la
anca de piano, viola, vioioncello
¥ armonia. Posteriormente se le anext
i curso preparatorio, con la ense
2a de la teorfa y el solfeo y mis tarde
canto coral y conjunto orquestal. Entre
Tos diversos profesores que nicialmen-
te dictaron cétedra de su especialidad
encontramos: piano, Maria lsabel Cu
rubeto Godoy, Rafael Peacn del Sar;
violi, Blanca Curubeto Godoy: viola,
Eduardo Gambuzzi, armonia, Carlos
Lopez Buchardos violoncello, Adolfo
Morpurgo; historia de la misica, Lola
Julianez Islas canto coral, Aquiles
Zaccaria. La organizacion actual res
nde a una concepeion moderna de
15 e er . edocacign por of
arte y la hoy Facultad comprende tres
departamentos bien definidos: plasti-
ca, miisica y_diseio, incluyendo un
bachillerato especializado en arte, que
permite al educando defnir su voca-
cion desde edad temprana
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sa Tetrazzini tiene a su cargo el papel
central en La Traviata. En julio de.
1894 debuta Ermette Novelli con Papa
Lebonard. Durante un lapso en que se
interrumpe la venida de compaias de
épera y opereta el teatro s centro de
reuniones politicas, aunque se dan con-
ciertos, conferencias y actos de institu-
ciones benéficas y hasta bidgralo. En
la Nochebuna de 1896 se realiza una
kermesse, un_concierto y drbol de
Navidad. El eatro tuvo temporadas de
grandes ingresos con lus mis diversas
Tepresentaciones: ¢l 7 de febrero de
1897 con Lucha romana; el 6 de julio
de 1897 La nita boba, con Maria
Guerrero; en 1898 beneficio a favor de
los presos de la circel de detenidos
organizado por el poeta platense Al
mafuerte. Nuestro escenario legs a
conocer un torneo de esgrima el 7 de
setiembre de 1901,

La actuacion de grandes intérpretes
dio brillo a nuestro teatro, entre ellos
mencionaremos: en 1901 Maria B
rrientos en La sondmbula y de O!
viani en El barbero de Sevilla; 1905 la
Compaiia de Sagi Barba en zarzuelas
como La Dolores, Los madrigales y
otras mis; 1907 Luisa Tetrazzini canta
Lucia;en 1911 Tita Rufo en Rigoleto,
Bietro Mascagn dirige Irs; 1913 e
dramaturgo Emmette Saccon interpre-
ta Espectros y Florencio_ Parravicini
viene con su_compaiia I tango en
Paris. De 1915 a 1918 el teatro esté en
plena actividad, conferencias, procla-
macion de partidos politicos, festiva-
Ies, conciertos. En 1918 se escucha
Arturo Rubistein presentado_por la
Biblioteca musical Verds, importante
institucion privada que en épocas de
largos recesos del teatro trajo a nuestra
ciudad a las figuras mis famosas del
quehacer musical: Alejandro Brailows-
kiy Alfredo Cortot, entre otros.

En 1920, Andrés Secovia pulsa su

a2

migica guitarra y en 1921 se escucha
al panista Wilhelm Backhaus y debuta
Berta Singerman. En 1923, Ricardo
Straus dige en nusizo colio a la
orguesta Filarmonica de Viena, y el
mismo aio debutan Margasita Xirgi. y
Angelina Pagano. En 1925 el Conser-
vatorio Verdi impulsa el gusto por la
danza y comienzan su actividad la
Compaiia lirca platense y ¢l Conser-
vatotio anta Cotill, ambos con

ras. La Escuela superior de bellas artes
que funciona en los altos del teatro,
comienza a dar conciertos. En 1921
hay dieciséis unciones circenses y de
sainete. En 1928 debuta Claudio
Armau, y baila Ana Paviova. En 1929
actia la compaiia de Lopez Herediay
en enero de 1930, el ilusionista Fu-
Manchis también ¢l coro de los Cosa-
cos del Don y el famoso violinista
Jacques Thibaud: el mismo aio debuta
s compaiia nacional dirigida por A.
Discépolo con La Divisa Punci. En
1931 ls compaita taliana de Gperas da
ventiocho funciones. En 1833 s cie-
rra una etaps muy activa de nuestro
primer colisco y comienza un receso
que se prolongari por espacio de cinco
aios. En 1937 el gobiemo intenta
asumir la adminisracion y ¢ mancjo
de las actividades artisticas del teatro,
se Tlevan a cabo algunos especticulos
con losclencos estables del teatro
Colén de Bs. As. pero pronto se
paraliza_nuevamente su_actividad.
quedando_como saldo_favorable las
reformas y el embellecimiento de la
sala. Ensetiembre de 1907 el PE. hace
entrega del teatro al Ministerio de
Obras Piblicas que lo remodela. Poste-
riomente, en 1942, por decreto 9.403
del 13 de junio de 1942 el gobierno lo
incorpora al Minitero de Educacion,
pasando a depender desde esa fecha do
Ia Subsecretaria de Cultura. Después
de un largo periodo de inactividad, el
teatro sle de su letargo en 1945 bajo
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llega a poseer 33 sucursles. Las Me-
moros 5 ‘hacen biendes En Ia de
1924.25 figuran 24 sucursales en
PBA. 3 en Entre Rios 5 en Cordoba
'y 10 nuevas en distntos puntos del
pais, que incluyen Resistencia (Chaco).
Gral Pico y Gral. Acha (La Pampa) y
otras nuevas de Buenas Aires y Entre
Hios. La organizacion del conservato-
rio varia. con los aiios. En 1916 se
enseiia piano superior, piano elemen-
tal. armonia; solfeo superior; canto,
declamacion y arte_escénico, viol
y violoncello. Se menciona ademis
n profesor para instrumentos de ban-
da. En 1917 se agregan oboe, flauta,
clarinete, saxofon, piston y genis,
nbardin y. trombon. bajos, con-
pajos. EI conservatorio vadando
tancia a la enseiianza de los
mentos de banda, a cargo de los
profesores Hunberto Contarell, Pau-
Hino Berardi, Antonio Montano, Emilio
Brumete, Vicente Nami, Adolfo Ave-
trani y Gerardo Pepe, mientras man-
tiene s clases de canto y arte escéni-
coa cargo del Prof, Cav. Pedro Césari
La'implantacién de los cursos para
macstros de banda motiva cronicas en
losdiarios GIORNALE DTTALIA
(13/2/18) EL DIA (23/2/18); LA
PROVINCIA (23/2/18). También se
publican ariculos sobre el valor ped:
Kgico de los conciertos de alumnos
A partr de 1918 se agroga el curso de
guitarra, a cargo del Prof, Pablo M,
Villarino; se nombran profesores ausi-
liares y se otorgan premios a los mejo-
res caaminados. De las memorias sur-
gen Tos nombres de algunos alumnos
que han legado  se profesionales y se.
han destacado en el quehacer musical
Francisca. (Paquita) Logitdice (Prof.
de canto en ¢l Conservatorio Provir
cial; Victor Micucei (violiista): Néli-
da Guastavino (prof. de bellas artes):
Gloria Maliandi, hija del director y su.
continuadora en la direccion del con-

Servatorio. Su testimonio permite re-
cordar los nombres de Enrique Gerar-
i, compositor, profesor, vicedi
del conservatorio de m
Gilard; Elsa Pippolo, pianista egress-
' do Tl B, Tl Maeve,
director de orquesta, egresado de la de
Puin: ha actuado en Europa, hasta
Rusia,_actualmente reside en Tucu-
min; Teresita Zoppi, colaboradora en
1a direccion, con o macstro Maliand
En 1928, el conservatorio adguiere la
suntuosa residencia de 51 N° 529-31,
donde desarrolla sus actividades hasta
1969, En 1971, a punto de ser demoli-
da, muestra sus grandes salones de
edes cmpapeladas, con amplios
Veranais haca I call 31 8 lo
jardines_interiores, que atn guardan
varios pianos de cola, juegos de sala
dorados y araiasde crital. En la planta
baja funcionab el conservatorios en el
primer piso, la residencia. familar
Desde su fundacitn, la secretaria del
instituto estuvo a cargo de la Sra. Tula
P. de Maliandi, esposa del director,
quien_también dinigo la Banda_de
policia de la provincia. En el catilogo
de sus obras figuran valses y marchas
miltares, algunas de ellas adoptadas
por el cjrcito (Referencias: Revista
lustrada LA TRIBUNA, ato 3N 14y
agosto'stiembre 1921; cronica so-
bre el Prof. |. M. M; Revista POLL
CIA'Y COMUNA, nov. 1921; Diarios:
EL DIA: 18/4/17, 18/1/18, 23/2/15,
22/1/22; LA PROVINCIA! 23/2/18,
25/2/21; BUENOS AIRES: 20/1/16,
23/1/22, IL GIORNALE DTALIA,
Agenzia La Plata, 13/2/18; EL AR®
GENTINO: 21/1/16, 22/1/22. Testi-
monio de la Sra. Gloria Maliandi de
Unchalo.

Conservatorio Sarasate. Fundado en
1915 por Josefa Lopez Osornio, quien
estudié. violin con José Cassani, lo
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ritmica de alterancia entre manzanas
llenas y edifcios piblicos rodeados de
jardines”, je que “desarrolla su mayor
monumentalidad en su parte central,
entre Ia Plaza San Martin —asiento del
‘poder provincial (Casa de Gobiemo y
Legislatura»- y a Plaza Moreno, asien-
to del poder municipal (Palacio Muni-
cipal y Catedral. El Teatro Argentino
se encuentra equidistante de_ambas
plazas, en el epicentro del cje, como
nicleo cultural artistico de la ciudad”.
Debido al poder unificador de la inta-
xis que preside el trazado de la ciudad,
ls “iromisén” do un odico de
neas contemporéneas no_rompe la
coniidad . en cumbio,pemite una
variante que enriquece I8 secuencia,
definiendo, como un mandala, la scen-
tuacién del centro, con la estructura
poligonal del edifcio.

a ubicacién de la Catedral & un
lado de la Plaza Moreno, y no en el
cruce de las diagonales 73 74, revela-
ria que la nocion sacral de centro se
habia perdido en 1852 El centro que-
o para la Piedra fundamental, pero
este centro geometrico nunca fue el
centro de La Plat, cuya fuerza vital se
desarroll desde ¢l comienzo, en los
bordes de Ia Plaza San Martin. Con el
correr de los aios, la columna verte-
bral vino & ser la serie de manzanas
que van desde la Casa de Gobiemo
hasta el Palacio municipal,  la Cate-
dral entra, como uno de sus extremos,
al ser habilitada en 1932, con motivo
del Cincuentenario. EI muevo centro
geométrico queds, pues, par ¢l Teatro
Argentinos; de modo que, s se cumplie-
sen, como es de esperar, las expec
vas que promete el proyecto arquitec-
tnico, o simbolsho el edieio s
identificaria_ connotativamente como
ceniro de cultura, con fuerza irradiante
como para_neutralizar la_ antinomia
positivista de los fundadores, entre la
religién y a ciencia. ~ A ON.

TEATRO ARGENTINO
(Actividad artisica)

El teatro se inaugura el 19 de novien-
bre de 1890 con dos representaciones
de Otello y dos de Carmen, que com-
pletan su’actividad hasta febrero de
1501 La primera compati, preents-
da por ¢l empresario Ciacchi, teni
‘como maestro concertador y director a
Carlos Furlott; primer tenor absoluto
¢ Oxila; primera dama absoluta,
Colounese; primera dama me-
dio soprano a Margarita Pregiose; pri-
mera dama ligera a Mary Melsa; me-
dio_soprano a Margarita. Manredi.
Enilio Barbieri y Pedro Cesari eran
primeros baritonos; Roberto Mancini.y

Antonio Appiani primeros bajos.
Acompaiaba a este elenco una orques-
ta de 60 profesores.

En marzo de 1891 se realizaron
catorce funciones a cargo de Ia compa-
fia_lirica italiana que promovia. el
empresario Luis Ducca. Durante este
a0 y el siguiente, en franco virsje de
calidad del especticulo, se emplea el
teatro para otros fines: en febrero,
cuando se celebran las camestolendas.
el teatro sirve de local para la realiza:
it de sis bais. Bl empresario
Hunberto Genell con compaiss do
Gperas y operetas, hace representar
Fra Diavolo, Lucia de Lammermoor y
otras obras; y en 1892 se llega &
utlizar el teatro para una corrida do
toros.

Paralelamente  estos especticulos,
‘con la llegada de compaiias talisnas
de Gpera se_representan: Aida, La
Traviata, La forza del destin, etc. E1 6
de octubre de 1892 debuta Is compa-
ia_ dramitica italiana con Romeo y
Julicta, La dama de las camelias y
Halet, En enero de 1593 debuta ol
Ballet de Juan Ansaldo. En julio del
mismo aio la zarcucla esti presente
con Maring, La gran via y otras obras.
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ABREVIATURAS

BA. Buenos Aies

CEAL  Centro editor de América latina

ECA. Ediciones culturales argentinas

ECTASE.  Ente para la construccion del Teatro argentino, Sociedad del
Estado.

FCE. Fondo de cultura econdmica.

LHAAA.  Instituto de historia del arte argentino y americano.

MAN Movimiento de arte nuevo,

PBA Provincia de Buenos Aires.

UNLP.  Universidad nacional de La Plata.

Disefio de la tapa: Patricia Sambartolomé.
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‘minen ¢ informen acerca del meérito de
Tos cuadros”.

Poco después de conocer la opinion
de la comision, Juan Benito Sosa deci-
de enviar una circular a los aficionados
solicitando un cuadro con el objeto de
fundar un “Museo de Pintura”. Segin
una nota_al pie de pagina en la
reproduccién de esta carta, en la “Re-
vista de la Biblioteca Piblica de Bue-
nos Aires (Tomo IV, 1852), “algunos
aficionados contestaron aprobando la
indicacion y esperando la realizacio
de la Galeria de Pintura para contri-
buir de su parte al objeto indicado”.

EL I8 de junio de 1877, don Vicente
G. Quesada comunica a Juan B. Sosa
“que el Poder Ejecutivo por resolucion
de esta fecha, acepta su generosa y
patridtica donacion de cuarenta cut-
dros destinados  servi de base a una
futura Galeria de Pintura, los que
serin colocados provisoriamente en la
Biblioteca de Buenos Aires”.

Pocos meses después, demorada la
recepibn de las cbras por a0 haber
votado las Camaras Legilativas al
erédito para las obras de ampliacion
de la Biblioteca, Juan B. Sosa decide su

on_en un local de la calle
nimero 9. En una circular
s directores de los diarios,
expresaba: “Con el s0lo objeto de que
sean conocidos del piblico y someter-
Tos & su juicio sensato antes de entre-
garlos al Gobierno, ya que esa colec-
cién de pinturas le_pertencce por
haberlos donado a la. provincia de
Buenos Aires. en momentos de ausen-
tarse del pais por algin tiempo’’. Mis
adelante, agrega: “Esa coleccion de
cuarenta y_ nueve cuadros ha_ sido
formada paulatinamente desde el aio
1865, con Ia debida atencion que se
requicre para_coleccionar lo_mejor
posible, con la cortedad de los conoci-
mientos artsticos que en estepais
pueden adquirirse por medio de la

20

prictica, y con el objeto que es consi-
guiente & la falta de clementos necess-
ios para mejor adquisiidn.
Finalmente, el 17 de octubre de
1877, don Vicente G. Quesadadis-
pone_que las obras seancolocadas
provisionalmente en una sala entabla-
da de la Biblioteca Piblica. Tres dias
después, Ernesto Quesads, Nicolis
Massa_y Juan Coquet, comisionados
por el Ministerio de Gobierno, reciben
de Mariano Billinghurs, representante
de Sosa, los cuarenta y ocho leos v un
Ibujo labrindose ¢l correspondiente
recibo. E1 25 de octubre del mismo.
aio. el escribano mayor de Gobierno,
Antonio D. Iriarte, labra la correspor
diente escritura, dejindose consancia
del titulo, autor o atribucion de cada
obra, as como fecha, monto de adqu
Sicion y anterior propictario. En las
cuvarenta y mueve obras. i «

habia invertido $ 167.040 entre 1565 v
Segin la documentacion de la épo-
ca, integraban la coleccion de Juan B

Sosa diversos cuadros antiguos al dleo,
Veintisiete éleos modernos ¥ un dibujo

Aires, se incluye Ta nomina de obras,
con su correspondicnte autor o atrb
cibn, no sin advertr la aiencia de
estudios serios que puedan determinar
el origen real de algunas de estas
obras.

Las pinturas fueron colocadas en la

Biblsteca Piblcs(hy Biliotecs N

Giudad de La Plta en 1852 se intalan
en ¢l Museo General de La Plata (hoy
Museo de Historia Natural de La Pla
ta). En 1905, al sancionarse la Ley
4699 que nacionaliza la Universidad
Provincial, de la cual dependia I
museo, la coleccion Sosa, expresamen-
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ensamble de esa dialéctica pendular  te al objeto en estudio: “La Plata brilla
que lleva de los concretos al informa- ~con estas obras como hace mucho
Tismo, la bifurcacion inmediata de éste wpo no brillabs. La Plata esti por
hacia la neofigura por un lado, o la n destinada a brillar”.
ot geometria por otro, que fueron  La critica al MAN (Movimiento de
sus salidas naturales. arte nuevo, 1964) fue mucho menos
En tales condccoss o clodn  contrctv: s st 3l fnm
debia actualizarse para responder 4 pretendidamente jocosa (";Qué te pasa
imperiosas expectativas creadas por  gaucho?”) cuando no soberbia por su-
oy nuevos movimientos, era preciso  pucstas ofensas a la majestad del art.
indagar en la génesi de tales obras, en  Ya nadie queria comprender nada, no
los resultados, pero también en ¢l solo en La Plata: el critico de LA
proceso; en el método, pero también  PRENSA no fue una excepeidn. Y sin
enla teoria cmbargo, durante apenas un a0y
“Tales fueron las razones para que, al  medio (1964-65) se completaron lis
comienzo de la década, fundiramos  colecciones del Museo provincial de
con Lopez Osomnio, Maria Luz Agria-  Bellas Artes con el aporte esencial de
o, Beta Crespi Lopez y Maria Angéli la_ gencracién de 1960, 1o que 1o ha
ca Martin Boden el Instituto de Estu-  convertido en uno de los mis comple-
dios artsticos (V) cuya propuesta o= tos en relacion con el arte nacional del
ginal consistia en el andliss de obras.  siglo XX.
Se publicaron una carpeta con repro-
ducciones y aniliss de las pinturas de
Pettorut,se prepard y edit (en parte)  La recension que sigue desborda am-
un trabajo, siguiendo el plan, sobre los  pliamente los limites impucstos a la
grabados de Femando Lopez Anaya  critica considerada a ipsa, aunque la
—especialmente el andliss de sus gofra-  supone en magnitud no desdefable. Se
dos (1963 Un poco después aparecia trata de trabajos_producidos en ¢l
El are como experiencia vital, de Héc-  marco de I enseianza universitari.
tor Cartier, madura_reflexion sobre entro de lincas de investigacion apl
una metafisica de la creacion estética,  cada o basica diferida.
sitesis de Fiedler, Herbert Read, Pia-  En 1969 se publica Técnicas de.
get, Ambeim y Heidegger, unida auna  investigacion en la Historia del Arte,
experiencia personal imsondable. Tam-  libro. en que ¢l autor reconoce, de
bién, Responsabilidad de la critica de  entrada, I compljidad del juicio cr
arte (1963) del suscripto, que apuntaba  co;_adelanta.planteos metodologicos
al fondo mis sensible y polémico de la  antiguosy recientes, pone el énfasis en
fisura abierta entre creacion y exége- ¢l punto de partida existencial y la
s, ruptura de a noma como premisas de
Semejante fisura se vuelve dramti-  cuslquier anilisi
ca @ partir de noviembre de 1960, “Cada ver con mis impulso se ex-
cuando aparece el grupo “Si", cuyos  tiende la mania de amontonar fusorias
manifiesto_y exégesis, firmados por  respuestas donde 1o cabe sino la pre-
Rafael Squirru, contenen wna variada  gunta por es incertidumbre do ser que
& la obra 1o juzgada. Disquisiciones
sobre ¢l tewa, el oficio, la materia
0 de palabras gratificante pero carac-  sabruva (*se gista 14 pintura como s
eristico de una conducta evasiva fren- gusta . . pastel"): sobre lo abstracto
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cioso, nirecompensa al artista_de
oo, Hoy cuando la obrs de arte
apenas i provoca algo mis o algo
menos- que nuestro juicio, serd fun-
cién del musco esclarecer, probar que
aquellas no son buenas ni malas por
antiguas, por figurativas ni por
tractas, sino por su valor etemo de
simbolos.

En fin, habré que desear que esta
criatura de amor y solidaridad tenga
un dia su local propio. Toda ilusién s
labil, fugaz, como agua que se guarda
en cedazo. La muerte acecha en pare-
des y sbtanos; y Ia técnica incendiaria,
inaugurada hace mucho en Alejandria
¥ recomendada ayer no ms por Mari-
nett, resulta ahora ingenua y hasta
noble frente al desalojo que mata por
desdén. por indiferencia y por olvido”.

Exos dess hora vemos que erade
ot rtrton ot predicto
R g Laientale
renke A i sho e o o
s caee de o, Dol
e o iy i 4o
Birecion de clor o cbrs e o
Componen comen 19 mesgo ot
e i c Flencs. adoreune
damente, el Museo provincial de bellas
artes ha tenido mejor suerte: gracias a
To previson de iy Pres At
itz do sduaciin = ipicl
pac s doie, go-de s o
i pudo fonconas  hoy cumple
e Vatiendo e s
L debicrs e e o g o
Boicacuvul s xposcines e
s e o 4l . o
B At como Vil -G
Gl o v dorade y pre
G it el
e el sstacimo: s s
Tuseo del mando podiia disdenar. Las
S deben s 1o . prs s
Ui, e complondies

e posible que el Centenario e La
Flaa, en cuyo atos hemos entrado,
encuntze al mise s un espacio
o e 1o permits funcionar y do.
Semolvere? Fensemos que, con 1a
Gseatibe remodelcion de una sola
s v spr e ol i

it e, no sl permitee poner
1a o  bien ecad, sind ambién
biis a i de e complan con sy
indeclinable fmalidsd educati
Vil AON.

MUSEO PROVINCIAL DE
BELLAS ARTES

La coleccién de Juan Benito Sosa: El
14 de abril de 1877, “Juan Benito Sosa
mayor de edad, vecino y natural de
esta ciudad”, se dirige al ministro de
Gobierno de'la Provincia, doctor Vi-
cente G. Quesada, ofreciendo en dona-
cién su coleccion de_pinturas. Alli
exponia: “Poseo una coleccitn de cus-
dros buenos, cuyo niimero asciende &
cuarenta, que he adquirido, con mi
dinero y durante un largo nimero de
aios, y descaria que esa coleceid
i de b prs s s il
pinture,_con cuyo, objeto- esto
diphesto 3 donsrla s Gobiero de s
Patria..." Mis adelante _establece
una serie de condiciones, entre las que
se encuentran sean colocados en el
Museo Piblico o, en su defecto, colo-
cados provisoriamente en la Biblioteca
Piblica. hasta que pueda recibirlas ¢l
Museo, todo ello mientras no se forme
i Ademis, deja
Tos cuadros no
podrin nunca separarse, ni venderse,
i colocarse en lugar himedo donde.
peligre su comervacion. Cuatro dias
despus el 18 de abril, el ministro de
designa una
i6n integrada por Juan Cruz Va-
rela, Leonardo Pereyra y Juan L. Ca.
naia para que asociados & Sow, “exs.
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i doads . 1 Provinci de Bucws
Aires, se dispersa en varias depent
cias gubernamentales. Tras la funda-
cion del Museo_provincial de_bellas
artes, veintiin aios después, las obras
Volvieron a reunirse, pero algunas no
retormaron nunca y las restantes ha-
bian sufrido serios deterioros

Un proyeo do Bomabé Demari -
Bemabé Demaria, pintor, poeta y politi-
<o argentino, integrante del Senado de
Ia Provincia en la época en que Juan
Benito Sosa realizara su donacion, pre-
senta en la Sesion del 20 de setiembre
de 1877, un “Proyecto de creacion de
un Museo Piblico de Pintura de la
Provincia”. Lucgo de la lectura del
proyecto, ¢l senador Demaria pide la
palabra del presidente_doctor Luis
Siens Peia, expresando: “En un alma-
cén de la casa del seior Guerrero, en
la calle Florida, st en exhibicion una
coleccién de 48 cuadros entre los que
hay algunos de bastante mérito, que ¢l
senor Juan Benito Sosa ha_donado,
desinteresadamente y patridticamente
a la Provincia de Buenos Aires, para
que sirvan de plantel a un futuro
musco de_pinturas; y tengo conoc
miento, que otras personas hubieran
también seguido su generoso cjemplo,
5 tuviéramos ya ese musco, pero que
o seguirin en_cuanto o tengamos.
Pero estos cuadros, desde el instante
que salgan del salon en que se encuer-
tran, ¢a donde irin a parar? triste es
decirlo. A alguna pieca de algin esta-
blecimiento piblico, mal colocados, el
polva y I humedad y of neghgente
abandono, concluirin con ellos en po-
cos aios”. El texto del proyecto de
Ley preveia la ereccion del ed

del Museo de pintura, que se.iria
construyendo por salones. Ademis,
Goblerno destinaria_ amalmente la
can le_cuatrocientos mil pesos
por el taming de cinco afos, para 1

=

comstruccin del miseo y 1a adguisi
oo e cuadros Mas sdelante, 3o
Ccupaba do la desgnacion del direc
o, e o o para
e obras y para o comer.
También inchis normas sobre
I mameracibn y clasficacion de 1
Pl g e o e, s
leca:quo dopendencias pablics que
posceran cusdros, entregarian al G
ector del musen os g e escogie.
La actuacién de Bernabé Demaria
en el Senado d I Provinei e reve,
por o e no pudo contimar gesio:
o S i de Ly, e e
oo alogrado intento de dover 3
Bueos Aires de un Musco de bells
e

Su_fundacion - E1 18 de febrero de
1522, por Decreto del Poder Ejecutivo
de 1a Provincia de Buenos Aires, se
crea en la ciudad de La Plata el Museo
provincial de bellas artes. Se responde
de esta manera a las solcitudes opor-
tunamente presentadas por el Circulo
de bellas artes y la seforita Emestina
Rivademar. Por el mismo acto adi-
nistrativo se. designa una on
ad-honorem, denominada “Comision
del Museo de bellas artes de la pro-
vincia de Buenos Aires”, ecomendn-
doscle la_redaccion del proyecto de
organicacion del museo y su reglamen-
tacion interna. Tntegran dicho cuerpo
Atilio_Bover, José Fonrouge. Arturo
M. Gonzalez. M: Montesinos,
John C. Owens, Emma Reynoso, Er.
nestina Rivademar, Carlos Juan So-
biesny y el doctor Emesto’ Rivarola
que To presidiri. En los considerandos
del decreto se recordaba que con moti-
Vo de Ia nacionalizacion de la Univer.
sidad provincial. la provincia de Bue-
0 Aires se desprendio de su Miseo de
paleontologia. en ¢l cual se hallaban
habilitadas varias salas destinadas &
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dobles. Formato: 25 x 16 cm. Hay una
colecién completa encuadenada en
dos tomos, propiedad de la familia
Rey, que gentilmente facilits para la
consulta, dado que la revista es casi
inhallable en nuestros dias. E1 indice
temitico sdlo aparece en el primer
tomo (ntmeros 117, La impresion o5
a dos columnas, sobre papel satinado
en lgunos cjemplares, y 0paco y grue-
50 en el resto. Se han conservado
solamente dos caritulas: una ilustrada
por Emilio Coutaret (N° 1) en color
sepia sobre cartulina verde claro; la
otra, por Reinaldo Olivieri, sobre idén-
tico material pero en color gris (N'
21)

Los fines de la revista fueron infor-
mar sobre las actividades del Cireulo
“Ar”, de los conservatorios y de las
academias de arte: exposiciones pla-
tenses y metropolitanas, conciertos,
poesia y lteratura. La diagramacion y
el estilo de las ilustraciones son lis
tipicas del art-nouveau. La numera-
cién corrida_alcanza a 668 piginas,
que firman: Martin A. Malharro, José
Ma. Rey, Emilio Coutaret, Rafacl de
Dicgo, Nina Gagren, Julién Aguirre,
Arturo Rubinstein, Godofredo Dai-
reaus, José Santos Chocano, Félix
Weingartner, Marciano Brum, Emile
Morhardt, Evelina Marracini, Nicolis
Granada, Eduardo Zamacoss, Arman-
do Tharlucia, Wenceslao Usher, Carlos
Quiroga, Rafael Zingel y otros. Varias
academiss_de arte se mencionan: la
Sociedad “Estimulo de bellas artes”,
dirigida por Antonio Pagnacx; la "Pe-
rugino”, cuyo director era Augusto
Bolognini,y la Academia provincial de
bellas artes, con Mariano Montesinos y
José Bouchet (V. ACADEMIAS). En
tre las revistas de arte de la época s
citan ATHINAE y PALLAS.

Los principales ilustradores fueron
Atiio Boveri, Reinaldo Olvieri, José
Ma Rey, Francisco Vecchioli, “Aslff”

(uan Falsa), Emilio Pettoruti y Emilio
B. Coutaret,

La revista comprende vrias seccio-
nes: Bajo el dintel, Mirando la avenida,
Chichara mensual, Tinta fresca, Del
cercado ajeno, Lapices, pinceles y cin-
celes En ol primer niamero se transcri-
ben las deliberaciones de los egresados
del Musco para Ia_redaccién de su
carta orgnica, de la_que surgiri cl
“Circulo Ars” y la revista homénima,
érgano de difusion de sus actividades.
También se anuncia la_creacion do
cursos libres de dibujo, sn profesor y
conferencias para ol repaso de clases
para cgresados y alumnos. Mis tarde,
al modificarse el articulo 3 del Regla-
mento, la inscripeién se hace extensiva
a quienes lo soliciten.

Mirando la avenida recoge comen-
tarios de_estudiantes que salen del
Normal y tomando la avenida Monte-
verde, se detienen ante las vidricras
con cuadros, o con anuncios del comi-
sionado. municipal instando a_cons-
truir,sobre plazas y avenidas edificios
de cierta_clevacion: “embellecer las
calles s una escuela popular de estét-
ca’”. Chichara mensual también apor-
ta cl comentario de estudiantes. En los
imeros 11 y 12 menciona el alboroto
que produjo la Exposicion del Cente-
nario, entre los jovenes que debian
participar en ella. Tinta fresca publica
anécdotas (v. gr. Ia de un artista y su
modeloj; pocsias de José M. King
(Rey), Alcides Greca, Rafacl U. Diego,
‘Carlos Quiroga. Rafacl Zingely Aida y
Armando Tourlucia. Del cercado ajero
son transcripciones, v. gr. El crepiscu-
o delos dolo, extracto de un articulo
de LA NACION, de Eduardo Schialfi
o, comentario acerca del movimiento
artstico del siglo pasado y comienzo
de éste. Se dice que las salas e la calle
Florida se multplican y que, ala venta
de pintura espaiola,sc agregaban aho-
rala taliana y la francesa. Lamenta el
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Coro de la Paroquia San Roque,
dirgido por Elsa Gardella,

Com de Ingenieria. ~ Surge por ini-
ciativa de un grupo de estudiantes de
ingenieria estimulados por haber escu-
chado el coro de Ia universidad de Yale
n el mes de julio de 1941 en La Plata.
Entre sus iniciadores se cuenta a Oscar
Revagliatt, quien seria su primer di-
rector, Jorge Rivasy el entonces secre-
tario de Publicaciones de la universi
dad de La Plata, doctor Emilio Azzari
i Los nombrados, conjuntamente, con
wn grupo de estudiantes de ingenieria,
emprendieron la organizacion de un
conjunto vocal que, a poco de andar,
constituy el coro de Ingenieria, depen
diente en sus comienzos del centro de
estudiantes de ingenieria. El papel que
e toc al doctor Azzarini fue el de
conciliador, haciendo que todos depu:
sieran sus propios intereses en favor de
la realizacién artstica.

Asi constituido, el coro debuta ¢l 30
de octubre de 1941 bajo la direccibn
de Oscar Revagliatti, siendo el tnico
coro representativo de la Universidad
de La Plata, Con algunis alternativas
de por medio y con ¢l aporte de

nos de otras facultades se consti

el Coro Uniersitario de La Plata,

debuta con esa denominacion el

bre de 1942, En 1945 y

de R Kubik se ancxan

as voces femeninas liegando a sumar

120 integrantes. E1 coro universitario

interrumpidamente bajo la ba:

tuta de varios directores de los que

recordamos muy especialmente por ¢l

ivel alcanzado a Virti Maragno y &
Roberto Ruiz. - IMLP.

CRITICA DE ARTE

La critica de arte no nace esponti
neamente. Es una actividad reflexiva
que basa sus juicios de valor en princi-
pios que le sirven de referencia. Esta

s

condicion se cumple aun en la eta
nis clemental. En los conienaos e
principios estuvieron basados en las
Cualidades del arte clisico, en la mi-
‘mesis. Ya en el alo 1906 encontramos
n artculo firmads,en forma de carta
abierta, que el doctor Sylla J. Monse-
gur remite al director del dario BUE-
NOS AIRES, sefor E. Dela Croce. Se
trata de “Una visita al cuarto Salon de
Buenos Aires”, en la que ol critico
valora. el esfuerzo_espiritual de los
artstas ante el mercantilsmo que todo.
o absorbe” aprecia la fidelidad en el
acabado dibujistico y en el color y
clasifica el temario de la_ muestra
paisjes, fores, frutas, una escena de
miseria; le parece que hay demasiadas
frutas v que, “los esfuerzos, en el
futuro,” deberian dedicarse 4 temas
sociales y cuadros de costumbres.
que perniten distinguise por a idea y
1 represcntacion de a misma son ms
instructivos e influyen notablemente
en la cultura social”. Como se advert
vi, spiritualiomo contrapositv
miniess como fueate del arte, val
docente de la actividad creadora y, n
o conceptual, un ljano eco de.He-
gel. Monsegur ha vistado los museos
de Europa y se entusiasma al ver a una
cantidad de nifas que trabajan inspi-
vindose en las teas del S, Como
ritco,al lado dealgunos nombres e
Do tuvieron trayectoria, ha senalado
s de Brughett, Pagneus, Fader, Fon.
rouge, Julien, Vilar. La_ carta fue
publicada en ¢l diario el 13 de agosto
de 1906,

En una linea mejor fundada histi
c ¥ con mayor conocimiento
las cualidades formales de la obra
artistia, se halla la_critica de José
Maria Rey (18831945, profesor, his
toriador apasionado de la ciudad que
1e e ibron com L s copl
(1992, Timps y fuma de La Plata
(1957, s como numerosismos ar

0.
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Borowski y Margarita Walmann.- OB.
(GEMLP)

VALORACIONES

Revista de humanidades, critica y po-
lemica, editada por el grupo de estu-
diantes “Renovacion”. 12 nimeros,se-
tiembre de 1923 - mayo de 1928. La
publicacion fue_originariamente. tr-
mestral, hasta encro de 1927, lo que
totalzd 11 niumeros. Dificultades pos-
teriores hicieron que el nimero 12
apareciese dicciséis meses después, con
ol s comalidor T
La aparicion de la revista marca una
época en la que se afirma
una preocupaci
como epifania del positivismo, quizd,
aunque menos probable, por la difu-
sion europea de ciertas corrientes que,
en las artes, se canalizaban en revistas
como Valori plastici, tan cara a los
futuristas y a nuestro Pettoruti, quien
pudo enviarla desde ltalia a alguno de
sus amigos platenses, eatre 1913 y los
aios posteriores. Por otra parte, basta-
Tia viconar qu, sire 3 maembros
mis conspicuos, figuraba Alejandro
Korn quien, en 1925, con el alejamien-
o de Carlos Amaya, se hace cargo de
la direccion de la revista: y la filosofia
de I libertad creadora encajaba exac-
tamente en las expectativas que mar-
caron la Reforma estudiantl de 1915.
'VALORACIONES, revista universi-
ia.excrita por jovenes que eran
jovenes, tuvo ¢l tono moderado_que
caracteriza a La Plata: esa madurez
que no necesita del desplante ni de la
agresion para afirmar su lucha contra
I viea ideologia y que no se priva de
cjercer “la mis completa, la mis abso-
luts, la mis entera libertad de critica”
—~consejo de Miguel de Unamuno al
aparecer el niimero dos de la revista.
El contenido de los articulos y ensayos
que se publicaban en sus alrededor de

Y

de expecalacion terica,
mica Lo sorprendente er, como que.
da'dicho, wx madures, splicada 3 Ia
ilucidacion del siempre. renovado
problema de Ia universdad nacional
EL ety las s del pais- ¥ &
" profunda exégeis de Lbros e
clenter", analzadon a concienca por
erudios que, como of joven Ripa Ak
berds erin experios . I lectura y
comentario do. tetos. Cas todon s
colaboradores fueron figuras de. las
leta, I Hlovols, Iadocencia wivens:
tari Jel mis alt ivel. Citarems por
onden alabétco, I seleccion que b
cen Lafleu, Provenzano y Alonso,
U e traras angentinas, 1995
1967; Carlos Américo Amaya (primer
dircton, Pedro W. Blake, Jorge Luis
Borges Arturo Costa Abares, Pedio
Henriquer Urei, Francsco. Lopes
Merino, Leopoldo Marechal, Carlos
Maria Onetto, Francisco Romero,

los Sinchez Viamonte, Emilio Suire
Calimano, Arturo Vasaues Cey, Jut
o Villkdo,

Una revista de formato mayor se
prestaba tunbin para areproduccion
8 uadron, y xpeciamente, para ol
i de Musrscin, de rica y varada
spectoria en La Plata Ho aqui
tstimonio valiow, que vale 1a pena
Teprodue:

"Del asiculo en EL ARGENTINO,
sada rocuerdo, pero %, muy bien, la

ticipacion de Tewvscio e l gipo
Renovacion, tanto on VALORACIO-
NES como en o tearo- En la revista
hizo vinetss un dibujo sinético e
Anatole France y se reprodujeron sus
uadro y también mucble tallados en
olsboracion con Ameliay Cuca Flo-
Tes Ortega. Una creacibn escenogrl
o compiea o llegh & hacer Travas
o por a Torma colectva. en que s

ot e punto e e teatro Renov

" xdiers. Carta de Culermo
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Conservatorio. Bagnati. Fundado en
1630 bajo I direccion del profesor
Joné Maria Bagnati, miembro de una
il italiana cuyos antecesores lle-
garon @ la Argentina en 1865 y se
en Buenos Aires y en Asun-
‘del Paraguay, donde se dedicaron
4 la enseanza de la misica y a la
actuacion profesional. José Maria Bag
"era pofeor de srita  severs
formacion musical debida a sus conds
iones personals oporunamente i
nalizadas por sus profesores Langmann
¥ Scaramuzza”. Se dictaban clases en
Cursos primarios, superiores y de per-
feccionamiento en piano, concedién-
dowe Tcas @ Tos mejores alumnos. E1
conservatorio Bagnali two filales en
Beriso y Magdalena. Su labor se desa-
ol ininterrumpidamente_hasta
1955, aito del fallecimiento de su fur-
dador. S hija, Susana Bagoati de
Solari (profesora de en la e
cuels normal 1" 3) y su nieto José
Maria Bagnati (violiista) continian la
trayectoria musical de la familia. Tes-
timonios de Maria Concepion Lizza-
10 de Baguati (esposa). José Maria
Bagnati (hijo), Susana Bagrati de Sola-
i (hija. ~ IMLLP.

COROS

Los primeros coros platenses nacie-
1on en las parroquias de la dibcesis
Constancias del Boletin eclesiistico de
1898/99 hablan de un coro de 30
seoritas, dirgido por Villarreal, que.
cantb_wnmiserere y un himno &
Jesueristo, con orquesta, en un home-
je a Cristo Redentor realizado en la
iglesia de San Ponciano, a fnes del
siglo XIX.

Hacia 1888, Carlos Ross dirigia un
coro de voces masculinas y femeninas
que cantaba en el teatro Olimpo.

En 1890, en la inauguracion del
teatro Argentino, un coro de hombres

"

y mujeres actia, dirgido por Arturo
Cas

En 1901, un coro dirigido por Juan
Espinola cjecuta la Misa Fnebre, de
Rowi, en los funerales para Mons.
Wiadislao Castellano (Bol. Eclesisti
<o, 1901)

En 1902, en la primera celebracion
de lu Semana Santa de la Catedral
el ciwdad. wr coro_dirigido por el
Phro. Ildefonso Amondarain efecutt; el
canto de los maitines.

En 1905, ol celebrarse el Ao ubilar

en honor de la Virgen en el Teatro
Argentino se escucharon la orguesta y
oros dirigidos por Ferruceio Catelani
Unos meses mis tarde, en la misa en

etes

E17/12/1905,en un homenje org-
sizado por el “Comservatorio- Santa
ol pars monsedor Terero, actus
un coro e 150 aumias de s ccuelas
de Nira. Sra. de I Misericordis, Maria
Auliaiora y 1a lumaculada Concep
b

En agosto de 1933, en un concierto
vocal-intrumental de conmemoracion
el Ao Suno, Aqiles Zccara irgio
un coro de 67 voces del sumnado de
I Excuela Superior de bellas ate,que
cecutl, obrss con insumentistss ¥
con cantante, solita y orquesta. Lov
ol doctor Carlos 0. Herers (vio
T, Angelita Ripol Soprano)

Coro“ril”, ondad po . Zaces-
s, despus derivado 4 la Escucla
Superor de bells artes. Actuaba. en
1841

Corodel Seminario Platense

Coro de Lo Excuela Inchstial, nte-
grado por jovenes de entre 13 y 20
Shos e edad

Coro de I Escuela Normal Popular,
dirigido por abel Duraiona Vilama:
yor
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silografias y algunas innovaciones de
Ia técnica, como ser el agregado de la
“mista” o mis precisamente el “xilo-
collage”

Nuestro pais, Chile, Paragusy, U
guay, Venczuela, Brasil, Puerto Rico,
Inglterra, Itala y Francia tienen una
modesta pero seleccionada representa-
cién. El mis importante testimonio s
el de poscer alrededor de treint xlo-
grafias del maestro Adolfo Bellocg, la
‘mayoria de ellas referidas a los tacos
de madera preparados para la edicién
de un libro antologico de la grafica
argentina, como lo s la edicion del
MARTIN FIERRO y que juegan como
ilustracion del mistmo, con otra mayor
cantidad de vifietas  tacos plenos. La
mayoria de los macstros argentinos
estin_ representados, poseyendo ade-
mis carpetas, realizadas la mayoria de
ellas utilizando el taco original y sus
‘copias firmadas por el autor.

sto Gltimo entra dentro del mate-
rial que, paralelamente, incluye bi-
bliografia, con la intencién futura de
encarar la presentacién de su bibliote-
a propia, referida por supuesto a todo
Io atinente al grabado en madera.

Carpetas, libros, catilogos y articulos
hacen que hoy aproximadamente 200
piezas sean su coleceion dentro de tal
rama. Es de hacer notar que tanto los
grabadas en madera, como este iltimo
material mencionado, sc han consegui-
doa buse de sstem do e @ por
donacibn del propio arisa,
.t e S e
Bellocg, donante de la coleccion de las
estampas del macstro que el museo
posec. El sistema de trueque ha sido
abastecido.gracias  la_colaboracion
‘permancate que han ofrecido al museo
Ios artistas locales como Gonzilez,
Piergiicomi, Redoano, Gutiérrez
Marx, Amato, Elgarte y nacionales
como Versacci y Vieytes que nunca
dudaron en ceder copias de sus obras

para poder as satisfacer el canje por
otros grabados. Inestimable fue la coo-
peracion del profesor Pécora en sus

rncipios y la del hoy falecido Abra-
Fam Ginzburg A1 Craburg como s
o conocia). quien justamente fue uno
de los mis entusiastas protectores de la
idea y el que consiguid el foyer del
teatro Opera para la primera. exposi-

El museo ha sido promotor de mues-
tras de xilografos platenses tanto en el
interior del pais (Babia Blancs, Cordo-
ba, Rosario, Chascomiis, General Bel-
grano, Mar del Plata), como en cl
exterior (Brasil, Chile, Ttaia en una
muestra itinerante por tres ciudades,
Uruguay y Paraguay).

Su accion se basa en la divulgacion
de la técnica del grabado en madera.
dando a conocer su desarrollo y sus
cultores. Nacido bajo la necesidad de
abrir nuevos canales, por lo_ general
incursiona en los dmbitos mis carenr
ciados u aporte cultural

La estampa,su imagen, la vida de sus
cultores, son elementos mis que sufi-
cientes para aportar vivencias diferen-
tes a ditintos nicleos sociales en una
modesta_pretersion de abrir nuevas
posibilidades de contacto directo con la
cultura. No desdefa tampoco alber-
garse en los imbitos tradicionales. Su
actitud es 1a de no retacear su aporte a

ingin estamento social, continuando
en forma permanente la prictica de las
bases que_dieran fundamento @ su
creacion. Sin duda son, éstas, diferen-
tes necesidades de informacion, pero
en illtima instancia, son espacios va-
ciosa lenar,

Para_abrir esas nuevas bocas de
‘comunicacién se ha valido de clemen-
tos nada convencionales que permiten
instrumentar su dinimica de accién. Se
trata de CAJAS MOVILES, cuyo con-
tenido varia de acuerdo con las dist
s necesidades y que llevan, en

s
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a Sigui lgunos directo-
res igualmente dindmicos y plenos de
iniciativas, entre los aios 146-1048
Horacio Gonzdlez Alisedo, cantante
de mérit, quien logrd dar al teatro la
estructura necesaria para cumplir su
real fnalidad. Se constituyeron los
cuerpos estables: orguesta, coro y ba-
le; las secciones técicas: peluguer
utilera y sastreria, ademis consiguio
que se estableciera un item en el
presupuesto de la provincia destinado
3 o, il Do frls s b
especticulos trayendo figuras de real
trascendencia tales como: Beniamino
Gigh, Carlos Galeffi, Rudolf Firkusny.
Los cuerpos estables realizaron espec-
ticulos por el interior de la provincia.
Propuso con buen éxito la creacién de
un teatro al aire libre en el Lago del
bosque que una vez construido se
lam Martin Fierro.

Entre los aios 1646-1952 se cumple.
un periodo brillante del Teatro Argen-
tino bajo la direccion del sefor Fer
nando Varela, quien conto con ¢l
macstro Reynaldo Zamboni como ase-
sor artistico. Fue Zamboni una de las
Tatutas que mis alentaron ¢ movi
miento_operistico que e enriquecio
con Manon, de Masenet, Lohengrin,
de Wagner y la opereta de J. Strauss EI
murciélago. En el o 1048 lega &
integrane la orquesta con setenta pro-
o y ¢l oors e niegraba con
cincrientay tres voces, st ltimo bajo
la direccion de Dante Calegari, mien-
tras que en la direccion de a orquesta
se aternaban Lamberto Baldi, Enrique
Sivieri, Juan Emilio. Martini, Arturo
Luzcattiy Mariano Drago. Merece se-

durante ese
o Gigl y su hija
Rina, en La Traviata, 155 como la de
Mariam Anderson, Byron Janis, Walter
Gieseking, William Kapel y el esir
pendo Cuarteto Lenner.

Otro nombre digno de destacar es el
de la sefora Lis Anselmino de Torto-
hese, a tnica mujer que desempe el
cargo de directora del Teatro Argenti-
no La profesora L. A. de Tortonese,
que desemper su_funcion entre los
aios 1966-1968 se destach por impri-

i s muevs. tonica a I abor del
teatro, independientemente de la que
ya venia_ desarrollando. Comenzb un
Giclo de extension culural que se
realizaba los domingos por la muiana
destinado preferentemente a los jove-
nes y a los amantes de la misica en
general. Entre los artstas destacados
en ese periodo seialaremos a: “Los
solitas de Zagrel”, el ballet “Las
estrellas de Berlin”, también se estrenc
Is bpera Aurora, del compositor argen-
tino Héctor Panizea.

Durante el aio 1969 cjerce la direc-
cion general y artstica del Teatro
Argentino el sefior Omar Cernutt. Su
desempeio se seiala como el ao
récord, ya que se alcanzo la cifra de
135 funciones. EI seitor Cermutti im-
plemento los abonos vespertino y noc-
tummo abteniendo con ello gran acog
da. Se llevaron 4 cabo los estrenos
mundiales de los ballets de Alberto
Ginastera, Rodolfo Arizaga y Claudio
Giidi Drei. También se incorporaron

s obras al repertorio de I enver-
wra de Variacioues olimpicas. de
Rolwrto Garcia. Moruio, £1 Mevias
oraiorio e G. F. Haendel. ofrecido
también por primera vez con el coro y
1 rquesta del Teatro Argenting en ol
Testo Colin de Buencs Ares Ot de
Tas obras que se sum al repertorio del
teatr fu Manin Lescuut, o Pocein

Seriainjusto. omitir un_ merecido
elogio a la actuacion de los regiseurs
Tito Capobianco. Otto Ehart de lox
directores de coro Carlos Berardi, D.
Calegari: el excendgrafo Alberto Ote-
i de los oredgrafos y directores del

erpo de baile Esmée Bulnes, Michel
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momento se elacionaba, para i, con
la posibilidad de wn arte nacional, por
otro lado ~habituado a Ia lectura y
comentario de textos en Humanida.
des- queria_identificarse con la des-
cripeion de las formas presentes en la
obra dentro de una cosmovision que,
en resonancia con el universo pasadista
de Bellas Artes b dexde a academia
hasta ¢l modernismo. Sobre Pettoruti,
por ejemplo, 1o sabia nada. Solo re.
cuerdo que un dia me lo mostraron, en
el andén de la Estacion, como si fuera
un ogro excénrico que, en contraste
con su conducta agresiva, vestia con
elegancia y gastaba frases corteses

Con I excepeion del Museo. la
critica apenas si exista en La Plats;
pues las ideas estéticas que circulaban
en la facultad de Humanidades tampo-
o tenian nada que ver con la produc-
cion artstica de aquellos aios: por lo
menos era imposible establecer a rela
cién mis minima. La primera_clapa
hubo de ser, entonces,la critica formal
en la que Pettoruti, después de la
vision modernista de Malharro, era cl
o sucesor de jerarquia. Pucde afir-
mane que, entre 1924 y 1948, la
critica seria de Buenos Aires se fund
en las enseanzas del extraordinario
artsta platense: Pecro Blake, Atalaya.
Romero Brest, Cordova lturburu, Leo-
nardo Starico, Julio Payto fueron, en
diversa medida, tributarios de sus ense-
Fanzas en los duros aios de aprendica-
e

Una ctapa de la eritica, ejercida
principalmente por profesores de pl
tica y misica puede encontrarse en los
seis nimeros de la revista IMAGEN
(1944-1949) publicacion de la Escucla
de bellss artes, que fundamos con el
doctor Enrique Sinchez Larios. Su
tendencia, s la tuvo, puede_decine
que se centraba en lo especifico del
arte en el rechazo de toda trasposicion
literaria de la obra artistica, en la

B

consecuente afirmacion de lo escultr-
o, lo musical, 1 pldstico, etcétera. En
ella colaboraron criticos ~Damin Ba-
yon, Tobias Bonesatti, Angel Osvaldo
Nesi, Jorge Romero Brest, Aliredo E.
Roland, José R. Destéfano, Fernin
Félix de_ Amador, Luis Rod (ballet)
Rodrigo Bonome y Marcos Finguerit;
¥ por supuesto, los maestros de los
talleres . asignaturas bisicas: Rodolfo
Franco, César Sforza, José A. Meredic,
Gilardo Gilardi, Adolfo Morpu
Femando Arranz Lopez, Lola Juli-
nez Islas, Maria Esther Lopez Mer
de Monteagudo Tejedor, ete. Lo mis
avanzado llegaba hasta ¢l cubismo
intermacional (e publicaron los Aoris-
mos de Braque, una biografia de Vec-
chiol, inico trabajo existente hasta la
fecha sobre el pintor de Las riojanas;
un estudio de Azzarini sobre el Coro
unicerstario de La Plata; wna Cuia
para el estudio de las obras pictoicas,
de Jorge Romero Brest...). Por esos
aics, Guillermo Martinez Solimin ha-
cia visias guiadas para sus alumnos en
Tas muestras y salones oficiales, tarea
peregina por entonces que 5310 tenia
antecedentes en las de Martin A, Mal
harro, Joaquin Torres Garcia y Emilio
Pettorut

Durante la década del Sesenta el co-
mentario de los nuevos ismas (bastante:
activos en La Plata) que rebasaron los
recursos de la critica de columna, fue
realizado por los propios artstas o por
algin pocta_allegado 4 los grupos,
como_ Horacio Niiez West, o por
promotores como Rafael Squirmu. Mis
que de una comprension del fentomeno,
se trataba a menudo, de ustificaciones
mis 0 menos ingeniosas, o de generali-
dades que intentaban fundar un sub-
suelo de apoyo para un arte fecundo,
pero en cierta medida hermetico, irre-
ductible a los parimetros habituales
del critico. Faltaba perspectiva para el
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dispersas en el adomo de ofiinas y
despachos, por falta de local, Pasemos
también por alto esta aberracion insi-
lita, y valoremos la iniciativa de la
comuna, que intenta echar un paliti-
Vo al déficit del estado bonaerense.
Nace hoy el pequeiio Museo municipal
de La Plata. Pequeio, modesto, con
altibajos. Todavia no es, probablemen-
te, mis que curiosidad. En todo caso,
fervor, Sin duda, esperanza. Habri que
aguardar su crecimiento interno, hasta
que pueda cumplir una finalidad edu-
cativa. Descemos. en tanto, que los
antecedentes no frenen las iniciativas
generosas. Que el gesto de esa alma
sensible que fue la seiora de Rosotti
no sea el ultimo. Aprenda la ciudad a
ver esta sala como centro de cultura, a
dotarla del calory la vida que un dia le
permita compensar las deficiencias, la
parcislidad de los sistemas educativos
¥ los falsos deales que son su corolario.
¥ o piense tan solo en ¢l desprendi-
miento de los artstas: i existen buenas
obras, l beneficio s para la comuni-
dad. El artista vive, por lo general,
trabjosamente: demasiado hace. con
brindar su talento para que un dia —ya
tarde, como podrian atestiguarlo Juan
Cruz Mateo, Francisco Vecchioli y
Sesostis Vitullo- se pueda vanagloriar
el terruio de haber sostenido su cuna.
Toquemos, entonces, a las puertas de
los icos, de los que, habiendo amasado
un haber, deben a la célula social su
cuota de reconocimiento. [Qué oportu-
nidad para dotar a esta aim agreste
capital de I provincia de una mara
llosa coleccion piblica de artel Y qué
ambiente mis propicio, en la cercani
de I Universidad, de la Direccion
provincial de cultura, de la Escuela
superior de bella artes, del Museo de
cienciss naturales, donde existe un
ileo de obras pictoricas, algunas de
inmenso valor, que exoman las salas
del Decanato, del Consefo, y. por o

o

0, desplazadas de su lugar de ubi-
cacion especifico.

Este llamado a la generosidad que
pretende “llevar a la conciencia los
Supremos intereses del espiritu”, con-
Voca un repertorio de supuestos por
parte de la organicacion creada: su
ivel,en primer témino. Por suerte, la
coleccion de Numa Rosotti incluye
nombres ilustres, como los de Anglada
Camarasa, Ciocchini, Bemi, Riccio
Veechioli y otros que permiten acer-
carse a este propisit. Sin embargo,
justo e reconocer que existen obras no
representativas de autores contempo-
Fineos, cuyo canje podria ser intenta-
do, para beneficio- el musco y del
propio arista. Otro aspecto es la va-
ldad: plancar una estructura que sca
i, no o como presencia latente,
sind_actuante: orientacion educativa,
formativa de aficionados, entendidos y
tcnicos capaces de explicar una for-
mas en sintesis, adecuada para irradiar
cultura, con sus archivos y ficheros, su
‘anuario, sus conferencias, sus films, sus
libros.

Aspecto fundamental en la vida de
un museo proyectado como dicen sus
creadores, “con vision de futuro”, s la
adqisicion de obras. El acervo seri
rico, 1o mis posble, 1o 3610 en obras
originales, sino en reproducciones que
completen panoramas y escuelas. Por
otra parte resulta obvio que cualquier
produccion, por mis que venga de
regalo, no’ podria. ser aceptada sin
previo examen que permita valorar su
merito. Esta perogrullada hay que re-
petirla, no solo porque la. vanidad
suele ser juez harto incompetente, sno.
porque la finalidad no consste en
engaiar al profano ni en disgustar al
entendido, como ocurre, desgraciada-
mente, tan a menudo. En esto, la
experiencia enseia que ¢l premio ad-
quisicion de los certimenes no siempre
abona jerarquia, ni excluye lo tenden-
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los y conferencias. Desde la revista
ARS, que funda y dirige (1900-1912)
edica asiduos comentarios a as mani-
festaciones artsticas que tienen lugar
en La Plata. Como critico de EL DIA
organiza lossalones del diaio en 1932-
3354 y 35 4 los que concurren entre
otros, ‘Antonio Alice, Stephan Erzia,
Molina Campos, EmilioPettorati,
‘Quinguels Martin, César Sforza. Quizi

r la época en que se realiza su
Foroaci s iersi of pro
fesor Rey estuvo mis cerca del clasicis-
mo que de la vanguardia. En todo caso
es un fiel representante de s ideas
corrientes en s academias hasta la
década del cuarenta, mis atento a la
promocin de un arte que se desarro-
laba en medio de grandes dificltades
que alajusta ubicacion de valores.

La critica_axiologica aparece con
'VALORACIONES (1923-1928) impor-
tante revista de_estudios en la que
figuraba nada menos que Alejandro
Korn: lamentablemente poco tuvo que.
ver con la artes, dedicada, como estu-
Vo, a la critica de libros. Hubo que
esperar hasta 1930, con la designa
de Enilio Pettoruti en la direccion
del Museo provincial de bellas artes,
para emprender esa “resurreccion” de
La Plata, de la que hablamos en el
prologo de este trabajo. Pettoruti co-
menzd por “un llamado a todas las
comunas, centros culturales y artisti
cos” a participar en la vida del Museo,
trocindolo en algo vivo, convocante,
igil, & fin de que el arte realice su
funcion social, “en ¢l marco y foco de.
una_irradiaciin coltural y docente’
Aparece asi la idea misional del futu-

Por otra parte, la_presencia de la
obra “abstracta” de Pettoruti incita a
la realidad
 un valor categérico y
absoluto, o bien significa, por el cor-
traro, una.ficcion convencional de

nuestra memoria saturada de clasiis-
mo" (LA PRENSA, Bucnos Aires,
20/10/1936). La_palabra esencia no
silo indica que el lenguaje de la feno-
menologia flota en el aire: i
caracterizar, aun por los c
columna, ese arte nuevo que irrumpe
en el escenario de la plistica argenti-
na. y que la presencia en el Museo de
personalidades como Julio Rinaldini
{presentado en el catilogo por Francis-
co Romero), Cordova Tturburu, Julio
Payré, Jorge Romero Brest, Leonardo
Starico, Juan Carlos Paz, en la plistica,
en lu miisica, en la poesia, en las ideas,

rocuran captar y hacer comprensible
i mmediater s truves de s labor
perioditica y bibliogrifica de.alta
jerarquia. La cesantia de Pettoruti en
1947 excl fin de un ciclo.

D todos modos, Ia década del Cua-
renta muestra hasta donde continiia la
dependencia cultural de La Plata en
relacion con la Metropolis. En general
puede decirse que hubo falta de critica
duraite esos anos en que la ciudad se
despersonaliza a punto tal que se lega
a cambiarle el nombre. EI_propio
Pettoruti,_platense de_nacimicnto y
por vocacion, vive en la Capital Federal
donde, a raiz de su_cemantia en el
Musco, funda el atelier de la calle
Charcas.

Recuerdo muy bien ese.periodo
Recuerdo como fui alentado’ en mis

nienzos por Emesto Riccio ¥ Joss
Maria Rey: por Lorenzo Gigh, Mas
Bemardo, Guillermo Martines S
min, Francisco Vecehioli y Gilardo
Gllrdi. Mis primeros articulos apare-
cian en EL ARGENTINO, hacia 1940:
pero mi interés se intensifcd al elegir
fome e s (Femand Fuder ' la
pintura argentin) en lo que trabajé
hueve aiios, bajo la direccion de José
R Destéfaro

Hemos dicho que la citica presupo-
ne un fondo de ideas. La de cse
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interior, pequefias exposiciones de ri-
ido montaje. Con un simple clemento
‘sutentacion (un atrl, un picarrén,
un saliente donde colgar) se instala 1a
muestra ambulante con idéntica senci-
Tlez a s de un puesto de feria

Pequerios panoramas_nacionales o
muestras dlidicticas el desarrollo de la

ropia técnica o también cronologias
Fitbricas interacionates, son agnos
de los tantos sustentos que dan cohe-
rencia al contenido de cada caja.

El préstamo a instituciones parale-
las (educativas, culturales, deportivas,
i) o drectamente a i “familis
interesadas, agilizan y enriquecen ¢l
proposto principal que se marcara ¢l
musco desde su_ fundacion: llegar. Y
ostar.

Carece el museo de un albergue fjo,
si bien su acervo se resguarda en un
Tocal, pero, al transportar sus coleccio-
nes mueve, en forma constante, su
domicilo: est en el lugar donde mo-
‘mentineamente se exhibe su material
0 's¢ presenta una de sus “cajas movi-
les”. Cada panorama presentado con-
creta as una modesta abor cultural de
difusion comunitaria.

En la actualidad, el director del
museo es Vigo y la curadora, la profe-
soraGraciela. Gutiérrez Marx. —
EAV.

MUSEO MUNICIPAL DE
BELLAS ARTES

El Museo municipal e bellas arts fue
fundado en 1950, de acuerdo con la
ordenanza municipal N 2.547, Fun-
iona como dependencia de la Direc-
it de cultura y esth integrado por
200 obras que han ingresado por dora-

nesy addquisiciones; éstas, como
primeros premios de los salones de
dibujo, pintura, escultura . grabado,
que s realizan anualmente en el P
cio municipal

K YokiseduliHipiiro finvei y 20
CULTUR R ; LVI§ GONINO o

Coincidiendo con el acto de inaugu-
racion del museo, eseribimos en EL
DIA del miércoles 13 de julio de 1960;

“La actual tendencia & que la artes
desinteresadas se ocupen de sus pro-
pios intereses traduce una inquietante
anomalia. Entrega el salon y sus pre-
mios al juego de tendencias y de
grupos, inclina la_inspiracion a las
Vicisitudes de la demands, arroja al
piblico a la indiferencia y al descon-
cierto. En tales condiciomes, ¢qué vi-
gencia puede tener hoy en dia e arte?
Cuintos son los capacitados para en-
fender en sus problemas? ¢Hasta don-
decabriacperar una comprensi e
algo que Is mayoria ignora? He aqui c
Tosado de wna educacion informati
Va ~que ni siquiera informa- que ha
Creado un medio procive a todos Ios
desencuentros.

Por eso, 1o anormal de la historia se
repite. Igual que hace 78 anos, cuando
1 collccion privada de don Juan Beni-
to Sosa “oftecida en donacion para
formar un musco piblico de pinturas”,
aguardaba que el gobiero de la pro-
Vincia se decidiese a aceptarla, as las
obras de la Coleccion Rosott, dona-
das a Ia ciudad con fin idéntico, han
debido cumplir su hibernacion riguro-
50, antes de que apareciese en los
‘mandos de la comuna Ia voluntad de
crear el musco respectivo.

Pasemos por alto estos hechos, que
I reiteracion agrava. Hoy vemos que
surge, por fin,este musco de La Plat
ciudad que por su origen, sus pos
dades, y ¢por qué no decirlo?
pretensiones, debiera poscer abundan-
tesy ricas galerias piblica, adonde los
niiosy los ovenes pudicsen inciar esa
deseable educacion estética que tan a
menudoles flta.Pero es que la ciudad
Do posee, desde hace aios, ningin
musco de arte, ya que el de la Prov
cia, que tanto cosd reunir y apunt
hoy permance cerrado, con sus obras
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Korn a Noel H. Sbarra, reproducida
por Angel Osvaldo Nesi en “Adolfo
Travascio, 18941932, Segundo CUA-
DERNO DE LA FLATA, 1969; Pig
110, nota. En critica de arte cabe
sefalar un profundo articulo de Ale-
jandro Korn, dedicado a Emilio Petto-
ruti, con motivo de su segunda exposi-

en el pais, despuds de la de

VISION

En la Citedra de Vision, correspon-
diente a las carreras de plistica de la
Facultad de bellas artes de la Univer-
sidad nacional de La Plata, sc propone.
el alumno una investigacion prictica.
partiendo de propuestas tebricas, que.
en la casi totalidad de los casos son
comprobaciones que implican una re-
sultante abstracta, sin dejar de lado lo
figurativo, pues ello es necesario
I finalidad de algunos temas trat
Siendo_Vision una_asignatura
tebrico-prictica, 1os trabajos son una
respuesta y una expresion del alumno.
en cuanto a labor individual, conside-
rada siempre por la Ctedra como un
tantco, una bisqueda, una de las tantas
respucstas que pueden recibire de las
propuestas y donde s wecan las
cultades personales de_realizacion
como imaginacion, competencia, astu-
cia,observacion, manualidad.
El lenguaje visual, en su doble as-
et conceptaly formal e dsarto
durante tres aos sobre Ia base del
sentido de orden y de organizacién.
que precede a la_percepcion, para
luego recurrir al andlisis plistico. En
estas tareas s desarrolla una extensa
terminologia técnica que no se aplica
solamenteen la Citedra de Vision,
o en olras ctedrasy talleres, adqui-
éndose asi un lenguaje exacto y espe-
alizado. Esta terminologia comienza

™

4 utlizarse desde el primer dia de
clase,y se enriquece en lostres niveles
de la aignatura, a través de propuestas
mis profundas

La estructura de la Citedra contem-
e priner dho de inrodvcin
eneral en los elementos plisticos co-
Thunes a todas Ia obras de. arte Se
analizan las diferencias entre lo tonal y
o formal, entre ¢l movimiento y
o estatico, entre o bidimensional y lo
ridimensional; se remarca constante-
mente 4 lo largo de este periodo, la
accion de esos elementos en cada
contexto, profundizando poco a poco
su aniliss. Con el aprendizaje, se
Valorizan de diferente manera: hablar
de una mancha en ¢l primer curso
como elemento_técnico. y expresivo
implica diferencias con ¢l mismo ele-
mento tratado un aio después. Ademis
de reconocer este clemento  plistico,
en segundo o ¢l alumno tendré una

‘mis amplia del mismo: como

; omo pasta trabajada
por ¢l instrumento, por la respuesta
e tonsen s choio con o supert-
cie a tratar por los instrumentos (espi-
tula, pincel, grafito,etc), sino también
por Ja mano, ¢l geso, ¢l movimiento
del brazo. En otras palabras, se trata
de una conjuncion entre la_materia
ictérica, el individuo, el soporte, la
invencion y la creacién, o la bisqueda
que esto implica

Dicho de otra manera, el propésito
' Chied 1 e fo e
dos panorémicamente en un principio,
etén continuamente abiertos para
profundizacion en los aios subsiguien-
s

Sabemos que la vision es una de las
dlaves de la creacion del hombre.
Estimlada por o . n retina ecibe,
para luego ordenar, una gran cantidad
& tormacin vial Por s onden
cia del hombre es también la de trans-
formar, la de crear, la de dinamizar el
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mismos debian ser contratados en el
exterior, cuando su presencia resultaba

El acto de inauguracion del Conser-
vatorio tuvo lugar el dia 18 de mayo
o 1040 E1 1 G oo comensaron o
dictarse las clases en el edificio de la
calle 7N 1141 (Sede actual del Tnsti
tto), desarollindose ls primeros cur-
s0s bisicos y superiores de piano, vio-
lin, violoncello, contrabajo, arpa, gui-
tarra, clarinete, trompa y canto, todos
ellos dependientes de la Escucla de
misica y los de arte dramitico y
declamacion. dependientes de la Es-
cuela de arte dramitico. Tambin se
iniciaron en la. fecha indicada, los
estudios de las materias de formacion
estética y cultural que figuran en ¢l
plan de estudios.

Se crearon asimismo, cursos de ca-
pacitacién profesional, para posibilitar
el aprendizaje de personas cuyas ocu-
paciones lesimposibilitaran el acceso a
os cursos completos del Instituto. Esta
‘medida encontr amplio cco, manifes-
tado en la inscripeion de alumnos (73
en 1945). Estos cursos, con posteriori-
dad al Coservatorio de misica y arte
escénico, fueron incorporados @ diver-
s0s institutos especializados del pais.

En aios siguientes fueron organizin-
dose las distintas especialidades hasta
poner en funcionamiento todas las
citedras de instrumentos de_teclado,
viento,y percusion. (1951).

En 1952 se iniciaron los cursos supe-
riores del Departamento de compost-
cién y del departamento de pedagogia
musical.

La inscripeién de alumnos en las
diferentes carreras instrumentales, en
el o de la creacidn del Instituto fue
la siguiente:

Instrumentos de teclado: Piano su-
perior: 30 alumnos; Piano bisico: 59
alumnos; Organo: 8 alumnos. Instru-
mentos de cuerda: 65 alumnos. Insiru-

mentos de viento y percusion: 29 alum-
s clarinee y rompu 1 ahmnos
Composicion: . Artedramitico: 30
alumnos. Declamacion: 14 alumnos.
Total: 276 alumnos.

La organizacin docente del Con-
servatorio, plancada con los diversos
Departamentos de especializacion, fue
lasiguiente:

4) Escuela de misica, con los De-
partamentos de composicién, musico-
logia, interpretacion musical, pedago-
g musical y artesanias musicales.

b) Escucla de arte dramatico, con
Tos departamentos de Arte dramatico y
arte declamatorio.

<) Escuela de danzas, con el Depar-
tamento de danza clisica, danca mo-
dema y corcografia. (Esta escuela no
se puso en funcionamiento sino hasta
Varios aos después y comenzb enton-
cesa hacerlo en forma independiente,
sin relacion de_dependencia con el
conservatorio, como consta e la pla-
nificacion primitiva que anteced).

Se_previeron asimismo cursos de
bachillerato especializado, para aque-
Tlos alumnos no poseedores de estudios
sccundarios y e descaran obtener
titulo de profesor. (Nota: Estos cursos
previstos no llegaron a desarrollarse).

'Departamento de interpretacion mu-
sical:Se dividié en dos ciclos: Bisico y
Superior, con una duracién de cuatro
aios el primero y seis ¢l segundo para
instrumentos de teclado y cuerda y
cuatro para los de viento y percusion.

Al finalizar el ciclo Superior, los
alumnos recibirian el diploma de apti-
tud artstica en el instrumento elegido.

Las asignaturas del Ciclo bisico con-
sistian en: Instrumento (cuatro cursos)
e Introduccién 4 la misica (cuatro
cursos).

Las asignaturas del Ciclo Superior
eran las siguientes:

Frimer Ao: Instrumento V; Tntro-
duccidn a la misica (Curso general;
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0 habia nada seguro. ni estable, y es
a8 como arte, oo lteraturs, s
ven impregnados de valores nuevos,
nacidos o e uns convicion profun:
da sino de la reaccion ante el derrum.
be. Surgen en esc momento el informa-
lismo, la_geometria, ¢l arte pop: su
tiempo de duracion, limitado; el arte
pone de manifiesto la crisis, la inesta-
biidad Nuestro pais €n general, y mues-
tra ciudad n particlar viven ¢f refleo
de ese mundo a su manera. Conocimos
Ia vanguardia como una influencia de
Ios grandes centros en el arte local de
s comunidades.

E1 1° de noviembre de 1960 expone:
por primera vez ¢l grupo “Si” (V.).
movimiento plistico sin precedentes,
integrado por artistas nacidos en su
mayoria en La Plata, que sintieron la
necesidad de cambio'y s¢ propusieron
provocarlo. Sus propuestas fueron in-
Tormalismo, arte_ gestual. pintura de
accion, expresionismo abstracto. Lue-
&o. en el ano 65 aparece ¢l Movimien-
to.de arte mevo (V. MAN), que cuenta
con artstas del “Si", mis la inclusién
de plisticos invitados del interior y de
Buenos Aires. Su fin: dinamizar las
relaciones entre los plisticos locales y
aquéllos, mis tarde ol movimiento
“Si” vuelve a exponer y mantiene asi
una_actividad poco intensa por no
decir esporidica- hasta ¢l ‘71; mor
to en que por razones de perspe
culmina nuestro andlisis.

De todas maneras s nuestra inten-
cion dejar planteados algunos de los

s que surgieron a la luz de

ico-cultural que vivio nuestra i
dad fue la construida por la gener
cién educada en un colegio nacional
de excelente nivel y en una Universi-
dad progresista y renovadora. La edu-
cacion habia dado sus frutos. Sin e

bargo, esos hijos de inmigrantes enri
quecidos que poblaron sus aulas fueron
un grupo. intelectual que luchd por
apals o el @ llos miss
consumirian. La_apatia.provinciana
foe s e 5 combinsda thnlo on
I prosimidad de Buenos Aires, como
con la muerte cultural del periodo
peronista, dio como resultado que La
Plata se convirtiera en una_ciudad
tipicamente_universitaria, donde sus
alumnos, muchos de ellos venidos de
s distintasprovincias del interior,
buscan ls obtencion de un titulo, y
Iuego vuelven a su lugar de origen sin
haber desempeiado durante ese perio-
do nada mis que su actividad especifi-
ca (tanto por escasez de miras, como
por otras razones bastante complejas,
entr s o problemasconomico).

En cuanto al terreno plistico es
ficamente considerada, muestra udad
tuvo, en ese periodo que anteriormen-
te sehaliramos (1940-60), aristas que
vivieron de su obra, lo que equivale a
decir que habia un piblico que la
consumia. Esto nos plantea un interro-
gante que creemos nos responde I
arte mismo: arte consumado, € arte
consumido. Las vanguardias no ven-
den: la ciudad respondid, en su mo-
mento, a ese arte que decoraba; ac-
tualmente, y ante la creciente comer-
cializacion de las obras, 4t su panc-

ma. y ahora no sélo busca la decora-
cion sino también la buena inversion.

‘Como aspiracin final, queremos de-
jar abierta o parcialmente contestadas
ciertas_preguntas que surgieron del
prsente tabat s o o e .1
se acerquen, tengan la_posibilidad de
contribuir en algo al mejoramiento de
1a actividad artstica en nuestro medio
Nos preguntamos cémo vive, hoy ¥
aqi, ¢l artista_ que pretende hacer
nuevas propuestas, en un clima que no
lepermite desarrollar sus posibilida-
des. Pensamos que su camino s bipo-
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Gastronuovo, Marie Therese Four-
neau. Bruno Golber, Silvia’ Kerien
b, Mario Mirands, Alberto For.
ghes, Hamn Gra, Flora Nudelman y
Fia Sebastians, oita como Lierks
Spiller, Angel Bertt y Domingo Mer.
caio

Lu accibn culural proyectada hacia
1a difusin de distiotsd manifetaciones
del ate, I ciencia y I lteatur s6
plasm en recials conlertos expos
Cioes, ciclosde conferencias ciclosde
formacion cétcs, que b llevado a
Colegio & sr un verdadera cetro de
diftin cutral

Sintetizando lo_mis resaltable de
s actividades puede sepalar Ia
Setacion do 1o primerss igoras de
bule el teatro. Colon: Evmeralda
Ajogi y Rodollo Rodigues, Nancy
Liper, José Negla y Ricardo Novie,
e oiros a el curtelo de cuerdas
G la Universidad Naciooal de La
Flats'y ol cuareto de I Asociscion
Wagniriana o iclos de ari conten
porinco seaizados por Maria Fux los
Cectienlos coreaghificoscon ol éon-
i do Blanca Moreno (primera bai
Tarins de tetro Col, los rcitales
e pocia de Eva Dongé, Mars Rova
Gl Emesto Bianco. Femando La
bt cilode hitors de f misic; ¢
festval postico musel-corogrifico
en base & Ia cbra del posts caparol
Leon Felpe, o curio audiovina de
formacién' ewtica pars profeionsles
“Fundamentos socipoliicos del ar
", cargo del profesr Iv Krestll

o cines eciales de misica y
pocss argeninas.

En l mbito de s ates plisticasa
labor b s proficus, destacindose
las exposcions del mastro Brughett
de i Tesandors, Jos Sevlla Julo
Barragin, Juan Carkos Faggil, Vicen-
o Forte Nicolis Rubi. Rt Ruso,
R Sl Juan Caror Uriart, Ricar:
o Port, Jaan Carlos Castagnio,  1a

exposicion de los Premios Nacionales
& Piturs década del 0.

Concretando una vieja_ aspiracién.
colegial, a fines de 1980, se cred el
Coro del Colegio Departamental de
La Plata, designéndose para ejercer su
direccitn al maestro Oriente Monreal.
Este coro ha brindado recitales en
nuestra ciudad y en diversas localida-
des de la Peia. de Buenos Aires, parti-
cipando en encuentros corales.

Lejos de ser una mera entidad profe-
sional, las actividades descriptas indi-
can que ¢l Colegio de Abogados ha
sido y es también un reflejo de la
participacion de los abogados en la
cultura de la comunidad.

Desde 1980 hasta la fecha, el Conse-
jo Directivo del Colegio esti presidido
por el Dr. Enrique Pedro Basla. - C.C.

COMISION DE FONOGRAFIA PE-
DAGOGICA Y CULTURAL DE LA
UNLF. (V. Biblioteca sonora)

CONSERVATORIO DE MUSICA Y
ARTE ESCENICO DE LA P.B.A,

Durante el aito 1945, el Gobierno de
1a provincia de Buenos Aires, comisio-
26'al macstro Alberto Ginastera

que organizara un Conservatorio, cu
ey de_creacion (N’ 5.322) ya habia
sido sancionada el 29 de octubre de
1948 y promulgada el 23 de noviem-
bre del mismo uio.

En la planificacion llevada a cabo
por ¢l macstro Ginastera, éste tuwvo
especial cuidado en incluir cursos de
instrumentos de viento y. percusion,
deido s a flta de e catelasen o
principales conservatorios el pai,fal
ta que se trasuntaba, segin manifesta-
ciones del propio Ginastera, en la
absolutaescasez de  instrumentistas
profesonales para I formacién de
orquestas y bandas, al punto que los
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Armonia I; Historia de la misica I;
Orquesta. Segundo. Avio: Tnstrumento
VI; Acistica musical; Armonia II; His-
ica IT, Orquesta. Tercer

Tnstrumento VII; Morfologia y
‘Armonia 1II; Historia de Ta

Orquesta. Quinto Afo: Tnstrumento
IX; Misica de cimara; Orguesta. Sexto.
Afo: Instrumento X; Misica de cima-
ra; Orquesta.

En los cursos de 6rgano fueron agre-
gadas las asignaturas: contrapunto, fu-
gay canto gregoriano,

‘Al Departamento de interpretacién
musical correspondia. también la sec-
cién de Canto y Arte lirico, cuyos
estudios tenfan ana duracion de seis
aios divididos en dos ciclos: Bisico y
Superior. A este llimo correspondia
la especializacion de Arte lirico y lied,
cantata y oratorio.

Planes de estudios: Ciclo bisico: Primer
‘Ario: Canto ; Introduccion a la misica
1 Historia de la misica I; Diccion
italiana; Coro de madrigalistas, Segun-
do_aio: Canto 1I; Introduccin a la
misica I, Historia de la misica II
Diccion francesa; Coro de madrigalis
tas. Tercer Ario: Canto III; Tntroduc-
cién a la misica 1l Historia de la
Misica III; Diccion alemana; Coro de
‘madrigalistas.

Ciclo Superior: Especializacién Arte
lrico: Primer Ao: Canto. IV; Ate
Excénico I; Hstoria del tae  las cor-
tumbres, Historia de los teatros liricos
Repertorio. Scgundo i Canto V; Ar
te escénico II; Historia del traje y las
costumbres 1I; Organizacion lirico-
teatral. Temer ao: Canto VI: Arte
Escénico I1I; Caracterizacién; Reper-
torio

Especializaciin lid, cantata y orao-
io: Pimer Ao: Canto IV; Histora del
Y I; Cantatas y Oratorios 1. Segundo

i Canto Vi Historia del Lied I;
Cantatas y Oratorios 1L Tercer Ao
Canto VI; Cantatasy oratorios I

Deartamento_de Compoicin:
Condiciones de ingreso, tener aproba-
o tres cursos de armonia y uno de
contrapunto.

Pl de cstudios Primer ao: Con
posicion ], Amonia moderna; Contra-
punto 1I; Orquestacién y lectura de
partiturss 1, Forum de “composicion:
Brictica coral u orquestal. Segundo
i Composicitn 1; Fuga; Orquesta-
iny etura de partituras T, Fora de
composicibn; Prictica coral u orques-
\al. Tercr aro: Composicion 11T Fo-
rum de composicién; Préctica de di-
reccién coral, Cuarto aio: Composi-
cibn 1V; Seminario de misica folkior-
ca argentina; Forum de composicion;
Prictica de direccion orquestal. Quin-
to ao: Composicion V; Estética de la
misica_contemporinea; Forum de
composicion; Prictica de Direccion
Orquestal.

"Cov shinnos de composicion debian
asistir a los cursos generales sobre
Historia de la literatura (poética y
dramitica) e Historia de la artes plis
ticas

Departamento de
Pedagogia musical:
Duracion de los estudios: tres aiios,
divididos en dos cursos: Profesorado de
educacion musical para la enseianza
de la misica en escuelas primarias y
secundarias y Profesorado superior de
arte, especializado en las distntas ra-
mas de la teoria y la interpretacion.

Dada la jerarquia del conservatorio,
Tos titulos serian otorgados a los alum-
n0s que se hayan graduado como ba-
chilleres, maestros normales o hayan
cursado dentro del instituto el bachi-
lerato especializado.

Las materias de ambos cunos eran
comunes durante los dos primeros
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e s realzaban con dverss motivos
n idea de como el comservatorio s
acreditd social y artisticamente. Ser-
pentini dirigio el conservatorio desde
1903 hasta 1914, En ese ao lo transh.
16 a las hermanas Asuncion Massi de
Guerresi y Maria Luisa Mass. Asun
cion, viuda del maestro de banda Fran-
cisco Guerresi, con sus hermanas Ma-
i Luisa y Concilia M. de Soriano,
integraban la_familia-de_educadoras
quedesde 1904 dirigia la Escucla
musical La Plata. EI comervatorio
Verdi ocupaba el local de los altos del
Teatro Argentino, donde etuvicrun sr-
cesivamente el Santa Cecila, I Excuc-
la de bellas artes y luego LS 11y lu
Escuela de danzas clisicas de la pro-
vincia, Las seioras Massi
alinstituto una orientacibn
agregando a los cursos me
gimnasia ritmica, danzas y declama-
¥ emprendieron otra obra (e
i perdurs. que les pertncce por
derecho propio y que las m
vivas en el recuerdo de todo plateme
culto:a Biblioteca musical Verdi V.).

La Academia de misica Menchaca, fue:
creada por Angel Menchaca, con |
propésito de difundir sus teorias musi-
cales, revolucionarias en su momento,
ya que es un precursor de la dodecafo:
hia (V. Azzarini, E. “La Plata, cuna del
sistemamusical de 12 notas. Angel
Menchaca: tedrico genial”, e Revista
de I v

la_promoci
sistema con la ayuda de una de sus
hijas que, avezada pianista, ilustraba
las conferencias de su padre con un
piano con teclado especial, como lo
requiere el sistema. Dice Azzarini: "La
transformacion de la_ grafia music

r Menchaca esti explica-

grifico de la misica editado en La
Plata en 1904y reimpreso en Paris por

3

Menchaca_echa los séldos cimientos
del sistema que tanto interés suscita
oy entre los inis destacados musicolo-
os del orbe”.

e extnguid
frente el

(piano y violin) quienes se:
awsentaron luego de la ciudad.

El Conservatorio Williams de La Plata
surge como sucursal N° 5 del Conser.
vatorio de Buenos Aires que fuera
creado en 1893 por el eminente mi
co argentino Alberto Williams al vol
ver a Buenos Aires luego de su beca cn
Puris. Sc instala en 1906 en I calle §
cntre 54 y 55 y mis tarde pasa a 53 y
12.'Su organizacion inicial compren-
dia ademis del director y vice, los
Siguientes macstros: piano: Celesting
Plagio, primer pre
A Wiliams. Poster
profesore: Alejandro Insaurraga (pia-
12 ahumno el macszo Wil K
i Rosot (piano  solfea), alumno de
» maestros Willams y Bustamante:
1cinidas Paggio violoncelo y solfeo
Cayelano_ Argenian.(piano). Haci
1910 ¢l Conservatorio de Buenos A
s, sucursl La Plata, cstaba en la
cunibre de su_prestgio Al retrane
Vacarron del Comersaorio pur dec
carse a la enseanza particular ¥ a la
actuacion en orquestas y conciertos
asume la vicedireccion Cayetano Ar-
genviani La siguiente viccdirectora fue
la Srta. Clementina Pasquale, alumna
de Willams, quien tenia a su cargo la
citedra de piano, secundada en teoria
¥ solfeo por Torcuato Rodriguez Cas-
tro, También se dictaban clases de
violin. La carrera comprendia un cur-
o preparatorio y sete aos lectivos.
Al aprobar 5" aiose olorgaba titulo de
“macstro” y a lu aprobacién del sépti-
mo, “profesor” de. piano. Todos los
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1 a présima tempeorade, Ura dis
Sion ssiguiente lo poserga sine e
Kborslo gt . como
dogumento Decia

“Shlo hay un arte por y para los
demis. La obra nagorable caite 4
nivel de la cupacidad 4l que mirs”
Sante)

En uns sociedad do indiiduos con-
dicionados por ingentes Feras <1
it s 1 biimo s ire Exta e 1a
Gave de toda creacion: fora de ella
s posble s el

onir e arte aparece MAN.

MAN s format por hombres o
varies goneraciance, No = rupe, o
programa. sino actitud, creencia. No
Teca prviegios s Hen g
recponsiidades

rente al rechazo qu an frecunte-
mente sl calibea somd dosadenis
o e s un-aporie mueve, MAN
Sume una acito avmgive. L 1&
Blica a Tos-valores (rdiconaimente
Eeeptaos —qonsodes e proviscrcs
S et e eih 4 g
atema’de o cultrs: cuota de nega:
Gin et s ctatisno de ya opos.

o nace 1o vida: L forma on-que
AN ha sbido mover <1 ambiente
atstico de La Plats, desde % funda:
on on 1065, susciando una meva
Siencon del piblic frene 4 s arie
et desd Tueg postiva: No obe.
ante, también ha beheliciado, de 1o
ot a duienes s tergiveran en pro-
vecho propio La perspectiva e de tal
ok e s con
dera i ituactn que o 0.5 ya e,
en e etado actual 4o Ta coesin, 1
e o 5 todavia o valor pure I8
e 2 I oo @ fil wimer oo of
Sehucl de un reaimo semtmentl o
peendosoil que. conhnde. cracion
£on prodhecion, csancamienty. con
Fitoria MAN € I rspucst sesible
imaginatva, & os simulos del mo:
et e e e toc vivi:pero insite
G s cuemiones 44 are no

P

pueden medirse por Ia estadistca, ni
EZ..m fetiches del presente o del

Si pretende ser joven y afirma
ol musdo modermo, v o ach po un
mero prejuicio de_actualidad, ni por
excluir a nadie, sino porque reconoce
que todo arte es modemo respecto de su
propia época.

En este punto nos encontramos con
el problema de la autenticidad, ante lo
que suele designars, de un modo muy
especioso, arte verdadero o falso. Ver-
dadero, ¢para quiénes y donde? MAN
ha encarado el sentido que tiene hoy la
promocién, excluyendo la_promiscui-
dad, dos aspectos decisivos de una
polica de o ates Ho, enjicado
severamente Ia organizacion tradicio-
nal de los salones y auspiciado. una
reforma que tendia & renovar su conte-
nido, a evita Ia promocion a base del
premio recproco. Ha convocado  la
actividad privada, a las instituciones
educativas, @ la gran industria a una
integracion de esfuerzos como el mejor
caming para devolveral are un e

0 que el aislamiento_convirti_en
Shraism Bl wte & o mds sorsble
sismbgrafo de las sociedades humanas.
Hasta no hace mucho, la sociologis, la

s pars dcecar ol sk de 1
historia. Hoy se busca el testimonio del
arte que se revela como algo ditinto y,
a la vez, profundo. Lo cusl nos pone
frente a la insuficiencia de la citica.
El ser obra de arte de la obra
signifca (sgin Heidegger) que ha sido
creada, que instaurasignificado. La
indagacion qu part de 4 obra misma
se revela_ estéril: ya no_ pensamos en
una historia del arte sin nombres; en
cambio, se justifica la actitud experi-
mental, en la que la obra no es el fin
ltimo, sino el testimonio de una aper-
tura, que en Heidegger cs apertura de
mundo. Es tarea de la critica descubrir
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ciudad. Ejecutaba piano, violin y diri-
ga orquestas. Su idoneidad profesional
Tollevd a la presidencia de la Sociedad
orquestal (V) fundada en 1901. Vicen-
te Maccarone, criado en La Plata,
estudit; misica con Juan de Bustini y so
perfections con Melani, consagrindo-

ntre Tos platenses de s tiempo
1o concertista de violn. En 1889 se
inicia en la enseianza como profesor
de violin del conservatorio de Grenier
(V). Al comenzar el siglo XX ambos
misicos s asocian y fundan un conser-
vatorio que se desenvuelve satisfacto-
riamente. Fue la mejor época del
ejercicio profesional de Maccarone y
de entonces datan sus discipulos mis
detacados (Rey). Lucgo Langman y
Maccarone s separan: Langman fun-
da el conservatorio Wagner en el que
despliega_intensa actividad hasta su
muerte; Maccarone fue invitado por
Alberto Williams a dirigir el Conserva-
torio de misica de Buenos Aire, ucur-
al La Plata, por sus dotes aristicas. Su
trabujo se vio rapidamente recomper-
sado por el éxito (V. Cons. Williams.
Lucgo de awsentarse de La Plata,
fallecis joven todavia.

Conservatorio Wagner. Su_director,
Luis Langman, lo ereb a principios del
Gilo on ol Tocl do 1a calle 3 s 53
Referencias de revistas de la época
(ARS N"5y sig) mencionan conciertos
de alumnos y profesores entre los aios
1909 y 1912, como asi también alum-
nos que han recibido sus titulos de.
profesores de piano, violin  teoria y
solfeo. EI violinista Segundo Pag:
Hiarini, ex alumno disingido del con
servatorio Santa Cecili, donde estudid
con Adquiles Zaccaria, heredb los dere-
chos del fundador Luis Langman.

Consercatorio Verdi. Fundado en 1903
por Juan Serpentin, taliano de Reca-
nati (1864) incorporado desde 1856 a

la actividad musical platense. Serpen-
tind estudits misica en Lalia, integrd el
coro_eclesiistico y realizh_estudios
generales hasta obtener el bachillerato
en el colegio Bertoli de Sinigaglia.
Luego de estudiar rgano con José
Cuardabass, y mis tarde en los conser-
vatorios de Bolonia y de Pesaro, pro-
fundiza su aprendizaje musical sin ob-
tenerdiploma. Cuando llego a La
Plata tenia 22 aiios. Comenzb su acti-
d como instrumentista de orques-

tas ocasionales que alternaba con su
funcion de organista en San Ponciano
y I ensefanza privada. Continud estu-
Giando bajo la disciplina_severa_del
primer director de la Banda de policia,
Juan Bautista Montano, quien le ense-
o contrapunto y composicion. En
1901, un jurado nombrado por ¢l di-
rector general de Escuelas de la pro-
vincia l otorgd el diploma de profesor
de misica y canto, y también el Conse-
jo nacional de educacion, previo exa-
men. To consagrs como profesor de
primera categoria para la ensciianza
de la misica en las escuelas de la
Capital Federal. Estuvo en la docencia
olcl y prad smeross obrs oo
no compositor. Algunas (canciones es-
Colare marchas, hus) ot pre
miadis y recibieron elogios de colegas
misicos y criticos de su tiempo. En
1913 ¢f plan de estudios de Ia Casa, se
cumplia con los siguientes profesores:
director: Juan Serpentini; teoria y sol-
feo y elementos de armonia: Angel N.
Rocta: Canto (varones), armonia, con-
trapunto, fuga: Juan N. Serpentin
piano superior y perfeccionamientos
Gerardo Gijenas violn, curso comple-
to: José Casani, canto (mujere): Evi-
ra Colonnese; flauta: Nicolis Yorio;
nstrumentos de cuerda y viento para
orquesta y banda: Miguel Lasorells;
curso superior de armonia: Pedro Ru-
t alta composicién: Emesto Dran-
gosch. Los programas de conciertos
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la malicia de atistas conservadores, la
pereza de los crticos, la ceguera o la
timidez, de los compradores y de los
museos”. Estas palabras de Alfred H.
Bare . parecen scritas para MAN.

o aAN

S un movimiento de Arte Nuevo.
Surgio en La Plata dispuesto a cumplir
Conla tares do stlzacion Gue
descuidan otras entidades, buscando
reunr a los artistas pléstcos, misicos,
poetas, pensadores. Y se ha extendids
& Avellineda y la Capital Federal. Es
bueno releer su declaracion de princi-
pios impresa en el catdlogo de esta
muestra

“Tencmos entendido que hay gente
de orientacion moderna que ha desa-

robado las obras expuestas,interpre-
Eindols com una bl o i Fal de
respeto

ZSon los modernos de gabinete, de
atlier  seminario de investigaciones,
e gustan e moderndad verde

ra El intelectual que.
Salasarmado con sus pre
comodos esquemas, e el mis di
adversario. No aprende a ver porque
0 quiere ver. Por pereca intelectual,
por micdo, 05 atistas revelan muchas
Cosas que prefiere o saber

“Director, la gente que no compren-
e, Como s onents {No cre e ¢
peligroso exhibi obras de. porvenis
incero, que. purcieran. carece de
significado’

ZPara eso esin los guias y e direc-
tor e el prmer guia. Traemos aqui 4
1ox sy Jo explcamon, eneums
nindolos 4 reflexionar, para que cada
o vaya” s s concusiones
Toda persona que pregunta recibe la
opinign del s 0

"2¥ por qué el musco? (No seria

referible que el museo se dedicase
s obras va juzgadas v defue 4 Tas
galerias eios juegos publictarion?

~De ninguna mancra. El Etado tie-
e una responsabilidad ndelegable ¢

intransferibl. EJ papel de las galerias
e principalmente ¢ de un negocio
especializado; su funcién educativa s
indirecta. La del museo es direct,
especifica; 1o puede ni debe eludirla
For otra parte. <l Museo de. ares
plisticas no esti, como suelen estar las
galerias, embarcado en tendencia algu-
. La obra juzgada es lo primeros por
eso durante el mes de abril se inauguro
el plan de actividades del alo con una
muesira de ochenta obras, entre llas
un Largillére, dos esculturas de Sibe-
Tlino, f Torso de Irurtia, pinturas de
Spillmbergo, Berni, De Ferrari, graba-
s de Liper Anaya Elgarte, i, et
Exposicion_que por otra partefue
mcho menos vistada que 1as Talles
de la isla de Pascua y por supuesto que
Ta que ahora nos ocupa.

Integrabun el MAN artistas, poetas,
Ivesigadors y tebrces com Eon
que Cerardi, cuyos antecedentes le
permitieron ¢l acceso a una beca en la
Radio de Pariy donde estudio. misica
concreta y serial durante un ano; S.
Yurkievich, quien poco después viaja &
Franca como profer, donde heo
una brillante carrera; Edgardo Vigo,
‘César Lopez Osonio, Rubén Elosegui,
todos docentes. En 1968 se conta
entre lon miembros del MAN tres
premios Braque (Pacheco, Nelson
Blanco y Soubiell): un premio en e
Salén de Mar del Plata (Ambrosini)
una invitacion  a Bienal de Venecia
(Antonio Trotta); los premios Ika (P
temosto) y Guggenheim (Puente),

eserida coneurrencinalos crt
s de Ver y Estimar, Instituto Di
Tella, Bieval de San Pablo, etc. que
remen la mavoria_de Iov premios
importantes v o digitados de e
tiodo. En nivicambre de 1966, o Mo
fisto del MAN. redacta,por of s
cripto, estaba 4 punto después de
uber i o po o .
grantes del grupo: pero e penns. por
o de ot rsirar pu
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desapricion de uno de fos mis recia
o Dienes culturates de 5 Cundad
con  tracici e s remonts hasta
fins delsiglo XX

Tue preccupocitn inmelita_ e
ar une Comtraccion en 5 recmplazo
3 on e e consitoyt el ECTASE
oy fancionaion, dspuds de ine
able evalusciones del tema. optaron
por ordenar s demolicion d I e
ire remanents debido sl isgo. o
implicaba . mantenimento Y. por
Comprender que st e oportuns
i pars comtmie e o o
preio un verdaders complefs urists
Ecultura que respondiers 4 1 mis
vanzadas tenicus o a atoiay e
e 1s v, centro e ravitacion
pars s cndad de La Pita y
Sedanos

Ex evidente que I astn mis impor-
ante pars Ja demolicion del vio
cifiio no o tato el e, com 4
Cportunidad inica para constrr o
oo sl que permits I el
cion de tods e de expecticalon,
perss, bl concertos sfonicos
S, i e o et
litas - (odo o cul ¢ podia el
vt o v

El concurso nacional de anteproyec-
tos, realizado en agosto de 1978, per-
mitio adjudicar los cinco premios, ¢l
primero y quinto de los cuales fueron
obtenidos por el grupo formado por
os arquitectos Enrique D. Bares, To-
mis Garcia, Roberto S, Germani, Inés
Rubio, Albérto Sbarra y Carlos Ucar
El Primer Premio merecid la siguiente
critica:

“Eljurado valora los aciertos de esta

s

solucitn, que desarrolla en forma equi
Tbrada todos los lementos g ine-
an el complejo programa de necesi
s e e un verda
dero centro cultural sobre la base de
una clara estructuracion arquitecténi-
o que icla con ran idd o
aspectos. espaciales, estructurales y
funcionale | exiema. compostivo
‘regido_por una estricta_concep-
geométrica que ha sido bien apro-
vechad, tanto para absorber el gran
Volunen de ls sala lirica como para
ordenar los movimientos circulatorios
y crear diversas situaciones espaciales
“oncordantes con los requerimicntos
funcionales de los distintos sectores. Se
abiiene asi un volumen de fuerte pre-
senciaformal, en el cual el espacio
wrbano se funde de diversas maneras
con la espacialidad propia del edificio
¥ posibilita una interesante lectura de
Sumorfologia. No obstante, cabe s
lar que en los planos han sido omitidos
cosarios remates de salas de
s de ascensore, tanques y to-
e de enfriamicnto, que olorgarin una
definicion volumétrica algo distinta de
lasugerida por el proyectista
“El nivel del terreno se recupera casi
en su totalidad para configurar una
plaza piblica de excelente conforma-
cion y ficl recorrido, que se incorpora
en forma_franca al espacio_urbano,
unifica perceptivamente los diferentes
accesos y desde la cual, por desplaza-
mientos cortos y directos,s llega a los
diferentes elementos piblicos acerta-
damentezonificados. Cuatropatios
bien dimensionados proporcionan ilu-
minacién, ventilacién y accesibilidad a
los niveles bajo terreno, al mismo
tiempo que generosas terrazas escalo-
nadas a diferentes alturas permiten
participar, con amplias visuales, del
espacio exterior. Con tals clementos
se-obtiene una consistente integracion
wrbanistica del edificio con su entorno,
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aiios: Introduccion a la Pedagogia,
Piicopedagogia y Didictica general y
especal. Al tercer aiio, el Profesorado
superior de Arte_exigia Estética y
critica y el de Educacion musical,
Didicica do.la ducacion mosial

Un seminario de Investigaciones pe-
dagbgicas permitiia al alumno prepa-
rar un trabajo escrito (tesis) sobre un
tema de su especialidad.

Nota: El curso de Profesorado supe-
rior de arte no s llegd a concretar, al
igual que el Diploma de aptitud art>-
tica. A los alumnos egresados de las

reras instrumentales se les otorgd el
titulo de_profesores superiores en la
especialidad (luego de haber cursado y
aprobado las asignaturas pedagogicas)
3 a los alumnos egresados del Departa-
mento de Educacion_ musical, ¢l de
profesor superior en Educacion musi-
cal (sin que se efectuara el seminario
de investigaciones pedagogicas).

Las primeras_promociones de los
profesorados instrumentales y de edu-
cacion musical egresaron en1934.

Escuela de arte dramitico:
Su_planificacion fue efectuada por
el maestro Ginastera en colaboracion
on ¢l profesor Antonio Cunill Caba-
nellas

Plan de estudios: Primer afio: Arte
dramiitico T Recitacion aplicada I
Historia del teatro I; Gramitica; Dic-
cibn y lectura; Impostacion de la voz;
Gimnasia ritima. Segundo aio: Arte
dramiitico II; Recitacion aplicada I,
Historia del teatro II; Preceptiva lite-
raria; Gimnasia_ritmica. Tercer A
Arte dramitico III; Recitacion aplica-
da TII; Historia del teatro III Est
literaria; Historia del traje y de las
costumbres L. Dibujo; Gimnasia ritmi-
ca Cuarto aio: Arte Dramitico 1V;
Piicologia de la interpretacion; Carac-
terizacion: Historia del traje y de las

n

escéni-

costumbres I1. Dibujo; Teen
ca; Gimnasia itmica.

'AT egresa, los alumnos recibirian ¢l
diploma. de Aptitud artsica n arte
ramitico.

Dentro de la Escuela de arte dram
tico se organizb un curso de declama-
cién con una duracién de tres aos

Plan de_estudios: Primer aio: Decla-
macion I; Preceptiva lteraria I; Histo-

de Ia poesia dramitica I. Segundo
ario: Declamacion Il Preceptiva lte-
raria Il Historia de la poesia dram
<a II; Historia de la poesia

II; Historia de la poesia lirca hispa-
noamericana II.

En el instante de su creacion, tam-
bién se planb la organizacion de una
importante Biblioteca, Musicoteca. y
Discoteca, como asi la construccion de
un gabinete de acistica

Se dispuso la adjudicacis de treinta
becas estimulo entre los ahumnos del
instituto, para lo cual ¢l presupuesto
del mismo se increments en setenta y
cinco mil pesos anuales.

Nola: Posteriormente se separd la
seccion de Arte dramitico, que se
constituy en Instituto independicnte.
EI Conservatorio de_misica y arte
escénico perdid esta iltima denomina-
ciéna partir de ese momento.

Los planes de estudio pucstos en
vigencia en 1949, fueron modificados
por resolucitn ministeral N 1551 del
941961,

La Diteccién del primitivo Conser-
vatorio de misica y arte escénico, fue
confiada a su creador, profesor Alberto
Ginastera, quien la. ejercio hasta
1952, IMLLP.

CONSERVATORIOS

La iniciativa del primer conservatorio
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terial nacional y extranjero, como asi
también e que wportan las distintas
cmbajadas screditadas ante nuestro
pais, acrecientan dia a diala importan-
B Tecumo pars o e
cqilrio e  programacion daria

|, Un servicio de transcipeiones e a
la vez fuente de programas que son
emitidos a aire pof dintasradiodi:
soras de todo el pais y del extranjero.

La informacién, objetivo cada vez miés
importante en la programacién de las

joemisoras, es servida en LS11 por
un departaments specializado, con
perioditas profesionales que cumplen
Eireas en o cdifcio de . radi,
corresponsales en las distintas repart
ciones ofiiales, quipos volantes debi
damente pertrechadas con los altimos
adelantos técnicos para faciltar y me-
jorar su labor y las infatables “telet
pos” que aporian un continuo flujo de
noticias, dia y noche, que pemmiten
aportar material para cumplimentar
debidamente un 20% de la programa-
cién total.

Todo Io que se refere a deportes es
atendido por un equipo de especialis-
tas que informan, comentan y transmi.
ten desde los distntos escenarios del
imbito provincial

Seria muy larga la enumeracion de
todos los artstas clisicos y populares,
nacionales . extranjeros e han ac.
tuado por los. mictofonos de LSI1
Baste decir que todos cllos, casi sin
excepeion, en alguna oportunidad o
han hecho directa o indirectamente,
es decir, en sus propios estudios o
desde las salas en las que se instalaron
nuestros equipos de exteriores.

La mayor parte de las funciones que
s llevaron & cabo.on o desaparecido
teatro Argentino de La Plata, fueron
transmitidas por la Emisora Oficial,
desdeoperas, conciertos sinfonicos
con intervencion de destacados solis

o

tas st I presentacion de solistas de
fama internaciona

‘Cumplimentando otra de las premi-
sas que la radiodifusion se ha impuesto,
i, edcacion, LS11 ba incur
do desde sus comienzos espacios dedi-
cados ala enseanza como su “Escuela
Primaria del Aire” que llend una senti-
da necesidad en su momento y otros
dedicados a
como los suministrados por la B.BC.
de Londres con cursos de inglés.

Desde el punto de vista_ técnico,
cuenta la emisora con equipos moder-
nos para su funcionamiento en cstu-
dios, como asi también en la planta
transmisora, ubicada_en Villa Elisa
Dos equipos, uno de 50 kw y otro de
10 kv e ahernan drante I 24 hora
de_programacion diaria, para hacer
Heghr s mersajs a todo & territoris
nacional e inclusive, cuando las condi-
ciones atmosféricas lo- permiten, al
resto de América y al continente curo-

peo.

Radio Provincia ha cumplido ya
miss de cuarenta aios al servicio de las
premisas y objetivos que se enunciaran
en su nacimiento: informar, orientar,
educar, entretener, para_formar un
‘hombre mejor, base de la familia bien
constituida,_sustento de una Patria

MAN (Movimiento de arte nuevo)

El movimiento MAN se constituye, no
por un acto deliberativo, sino como
sigla responsable de un grupo de arts
s que concurren 4 Ta- exposicion
organizada por ¢l Museo de artes
plisticas, en mayo de 1965. No twvo,
por o tanto,comision directiva ni lista
e fundadores: aparecit de golpe, aus-
piciado por I Direccion dl Mo, v
for e g de Jorge

omero Brest

La muestra fue recibica con hostili-
dad o disimulada —cas diriamos que
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1885, de la zarzuela El barbero de
lavapiés, con ¢l nombre de Teatro
argentino, pero sin vinculacién con el
posterior coliseo oficial de igual nom-
bre.

Hubo un teatro de La Plata, en la
calle 4, entre 48 y diagonal 80; y
algunos proscenios improvisados oca-
sionalmente.

El teatro Apolo se inauguro el
14/3/1885, con l representacion de
Gpera Il trvatore. Su edifcio <! pri
‘mero en jerarquia- lo construys por su
cuenta don Pedro Cousandier, en calle
54 entre 4 y 5. Alli se representaron
Les cloches de Comecill, opera comi-
ca en tres actos; Serafin el grumete,
opereta, y otras muchas en 1885, En
1586 Los carboneros, zarcuela, El beso,
comedia, Ya_ somos ires, pieza lrica,
un acto; E1 diablo en el poder, zarzuela
en tres actos, EL anillo de hiero, EL
juramento, Amar y orgulloy Elsalto de
Fusiego, zarzuelas. Le mariage aux
Lotemes,opesta I s, e
con la direc era de Maffessoli
3 segunda dol primer violn Luis Feli
pe Escalante: Emani, opera con el
debut de la soprano. Ambrosio. En
1857 el teatro, restaurado, puso en
escena Rigoletto, en tres actos; Lucia
de Lammermoor, en cuyos entreactos
12 bl ~cosumbre e comenzabe-
La gallegada; Le sourd, pera comica
e tres actos En 1858, Del enemigo ol
consefo, pieca comica: Los estanqueros

Zarcuelita; For un inglés, un
acto; Las riendas del gobiero, drama
en tres actos Posteriommente represen-
taciones operisticas: 1 trovatore, Ema-
i, Lucrecia Borgia, Fausto, La Travia-
ta, Rigoletto, Lucia de Lammer-
moor.... con prestigiosss cantantes ¢
instrumentistas en la_orquesta. En
1889 se representaron La fempestad,
La calandria, Sensitiva (zarcuclas), La
salsa de Anicel, et

)

El edificio del teatro Apolo se de-
molid, ya cesada s actividad, en 1944

El Politeama Olimpo, calle 10 entre
46y 4T se inaugur el 19/11/1886,
por el célebre tenor Roberto Stagno.
Su edificio era uno de los mejores
teatros americanos, con tres Grdenes
de palcos, tertulia, cazuela y galeria,
montado con gusto artstico, provisto
de acistica_adecuada; confortable,
bien iluminado.

pués de incesante actividad e
pecifca fue adquirido, en 1897, por
don José Podesti, quien en 1920 lo
rebuitizh como Colieo PodestiEn ¢l
fueron representadas operss, operetas,
obras dramiticas  cargo de comparies
nacionales y extranjeras de indiscutible
prestigio. En el Olimpo debuts, en
a compaiia italana de Gpera
¥ opereta dirigida por Felipe
Bergonzoni, con las versiones de Fra
diavolo, Bocaccio, Mascotta, Papis
Martin, Arni ¢ Amore Juanita'y Don-
e curose. En el mismo wio, I empre.
s Baleserny Carcal & cargo 6l
teatro, contrat & otra compuia talis-
na de’los mismos géneros v prestigi,
Grigida por €1 ~bulfo” Botero En
1555,

Ya somos tres (juguete comico). La
Calandria (zarevela), Los iniiiles (re-
vista comico-lirica), El hombre es débil
(zarzuels), Los dominds verdes, Un
torery de’ gracia, Chateau_margauz,
Don Sisenedo, Torear por lo fino, Cria

dos de confiuna, Meterse en honduras.
En los actos, se alternaban las repre-
sentaciones de tipo teatral con la eje-
cucin de una sinfonia.

También en 1888 se dieron las bperas
La Traviata, Emani, Il Trovatore, Lu-
crecia Borgia y otras; as zarzuelas Por
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tres veces por semana: Lunes de 16.10
a 1630; sibado de 915 4 930 y
‘domingo de 2105 21.20.

La emisora universitaria trata de
lograr en el desarrollo de cada uno de
sus programas y en la articulacién del
‘conjunto un lenguaje llano, expresivo y
preciso,_alejado de toda forma de
efectismo

Paralelamente al desarrollo de estos
programas Radio Universidad difunde
conferencias y conciertos y ha organi-
2ado, con carécter de documentacion,
su "Archivo de la Palabra’, en el que
se reinen las voces de personalidades
notables (entre otros: Unamuno, Orte-
ga y Gaset, Valle Inclin, Azorin, Pio
Baroja, Juan Ramén Jiménez, Borges,
Sibato, Martinez Estrads, Victoria
Ocampo, Emilio Pettoruti, Pablo Ne-
ruda, Salvador de Madariaga, Asturias,
Octavio Paz, Marechal, Garcia Mir.
quez. Cortizar, Juana de Tharbourou,
Gabriela Mistral, Alfonsina Storni, Du-
hamel, Tonesco, Maurois, Mauy
Montherlant, Robe Grillt, Jules Ro-
mains, Leloir, Houssay, Freud, Toyn-
bec)

Debemos recordar tambié I
queia Galeria de Radio Univer
en la que expusicron numerosos artis
s plisticos en los primeros aros de la
dicada de 1960, (Entre otros: Victor
Chab, Nelson Blanco, Vidal, Divila.
Hugo de Marziani, Mauro Kunz, Julio
Gert, Mario Stafforini, litografias de
Pettoruti, Renée Sengarle, Rubén Elo-
segui, Carlos Pacheco, Jorge Tapia).
JAL

LS 11 RADIO PROVINCIA

EI 18 de febrero de 1937 sala por
primera vez al aire Radio Provincia de
Buenos Aires, bajo ¢l lema i, Paric
y Hogar.Era, por otra part, la prime-
Ta emisora oficial de un estado arge

o equipada con los clementos técr

cos mis adelantados de la época, y
destinada a ocupar uno de Ios primeros
lugares en lus preferencias del piblico.

Su primer locutor, Héctor R. Demo,
anuncid desde la primitiva planta de
transmision en las calles 1y 38, los
mensajes del gobernador Dr. Fresco y
del ministro Dr. Noble que fue ¢l
encargado de_poner de relieve las
causas que dieron lugar a su nacimien-
to: ...-Queremos hacer de ella un
instrumento de. cultura_destinado a
elevar por emulacion el nivel medio de
Ios actusles programes de radiodifu-
sibn. Y también_ queremos hacer de
ell’ n insrumento de informacion
il que proporcionaré a la poblacin,
laboriosa del campo y las ciudades,
instruceiones y noticias aprovechables
sobre faenas agrarias e industriales,
sobre_cotizaciones de los mercados
argentinos y extranjeros y de la provin-
G Nace para servi  1a opinon de
cuyo fljo" incesante, inspirado y fo-
cundo, s alimenta todo gobler”.

Inicio sus emisiones desde 10s estu
dios nstalados en las calles 1y 50,
luegoen ol Pase Durdo Rochayen ol
antiguo teatro del Lago, en el bosque
platense, ugar que oy ocupa el teatro
Martin Fierro, en ¢l primer piso del
teatro Argentino en 53, 9 y 10 y
atualmente lo hace desde suedificio
propio en la esquina de la Avenida 53
Yiacalle 11

Una de las bases fundamentales de la
n de la emisora est basa-
iscoteca. Desde los lejanos
dias de los discos de “pasta” de 7
rpm. LS trascendié por tener una
completa coleceién de registros que la
coniiz enuna do s iy imporian-
tes de América, y que hoy en dia
consituye un verdadaro tesaro disco
grifico que integra el “museo” que ex
una de las secciones de esta div
como lo es también su_importante
Cintoteca

La constante incorporacion de ma






index-336_1.png
alumnos, pero hay promesa de que va
a asistir ms gente, y €0 va a crecer
Tenemos el taller del “Viejo molino”
alli. (Esperamos después tenerlo en
Madrd B
Hay dos talleres de plistica y un
curso de vision, dictado por la profeso-
ra Martin Crosa. Est ayuda la necesito
porque hay mucha tarea, falta tiempo.
La clase de vision es exclusivamente
Tos dias martes; y el jueves, viemes y
sibado trabajo yo e el taller, o en
grabado. En Bucnos Aires lo hago todo
“4E1 trabajo e solamente pintura y.
grabado? No, no. Dibujo primero. Bi-
sicamente. Trato de que tomen las
clases de vision los que no tienen otros
conocimientos, para que estén después
un poco apoyados: después los paso al
taler. Y all, dibujo, dibujo, y andlisis
de linea, andlisis de espa
iga decir

e e et e viene by do
o qien i une formasiin i o
oinos impartaste, qien views Gon
efommacionay muchn genks e 2
e ionimants vigen Los o
e wa pocs de formacion e
len ser T s s porque, on
generl, on grandes, end s
corparades %0 o Somvencon
e, Fero a pear do el 70
sy contorme, porgus o el
o s oo s 5 ki aiendo &
iy oy e sivers e
muchon por divess rezone s 4
ia organiacion el e, concurren
1o una vz por semns o s ¥ 6
o'es e, Lo important sera
Qe viiesen para hacer na conser
i rabago comsente de por o
menos o horks darias: hace tller »
Galey dare, Entonees,a cabo de un
tiempy de una tares et tenés b
o eslain. For supueto en
Choscasoss e 1o e e e,
“Como timuo ol et dearolla

=

otras actividades: lecturas, buenos -
bros, et Los lumnos ya en condicio-
nes han comenzado & exponer, por
cierto que muy auspiciosumente: po-
demos citar la exposicion de fin de
curso, con Mirucha Almeida y Bibi
Specken, en este mismo Jocal del ta-
i, e 1980 de ambay <o Jorge
Isuqui y César Vergo, en I Dirccién
deculturade la municipalidad en
setiembre do 1979; a del ‘Grupo del
molino’ en el Colegio_de abogados
integrada con obras de Cristina Bilbao,
Jorge Isaqui, Horacio Montaldo y
Laura Speron, en setiembre de 1981,
“Tunbién se hicieton mucstras de
Soubielle Zabalet y Dalmiro en la sala
del tller. Esto me da bustante trabajo,
pues cada exposicion la tengo, no o
que supervisar, sino que la tengo que
hacer yo. Es un trabajo extra que me
cansa. Por es, por est aio las hemos
Suprimido. Veremos el o que viene'”
Cuando Gustavo Moréau decia a us
aumncs de pintura: “Yo soy el puente
a través del cual algunos de ustedes
pasarin” demostraba no querer for-
mar & radic a s imagen y semefanza:
invitaba @ interesarse por la. vida,
intermogindola, asi como  los maes.
tos Tal discrecion. didictca e
premisa en el taller ‘Viejo molino’
o forma. para uniformar, sino.para
mancjar los medios que permitan
expresion de cada uno. A.ON.

TEATROS

La primera sula de conciertos de la
ciudad fue una construccion transpor.
table, proveniente de la.Exposicion

ntal celebrada en laCapital
. que se emplazb en la manza-
na comprendida entre 4, 5, 51 y 53
Alli se sirvid el banquete de honor el
19/11/1852. Dicho emplazamiento de
wadera fue escenario, en enero de
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cion benéfica o cultural que no requi-
i s concurc: Sus hamnos fcson
To mis representativo de la vids social,
inclectual o ccondmic o o cindad
7 que, salvo raras excepeiones, 1o
Hcicron de 1 misica un prfeson.E1
mis destacado fue Ferruceio Calusio,
quien, nacido en La Plata en 1890,
astudid piano con e maestro Casell,
fue becado # Europa y & su regreso
luego de § anos de estudios era un
jerarquizado director de orquesta. Al
lvr a Tl actub en Florenia

ma y Turin liegando a dirigr en Iy
Scala de M. En ln cumbre de 50
carrera, Tlega al Colon de Buenos
Aires El conservatorio ue e centro do

vida social y musical de La Plats;
“EI dinamismo, la fuerza de voluntad
¥ la_inteligencia de sus fundadores
Contagian a sus alumnos y su arte
cubre mis de medio iglo en I vida de
la ciudad. El conservatorio vols aqui
muy alto, araigh muy hondo y adqui-
1 desde el principio caricter de
funcional. Benelicib a a poblacién sin
enriquecer a sus sostencdores y obrd a
manera de aglutinante social” (J. M.
Rey)

EI Conservatorio provincial de miisica
fue fundado en 1897 por H. A. Boss
harde,suizo de nacimiento, quien llegd
a La Plata procedente de Mendoza,
donde habia.dirigido una escucla de
misica. “Era hombre sociable, culto,
inteligente, conocedor de la misica de
cimara, compositor de gusto” (Rey).
Amnaigé en el ambiente platense y
funds el Conservatorio provincial en
los altos del Teatro Argentino, en
franca competencia con ¢l instituto
que recién comenzaba a organicar
Cuiard Grenier. Fue el primer institu-
1o que ofreci6 un concierto piblico
con_intervencién de alumnos, en
noche del 5/11/97 en ¢l Teatro Ar-
gentino. Al ausentarse Bosshardt del

n

pals, transfirid el local con su moblaje
a los directores del Liceo musical
Santa Cecilia (V.) sumando al prestigio
de que gozaba Boshardt su propio
prestgio.

La Academia._profesional de_bellas
artes, fue fundada alrededor de 1900
por los profesores: sefora de Mora-
gues, Emilio Coutaret, M. Montesinos
¥ Emesto Reposi. Se dictaba dibujo,
pintura, misica y labores femeninas.
La enseianza dé la misica estuvo &
cargo de Emesto Reposs

Ignoramos Ia fecha de fundacién de la
Escuela musical “Prola”, también lla
mada Escuela de misica y luego, en
1912, Consercatorio Prola, cuyos direc-
tores' fueron las profesoras Mary y
Juana E. Prola, quienes, en 1911 To
incorporaron al Conservatorio
Thibaud-Piazzini de la Capital Fede-
nal (ARS. N° I7, agosto, 1911). Su
ltimo concierto de alumnos se realizh
en Buenos Aires el 30 de junio de 1911
En mayo de 1912 1a revista ARS N° 19
publica las fotografias de las primeras
ogresadas con el titulo de_profesoras
del Comervatorio Thibuud-Piazzini

Escucla musical La Plata. Fundada en
el aito 1904 por las profesoras Concilia
Massi de Soriano, Asuncion Massi de
Guerressi y Maria Luisa Massi. En la
revista ARS N° 19 se. publican las
fotogralias de alumnas gresadas como
profesoras de teoria y olfeo y en el N”
21 aparece una foto de 52 alumnas en
el vestibulo del establecimiento.

Conservatorio de los_ profesores Lang
man y Maccarone. Luis J. Langman
se incorporo a fines del siglo pasado a
las actividades platenses. Italiano de
origen, su labor mis intensa la desarro-
116 como instrumentista de las numero-
sas orquestas que se formaban en la
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Vega integran la coleccion del Musco
Guggenheim de Nueva York, parte de
Ia cual puede verse ahora en nuestro
Museo Nacional de Bllas At Ani-
aeiio gand ¢l segundo premio

del Tntituto i Tellay dl” Salon
Nacional de Artes plisticas, ademds
del primer premio en el dltimo Salon
Provincial de Bellas Artes. Carlos Pa-
checo, Nelson Blanco y Honorio Mora-
s merecieron el premio George Bra-
que. César Ambrossini_obtwo_un
premio adquisicion en el Salon de Mar
del Plata. Luis Benedit gano el premio
Ver y Estimar; Miguel Divila el pri-
mer premio en ¢l Salon municipal de
Buenos Aires Rubén Elcsoui tene
varios premios provinciales
chtudios de perteccionamients on
Francia y en Espua. Alberto Heredia
estuvo perfeccionindose durante cua-
tro aios en Paris igual lapso permanc-
ci6 becado en Estados Unidos Fernan-
do Massa. César Lopez Osomio fue
becado al Japon y realizd alli varias
exposiciones personales. César Pater-
nosto_y Alejandro Puente han sido
seleccionados reiteradamente para los
premios Ver y Estimar y George Bra.
que. Rubén Santantonin representd
In Argeninsen a Bieal de S Pablo

en dos_ oportunidades opt6. al
bremio Di Tel. Hugo Soubicle ha
sido seleccionado para el premio Ver y
Estimar. Pablo Surez esti actualmen-
te en Nueva York invitado 4 exponer
por el gobierno de Estados Unidos; fue:
clegido por el Director del Musco
Guggenheim para integrar la expos
cién de Arte Latinoamericano en Ca-
racas. Owaldo Stimm ha ganado ¢l
premio-beca del Salén de Santa Fe
i premio adquisicion del Salon
Mar del Plata. Edgardo Vigo ya en
1958 exhibia “objetos” adelantindose
asi al auge que ha cobrado hoy este
género de expresiones.

El Musco de artes plisticas cons
ente do su mision educaliva, os ha

o

brindado sus salas para hacer conocer
al piblico platense estas manifestacio-
nes de incuestionable valor. Gistese o
o de ellas, slo cuadra respetarlss y
tratar de comprenderlas. No puede ser
que mientras en Buenos Aires estas
obras tienen ¢l reconocimiento que
merecen, a pocos kilometros de dista

cia,en nuestra culta ciudad universi
i sean objeto de tan ignorante recha-

‘Muchos otros argumentos podria-
mos esgrimir en nuestro favor, pero
debemos s escuetos. Para diucidar ¢l
desacuerdo, invitamos al autor de la
cronica a un debate piblico que pos-
bilte el esclarccimiento exhaustivo
que estas cuestiones merccen. Saludi-
moslo muy_atentamente: Alejandro
Puente - Sail Yurkievich, por el MAN
(Movimiento arte nuevo).

Tampoco el dirctor del museo rehuy
In responeabilidad) i i explaciones
correspondientes. En una. entrevista
solicitada por el diario CLARIN de
Bucnos Aires 1a polémica excedia con
creces el mbito local- dio las respues
tas e el diario publicd después en los
siguientes érminox

“Ante las encontradas opiniones que
ha merecido la exposicion MAN que se
raliza sn o Mo de artes. plitcan
CLARIN ha requerido la opinion de su
director, el doctor Angel Owaldo Nes-

—Cules son Tas objeciones que
habstualmente sc hacen a a exposi
MAN?

“Lis de siempre. El ate contermpeo-
rinco recibe toda a hoslidad de s
generaciones precedentes. En un pais
Tolitario o arte pusde wr obligada s
coincidir con las plataformas del parti
o'y sufrir persccucion i o accede:
pero en una democracia ¢l artista
renovador debe enfrentar “la indife
rencia y Ia intolerancia dl piblico,
ignorancia de los medios gubernativos,
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et como L campana de Comec
. e Warney, como I mosquetier al
Convento, de Arieta, como Marina; de
Sarria, como Babeo ¢ L Tntrigante; de
Barbier, como El barberillo e lava-
piés; de’ Scalvini, como La Tremola-

Represents ya con el nombre do
Elico: la opera comica Babolin, La
bella Elena, Bocacio, Cristébul Coldn,
La Facorita, Oh. mio Ferdinando, La
figlia de madama Angot, Dova Juani-
ta, Marina y otras obras. En s escena-
i cantd Ia famosa prima donna Maria

acchero de Spighiatti y también la
Amigon

También el Teatro de Ensenada re-
presentt, segin comenta el iario local
el 29/V11/1888, E1 Arcediano de San
Gil (drama) y las comedias Roncar
despertoy ¢Serd dste, realizados por
una compania de zarzucla contratada
por el teatro Apolo, - LML,

TEATRO ARGENTINO

“Magaifica masa del Renacimiento
italiano_que domina ¢l centro de la
ciudad!” —exclama ¢l profesor José
Maria Rey en 1932 al evocar lis
construcciones en el Cincuentenario
El proyecto y direccién de la obra
fueron confiados al arquitecto Leopol-
do Rocehi, por inicativa de una “so-
ciedad anonima. constituida —hacia
1886- para erigir y explotar un gran
teatro’. La ereccion se habia logrado
con todo_éxito; pero el disertante
agrega cnscguida: “Poca_ suerte e
cupo en su destino, quizi por haberse
inaugurado tarde ya —l 19 de noviem-
bre de 1890~ cuando el desaliento
provocado por el desastre financiero se
tendis s odaspartes” (CL Lu uesa

al, pig, 48). En efecto, la crisis
e Novena afects a La Plai cuando
apenas cumplia ocho aiios y al Teatro
Argentino, concebido en ¢l primer

@5

lustro, lo afecta con el optimismo del

Esta situacion se repetiria: la poca
suerte no_termina cuando_termina la
recesién. Durante algunos periodos de
su_historia —como I Legislatura y
también como ¢l Museo provincial de
Bellas Artes- ¢l Teatro Argentino per-
‘manecid cerrado, sin que pudiese dar
cumplimiento a los fnes recreativos y
colturles qu e dieon rigen Cirto
que tales periodos oscuros alternaron
on otros brillantes, que le dieron fama
y nombradia: los ballts deslumbran-
fes, las Gperas mis famosas, el haber
sido asiento de la_hoy Facultad de
bellas artes, de la Escucla de danzas
clisicas, del Tnstituto de orientacion
estética infantil; el haber sido su esce-
nario el lugar de conciertos, de instru-
mentstas, e actos piblicos llenaton
de historia Ia vieja ala, cuyo techo
habia sido decorado por Boveri en
1910, Pero la suerte aciaga acecha; y
una tarde de 1979, un incendio destru
ye sala y escenario, con un fuego que
Tlegs a fundir su hermosisima arafa de
bronce. Con criterio que levanto aira-
das polémicas, el Estado provincial
decrett la demolicién total del dificio,
¥ Tlamb a concurso para la construc-
cion de uno muevo. A las voces de la
nostalgia se superponen las de la espe-
ranza. ¥ asi como el primer teatro fue
erigido por una socicdiad privada, aho-
ra ser una sociedad estatal, el ECTA-
SE (Ente para la construccion del
teatro Argentino, Sociedad del Estado)
la_encargada de_defnir los nuevos
objetivos, planificar, concursar la erce-
cién de un centro cultural digno de la
Capital de la Provincia. Transcribimos
las ideas principales del Concurso na-
clonal de anteproyectos.

“El incendio del Teatro Argentino
de La Plata produjo en pocas horas la
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correspondio a Eugenio Guiard-
Grenier, quien llegd al pais y a la
ciudad por invitacién de Dardo Rocha
En 1859 se constiuye la Sociedad ani-
nima “Fomento Musical” con Grenicr
‘como director técnico, y Augusto Cha-
Tl (su sucgro mis tarde) como geren-
te director. Los objetivos eran: “Pro-
pender al cultivo de la misica escog-
da.y al desarrollo de la ensefanza del
arte en el territorio de la provincia de
Buenos Aires, en forma. racional y
progresiva con la_aplicacién de 1os
métodos y sistemas adoptados por los
primeros conservatorios de Europa’
Se impartiria la enscianza de eoria y
el solfeo, instrumentos de cuerda y
viento, canto_y coros para mujeres y
varones. Paralclamente, con la coope-
racién del director técnico y los profe-
sores de la casa (in excluir la posibili-
dad de invitados) se mantendra la
‘Seccidn del Cuarteto”. El proyecto
cuajo rapidamente y se suscribieron las
acciones. En 1859 s aprobaron los
estatutosy se cligié un Consejo directi-
Vo de nueve micmbros. El capits

social se constituy mediante a emision
de 200 acciones de 100 pesos cada una.
En sctiembre de 1889 ¢l Instituto se
instalo en calle 48 esq. diag. 74 (hoy
Banco Municipal). La nomina de los
accionistas adquiere relieve historico
pues eran lo més representativo del
‘mundo politico, social y econémico de
esa época. Profesores: violin, Ferruc-
cio Catelani (argentino), y Vicente La

Klans (aemin): canto, Teresa Gricben
(dlemana), flauta, Faustino Fernindez
(arg). Tngresaron varios misicos res
denes, como Rafael Baldassari, Tomis
Guerres, Miguel Lasorella y otros.
Acontecimientos politicos y ccontomi-
‘cosdesfavorables mpiden el desarrollo
¥ provocan la extincion de I sociedad
Pero Grenier no se desanima. En 1596
retoma lu dea del Consercatorio y en
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el N oo
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La Scuola corale di bel canto fue
fundada por Remigio Bertolini, italia-
0 que se radicd en La Plata en 1892.
Habia obtenido prestigio como can-
tantey en su juventud se Io comparaba
con ¢l gran Tamagno. Su academia
Funcions en la calle 46 entre 10 y 11
(donde mis tarde estuvo la casa de
busios y Tuego la circel de mujeres) ¢
imparlio lecciones de canto a gente de
modesta_condicion. Fallecid hacia
1900 en el Hospital Misericordia.

El Conservatorio Santa Cecila, se fun-
da en 1896 por los maestros Aquiles
Zaccaria y José V. Caselli con el
nombre de Liceo musical Santa Ceci-
lia. Ocup los altos del edificio de 51 y
4, construido en 1886 para sede del
Circulo italiano, donde luego estuvo el
correo nacional. En 1897 lo trasladan a
un local del Teatro Argentino, con ol

re de Consercatorio, que mantu-
vo hasta su disolucion. Su tltima sede
fue la amplia casa de la calle 7 N°
1268. La obra del conservatorio Sunta
Cecilia fue méltiple y variada: en su
historia ofrecid 125 conciertos. Duran-
te muchos ios la actividad musical de
Ia ciudad estuvo concentrada en sus
actos y o hubo fecha patridtica, fun-
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con reentimiento- por la citca co-
rrtey tamiagn pofcomertarits .
Comsanciaies En 1 cupuema. d cate
orss, may simple, po ora parte que
it Ia dicada Gl Sesent. se Io
clasifico de inmediato como “no-arte”,
con frecuenci como “aatiane’. Los
ista trdiconales tamaén stban
s y o tlareseran bien claros,
LACALETA del 7 de mayo expres.
o “Una exposicibn de arie modemo
que sl 3 ofende i piblic’s y
e Catey, en EL DIA el 15 de
mayo: "l Vo de ates plisticas e
ilere con el arte modemo’. Los
Snista, groseramente. curationadon
Shieron o paso ~eon las s de
Nieundro Phente y Suil Yorkievich
pars poner as cukas n su sito. He
£ ot dirigidn o Director de LA
GACETA: “La Plata, 10 de mayo de
1965

En vuestea edicion dl viernes 7 de
mayo apareit, bajo o tiulo de Una
oot d e modera” ut lea
fende. al s, un comentano
e s que o MAN exibe
“etialmente on &) Museo de” artes
isticas Toca. La intoeranca y &
Fono sgraviante delcronisa nos ol

i contetarle y I rogamon  uted,
o ars de T liberad de expresion,
Publicar de inmedtd nust Fpues
14

Pars su desmecdida acuscion, <l
reducor ha hecho hincapé en custro
e de una exposicion que incloye 4
i de e, engobd,
e condena. S cencura aeanza s &
Tosartitas i descollantes de 1 pis
tica argenina schal € invalurs un
Lot e repudin a toda maniTeacion
de‘are comemporineo. Pemmitaenos
rememorar n hecho Sgnificativo. En
ie i pigin sl del comenta:
ol e sin s e o
aente aneabesamient: Se oumplen

o e T o,

1933, el régimen de Hitler diuelve la
Bauhius v obliga a emigrar a sus
organizadores: Gropius, Feininger,
Kice, Schlemmer, Kandinsky y Moboly-
Nagy: luego, monta una exhibicion de
sus obras con el rtulo de “Arte dege-
nerado’”. Las concomitancias entre -
ta actitud totalitaria_frente al mis
calficado grupo de artistas de nuestro
tiempo y e repudio_que denota el
redactor de LA GACETA nos parccen
evidentes.

Nuestro inquisidor revela, ademis,
una pétrea incomprension frente 4 la
ltimas tendencias artisticas. I arte
esti vineulado a su época siempre y de
manera esencial. Hoy, es la respuesta
scnsible, imaginativa  los estimulos
el momento que nos toca vivir. No se
o puede juzgar con prejuicios ni con
exquemas anacronicos. Exige una per.
petua acomodacion al presente y e ¢l
presente del arte lo que nuestra mues-
ra pretende ofrecer. Un arte libre de
rerecones e a0 meneprce i
Propon extrser alimento de tods L
Comarcas de nuetra experiencia, sin
desdefar o feo, lo grotesco, lo maca-
bro. 1o onirico, los subconsciente, lo
instintivo, To-banal, lo cotidiano; que
qiere captar al hombre por entero,
on sus Tuces  us sombras. He aqui ¢l
“mensa” implcito en esta exposicion
y e el cronista se nicga a aceptar.
Con respecto a los partiipantes, diga-
s de maners gobal que ban sido 7
vastamente consagrados por la critica
resporsable. Pocas veces, en la ciudad
oL Plaa, s b comeguidd reunir

cos tan
mos algunas de sus
itinciones. Romulo. Maceit bt
en 1963 el premio internacional del
Instituto Torcuato Di Tella, Victor
Chab y Emesto Deira compartieron
recientemente el primer premio en ¢l
Saltn de Artistas Jovenes Latinoumers
canos. Obras de Maccid, Deira y de la
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un inglés, El barberillo de lasy
Para una modista un sastre, Medium
oyente, Un par de lilas, ¢l sainete Lo
canciin de'Lola, la comedia En e
cuarto de mi muje. La parte musical
two la direccién del gran macstro

Puig y también | maestro Manuel
Aparicio, conduciendo veinticutro
profesores instrumentistas y cincuenta
coristas.

En 1857, ademis, se realizaron con-
iertos, como el del violinista Dengre.
wont, de fama mundial: otros de bar-
das'y orquestas, ocasionalmente, fue
escenario de tombolas, bazares, etcéte-
. con fnes de beneficens

En su proscenio se escucharon las
voces inolvidables de Aurelia Kitzu.
Julia Cesari, M. Oddone, Carolina
Mugnaschi y . Manfredi sopranos); de
E. Bettin, Pedro Nobilini, . Aratjo,
5. Sartori (tenores): de los buritonos
Sofiett y Burlando: de 1o bajos Fran-
cisco Travi, T. Massa, A. Apiani; exto
en 1585,

En 1889 se dieron en el Polteama
Olimpo las carzuelas Niia Pancha, Los
Carboneros, Los feos, Dar la Custari,
Capitin de lanceros, Misica clasica, El
anill de hierr, Los diamantes de la
Corona, Marina, Lucero del alba, La
gran via, Robinson, El postillin de La
Rioja, La salsa de Aniceta, Pascual
Bailin s comedias El octato no
mentir, El tunto por ciento, La ley del
mundo, Llovido del cielu el juguete
comico Candidito. Lu zarzuela fue
género muy bien acogido. por aguel
piblico platense.

Sobre su escenario se desarrollaron
obras dramiticas de envergadura, rea-
Hsads por compasis e seria reput

v como las de G. Modens, de José
Puig a de Alfredo Maza (espaiolas la
comico-dramitica_espaiola de Gale,

Sudrez y Moncada; la de Gair A ari
cio,la Gran Compaiia Dramatica lta-

=

liana de R. . Lot; la Gran Compafia
de Opera Ttaliana, y otras. Empress-
rios como Ballesteros y Jenuscki asu-
micron con altura la responsabilidad
que permitio mantener y acrecentar el
prsigio de e, proyectado lego
al actual Coliseo Podesti. Despuds
Ia importante trayectoria descripta, el
teatrose fue transformando en cine, has-
t que, en Ia década del Sesenta, dejo
de funcionar y quedd abandonado. En
losprincrs dhsde e d 19511
Municipal La Plata adairi ¢
vicjo teatro —no sin levantar airadas
polémicas. La toma de posesion, en
n acto al que s lo revisto de cierta
elocuencia, ocurrio el 25/3/81. En la
actualidad se han emprendido obras de
limpieza, restauracion y equipamier-
to. Una buena medida de. politica
cultural

Polteama 25 de Mayo se lamo a un
rudimentario teatro-crco levantado en
la exquina de las calles 51 y 10, para
especticulos circenses, en los aios de

iudad S propietaria era

Podesti-Scorr. Alli se
aplaudio a Pepino el 85, personificado
por don José Podestd, completando el
elenco de acrobatas y mimos los demis
hermanos Podestd, Pablo Ralfetto y
Alejandro Scott

Fasatienpo Argentin fue un teatro
de verano erigido en calle 1, entre 47 y
48, ¢l 14/V/1889, por cuenta del en-
presario Berthier. Pocos meses después
se rebautiz) como Eliseo. E1 pasatiem.
po hacia a diario funciones nocturnas
Despus,se hizo cargo de su funciona.
menty I emprew I Abelo'y Cia
All, la compaia. italiana de_opera
comica Scai, con - direcion de
Rafacl Cianchi, represento obras de
Suppé, como Bocaccio. Dora Juanita
© 1 addi; de Lecocy, Sposina y La
figlia de Mad: de Offenbach, Orfew
AllTaferno'y La bella Elend; de Caba-
lero. como La Marsiglese, de Plan-






index-249_1.png
Facultad de ciencias fisico-
matemticas por los ingenieros Fran-
cisco J. Longo, Leén Jacubof y Juan
Amaud y los técnicos Baltasar Pege-
naute, Eduardo Carrozzino y Eduardo
Blotto. En 1948 entraria en su defniti
va_ctapa de transformacion con una
programacién diaria y continuada en
1390 Kc, de frecuencia.

Radio Universidad tiene instalados
sus estudios en la planta alta de la
Biblioteca Piblica, en plaza Rocha
133, 2" piso, efectuando una transmi-
sion diara de 7 a 1 horas, contando
con un mistil irradiante para la cone-
xi6n al equipo transmisor, Su planta,
ubicada en la calle 173 y 66, localidad
de Lisandro Olmos, estd dotada de un
eqipo maconal do 10 kiovatios de
salda y otro similar como emergencia.
En s edificio exste una antena de
120 metros de altura, cuyo alcance
primario durante todo el dia s de 350
Kilometros con fuerte seral

La programacion de LR11 se propo-
ne el cumplimiento de un servicio
cultural que cubre areas cientifica,
humanistica y artistica.

Cumple, también, un servicio de
informacicn universitaria y general,

El aspecto musical de las emisiones
de LRI1 toma, desde las primeras
horas de la maana dedicadas 4 obras
de compositores de los periodos barro-

isico, hasta los “Conciertos de
" de lunes a viemes a partir
oo 32, dcicado a dtinton per.
dos histéricos del desarrollo. musical
Tunes, compositores antiguos; martes,
compositores clisicos; miércoles, com:
itores romanticos; jueves, composi-
ores modernon. EI concerto . 1a
noche del dia vieres esta dedicado a
la misica de camara y cl sibado, a
partr de las 2105 hay un concierto
especial, de mayor duracion, en el que
seincluyen obras de gran magnitud.
La serie “Las formas musicales”, de

unes a viernes a las 2105 toma la
misica, en cambio, atendiendo  su
concepeion estructural, 0.4 su género:
Tunes, la sinfonia; martes, l conciert;
miércoles, la suite; jueves, a sonata, y
viemes, la pers

La miisica folklrca argentina tiene
asignados dos horas diaies, 4 las 1005
y a las 15.05. Otros programas difun-
den también misica popular: ango, en
s formas tradicional y moderna, co
juntosjuvenils jazz, misica melodic

altemativamente imigenes
vivas y actuales de distintasdreas de la
cultura: filosofia, ciencia, plastica, ci-
ne, teatro, educacién. Estos programas
fucron previstos para ocupar diaria-
mente o horara d 20.102.30.45,

La actividad universitaria ocupa de
Tunes a viemes la srie “Universidad en
elaire”, de 1230 a 14, con informacio-
nes, comentarios y entrevistas

‘Algunas dependencias universitarias
tienen programas propios: Departa-
mento de_Orientacion Vocacional,
miércoles de 19.30 a 20; Escuela Gra-
duada “Joaquin V. Gonzilez
de 2045 a 21; Escuela Superior de
Periodismo _y Comunic
sibado de 10,05 a 11 ("Sépt
martes de 16 a 1630 (“Periodismo y
periodistas’),

Se difunde también
mativo universitario de |
alas 20,

Otros aspectos de la presencia de la
actividad especificamente universita-
ia son el Curso de Apoyo al Curso de
Ingreso 1981 & la Universidad Nacio-
nal de La Plata, de Tunes a viemes de
1803 19, ] Curso del Departamento
Egresados de la Facultad de Cien
Medicas, martes y viernes de 2050 4
2115,

Radio Univenidad difunde también
un curso de inglés, cada una de cuyas
clases se repite, en distintos horarios,

boletin infor
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tructurd, organizé el Departamento de
cine de la escucla superior de bellas
artes s fue designado- al cual ingre-
samos todos aquellos que habiamos
comenzado con las charlas y conferer
cias del aito '35, Quizh no todos,
‘porque aligunos perdicron interés 0 no
encontraron que la organizacitn esco-
lisica fuera de su agrado, o comods
para completarla con sus actividades;
pero entramos aquel grupo de tres
cientas y pico de personss —¢l tout La
Plata, como diria un amigo- que se
redujo, maturalmente, desde Las prime-
ras clases de abril, yo diria que a no
s de cien estudiates, alumios en
siatasalos que,oviamente, o s les

ia ditar clases grupales, sino un
B0 de conforenciasmagitraie

muy tpico: laintegracién e los profe-
sionales de Buenos Aires, que velan en
La Plata cl lugar donde podian cun-
pli algunos sueiios de docencia cine-
matogrifica y volcar asi su experien-
cia. De ese periodo recuerdo muy bien
que Moneo enfatizaba a ensefanza de
la téonica, lo_que nosotros Namanos
tecnologia, porque entendia que era
fundamental maneja 1a herramienta
para poder expresarses y por lo mismo
eafatizaba también la creacion del
guibn cinematogrifico, del libro cinc-
matogrifico y s ensenunza de aquellas
disiplinas que estuvieron ligadas, por
cjemplo literatura, flosofi, que eran
una novedad y un esfuerzo para mn
chos alumnos o universitarios que
asisian a las class: todo un desafio al
entendimiento, 5 se tiene en cuenta
que, para el ingres, solamente 5o
exigia el titulo secundario

“Entre los maestros me place recor-
dar  Rolando Fustniana, que ocupd,
hasta el illimo momento Ia jefatura
departamental de cine; persond clave,
que nos emsend todo o que podia
sberse sobre la histoia delcine. Hom-

bre de cinemateca, critico con exce-
lentes dotes para I docencia, nos
descubrio todos los secretos de la histo-
i y la_critica cinematogrifica, sin
excluir el ndliss de los materiales que
comenzaban & exhibir los alumnos.
Ot e Edindo ichlbaun, uien
se incorpord para_dictar flosofia y
estética cinematogifica, materia que
después s dividio, designindosela como
estéica cinematografica, la cual invo-
lucraba la critica y el anlisis. Eichel-
baum fue el primero que hizo esto.
Tumbién es preciso citar a Narciso
Pouwa, importante filésolo platense,
quien dicto unadisiplina que_nos
acercaba a una concepcion del univer-
50 cinematogréfico. Otro gran amigo,
que también trabajo todo el tiempo en
el Departumento fuc Arenio Luis
Martinez, de quien tenemos todos un
gratisim recuerdo porque nos enseiid
€I ABC, y mis i los secretos de la
tecnologia cinemalogrifica; junto con él
su colaborador en la citedra, Félix
Alegre, que sc ocupd de amar, poco
tiempo después, las primeras cabinas
de sonido que tuvo la Escucla para

oyecciones sonoras. Cabe insistir en
K i de Marines como un a0
particular: todos los profesionales que
Vinieron tenian una larga carrera; pero
Martinez recién habia egresado de la
Escuela cinematogréfica de Parés, don-
de se otorgaba el titulo técnico que
habiltaba en Francia para trabajar en
cine. En la Argentina, fue el primero
que poscia dicho titulo, y tenia un
dominio en todos los plan, de toda la
materia,lo que demostro a través de su
obra. Otro de los hombres incorpora-
dos_en 195 fue Pablo Tavemero,
maestro o solo de generaciones de
directores de fotografia, sino, ademis,
director_técnico de los laboratorios
Alex de Buenos Aires figura represen
tativa, con una larguisima experiencia,
que domina. cuatro. idiomas, se fuc
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queria dar; no hacer ee cine fio,sino
n cine humanizado, a idea de clevar
el cine club.

“Lo que hemos dicho hasta ahora se
refiere a 1o que ocurri en los iicios,
quizh los primeros cuatro. aos. A
partir de 1961 la Escuela de bellss
artes, y el departamento de cine, su-
fren importantes. transformaciones:
primero en lo tecnoldgico, porgue en
la carrera de cine se pudo incorporar
mucho material, gracias a las posibili-
dades cconémicas que tenia la univer-
sidad por entonces. Material para ha-
cer prictica. 1o cual, en todos los
plancs era fundamental: junto con la
parte tebrica, la realizacién cs tarca,
trabajo. Por o tanto, ademiis e contar
con medios, o sea con presupuesto,
comienza a notarse la presencia de
ente mis joven, con nuevas ideas que
St sporando o ines libes T
critica cinematogrifica, tanto en pu-
blicaciones conocids, v. gr. las que
hacia el Cine club de Buenos Aires,
INE, Ia famosa revista de la gente de
ine, como publicaciones locales que
se editaban esporidicamente, y que
tenian una vida efimera; pero esos
problemas locales incentivaban a este
grupo de gente incitindolo a pensar en
cine. Es decir que este nuevo nicleo
que se incorpora renveva, s sangre
nueva que se incorpora & una idea,
vieja ya de cuatro aios. La carrera,
por 1o tanto, sufre un incremento no
5610 en calidad, sino también en canti
dad, que se une & los que venian
cursando, con el aporte de mucha
gente de Buenos Aires la gente que
comenz 4 venir de all, cuando La
Plata tenia ya un cierto prestigio en el
plano cinernatografico. Todon los dias
llegaba unacantidad importantede
fovenes e s ncorpora a o pla
enses, que précticamente copaban la
escuela de cine. De alli esa renova

citn: porque, claro esth, habia otros
intereses, olros objetivos; y los que
estibamos en La Plata nos renoviba-
mos también. Se fue mis hacia los
aspectos de la ealizacion cinematogrd-
Jicay de la eritica. As, por ejemplo,
recuerdo, entre los nuevos, a Carlos
Fragueiro, Armando Blanco, ya citado,
Oscar Garaicochea, que son tres nom-
bres de los muchos que no pueden
omitirse; Esther Zappettini, Mario
Reynoso, platenses que estaban tar-
bin en ¢l grupos de forma que todos
llos dieron una nueva ténica y nuevo
incenivo 3 la escuel, Tanlo, que

rodujo, al poco tiempo, la primera
£ fos i s e produ una
gran renovacion en la estructura peda-
s s ncorprt un muevo grupo

“docentes -muchos de los cuales no
tenian ain_experiencia_didictica;
cjemplo el caso de Antonio Ripoll, que
fue I columna vertebral, en_algin
aspecto, en el armado, ¢l montaje,
deologa de la pelicula, la estructura
técnica, el armado del film. La parte
ideoldgica corresponde al director; pe-
10 eso & también Jo ponia. ya que
sabia el porqué, debido a la gran
cantidad de peliculas que habia reali-
zado. Ripoll fue uno de los mis jove-
nes, pero también wno de los mis
taléntosos montajistas del cine argenti-
10 que, adems de cso, era un gran
pedagogo. Como él, muchos de los que
Vinieron a ensefar, y nosotros mismos,
nos hicimos profesores sobre la mar-
chai lo cual, en muchos casos dio
resultado.

“Ripoll hizo mucho bien a la escucls
¥ formd a su alrededor a un gupo
importantisimo: y los que nos dedici-
bamos a la técnica pusimos también lo
que podiamos en aquel momento. EI
caso de Feldmann es otro muy particu-
lar. intelectual del cine, realizador
cinematogrilico con una gran capaci-
dad pedagigica, ensend durante un
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notoiedad internacional. A lolrgo de
s piginas e siguen s intetard
resear ol desartllo de s sctvidades
que, on 0 cortapero. apiionants
Ritoria,ubican a stra chodad en el
puesto. privlgiado. que. ocupa on ¢l
Contenta de a Nacion - AC. y N. de
T,

2) Los edificios piiblicos

AT promediar el siglo XIX se produce
un giro en el desarrollo de la Arquitec-
tura en la Argentina. Se abandonan las
formas provenientes de la_tradicion
hispinica y se opera una_apertura
hacia nuevas corrientes de raigambre
centroeuropea. Este cambio se consoli-
dacon el proceso de transformacion
que inicia el pais y que lleg

definicion en la década del 0, en que
se sientan las premisas de un pais
liberal, basado en una economia agro-
pecuaria y en estrecho contacto ideo-
logico y cultural con Europa.

En este marco la fundacion de La
Plata es un hecho clave, pues es la
materializacion de las ideas mis mo-
dernas de la época, y su arquitectura es
un excelente ejemplo de las corrientes
del momento. Para comprenderla, es
necesario echar un vistazo al aconte-
cer arquitecténico europeo del siglo
XIX.

A grandes rasgos, se puede decir que
coenisten dos tendencias, antagonicas
en principio, que implican puntos de
partida y resultados distintos. Una de
ellas se basa directamente en los ade-
Iantos aportados por la Revolucion
Industrial al campo de la construccion,
consistentes en el wo de nuevos
ries, hierro en primer |
optimizacion de métodos de
Bilevas técnicas constructivas.

Es una_corriente netamente prag-
mitica, abocada 4 la_resolucion de
problemas pricticos y cuyos temas se
centrarin en principio en obras de

infrastmcturs, tales como_puentes
candles . saciones o ferrocar
Nace de st inea v profesio
e el ngoniro.

L2 g tondenca sentasus b
s en o rgidos cinones compostivos
T Aeademias 3o Bella Aren
donde s problemes formals e
ven imporiania priordl pasindo s
- pano nlenir 1 conttonantes
Teuls gue dber alrntar o sl
o sty tendenca s apoys en Ios
Conceptos Flosificon y crdicos del
Silo XVIL er por sbre todo inte
iecual ¥ provoc un-slsamicnto
progresivo onte o anktay 1 Soce
%

Los descubrimientos arqueclogicos
 lowestudios sobe I antigoedad Qv
% suceden o part de 175 provors
i o mer crecient por o e
lbico. La Rovolucion Frincow. s
intaur o reimado. e n Rason s
tarde, o mperio Napaltnico yne
tari 1 dearollo e s argieciun
neoclisica, basada o la toms de le
mentos de Grecia o, de cxpre
S mommental y cugede e 5
nificados civicos. e

L reviion htoricsta, icads por
ol Keodlscime, e s aractoihin
princpelda I ecturs decimons

T ‘iosta &l Ronmnticumo
Getrninard Iy sdopcion e s ormes
nesiovaion E) st neogico erk
Giprion del arta qus huyendo do
Ta veslidad busque en e Medioevo la
st pordids po I sciedad e
Cuntln, Sentimentlimo, rechazo
por e ncsrialisnoy b comsol
40 Iy reaidad s sl de s
Camteriiasde piit omdnten

En el campo de la Arquitectura, el
divorcio entre ¢l artista y su medio se
acentisa, e aceptada la_imitacion de

estlos del pasado y las cuestiones
formales y compostivas adquieren un
papel preponderante. Licgamos s a
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toruti, la etapa cubista de Vecchioli
sigue siendo vanguardia (V. DIBUJO,
Emedanzal y entretanto, la vision de
Malharro, con su simbolismo del cre-
pisculo se continia en muchos
pseudoimpresionistas, en una lenta de-
gradacion empitica, totalmente agota-
da ya en el tercer decenio del siglo.
Las pobticas se entrecruzan hasta lle
gor, por un lado. a la abstraccion
‘geométrica; por otro a la composicion
cadgena del grupo “Si". De tal modo
mientras se agota la endopatia, sur-
g una Gestalt, una psicologia de
la forma que colma la década del
Sesenta con su simbolismo del espa-
cio: a la armonia temporal de un
Malharro, de raiz.panteisa, le suce-
de'una volunta de forma Gue
forma ¢l contenido textual del simbolo
en una indicacion que puede ser
agresiva, racional o simplemente
dinimica —al como ocurre con ¢l
“gesto geométrico” del cinetismo, cu-
ya voluntad de cambio adopta_las
Categorias de asociacion e intensidad
mis manifiestas. Todo esto implica ¢l
in de la imitaciin. Sobre ¢l esquema
tradicional del clasicismo se difundia,
hacia la década del Cincuenta, coinci-
diendo con la_ presencia en La Plata
del cubismo internacional,  variante
de Mortiz: proceder como procede la
naturaleza, Siguiendo no 1a leyes de
ésta, sino las del art. El verbo imitar
cambia de sujeto (Tzvetan Todorov,
Théories du symbole, Seuil, 1977; pi.
185) en vez de que la obra imite
naturaleza, el artista e el que imita la
naturaleza, concebida como un princi-
pio productor, mediante un proceso de
expresion (rominticos y expresionis-
), de seleccitn (Zoly) de interpreta-

n arte, la exactitud no es la
. méxima_de Gauguin), de
construceion (cubismo). La_revista
IMAGEN de Bellas Artes e testimo-
nio de este cambio. Era ¢l malestar de

.

toda poética reiterativa de la cul, sin
embargo, ha sido tan dificil desemba-
razarse. En todo caso, mimesis, pero
0 mimess a secas: la realidad (10 ya
ol paisje, sino la realidad tout court
—como. puede ser la de los medios
masivos de comunicacion) admite ser
imitada; pero creativamente. A la mi.
mesis debe acompaarla una poiess -
AON.

SISTEMAS (Gropo de experment-
cién visual)

Fundado en La Plata a comienzos de
1970 por Mario Casas (1925), Rail
Mazzoni (1941, Jorge Pereyra (1936).
Roberto Rollié (1935 y J. C. Romero
(1931) a instancias de Kenneth Kem
ble,tuvo vida cort: la primera exposi
cién en Carmen Vaugh (2-16/01/70)
la segunda en Lujin y finalmente en
Santa Fe.

“Sistemas” era la explicacion de algo
que estibamos experimentando en tér-
minos visuales —explica Rail Mazzo-
it Conformar imagenes a través de
unidades de modulos que en su forma
combinatoria. generaran un_proceso
creativo. Los disefadores conociamos
una terminologia mis precisa que la
que se mancjaba_en los talleres de
plistica. Diez aios antes s habia
formado un proyecto de grupo que
nunca llegs a concretarse, aunque en
algin momento llego a tener conexio-
hes en Buenos Aires con artistas como
Ary Brizzy y Silva. Ellos siguieron
adelante, pero a la gente de La Plata le
impacts el hecho de que cuando em-
pezaron  formarse dentro del concre-
tismo, aparecieron todo el expresionis-
mo_abstraclo el informalismo con
el grupo “Si”  su presencia avasallan-
te La con queds reservada como

resto de un grupo concreto que nunca
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hace unos ocho aios a EEUU. y
obtuvo un buen contrato.

“Los primeros aios de la escucla de
cine fueron difiiles en su organiza-
cion. ya que todo debia ser improvisa-
do. Era el tiempo de encontrar temas
nuevos y no saber como orientar las
materias. Entre el alumnado, quienes
tenian una orientacion previa respon-
dian a intereses diversos: estaban los
que creian que el objeto de la escucla
era crear actores y se sntian de alguna
manera_con vocacion actoral; otros
pretendian conocer los secretos de la
direccioncinematogrifica, sin_saber
e tod ot r“im. capucidad
propia. olvidando que el cine es un
trabujo de equipo. Pese al poco espa-
cio con que contaba la escuela, se
comienzan a comprar aparatos, algu-
nas miquinas fotograficas, proyecto-
e, etc, con lo que comienza el as
Namado cine.subprofesional (de 16

ilimetros). Todo esto coincidia con el
pensamiento de Moneo Sanz: que, sin
ser una escuela documentarista, tenia
en ¢l documental la herramienta bisi-
ca para poder expresarse y lograr un
campo de accion al margen de una
competencia con lassoluciones comer-
ciales. Con esta orientacién s comien-
2a'a trabajar intensamente, la estructu-
ra_administrativa_fue_ordenada al
designarse a Roberto Bravi Lopez en
el cargo de secretario acadé
me toco, por mi experiet
colaborar con Moneo en la
tecnologia. Oscar Hansen estuvo
orientado hacia la critica y la historia
Gente del Cine club de La Plata
estuvo, pues, con nosotros. A partr de
ese momento, la_escucla toma_ una
dimension caracterizada por el docu-
mentarismo, en la que pueden distin-
guire tres 0 cuatro ctapas.

a primera fue la del pionero

Moneo Sanz quien, con algunos otros
pioneros que lo secundaron. inicia la

apertura, la estructuracion, la prepara-
cién de los planes de estudio, hasta la
propuesta de una metodologia para las
calficaciones —que s muy dificil. A
medida que fueron pasando los aios se
perfecciona toda esa mecinica que la
actividad escolar exigia. También se
comienza a trabajar en tareas muy
importantes: en el io 1959 se convie.
ne'con la Direccion de menores de la
provincia la realizacion de un docu-
mental que se llam Hacia el futuro en
el que se mostraba la actividad de esa
Direccion, pero_que constituy6 una
experiencia_riquisima_para_todos los
que integraban ¢l grupo de trabajo.
Otro documental para Vialidad de la
provincia. titulado Nace un camino, s&
referia al plan vial que se desarrolls en
Tos wios 1958/56.

Pero entonces viene otra etapa: entra
un grupo nuevo de alumnos, entre los
cuales voy a recordar siempre a Ar
mando Blanco, porque era un leader,
Con su presencia, 4 través de una
relacion afectuoss, s forma una gene-
racion nueva. La generacion inicial, el
primer grupo del que_hablibamos,
estuvo constituido por Omar Siens,
Angela Maria Nigri, amigos de siem
pre Roberto Vesco ~con quien hemos
trabajado tanto tiempo juntos hacier
do cosas en a provincia, espe
te en ¢l Ministerio de educacion. don-
de formamos, en 1958/39 el Gabinete
de medios audiovisuales. Pero toda e
gente, todos,trajimos enseiancas de la
Escuela, y orientaciones que ya exce-
dian lo cinematografico. Moneo era un
audiovisualista, un macsiro_por exce
Tencia: todo lo que uno hablaba con é1
era mamar de vor mueva

~Fue el creador del cine infanti.

En cfecto, lo que has hecho en
Cultura en este momento. La idea de
llevar e cine al niio, y ademis hacer
que el nifo comprendiese lo que se le
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remate de la aguja con sus tres brazos
“forman el nimero del cielo”;

de modo sutl Esa cruz latina horizon-
tal ha sido explicada por Durando:
“Disposi iac_ materialis mo-
dum corporis est” = “La planta de la
iglesia tiene la. forma material del
cuerpo humano” Amelia Urrutibeheity
ha visto bien esa analogia en la Cate-
dral de La Plata como similar a la de
otras catedrales giticas, especialmente
a e Amiens.

Una oz florecida es el emblema de
la_resurreccion: asi se la ve en la
Catedral, cruz griega con las puntas en
estilizada flor de lys, inscripta en un
circulo y tallada al ras del muro. E1
lirio e la flor gotica por excelencia
En los techos de la nave central lter-
nan lanchas de cobrey lro allados
en piedra que festonean las aristas. E1
T s, n0 o I o simbalia de L
anunciaciones (Cf. Botticell, Anuncia-
cion, 1490-95, Col. R. Lehman. New
Yorkls es también flor clave del perio-
do simbolists, fines del siglo XIX. En
El poeta pregunta por Stella escribe
Rubén Dario

Liri, divino, lirio de las anunciacio-
nes. La cita es de Arturo Marasso
(Rubén Dario y su creaciin poética
Habia, pucs, un simbolismo lejano y un
10 echents de vocabe Can Ia Co-
tedral iluminada, la blanca tala asume
en la noche su pleno valor mistico de
Tor sagrada.

el Catdral diste i doser
una biblia de pedra, como las antiguas
catedrales goticas, hay en lla una
cantidad no_despreciable de simbolos
(V. IMAGINERIA). Al pie de la
Inmaculada, Patrona de la ciudad, hay
una media funa ~diriamos mejor una
Tuna nueva, simbolo de la fertilidad de
la terra, e la fecundidad y crecimien-
to de la poblacion. El smbolo es bien
claros y no serk preciso, para interpre-

a2

taro, e aforismo de Alberds:“Gober-
ar & poblar” De todos mados, con
e bon Tas preccupacioncs. del
Ochents

e d lossimbolos mis iversales
e e, o rer
S i e tan grande, e llega &
i o pecho & pioteion pars alk
mentaoston s sangr: e detalle ot
e grala 4l Vil de Crito
runfunts, donde relty 1 mancha
Toj d a segori.

Allado de los simbolos sagrados crista-
nos y mitologicos hay una seri inter-
minable de otros que suclen aparecer
en lus fachadas de cases de estilo o en
edificios civicos. En una casa de la
calle 2.36 y 37 existe una decoracion
insilita de escuadras, plomadas y otros
simbolos mastnicos. Todo ex0 entra
dentro de lo asistemitico, la niciativa
a veces original, a veces caprichosa y
muy frecuentemente kitsh (V.), por
cjemplo los pajaritos, enanitos, etcéte-
1o, que “adoman” casas con formas
que evidencian una profunda degrada-

de ideas originales, cuyo mensaje
ya nadie comprende. Pero sto no es
privativo_de La Plata, sino de la
Giltura de masas, en sectores que
todavia se muestran incapaces de crear
sus nuevos simbolos.

Pusado l primer momento de euori,
Ta cudad Geca un proceo tpic &6
Américe, o regreso s 1o iy s
e pampa- se sobrepone 8 s cut:
mi bindadors, s América itonte’

ia que. e Caturel, ot Iy oba
Glizadora. E1 smbolismo oculo de
ia pinturs e Petorut, e a segunda
décuda. del s, con s geometia
enible implica un replatco de or
den e L anarqie o tempo e
Ia forma.y del cpiries que a sostene
El arte va marcando o rmos de
palptacion hirica: despos de Pec
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64 y 65, Rescindido ¢l convenio en
1975, 1a Coleceién permanccid en lo-
cales de la Biblioteca hasta su transfe-
rencia  Ia Facultad de bellas artes en
julio de 1977. A partir de entonces s¢
Vienen realizando muestras selectivas
de los materiales en la sala de exposi
ciones destinada a tal efecto. Desde el
29 de diciembre de 1978 y de acuerdo
on un nuevo organigrama de la Uni-
versidad. la_Coleccién depende en
forma directa de la Secretaria de
tensién Cultural y Difusion de la Uni-
versidad. En los tltimos aios el patri-
‘monio original ha sido enriquecido con
uevas adquisiciones de instrumentos y
libros, y por diversas donaciones de
embajadas extranjeras y de particuls-
Entre los elementos mis notables de
la Coleceién "Dr. Emilio Azzarini”
pueden destacarse un clavicordio del
siglo XVII, una flauta travesera euro-
pea del siglo XVIIL, un organo de
paloma usado en los palacios imperia-
les chinos, trompetas utilizadas en ce-
remonias religiosas tibetanas, instru-
mentosarqueologicos americanos ¢
instrumentos ethogaficos y folkloricos
de diversos paises; cajas de misica y
fonbgrafos antiguos; el Gnico cjempla
conservado del “Boletin de Ybarra
(Buenos Aires, 1837, piezas manuscri-
tas de Juan Pedro Esnaola; la edicion
original de la “General History of the
Science and Practice of Music” de
Hawkins (London, 1776, un
plar de la primera edicion de la
Missa Solemis, de Becthoven, y pe-
iédicos argentinos de comienzos del
siglo XIX. - MEV.

COLEGIO DE ABOGADOS
DE LA PLATA

El Colegio de Abogados de La Plata
es una institucion de derecho piblico
creada por la ley 5.177 del afo 1947,

en la que se uclean todos os boga-
s ‘enconrando en el a garanis
indispensabe. pars desarollar e
ralmente s teple actvidad de abo-
Gado: la cintifcs, a ética y I gre-
ik o todos s aspectos

'L Peia.de Buenoe Aires cuenta con
un rigimen de verdaders varaad &n
o mterit, on s ual 5 han inepirsdo
diverss leyes protesionales andlogss
posterors, anto n e dmiato prove
&l com en el nacinal.

El Colgio de Abogados de Lu Plata
crcado en virtd de dhha ey comenss
< Tonciona coma tal e f o 1945,
Sendo s prmer presidente e distin:
il jurita Dr. Bnriue V. Gall En
o e tiempo, al par de I actividad
Gentfic, thinica seademics o -
{amente profesionl los aspectos cul
toraes < inchuso. 10 recreaivos han
ido también, maters de acciones con-
e de Colegio el ba contribuido
& ensanchar s o de solaridad de
Tosabogados enre s y con a comuni
dad

La imstitucitn colgial cuenta con

s biblotea donde o abogad v e
it do derecho encvenran odo
S material e informacion macional ¢
intermacional, legal. doctrinaro ¥
ipradencial que ol dercico prfes
e pede v

' parte el de agosto de 1957, en
qu e inaugurado o edifco de 1s
e Ta N5, que comtitye un
Tmotivo e rgulls par s sbogudos
para T ciodad o s Plata o acti.
Sad cutural e expande otoriamente
permitiendo I reaizacin de atos de
Simificaciony de feraria

Enou o de actos ¢ han eaizado
actos ienificos aftoticos ¥ Meraron

1o s vieron presigados po cf con-
i do s de ahts chpacidad y
Slido prestigio actando  traves e
Josanck pansts comp Waltr Klen,
Gemin Lorows. Rl Spiva, Orste
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de voces juveniles sin previo estudio.
Ello determin que el presidente de la
Univeridad de La Plata, doctor Lo-
yarte, le invitara 4 incorporarse como
profesor de canto,coral en la Escucla
de bellas artes. (CE. José Maria Rey.
“El palacio de Ia Municipalidad,
de las artes platenses”, en EL DIA, 13
de julio de 1906)

1930, Asociacion de las Aries de La
Plata. Presidida_ por Maria E. Lopez
Merino de Monteagudo Tejedor, se
dedict a la realizacién de exposiciones
pictoricas, francesa, contemporines,
mexicana, de artistas rioplatemses (pin-
tura, escultura, grabado, cerimica, xi.
Iografia) conferencias sobre diversos
temas de arte, lectura de versos de
Femindez Moreno, interpretados por
su autor, conciertos de misica espario-
1a por Dora Bonesatti (piano) y Emilia
Bonesatt (vilin): conciertos de piano

v Esther Lanfranco, E. Guiard-

renier y Lia Cimaglia: disertacibn
sobre la historia de la danza, sesion de
Cine Club de Buenos Aires, etcélera
(CE LA NACION, Bs. As, 21 de enero
de 1930).

1937: Institudo Provincial de Arie.
Creado por el Gobiemo de la Provin-
cia, por Ley 4653 en julio de 1937,
tuvo como director de orquesta
Adquiles Lietti. El Intituto funciond, en
el teatro Argentino donde alcanzb
iniciar un conjunto de "cuerpos esta
bles” que duraron poco: al afo y
medio de su creacion, el instituto cesd
en su cometido, por fallas de organiza-
cién, exceso de gastos, etcétera. Los
planteles sinfonicos, corales y coreo-
grificos, asi como el guardarropa y la
mecinica interna del teatro, estaban
integrados en su mayoria por clemen-
tos de la ciudad lo que puso de
manifiesto que en ella habia personal
capacitado en calidad y nimero. Du-
rante su breve existencia el Instituto
de Arte realizs numerosos conciertos y

ar

representaciones operisticas. Tambi
auspicio lu presentacion de la Compa-
fila Francesa de Comedia de la actriz
el Sorel, quien representt La dama
de las Camelias, de Alejandro Dumas,
el 14 de octubre de 1938. Testimonio;
prof, Carlos Sampedro, primer viol

del Cuarteto de Cuerdas de la Univer-
sidad Nac. de La Plata (V.) y ex
integrante de la Orquesta del Instituto.

16%9: La Asociacién Rincin de Ar-
tistas funcionaba en ese wio en ¢l
edificio de la calle 7 N* 1274, (Dato
impreso en un programa de concierto
Gell Eucuela e Bellas Arie)

La Asociacion Profesional de Misi-
cos Fundada el 16 4 julo de 1946, con
sede social en Ia calle 2 N° 711, rige
sus destinos de_acuerdo con la ley
Nacional N° 14507 del ejecut
musical Tigne por objetivo “constituir
lo nicad de Io isics, sfamar s
conquistas, promover la defensa de sus
intereses, consolidar la unidad del gre-
mio y promover su elevacion cultural
¥ econdmica, proscribiendo toda inge-
rencia en escuclas polticas, ilosicas,
o religiosa”. Alberga en su sede una
Escuela de Capacitacion dirigida por
el profesor Ratl Molinari donde, me-
diante mbdicos aranceles, se enscia la
lectura musical  los jecutantes que lo
hacen de oido. Se trabaja en introduc-
cion a la misica, percusion, instrumen-
tos de la orquesta modema (beat)
instrumentos tradicionales, para cuya
ensefanza ocasional presta su concurso
cualquiera de los profesionles asoc
o La. sscula buents actualmente
con 60 alumnos y la institucion con
1500 socios. (Testimonio de Pedro
Benavides, presidente de A P-M).

BIBLIGGRAFIA: Coleccion de la
revista ARS (1908-1913) Biografia de
José M. Maliandi (en revista LA TRI-
BUNA, La Plata, Afo 3, NO 1415,
ago-set. de 1921). Rey, José Maria. La
miisica en la nueoa capital (en EL
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énero de composicion”, como reza la
Fviacion I audicon o vieres 21
de agosto de 1911 a las .30 pm. en el
saltn del diario BUENOS AIRES. La
integraban: primer violin, José Cassa-
ni: viola: José Calegari: violoncello,
José Blanci; segundo. violin, Emilio
Bonesatti (revista AR, junio Y agosto,
1911,

1908: Centro Social y Fomento de
Tolosa. Fundado el 25 de.abrl de
1908, Entre sus propisitos figura soste
o el s
amenice el pusco en las plazas piblicas
'l Tocaldad: fomentar la misica ¢
nstruccion en general, creando clases
especiales. En 1909 tenia 236 socios
(Ch. Censo general de La Plata, 1909).

1900: Suciedad Patia y Honor F
dada el 9 de julio de 1909, onganicd
bailes v conclertos. Tenia 15 socios
(CE Cens general de L Plata, 1909

1909: Circulo ARS. Fundado el I de
mayo de 1909 por niciativa del profe-
sor Joxé Maria Rey (su primer presi
Genie. I Fgurs de Ln Plata e mis
s ha preocupado por a hisori politi
. soial 3 obre todo culbural de In
ciudad Sus obras som fuente obligada
de consulta para el conocimiento do
L Plata desde los dias iniciales de la
fundacion. Ha excrito articulos en LA
NACION, LA RAZO, LA PRENSA
de Buenos Aire, en EL ARGENTING
LA OPINION de La Platay ha sido
redactor permanente de I seccion
“Tema de Arte” de EL DIA de La
Platu hasa ¢l 26 de jolio de 1945 fecha
de'su deceso. Lu Municipalidad de La
Plata otorga, a partir de 1971, un
premio que lleva su nombre. Ef ar-

ar el espiritu de
ternidad entre todas las personas afi
cionadas al cultivo de las bellas artes

1) Colaborar  la cultura esttica dela
poblacion, ) Vel por Ios ntercses
& o miembros del Cirulo y prote-
e st por todos los medics & 5
ance Bl Gireulo ARS et una
it leraro-musial (V. ARS) que
pareio durante varios s, 4 pesar
L e i e
Ginas ha s cxpef d I activ
S, hraria y msicl de I cio-
dad (1909-1912). ‘Ademis de los co-
mentaios sobr Iy acividad artica,
T publcado colaboraciones de peso:
naldade, sgunas de cllas oy Geta
s como Félix Weingarter, S
i Sinfonista (V34 febrro de
1512 Julin Aguire, Roberto Schu.
a3 s obra de e, Atonio
Rubisiin. La misica'y s represn
tante, Alberto Willums Lo concep
i de Dios y la i, ambas del N
9, febrero de 1910; Alberto Williams,
Lo inflacncia. moral oo la misics
(Gema e discurso pronunciado por
ator ane Is Avotiacion Nacional
Educatva de Chicago). La CD. del
~Girelo ARS" salict y oicne de os
divenon conservaoriosy academios o
nimro de becas - pare s dstrbuidas
Cae nives de. o y ot ad
designara el Circlo provia. seloc
ine - Todas s academia de artes
ity o comentrie o
na o dox becas adn uno, En su
cliciin 4o 25 d febrero de 1925 <1
iario EL. ARGENTINO, lunenta 1a
extinein del Cirelo 5 awpicia o
propisit de reanimarlo, que dientan
S brimern itegrantes

1915: Lu Asoctaciin Polfonica
“ril”, fududa por Aqiles Zaccaria
 Rafal Sanrom. ecit o el
on locales e Babran de cantar on
coron de. Mefistojles, Gioconda,
Ballo in maschera. Parsifal. El

cmorabe il sl e Mascagn
o Zackari como prepurdor
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tos), y parcialments integrados al nivel
inferior —estar— por medio de un espa-
cio de doble altura. Desde esta planta
también tenemos amplias vistas hacia
laplazay el bosque.

En sntesi, la vivienda Curuchet no
s un edificio estitico, sino un organis-
mo viviente que cobija situaciones
fisicas y psiquicas de sus moradores,
permitiendo su asociacion y resguar.
dando su individualidad. Se integra al
ambiente extero, pero también define
i limies preservando f espaci pri-

La vivienda del doctor Pedro D.
‘Curuchet, a quien debemos tan honro-
sa gestion para ¢l patrimonio de la
ciudad, tiene ya veinte aos: pero su
vigencia como obra y mensaje de un
visionario de la arquitectura es atem-
poral. Quienes profesamos el oficio de
arquitecto, compartiendo la_filosofia
de Le Corbusie, sentimos una profun-

da responsabilidad que estimula nues-
ir i cresiv dsinads » e
quecer y digificar la vi

Las paisbras que André Malrau pro-
nuncid en su discurso al despedit al
Maestro y amigo muerto ¢l 1/9/65 en
la Cour Carrée del Louvre, pueden ser
mis claras para delinir la pasién de su
vida: “Habia sido pintor, escultor y
mis soorsaments posts’ No_ babla
peleado ni por la pintura, ni por
escultura, ni por la poesia: sSlo peled
por la arquitectura. Con una vehemea-
Cia que no sintid_ por ninguna otra
cosa, porque en la arquitectura sola
encontzaba s propi cperz conf
52 y apasionada de lo que puede
hacerse por el ombre”

BIBLIOGRAFIA: ~Obras completas
de Le Corbusier, 1046-1952, Les Edi-
tions D'Architecture, Zarich.

~Le Corbusier en Buenos Aires, 1929~
Boletin Informativo 107, Sociedad
Central de Arquitectos. ~ N. de la .

LR 11, RADIO UNIVERSIDAD

La emisora universitaria LR11 Radio
Universidad Nacional de La Plta fue
creada con la caracteristica LT, du-
rante la presidencia del doctor Benito
Nazar Anchorena, en noviembre de
1923, a fin de transmitic ~decia en su
fundamento- 4 todo el pais las confe-
rencias que se dictaran dentro del
anbito de esa casa de estudios”. Una
vez terminadas las instalaciones quedd
oficialmente habilitada el 5 de sbril de
1924, en oportunidad de I apertura do
curs de et Su primer direcor
técaico fue el profesor Enrique Fass
bender, e

A partir de 1935, iendo titular de la
Universidad el doctor Ricardo Levene
entr en un periodo de desarrollo en el
que se incorporaron nuevos equi
Construidon e o Iaboratrio de 1a
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sidad de sus habitantes se satisface en
los patrones de un arte tradicional

‘Como senalamos anteriormente, va-
rios fueron los escollos que debieron
ser salvados en esa biisqueda de identi
dad, pero finalmente un hecho deto-
nante que seria el forjador del caricter
propio y diferencial: la creacién de la
Universidad provincial en 1883; nacio-
nalizada en 1905. Alrededor de ésta se
movié la vida cultural del periodo;
pero, como_veremos oportunamente,
este mismo hecho le daria connotacio-
nes diferentes.

En 192226 nace otro centro de
difusién artistica importante: el Museo
provincial de bellas artes (V. iniciado
sobre la base de una coleccion ya
existente, la Coleccién Sosa, donada en
1876; y otra Universidad, pero al “aire
libre” (1918), impregnada de ambicio-
nes revolucionarias, una de cuyas m
ximas decia: “Reformese cada hombre
¥ quedari reformado el mundo”.

Se organizan a la par nuevos salones
de pintura (V.) comd intentos de acer-
camiento del mund plistico a la
poblacin; pero las propuestas, casi en
su totalidad de tono impresionista,
estaban re.agadas con respecto al res”
to_del mundo. Sin embargo, la vida
cultural no por ello_dejaba de ser
activa y febril; as las librerias nuclea-
ban la actividad lteraria y de tertulia
culta en sus trastiendas; algunas de las
cuales aiin mantienen su nombre. Pero
la gran mayoria murid al desaparecer
sus propietarios, los que hacian las
Veces de consejeros y mecen

La actividad tearal se vio tambiés
enriquecida: el grupo “Renovacion’,
fntroduce nuevas técnicas de represen
tacitn, crea sus propios vestuarios y
escenografias, estrena obras desconoci-
das en el pais y se propone trascender
el fin artistico haciendo hincapié en lo
social, como una forma de culturiza-
cién llevando el teatro a un ni

a0

mayor de pibico, donde habitualmen-
te 1o llogaba: barrios, escuelas,clubes,
ete

Como toda época pujante, eferves-
onte, tampoo et e de contra-

cciones. As puede hablarse de una
tendencia socializante canalizada por
¢l arte, o mis claramente, orientada
hacia el divertimento de las masas

Si bien en arte habia un atraso, las
artes omamentales, aplicadas se acer-
can ~hacia 1930~ a las distntas pro-
Iongaciones del modemismo: un nis-
moobjeto, un ormamento_artesanal-
‘mente bien realizado era repetido infi-

El cincuentenario mostré una nueva
ciudad: nuevas corrientes plisicas,
dentro todavia de un arte consagrado;
o obstante, en el salon organizado
para conmemorarlo se pudicron ver
obras relacionadas con el posimpre-
Sionismo, expresionismo, cubismo, fu-
turismo.

Con respecto a la parte edil
abandond el neoclasicismo de los pr
meros afos. Los cjemplares art

or T lamada
225l funionalomo,
Poseromente, duant <l perioda
104045 e it apai: s st
Lo nifrence ol e dea In vl
intlectual Hbrada a 1 miiative pri
Vada - qe. no contaba amentabe
Tneni con s fandon ncesaris, e
s e on goneal o del
it pltene’y 1 dl il e fo
iy provincare o

e o b levado s mahtenese rl
Vamente sl margen de toda controver-
L dicada del 3, <l fin de a
guere, rrampe n fora violeota. Los
Fiores e Toy evales & hombre haba
cridoy I sesain de I ndetrct
i qu & mimo hbia consido,
Sucumbieron sne Tos bombardas: Yo
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les para que la técnica les dé forma.
sigificado Claibe  mersaf .
tecténico como “el juego sabio, co-
rrecto y magnifico de los volimenes
reunidos a la luz” y a Ia téenica como
1 "base del lirismo”

La vivienda platense comienza &
gesturse al solictar su_propietario,
doctor Pedro D. Curuchet el proyecto
a Le Corbusier, Trataremos entonces
de recorrer Ia vivienda de tal forma de
ir aprehendiendo las funciones orgini-
cas y su correspondencia espacial, ast
como también destacar I rlaciones
interno-externo que_caracterizan los
valores ambientales de la misma.

Situindonos alfrente de la obra, perci-
biremos que ésta recompone el con-
cepto urbano de fachada telén, es
decir que llega con un juego arquitec-
ténico de elementos funcionales a to-
mar la linea municipal del boulevard,
que es curva desde 53 a 54, La respues-
fa.a esta premisa se materiliza con un
pértico de entrada —concepto zaguin
de Ia vivienda chorizo- en la planta
baja: cubriendo la planta baja se ubica
el volumen que alberga el irea consul-
torio en el primer piso y sobre éste,
con una dimension de doble altura el
plano superior del techo de sombra de
Ia terraza. Esta composicién de facha-
da se integra con el parasol de hormi-
gon ammado que hace de filtro visual y
‘ambiental

Trasponiendo el acceso, vemos sobre
e deeche del arjey amussto fene
so presenta una rampa.de doble rama
Cuyo recorrido s transfoma en un
“paseo arquitectonico” que nos permi-
1€ experimenta los concepos erico
uristas (juego de volimencs llenos y
Vacios y In e cinstenana de I
cuarta dimension: ¢l tiempo) sosten-
dos por Le Corbusier y fusionados con
el rico ambiente del bosque platense.

Ademis, ¢l didlogo de los volimenes
construidos con los vacios relativos,
nos muestra el “sabio, correcto y mag-
nifico juego de volimenes bajo la luz’

Asi, ¢l primer tramo de la rampa nos
Tleva hacia el interior del terreno y el
descanso define ¢l umbral interno de
acceso a la vivienda. Por debajo de
éste s encuentran las dependencias de
servicio a las cules se lloga por una
escalera caracol ubicada a cielo abier-
to. i continuamos ¢l paseo por la
rampa ascendiendo hacia la calle, le-
gamos al drea de trabajo ~consulto-
ios- observindose nuevamente el ex.
terior con la plaza urbana como paisa-
je. Desde este paseo arquitectinico se
lee claramente Ta solucién tecnologica
empleada por Le Corbusier mediante
un_planteo estructural de_columnas
~pilotis~ vigas y losas que posibiitan
exiiidad  bbertad pars compart
mentar los espacios interiores y definir
los cerramientos de acuerdo con nece-
sidades mis convenientes ya sean pare-
des o carpinteris.

E re ol de a vivinda comien-
22 a partr del hall interior ubicado &
Ia altura del descanso de la_ rampa.
Desde este hall se aprecia la calle,
tamizada por la presencia de un blan-
co abedul y ¢l portico de acceso. En
esta drea s ubican la cocina, el come-
dor diario y ¢ estar con salida a la
terraza jardin Ia cual queda comunica-
da visualmente con la plaze y ¢l
bosque. De esta forma se tratan de
acercar las distintas tonalidades de la
vegetacion natural de la zonas y crear
o unbientacin sposl n 8 e
rior de la vivienda.

En la iltima planta se encuentran
Tos dormitorios y sus respectivos servi-
cios, concebidos con una libertad de
disefo espacial posibilitada por el con-
cepto de planta libre (estructura por-
tante independiente de los cerramien-
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ARGENTINO, La Plata 5/4/192); £l
prestigio del conservatorio: Centenario
el primer conservatorio de La Plata
(en EL DIA, La Plata, 28/4/1539):
Alededor de un esfuerzo cultural, di-
Sertacion leida_en €l Conservatorio
Santa Ceclia, 27/11/1931; Arfstas de
ayer y de hoy, publicado_con ¢l
pseudonimoPlatense_(en EL DIA,
2/3/1944), Aczarii, Emilio, La Plata,
cuna del sistema musical de doce o-
tas, Angel Menchaca, tebrico genial (en
REVISTA de ls UNL P, N° 10, 1960,
pig, 156-169): Sambucett Pous, Julo,
La ciudad olvidada, articulo leido en
1a ssociacion “Amigos de la Ciudad”
—~cedido_por su autor, hoy fallecido,
para este trabajo. - LMLP.

SOCIOLOGIA DEL ARTE

Seguramente, el hecho que lleva al
interesado a acercarse 4 este prologo,
o s otro que el del lector corriente.
que busca conocer ¢l contenido del
texto que tiene entre sus manos, y su
significacion. Siendo. asi, tal vez se
sicata defraudado al no encontrar en él
la presentacion formal, convencionl,
que todo diccionario tematico supone.

Dos hechos parecen justificar esta
singularidad, esta diferencia: La Plata
cumple cien aios —breve lapso para ls
vida'de una ciudad. Su vida artistica
esti condicionada por haber nacido sin
historia, como plasmacibn de los idea-
lespositivistas de una. generacion.
Muerta como tal, debi renacer, auto-
gestarse, a partir de una realidad nue-
va y propia. El aniliss nos muestra
una ciudad dentro de otra preexisten-
te. Dando por supuesto las causas
politicas que llevaron a su creacion, el
caricter magico de sus primeros cinco
aios la sabida convivencia de lo fas
tu0s0 con la aridez. provinciana, y su
previsible y casi inevitable derrumbe,
nos interesa destacar aqui que La Plata

as

sucumbi como invento del ntelecto,
como idea preconcebida, como expo-
nente de modemidad: y que de sus
cenizas surgid esa ofra ciudad que
trocb las antiguas residencias en re
gios burocriticos, los jardines franceses
en civlizadas praderas donde pacia la
haciends, como negandose a lo im-
puesto, profanindolo.

Exa otra ciudad debia constrir su
identidad lentamente. La_dificultad
resultaba, 1o s6lo de su origen. como
yascialiramos,sino del clima reinante
en l pais. La Plata y su cosmopalitismo
o eran sino una ref del proble-
ma de una ciudad de mayoria extranje-
ra tratando de adaptarse a las pautas
de una nueva patria que offecia posibi-
idades de ascenso social y economico.
Ly comecvencies ety prevsbles
conflcto generacional, desajuste inte-
lectual entre miembros de una misma
fumilia, y una posicién econdmica que
requeria nuevas pautas de Consumo.
Asi es como nace una nueva burguesia
que importa las formas de su pais de
origen, imponiendo gustos y maneras
que fucron dominantes en el tiempo de
su partida. La vanguardia en nuestra
ciudad era decadencia en Euro
razén de ello: la eatraccion social de
sus incegrantes, que si bien eran aven-
tureros cconbmicos con su jnventiva al
servicio del negocio brillante, eran
timidos en socicdad y con frecuencia,
profancs en arte

Las primeras obras que La Plata
conocid vinieron de Europa, asi como
sus ejecutantes, lgunos de los cuales se-
establecieron aqui dando lugar 4 los
primeros tallres  academias (V). Del
espiritu de estos niciadores destaca-
mos una verdadera preocupacion po.
dagogiea extensiva, aunque su orienta-
e de tipo artesanal y no rtist
corolario casi obligado para una
ciodad de clase medis, donde a nece.
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nos Aires, y Carlos Fragueiro, secreta-
tio de redaccién del diario EL DIA,
donde se ha destacado por su agudeza
para la critica cinematogrifica. Y ¢l
caso tuyo es muy particular, porque
vos venias de la_plistica, después te
acercaste al cine donde, como plistico,
Tograste plasmar realizaciones que ha
bias intuido en la pintura. Creo que lo
lograste muy bien porque has sido
premiado. En fin, no te voy a hacer el
elogio; pero vos lograste resultados en
una actividad que ya leva aios.

a generacin que sigue se encu
con otra renovaciou; y con otro
de interferencias: a interferencia pol
tica 0 la penetracion de la politica en
Ia Universidad, a

1to, para hacerse una cucstion mis
dura i g Solamente en
cine,sino en el resto de la Universidad.
La escuela se diluyés y los que la
habianos fundado y visto crecer, y
vimos el cese de la escuela de cine,
deseamos realmente que alguna vez
“etome, en la Universida de La Plats,
“er como fue,
Gl 1oral, Tecumin y Cordoba: la
iniciadora de la enseianza del cine en
s aspectos” TG,y MR

Circulo de Periodistas de la Pro-
vincia de Buenos Aires fue fundado el
17 de junio de 1908 en una reunion “de
personas pertenecientes & la.prensa
Tocal en los salones del Jockey Club,
con el objeto de constituir un centro
de culturay de beneficio material para
los asociados”, de modo e, puede
afirmarse, naci6 la institucion con los
objetivos bien definidos y declarulos
en'el acta constitutiva. No podriamos

omitir los nombres de los concurreates
4 esa_reunion: Pedro A. Cavello,
Eduardo Peralta Martinez, Migoel An-
el Fulle, José A. Linera, Alfredo de
Eucco, José de_Sagasizibal, Pedro
Cufit y Manel Godoy.

La primera manifestacion_piblica
de Ia naciente entidad fue servi @ la
cultura de la joven ciudad, mediante
una funcion de beneficio en el teatro
Argentino que propiio la primigenia
Comiion Birectiva en juho de s
. Se establecié as una vinculacién
con nuestro primer Colseo que habia
de perdurar hasta nuestros dias a tra-
Vés'de numerosas expresiones artst-
cas. El Circulo, por supuesto, 1o tenia
local propio donde ofrecer sus mani-
festaciones en pro de la cultura cuda-
danay cumpli con o de los props
o inciales claramente fijados. Fue
recién en ¢l aro 1907, cuando so
inauguraron las ampliaciones del nue-
vo local socil propio de la calle 48,
entre 5y 6, bujo la presidencia del
doctor, Manuel M. Elicabe, que el
Circulo comenszs a adaqirie irmeza en
el rumbo del servicio cultural y, por
descontado, a constituirse con ¢l andar
del tiempo en uno de los mis califica-
dos centros de irradiacion, al punto,
que o podia intentarse una historia
cultural prolja de la ciudad sin men-
cionar, con iesgo de resultar cansador,
s varioscentenares de actos artisticos
que se realizaron en el salon principal,
Ty denomioado “oan Carls Mabi
e par o I menmoriado o

s mis disinguidos dirigentes, sin
incluir los nutridos cilos de conferen-
cias que se han venido ofreciendo ailo
tras aito en ¢l mismo recinto, con el
apoyo siempre invariabl de numercso
piblico: Ha quedado en l recuerdo de
inuchos la clausura del ciclo de 1951,
o olstante Ta intranquilidad de ess
época, cuando se reunio en una exposi-
cion de pintura obras de Raquel For.
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Cabe destacar que la torre no estaba
ubicada. usualmente en posicion cen
tral, en tanto que aqui marca el cje
compositivo del proyecto, dado el es-
quema academicista a que responde.

En su interior se destaca el salon
dorado del primer piso, con s ostento-

n que reine elementos
de origen alemin y francés.

La Legislatura es obra de los arqui-
tectos alemanes Gustay Heine y Geor-
e Hageman Es de estilo Renacimiento
Alemin, aunque de lineas s severas
que la Municipalidad. La planta res-
ponde al tipo de patio central. Los cjes
de_composicin son_ expresados por
tres porticos de corte. clisico, con
frontis y cuatro columnas jonicas, que
indican a a vee los tres accesos pri

les al_edificio; para piblico por
SVeaica 7, por Seadors pot Avest
da 51 y para diputados por Avenida
.

La Casa de Gobierno fue proyecta-
da por el Departamento de Ingenicros.
Iniciada I obra se hizo cargo de ella el
arquitecto belga Jules Dormal, quien
ntrodujo. algunas modifcacionesal
proyecto_orginal Dormal se. habia
establecido en el pais en 1870, tuvo
amplia actuaciin en nuestro medio y
fue quien concluyd las obras del actual
teatro Colon de Buenos Aires

L planta del edificio tiene forma de
Uy estis ligada por una galeria 4 la
residencia de los gobernadores, cons-
truida posteriormente. El estilo es Re-
nacimiento, Flamenco, con la_ tpica
Combinacion de smil piedra y ladsilly
vidta

BIBLIOGRAFIA: 1) Introduccion
~Levene, Ricardo: Historia Argentina.
“Benévolo, Leonardo: Historia de la
arquitectura moderna

Citedra de Plancamiento fisico 2,
Facultad de Arquitectura y Urbanis

mo, UNLLP.. Documento de avance
N1~ La Plata como ciudad nueca.
~Censo General de La Plata, Afio
1910.

2) Edificios piiblicos:
Benévolo, Leonardos Historia de la
arquitectura moderna,

Ortiz, Federico: La arquitectura del
liberalismo en la Argentina.

—Rey, José Maria: Tiempos y famas de
LaPlata - A.C.

LE CORBUSIER (Vivienda del Dr.
Fedro Curuchet, plazolets del Libano,
~1y 53-. Proyecto: 1949, Real
1656/61)

Cuando caminamos por la amplia ave-
nida Monteverde, bajo el aroma y la
sombra de los tilos de diciembre, la
ciudad se muestra con un paisaje urba-
no definido y particular. Paisaje éxte
que responde a un espiritu de unidad
que siempre caracteriz  Ia ciudad y
que por Io tanto Ia hace diferente a
cualquier otra.

La Plata nacid por la voluntad de
hombres que visualizaron un futuro
grande y venturoso para la Nacién
que depusicron ambiciones e intereses
sectarios en pos de una empresa co-
miin que se proyectaria sobre las futu-
ras gemeraciones del pais. ¥ tuvo desde
entonces, una fisonomia inconfundible.

En algums culturas, la ciudad es
concebida como una “gran vivienda'
Pero no es éte el concepto que hemos
heredado sino el que nos demuestra
que la ciudad es la “interrelacion de
actividades humanas” con la diversi-
dad de caracteres y conducta de sus
habitantes. Es por cllo que como usua-
riosy hacedores de la ciudad, debemos
ser conscientes del desarrollo de nues.
tras vidas dentro de su ambito y qe su
estructura se iré modelando de acuer-
do con la conducta de sus habitantes y
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lugar 1a nstatacion cetebranaose con
ese motivo una pequena fiesta pura-
mente privada’”. 28/4/1889: Orfedn
epatol Julin Gaymars “Habiendo
pasado & formar parte de la orquesta
varios de los miembros de la C.D. y
renunciado dos por ausentarse & Mon-

tevideo. . se convoca a Asamblea ex-
traordinaria.... el 28 del corriente  las
8 pm...., Presidente, Narciso Alavés;

secretario, Juan M. Fernindes
20/7/1885; “Se invita a los socios &
concurrir el dia domingo 21 para
acompaiar al Fronton Provincial a la
orquesta”.

31/3/1889; Sociedad de Fomento
Musical.“Esta sociedad recientemente.
establecida” pide al Minsterio de Go-
biemo aprobacion de Estatutos y reco-
nocimiento como_persona.juridica
17/3/1889: Reuniin de Consejo Di-
rectivo en cass del seior Sebastiin
Casares

18/8/1859: Fomento Musical reali-

uevo local ¢
de La Plata,
sefores Grenier, Oclklans (violoncells-
ta)y la cantante seiorita Grieben”
18/4/1889: Aviso de ensayo que se
efectuari en San Ponciano, La S.A.
Fomento Musical se extinguid en 1891
1892: Centro Musical Martin J. Irao-
la: Entre_un grupo de obreros del
Ferrocarril surge Ia idea de fundar un
centro con fines recreativos para fo-
mentar la misica entre los socios, lo
que ocurre el 15 de enero de 1592
Luego se reforman los estatutos credn-
dose tres secciones: escuelas y banda
de misica; seccion recreativa y biblio-
teca popular. Contaba con 160 socios
(C. Censo General de La Plata, 1909).
Centro Mozart, fundado a iniciativa
de Eugenio Guiard-Grenier el 24 de
diciembre de 189, con ¢l proposito
ulterior de organizar un conservatorio

Tavo vida breve, pero se habia dado

ais

un paso adelante en Ia e de Luara-
Grenier: hacer realidad su idea de la
“institucion_Conservatorio” (. M.
ica en la nueva Capital”.
NTING, mayo e 1993,

1901: La Sociedad Orquestal, funda-
daen 1901, fue presidida por Luis
Langmann, y Ia integraban Juan Villa
meal, Pedro Ruta, Juan Lanolti, Nico-
lis Yorio, Basilio Patierno, Oscar J.
Scavia, Emilio A. Corti, Vicente Ma-
carone, José Bonanni, Gerardo Pepe,
Miguel Lasorella, Emilio T, Bonesat,
N. Giovanell (. M. Rey. “La misica
en la nueva Capital”, EL ARGENTL-
NO, 10/5/1932).

1902: Centro de bella artes, Funda-
do el 30 de setiembre de 1902, se
propone el desarrollo y estimulo de lus
artes plisticas, grifica, miisica, etcéte-
ra. Se establecen los estatutos que fjan
realizacion de certimenes, concursos,
conferencias, elcétera; organizacion
de citedras y cursos creacion de una
Diblioteca. En 1909 tenia 110 socios.
previo en los estatutos Ta publica
cion de un periddico, organo del Cen
o,

1904: La Sociedad Coral y Musical
Estudiantes del Sud. s funda en Ense-
vada, el 15 de agosto de 1904, con ¢l
fin de dictar clases de misica y baile
de acuerdo con reglamentos especia-
Tes, celebrar conciertos v organizar
bailes Contaba con 312 socios (CE ¢l
Censo General de Lu Plata, 1909).

1906: La Sociedad Coral y Musical
Estudiantina Argentind, fundada el 1
de marzo de 1906, con 200 socios, fue
una sociedad recreativa, musical y
camavalesca (G, Censo General de
La Plata, p 22 30; 1909

1911: £ Cuarieto fue una organiza-
cién constituida para la cjecucion de
misica de cmara. “sin otro objeto que:
el de cultivar ot forma de arte
musical y difundir el conocimiento de
s obras de los mejores autores de este
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fargo periodo: & y Antonio Ripoll
hickeronescucts. "

“Yo hablaba de crisis porque en ese
cambio, digamos de_orientacion, la
idea original de Moneo, que era un
documentalista y nos hizo amar el
documeial,cabié n poco con sta
nueva promocién de profesores y,logi-
camente, la Escuela se inclind hacia la
realizacién, hacia o que podiia ser la
preparacion del realizador profesional;
0 sca que dio un gran salto. Humbert
Rios, o Juan Quital, quienes también
eran dos jovenes talentosos, realizado-
res dentro del cine independiente.
"_Quiero hacer una. acotacion:
Hunberto Rios era un individuo que
tenia dos motores,era una potencia.
“Una potencia intelectual indiscuti-
ble, Creo que de esa pesueia criss que
ocurra porgue lamentablemente hubo
una fractura —debemos recordar que
en 1963 Moneo renuncio « la direccion
de la escuela y se separd, lo que @
nosotros nos doliv muchisimo, no sdlo
por tratarse de un amigo, sino porque
nos abandonaba un macstro. Pero la
escuela de cine, vista veinte aios des-
pués, tuvo una crisis de crecimiento;
entonces, si bien Monco queds ligado
a todos nosotros, toda la gente que
ingresd produjo esto que es la renova-
cién en el sentido de_enfaticar los
aspectos profesionales del cine n la
Universidad de La Plata. Y entonces la
escuela de cine se convirtio en Depar-
tamento, junto con ¢l teatro, dos
organismos de gran trascendencia. En
momento en que s incorpora ese
Duevo grupo de gente, y en dos aios
(64/65) hubo una renovacion técnica
con Humberto Rios, con quien trabajé
mano a mano en esa época, y con
Rolando Fustiniana que asumio la dr
reccion del departamento. Esa fue la
mejor época de la escucla de cine
entre el ‘64, cuando se reforman los

o

planes de_estudio y se organizt el
departamento, hasta 1970. Después yo
diria que vinicron otros problemas. En
ese lapso de sis 0 sete aios hubo una
eaforia de creacién, ¢ incluso se hicie-
ron documentales para otros organis
mos del Estado, como ser para la
provincia de Rio Negro. Ademis, cada
uno de los ralizadores tenia su propia
producion particular; de modo que
Rios aportaba su_ propia. materia, su
capacioad proisional y s propios
s lo mismo que Feldmann: Rolando
Fustiniana toda su actividad en cine-
mateca, o que nos pemitid conocer el
waterial cinematografico mas. raro,
nis rico de los creadores de hoy: por
sucrte, esti en pleno auge. Y otros
colegas: estaba todavia Pablo Taverne-
10, 4 quien citamos hace rato, y tam-
bién Martinez, todo ese grupo de
gente que organizo. reestructuro
creando. nuevos planés mucho_mis
ambiciosos. En el aio 1965 s insttuye
I licenciatura en cine, porque hasta
s momento a carrera ta e reslss
dor cinematogrifico

“Ese periodo, repito, fu estupendo.
Hay graduados que estin trabajando
en Ttalia y en otros paises. Femando
Blanco, Gramitico, Clarita Zappetini
y vos también que formabas parte,

rque esos tres eran muy jovenes,
i b tenido . carrra brlnte.
F. Blanco fue el compaginador, junto
‘con Ripoll a quien recmplazd durante
Tos iltimos aios. Gramilico era un
chico de gran capacidad, intelectual
brllante, excepcional como ser huna-
00, que se dedict 4 una parte esencial
para ol cine: el sonido. Félix Alegre,
que pertenccid a la generacion inicial,
trabajo, como queda dicho, también en
sonido. Clara Zappetini ha sido una
brillnte realizadora de documentales
en Buenos Aires. En la critica, Carlos
Reguero, Mario Boslawsky, quien tuvo
una lrga carrera periodistica en Bue-
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una actitud conocida como eclecticis
mo, Io que s

‘que ol artsta_ escoge
emente entre o u otro st La
cleccion puede estar busada e la
carga simbolica que el arquitecto pre-
tende imponer a su obra o, en algunos
casos, en su mera fantasia. Inclusive
lega a ser vilida la imsercion de
elementos provenientes de estlos dis
tintos en un mismo edifico.

El eclecticismo dominard el panora-
na de I arquitectura ofcial argentina
entre 1850 y 1930,  en este context
Son concebidos y corstruidos los edif
cios fundacionales de La Plata

La_importancia asignada a la faz
arquitectonica en la concepeion de la
nueva ciudad queda evidenciada en un
decreto con fecha 6 de mayo de 1881,

r el cual, sin star definido. aim el

o s 1
proyecto de Jos principdles cafcios
Piblicos De ese Certamen s mater
Faarin el Paacio Municipa y Is L
ghlatura, proyectados ambos por 4.
Guitectossfemines.

La ubicacion de los dificos en la
cidad et reselt e primer lugar en
I Ejo Civic, definido po s avenidas
51y 55, que concenra ls funcones
administrstive  rligioss mis mpor-
tantes, y en los jes tramversales con-
tuidos por fa avenidas 7 3 13, Como.
norma genera, st mplantados on
medio de . manzans, rodeados de
spacio verde, Io que conforma. s
acion de transicion enre o edifcio
¥ la call y provoca un quicbre en ¢
modo. de ocupacién del selo en <l
Sector chatri de 1 ciudad, carscter
“ado por n_ edficcion sobe. linea
municipal, con concepto de.fachada
telon. De exa forma el cdificio e
percibidocomo. objeto. relevante 'y
Uinico'y adaire «f caricter de hito
urbana

Los proyectos estin basaos e pre-
i, Sl carslrizads
primer lugar por a presencia d cies
Compostivos prinipales ¥ secunda:
Tion do.los que xewla &l riguroso
Cauibrio entre s parts Lo asque.
Tmas de orguniacién en planta rspon-
den a dov ipos principales, con patio
contral o en forma de )

En cuanto a os aspectos estlsicos
o dan propuestas diveras, de cuerdo
on T ‘e eclctica de Ia dpoca,
Como e verd al ratar en paricuar &
1ox slicios mis importantes

1 proyecto de s Catedral concebi-
do eh esilo neogtico, periencce al
ng. Pedro Benott, y fue aprobado
luego do habers réchazado dos ante
iore, uno rewiado. del concurso in-
emacional y €l segundo debido  los
arquiecos Wemanes Heine y Hoge
nan. Benoit fundaments 1y eleccion
e sl diciendo que el gitco el
inico mcido del seno de la crisiandad
V1 por 10 anto e ms spropiado para
nlemplo.

£l caiico tiene su panta en forma
de cruz latina, formada por o cuerpo
princpaly e transepto, o nave tras.
Versal I interor ests dividido en
cinco naves, 1a mayor de treinta y siete
netros de altors. La Theracion del
o de. compromisos esructurales
permite I aperra do grandes venta.
Tas pars I chtrad de i,  a vez que
ota a I comtruceion de un aspecto
de ngravider, propio dl goico,

E1 Palacio Municipal fe proyects
dopor e arguitecto Hubert Ster,
profsoe d ia Univerudad do Hamo:
Ver. L planta tene forma de U, con
n volushen salinte muy pronunciado
e parte poeior cortespondiente
il Tecnto del Concejo Deliberante
El ‘atio. & Renac
carsterizados por s

bieras con pendiene y a orre.
Sinbolo d los antigos ayunta
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con una propuesta que pone ¢l acento
subre los procesos antes que en los
resultados (K. Kemble, prélogo al cati-
logo de Carmen Vaugh. Los miem-
bros activos del grupo se organizan
como “centro de experimentacion vi-
sual”, trabajan en colaboracion estre-
cha, aceptan las nuevas tecnologias de.
produccién en serie del disefio visual.
Como Gropius, comienzan por desmi-
tificar el acto creativo, mediante una

que sea un in-

“normalizacion” de las formas desemn-
boca en una combinatoria que permite
explorar las diversas soluciones de una
idea plistica, “siguiendo la propia ley.
del desarrollo de la_forma...._para
legar 4 la produccion en serie que
provoca el consumo masivo". Partien-
do del cubismo analitico, del Stily de
Tas propuestas de la Bauhaus se lega &
soluciones que tienen afinidad con el
Tamado arte miltiple:

La actividad del grupo termina ha-
cia 197172 sin que los planteos fuesen
Tlevados hasta sus ltimas consecuen-
cias —como pudo ser ¢l wo de la
computadors, que estaba implic
T ocion de seri. Qu
medios In beerogen
rupo 4 que 1o se unen otros experi-
entadore l haber puesto énfis en
Ta negacion (enseianza, artesania, etc)
e que o vlores fmatvo la
citica, en fin, que seiald. ensegui
Contrdicciones © immiiencias a
lue_de enfoques no aptos para la
realidad en analsis,llevan a la disolu-

on, siguiendo una constante en esta
década del Setenta, esencialmente
inestableen materia de arte. De los
cuatro platenses, el tico que ha pro-
seguido, si bien por otra via, es Rail
Mazzoni (Romero, con sus grabados
troquelados que envio a la muestra de
Carmen Vaugh nada tenia que ver con
el resto). Los demis continuaron la

a

cartera del diseio, en la prictica o en
la docencia. - A-ON.

SOCIEDADES MUSICALES

Los inmigrantes que, atraidos por el
resplandor de la nueva Capital, llega-
ron para delinearla y construila, pron-
to se reunieron entre i para la charla
cordial la comida festiva o el baile a la
luz de los candiles, luego de una
jornada de trabajo_agotador, puesto
que ¢l hombre, normalmente de instinto
gregario, necesita compuiia para sen
tise feliz. Asi es como el comer, el
caminar, ¢l trabajar, dejan de ser me-
ras funciones cuando una cancion, una
melodia o un baile entre amigos con-
tribuyen a amenizarlos. El diario EL
DIA, nacido dos anos después que la
ciudad, anota en sus columnas las
noveles asociaciones que con fines mu-
sicales van agrupando a los diversos
sectores. En aproximado orden crono-
Togico cabe enumerar las siguientes,
cuyos nombres a veces conocemos tan
s0lo porlos avisos del diario:
24/6/1885: Centro Musical La Pla-
ta, secretario: Enrique Rous; local de
sociedad, Boulevard 80 y 44.
16/1/1886: Sociedad Filarmonica
taliana, La “Societd Fil
liana 1 figh dTtal
‘asamblea en su local de 4 y 46.
7/10/1880; Circulo Filarminico: Su
objeto es “fomentar y cultivar el estu-
dio del arte musical, formar una or-
questa de aficionados y proporcionar a
sus asociados una sric de cultas diver-
21/3/1889: Orfeon espaiol: “Es
idea recientemente concebida la de
realizar en esta Capital una asociacion
denominada Orfedn espanol”. Atin
cuando el pensamiento recién se ha
lanzado cuenta ya la sociedad con unos
200 socios, no habiéndose  instalado
todavia. "El sibado préximo tendr
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ner, Héctor Basaldia, Rai
Horacio Butler,

La adquisicion, hace mis de treinta
aos, de un piano alemin Bechstein,
de gran concierto, que en la actualidad
debe detener mis de noventa de
antigtedad, desde luego conveniente-
mente_restaurado y.afinado, para
reemplazar a un instrumento medio-
cre, proporciond raudo vuelo a las
expresionesmusicales. Lo utlizaron
destacadas figuras artisticas nacionales
¥ extranjeras que agregaron mayor
prestigio y variedad 4 los programas
anuales y sirvio para las primeras
presentaciones de jovenes concertistas,
algunos de los cuales alcanzaron nive-
s interesantes en otros dmbitos. La
misica de cmara, por otra parte, two
apoyo de un piblico siempre fervoro-
50, y también la danza sobre un esce-
nario algo reducido por cierto, aunque
adecuado a las exigencias minimas,
introdujo_novedad y cuando las
cunstancias se_presentaban propicias,
el Cireulo organizo funciones corco-
grificas en el teatro Argentino, entre
otras, en 1959, del Royal Ballet y en
1961, un memorable especticulo con
Esmeralda A goglia, José Neglia, Wasil
Tupin y Mercedes Serrano, del teatro
Colén.

Las expresiones folkloricas siempre

Soldi y

i bien s actividades del Ci
materia artistica fucron y siguen sien-
do importantes, sin contar, como se ha
dicho, la cantidad de. conferencias,
seria imposible dejar de reconocer ¢l
extraordinario aporte que prestaron al
escenario de su Salon de Actos, para
enaltecimiento de su prestigio, las muy
numerosas instituciones culturales de
la ciudad, privadas y oficiales, que
tuvieron, riteradamente, en es recin-
to, el lugar preferido para sus progra-
mas.y ciclos de expresion. Enumerarlas
serla inconducente; pero eso <, cabe

decir claramente que la casa de los
periodistas encontro con ella, en cola-
boracién amistosa y por supuesto mu-
tua, un modo de servir culturalmente a
los platenses. - MAE.

CLUB UNIVERSITARIO DE
LA PLATA

EI Club Universitario de La_Plata
fue creado en 1928 por un grupo de
profesionales egresados de la Facultad
de ingenieria, quienes deciden unificar
a los estudiantes  profesionales
Versitariosde laciudad.

Esta institucion desarrolla  través
de Targos aios una actividad social,
deportivay cultural paralela.

Dentro del quehacer cultural que
realiza con un nivel que se le reconoce
en el ambiente artistico platense, logra

‘apoyo continuo del piblico local,
Logra su cometido a través de nu-
merosas conferencias, homenajes,
muestras pictericas, recitales y espec.
ticulos teatrales, corales, orquestales y
de ballet, entre los que. podemos
consignar: homenaje a los escitores
Roberto Themis Speroni, Alfredo
Bianchi, Alfonsina Storni y Rafael A.
Arrieta. Encargados de evocar la me-
moria de dichas figuras han sido los
escritores Roberto Seminara, Jorge To-
rres, Aglaé D'Silva y Sara Ugazzi,
muestra de dleos y acuarelas de Am-
brosio Alivert; recitales a cargo del
coro estable de la institucion: presen-
taciones de la Escucla de Danzas de la
Provincia de Buenos Aires; y diversas
muestras pictricas de los aristas Ma-
ria Cid de la Paz, Koki Barragin,
Maria Carmen Negri, Beatriz Santa
Olaya, Carlos M. Terraz, etc; y ¢l
Salbn’de Pocsia llustrado, compuesto

 trabajos de artistasplatenses,entre
s Matide Alba Swan, Alica D
four, Josefina De Barilar, etc. ~ A.D-
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Negari u ser la envolvente fisica del
equilibrio, a convivencia comunitaria
o, como contrapartda, la hostil mensa-
jerasu desintegracion.

La Plta, fiel exponente de positivas
ambiciones de los hombres, posce una
ariada gama de valores edilcios. Nos
teresa.entre_cllos hablar de una
vivienda en particular que fue pensada
desde Paris en la segunda posguerra,

or un arquitecto suizo-francés.
P E i+ desarolase e de tanta
importancia para nuestra ciudad, co-
mo o es el hablar de sus arboladas
wwenidas y calles con s gomiiicn
tejido, de su frondoso bosque y de sus
plazas, de sus viviendas fundacionales,
muchas de ellas de modesta factura
pero con una gran tradicion cultural,
comolo e la finsccular y rioplatensc
‘casa chorizo”. Porque todo ello hace.
¥ continuara_haciendo al w0, a la
istoria y al significado de la ciudad.

Es en este marco urbano donde un
visionario de la arquitectura del siglo
XX, padre del Movimiento Moderno

que germind en Europa en la primera

posguerra, nos lega una obra que pasa-
Fi 4 integrar el valioso patrimonio

La obra es una de lascuatro realizadas
por Le Corbusier en America, a saber:
la vivienda Exrazuric, en Chile 1951
el Miniserio de Educacion de Rio de
Janciro (1636745) la vivienda Curu-
chet y el Centro de Artes Visuales de
la Universidad de Harvard en EE.UU.
(1961.64)

Charles Edovard Jeanneret nacio ¢l
6 de octubre de 1557 en La Chau de
Fonds (Suiza). A o 19 wios s largo a
secorer el mundos llevaba un cuader-
o para bocetos y un manifestado
interés por la arquitectura. En su pre.
destnado derrotero, se vincul en'Pa-
s con Auguste Perret, o de los

0

ilaes de la nueva arquitectura. Tam-
B b en el Eaudio de Peter
Beherens, quien ya habia realizado en
1 pujante Alemania de fn de sglo, el
nexoentre industria y arquitectura.
Ademis fue pintor (identificado con la
ltima etapa dl cubismo: Ia sintética),
escultory poeta

En 1918, con el pintor Amadée Czen-
fant editaron el manifiesto del puris-
mo: “Aprés le Cubisme” y en 1920
fundaron la. revista LEsprit Nou-

ity nuevo que alcanzaba a

tods s m
cultura, pintura, arquitectura,literatu-
ra, cine, teatro, etcétera. Habia que
ganarle al tiempo cronoldgico para no
quedar atris en el despegue del nuevo
sglo. As Io hizo el autodidacto Jean-
neret, tomando como nombre de pila
el de Le Corbusier y una asumida
posicion desde la arquitectura que o
transformard a lo largo de su incansa
ble labor empirica y polémica en el
macstro-guia del Movimiento Moder-
Sostenia Le Corbusier con respecto
a la vivienda que “la casa debe ser el
estuche de Ta vida®, mientras iba mos-
trando a lo largo de su vasta obra. la
humanizacion subyacente en sus cinco
puntos, ordenadores esenciales de su
arquiteetura que habia claborado en su
faz purista de la década del 20: las
olumnas puras o “pilotis”, Ia planta
libre.las ventanas horizontales o entra-
mads de vidrio, a fachada libre y
terraza jadin

El planteo de una vivienda que
responda a lus necesidades del usuario,
a les condiciones del medio fisico y
coltural y a los postulados tedricos del
arquitecto, 1o es de ninguna manera
unatarea facil y tampoco simple.
Recordemos que en la arquitectura de
Le Corbusier, el sol, ¢l aire puro y la
luz son componentes bisicos y esencia
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acuden en los afios verdes a beber la
unay formar 1 otra en este templo del
saber.”

La persistencia del simbolo y sus ele-
‘mentos asociados aparecen también en
el Escudo de la Universidad, cuya
forma definitiva quedo fijada por la
ordenanza N 45, aprobada_por el
Consejo superior, I 24/8/1960, que

en'u parte resolutiva dices
“Declirase Escudo oficial de la Uni-
versidad al actualmente en wso (en el

que se rectificard la posicion de las
estrelas que figuran en el firmamento)
que Tlevari los siguientes colores: ter-
cio superior del campo acul cobalto,

resentando el cielo noctumo donde
igur o Cra del S o dos trcios
inferores Ta lanura en verde claro,
divididos el uno del otro por la linea
del horizonte donde se determina la
silueta de la ciudad de La Plata. Se
destaca com figura central, de pic la
diosa Pallas Atenea, o Minerva, arma-
da de lanza, casco, escudo y pectoral
de oro. A ambos lados, sentadas, lus
figuras que representan las ciencias y
12 e gt en catla e e
do de la Nacion. Orla ocre claro con
las leyendas Universidad Nacional de
La Plata'y Pro Scientia t Fatria. Como
base, dos ramas de roble fructifcado,
de color verde esmeralda, unidas por
una cinta azul y blanca.”

El Sello de la Universidad repite
estos clementos en los que, eatraia-
mente, falta una clara alusion s
artes. En 1914, Joaguin V. Gonzdlez
piensa_en coronar su “repiblica uni-
Versitaria” incorporando las bellas ar-
tes (V. ESCULTURA).

Fundada la Escuela superior homni-
ma en 1923, su escudo y sello conser-
van las caracteristicas de los de la
Universidad, con la inseripeién latina
que citamos 4l comienzo, sobre la

n

belleza. En 1944, al publicarse IMA-
GEN (V) revista oficial de la Escucla,
el profesor Picado crea un simbolo
para la portada, en el que aparecen las
dos hojas de roble convertidas en alas
“quizis en fusgo, inerpretacion quo
el tridngulo equilitero (en color azul)
con el vértice hacia ariba, autorza sin
ugar a reticencias ¢l desnudo feme-
nino y Talra (smbolos de la plistica y
de la miisica respectivamente), en ama-
il dorado, todo sobre una cartela
plana con el titulo BELLAS ARTES.
Y conjunto representa Ia armonia de
los trs colores primarios, con el im-
pulso ascendente hacia una superacion
Ge I realdad, "desde lo exteno (buse)
hacia o nextenso (vértice]” Citlot.

La aclimatacibn de los smbolos univer-
s como los descriptos logra, natu-
ralmente, una originalidad muy limita-
das s una lengua en imigenes basada
en la intuicion, que evoluciona muy
poco. Tal vez el simbolo de la Cruz del
Sur sea una de las pocas excepciones
aunque no existen demasiados antece-
dentes como para hacer una interpre-
tacion inobjetable.

En el Escudo de la Universdad, las
cuatro estrellas brillntes estin sefal-
zadas por I lanza de Atenea: ¢l cono-
cido simbolismo del Crucero marca,
pues, el rumbo (igualmente para mari-

05  gauchos), Ia direccion hacia el
polo Sur, indicada por la linea que une
a Gamma y Alfa, en una constlacion
pequedis, Ia mis pequeia de la Via
Lictea, que apenas aleanza un drea de
68,4 grados. En 1603 Bayer dibujd la
Cruz del Sur como parte de la conste-
Iicion del Centauro; como “el pie del
Centauro Plolemaico”. Para los paises
del cono sur de América es el simbolo.
mis caracteristico.

Por razones obvias, la Cruz es el
simbolo de la Catedral: esti en el
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“Es simplemente una casa con jardin,
pero en la que se advierte 4 primera
Vista s cardcter especial, porque nada
abediente s oy convencinalinos da
Ia arquitectura funcional denuncia el
modo como crea un artsta plistico. Y
digo plistico a la antigua usanza, pues
a causa del modelado. amplio de las
masas constituyents dl o por
ray los espacios por dentro parccen
haber recibido forma con as manos.

“Se preguntaré mis de uno en qué
consiste este modo de crear y le res-
pondo: consiste en subordinar ¢l em-
pleo de los elementos constructivos a
Ia imaginacion ~también lo hacen los
arquitectos, s6lo que de manera timida
porque los obsesiona la funcion y la
‘cconomia-; 0 sea, tener la capacidad
de irralizar la realidades que son las
funciones en este caso, sin desdeiarlas
tampoco. Ya que de acuerdo con Jean-
Paul Sartre, aunque por la produccién
de un imeal la conciencia puede pare-
cer momentineamente liberada de ser-
evel-mundo, este ser-en-el-mundo es
condicién necesaria para el cfercicio
de la imaginacion.

“Asi crean los artstas que otrora wsa-
ban su talento para pintar, escul
grabar, segin pautas y reghis que han
ejado de ser operantes, por cuyo
motivo piatar un poster cn vez de un
cuadro, levantar una casa en vez de
una estatua, es realizar arte con senti-
do de actualidad. De donde deriva la
tremenda originalidad de la casa que
comeno, sl omo s emergiers do
la tierra y fluida como para producir
cierto encantamiento migico. Mis to-
davia, por la el conjuncién del as-
pects fsico y el espiritual, superando
todo idealiso trasnochad, segin co-
rresponde 4 lus expecativas del hom-
bre de hoy.

5

“No intento describirla. Me limito a
sialar el enlace de las formas
sostenido arabesco, sea de los volime-
nes plenos en redondo con los arcos de
nedio punto, sean éstos con la biveds
de canbn corrida en el interior, scan
las terrazas en redondo también gue
culminan en un peqeio anfiteatro. Tal
g de redondeces planas y espaca-
les hace que la casa tenga miltiples
puntos de vista. Como sugeri antes, es
una esculura de bulto  la que presta
el contemplador su propio movimien-
o a rodebla. Fndiendo en I mente
wna_curiosa pelicula de realidad o
rrealdad. Asimismo, en el nterior
sucesion de espacios con el minimo do
muchles y artefactos que se dira do
poros sonidossnfonicos.

uando se estiman los aspectos que
seialo se cae en la cuenta de como un
artisa de verdad puede innovar pese a
las trabas que se e opongan, 5t su
conciencia se retrac haci lo estitico

para satar & lo artistico, raiz y fruto
Hondidos™ IR,

CENTRO MUSICAL "MARTIN J.
IRAOLA™

Ignoramos su fecha de fundacién y
quiénes intervinieron para concretar-
o, Su manifestacion mis visible parcce
haber sido la banda de misica, irigi

porla batuta de Patierno, “mils enér
ca que la espada de un comandante”,
segiin comentarios. La banda ofrecia
conciertos en la Plaza de la legislatura
¥ en otros lugares piblicos. Para la
ol gl gl il
el programa comprendia: marcha En
avant, de Antoniotti, Sinfonia home-
naje al general Garibald:, del macstro
‘Carlini, motivos de la pera Fausto, de
Gounod, Cavalleria rusticana, de Pie-
tro Mascagni, un Duetio de Verdi, etc.
El comentario de EL DIA, ¢l 3 de
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Recordaremos brevemente la historia
del movimiento.

Hacia la primavera de 1960 sur
La Plats i corient de sl tenion
cuya actividad, desafiante y a la vez
introvertida, intenta devaluar Ias for-
mas de creacion arisica anquilosadas
por la academia  lossalones. El golpe
epercte, indiecamente. e 14 vida
social vacia y sin destino, y, por su-
puesto, en. 1 modo do. sdmimitrar
valores, pervertido por la burocracia.
Se plantea una dindencia_contra la
nomma encarnada. en formulas que las
sociedades de arte imponen y repre-
sentan. Hay desacuerdo con todo lo
que_constituia, hasta_entonces, una
carrera artistica: los premios. mancja-
dos con astucia por un criterio falsa-
mente gremial, que repartia didivas a
la fidelidad y 4 I constancia, mientras
lo valores esticn staban usentes
el taller y los planes do estudios, que
Cachian por sntonces I ibertad de
innovar: el piblico, acostumbrado
admirar obras que no planteasen pre-
guntas, y Ia ritca que, lejosde clevar-
se par comprender, reprime las ideas
originals y repite eslogans que, s otro-
e ety it o pao e Hemp
Tos ha vuelto obsoletos: el parecido, el
ideal, la belleza “objetiva’, la natura-
leza, los maestros la forma. ... El ins-
trumento de combate fue el informa-
Tismo, con todas sus modalidades: ges-
tual, matérica, tachista, teaturismo:
pero la actitud de denuncia iba mis
alli de la plistica, contra lo chato, la
mentira, la falsa autoridad. a lo que
oponen un_ansia “diabdlica” de ser
nuevos, auténticos, con la._premisa
intransigente del existencialismo y del
budismo zen que estaban, aqui, como
enlos paises que vivieron a posguerra,
en todo el horizonte. Una reivindica-
cion de la materia no formada, como
oscuro simbolo de espontaneidad: una
tesitura romantica, con sus “impromp-
tus” y sus motivos microcelulares, he

aqui los trasfondos de aguella “poéti
de la vision”, encarnada <on todo el
impulso y Tas dudas tipicas de lo que
crece, y repitiendo, con angustia. la
progunta que progunta por o ser. £l

. una sociedad poco permisiva.
con sus gendarmes de la cultura que
fiscalizan'y reprimen. En este habitat
se gests el movimiento “Si", para
eI g ane amarad I Vi
iesto inical fue ledo por Rafael Squ
. ¢l 21 de setiembre de 1960,
presencia del pocta Horacio Nifiez
West, y de loy profesores de Bellas
Ates, Hictor Cartier, arquitecto Klei
ner y el suscripto. Aplausos, el inflta-
ble wado y algunas libaciones en tos-
cos vasos de madera fucron la ribrica
del acto.

Al fundarse, el grupo queds constitui-
do por Nelson Blanco, Omar Gancedo,
Carlos Pacheco, Eduardo Painceirs,
Alejando Puente, Dalmiro Sirabo v
Mario Stafforini. Realica para el ani.
versario de la cindad. la primera expo-
n en el Circulo de Periodistan
Hetmos citado en ordes alfabéticn. 3,
aparte. a Squirnu, que reiterd su apoyo.
En la muestra, cada uno se confia a
s intinto, dejando que pudieran aflo-
far clementos ncomscientes mis que
reflexivos, quizd dejindose levar, en o
intimo, por la frase de Fontana: la
razén no crea”. Si hubo un aspecto
racional hay que verlo, wbre todo, en
la voluntad de ruptura. Mis tarde se
agregaron César - Ambrowini. César
Blanco, Rail Larralde, César Pateruos
to, Horacio Ramirez, Eduardo Rivas,
Sinchez Vaca y Hugo Soubiel
que el grupo inicia una evolucion

salida de “Si” tiene un aire de proviso-
riedad, de inacabado, de cosa transito-

Algo que puede afirmarse con segu-
i (At et 4
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Jorge Armesto en el Teatro Argentino.
Los cantantes fueron: Silvia Pesci (que
fue graduada del Bachillerato especia-
lizado de bellas artes en canto), Estela
Catali de Mateo, Silvia Scallo'y Her-
nando Irahola.

Actualmente se prepara la opera Bas-
tidn y Bastiana, de Mozart, como
audicién final del alumno Oscar Gers-
zenson— AA.deN.

CASA DE ROMERO BREST

En 1980, durante la inauguracitn de la
galeria_lconos (V.) de City Bell, le
pedimos a Jorge Romero Brest una
nota sobre su casa concebida por Jimé-
nez, pensando que era digna de figurar
i o el phisnss. Totuvs de
acuerdo y prometid el articulo. Desde
entonces, han pasado casi dos afos la
casa cambio de_dueio, lo_cual no
afecta su valor historico artstco: de-
muestra, mis bien, que siempre exsti-
rin, o obstante a opinion de los
pesimistas, personas que aprecian la
originalidad. Con esta aclaracion, que
justifca el titulo de la entrada, trans-
eribimos la. respuesta del destacado
eritco.

'Si hubiera escrito este articulo hace
poco mis de un aho, ¢l ttulo habria
sido ‘Nuestra casa. ... Vendida, ya no
es nuestra casa, pero puedo seguir
escribiendo sobre ella, 10 s5lo porque
su actual propictario, ¢l Dr. Hugo
Crego, lo ver con buenos ojos, sino
poraue sendo obra macsa, < de
todos.

‘Cuando se construys, entre los afos
1971 y 1972, ya tenia historia, ncluida
en'la que forjaron algunos artistas
colaboradores en ¢l Centro de artes
visuales, del Tnsttuto Torcuato Di
Tella, desde I época en que se realicd
L Mensunda: (1965) hasta . cul

wacién con las Experiencias (1967-69).

Al maginacitn crsdors d todos s
sgregiba. . pariclar nigencia
7 hachos y oo capacidaddesacor.
umbrada pars juar l pensamionto
Vi imagincion’ s condhets

Edgardo Giménez fue uno de sus adali-
des. Con l intentamos también influir
en el gusto de la gente, presentando
objetos de uso (vajilla, mucbles, vasos,
limparas, eteéters) en la época de
Fuera de caja, y fue  quien empez6 a
disear interiores de_departamentos,
incluido el nuestro en Buenos Aires,
siempre con ¢l nimo de_eliminar
prejuicios y favorecer la creatividad
en el orden funcional de la vida.

“Le faltaba_empero la creacién de
casas y jardines, arquitectura en el
verdadero sentido de la palabra, aun-
que Giménez no s arquitecto, razén
por la cual se muestra tan libre y
expresivo; no porque Ia libertad y la
expresividad sean negadas a la arqui-
tectura, sino porque carecen de ellas
Tos arquitectos de por acé.

"La casa emerge en un paraje semi-
campesino mis cerca de La Plata que
de Buenos Aires, en las afueras de City
Bell, casi en el limite con Vills Elis,
un pucblo que acoge gente de clase
i Rodeada por w ardin gande
que no lega a ser parque, con un viejo
ombi, esa hierba gigantesca que pare-
= bl todo o ot d s
casa lujosa, ni siquiera por Ia pileta de
natacion que la complets, pues su
originaldad reside en la forma, como
en cuslquier obra de arte, imperando
el refinamiento de las cosas por &
mismas, la_imaginacién en acto sin
defar de ser potencia que da sentido a
nuestra vida. Como que puedo asegu-
rarl, mientras viviamos en ella todos
os dias descubriamos que nos goberna-

ba
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algo asi, donde la_cerimica era e
obieto cotidiano, compaiero del hom-
bre, y donde lo_estético, lo hermoso,
veian por esa familiaridad y naturali-
dad del objeto simple y bien formad
La carrera duraba cinco afos y ¢l
taller era un taller horizontal -lo sigue
siendo- donde todos los distntos nive-
les de la_citedra_trabajaban_juntos:
comparaban, hablaban, discurrian, pe-
leaban, rivalizaban todos juntos en un
mismo lugar; 1o ual era muy positivo
para la enseiianza, a pesar de un
eriterio un poco antiguo, que nuestra
promocion iba a echar por tierra. EI
trabajo se dividia en semanas para
cada_especialidad: habia una semana
para alfareria, que era el trabajo de
tomos una semana dedicada a la deco-
racién que es, digamos, el adormo de
las piczas, una semana de modelado y
una de molderia. Desarrollado en for-
‘ma rotativa, cada curs iba teniendo lo
suyo. ¢E) homeado? No. Nosotros reci-
biamos la informacion: tal temperatu-
ra para el bizcocho, ta para el esmal-
e, tal cosa, tal otra. Pero no tociba-
mos los instrumentos. Eso o hacian
Ramén Peralta ~quicn, en_ realidad
estaba 4 cargo del taller-, y Manino.
Peralta, & pesar de sus funciones, era
ayudante, porque en aquella época no
habia adjuntos; Manino era un orde-
nanza —una_persona muy activa y
eficaz, servicial y cuidadosa de imple-
mentos y materiales. I profesor co-
rregia, hacia la critica de los trabajos?
No. o Arma... i corrgia, pero
con un sistema muy particular: era un
sistema_de correccion consistente en
pasar por las mesas, sacar lo que no le
gustaba y tirarlo al canasto. Con cl
tempo consegaimos wa mayor b

ra. un poco menos hispana; y, en
algunos casos, cuando él consideraba
que el alumno valia, explicaba por qué
las_piezas eran buenas. El sistema
pedagégico de Arranz diriamos que

era un poco autocritico: sostenfa que
solamente merecian atencion los bue-
nos. que los malos alumnos ya no
tenian posibilidad. Liamaba malo al
que, aun siendo capaz de lograr un
buen producto, se repetia y carecia de
interés; y también a que no era capaz
de obtener un buen producto i de
ponerle nada: el que era bruto de
solemnidad, o el que no tenia imagina-
cion ni aptitud creadora. Buenos: esos
personajes eran ripidamente aproba-
dos asi se iban. Esa era la teoria de
Artanz. Solia decir, en son de chanza
“Esos que se vayan cuanto antes: hay
que ponerles diez, y ademis van a ser
profesores en escuclas de artes y ofi-
cios, donde van a estar birbaros' A los
buenos los tenfa mis cerea; mas para el
ubicado en un nivel medio, Arran. era
un profesor muy difieil e tratar por
que, evidentemente, 1 tenia sus clegi-
dos”a los que comunicaba cosas, y
habia cierta gente 3 la que vo. En lo
referente a orientacion, staba al tanto.
de los movimientos artisticos era ami-
g0 de toda la generacion espaiola de
Rafacl Albert, Picasso, Dali, de toda
esa_ promocion de la década del cua-
Tenta, tan brllante, y discipulo de los
Zuloaga: de Daniel y de Ignacio. Creo
“aunque o puedo afirmarlo- que su

ner contacto con la Argenting fue
el ayudar en los murales de subterri
neo (el entonces Chadopy) que se
hicieron en el talle de Danicl Zuloa:
g, en Segovia El era castellano-
Segoviano, Y qué sorprest: un dia
Tegué a Segovia y, en el acueducto vi
una pequeia plaquita que es un aviso
de Femet Branca: me acerqué y estaba
firmado Fermando Arran. Es notable:
de repente parece fan extraia una cosa

i formd a bastantes alumnos? Por
suptiesto: estuvo casi diecinueve aios,
hasta el 1/6/66 y formd aqui & una
cantidad de gente. Nélida Puerta,
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damero que domina o iregular some-
tiéndolo a una estructura; todo dina-
izado por las diagonales que dividen
el cuadrado inicial en cuatro tridngu-
los, cuyos vértices convergen en ¢l
centro. Un perfecto mandala —diria-
s imperceptiblemente laico- ya que
la Catedral queda Tevemente descen-
traca. E) cuadrado inicial (en el plano
de Benoit apenas rectangular) es “la
forma mis utlizada por el hombre”.

Por otra part, Ia forma ortogonal es

simbolo de la razon y el intelecto:
tenia que ser la forma bisica de la
ciudad positivista, ideal que llegs &
realizarse a la_perfeccion, con su cje
Jundacional, formado por las avenidas
51y 53, paralelas a Ias calles 50 y 54,
que encuadran los edificios piblicos
~Pulicia, Casa de Gobierno, Legislatu
ra. Teatro Argentino, Municipalidad,
Catedral- ahérmands con plazss y
parques desde avenida 1 hasta 31, Este
Targo eje se halla atravesado cada seis
cuadras por las avenidas impares de
diseccion SE-NO: 1,7, 13, 19, 25 y
31 Paralelamente af eje, sguiendo el
idulo, estin las avenidas pares: 44,
35 y 32, 60, 66 y 72. Por razones
Ficiles de comprender no se dio ubica-
cion a_edificios de finalidad similar
provinciales, municipales, etc) como
parece hbe o e pensamiento i
cial de los fundadores, 4 cada una de
Tas avenids.

Allado de estas comprobaciones, no
demasiado profundas, resulta logica ls
presencia del simbolo elemental de lo
lelirico, el mito de la tierra conquist
da. La jurdineria de parques, que La
Plta hereds on forms de plaza, bos
que y jardin botinico, simboliza no el
agro sino mis bien un mundo edénico,
acaso mediante una casuistica que ha
suprimido el pecado original inherente
a las ciudades antiguas. Por otra parte,
los tilos de la Avenida Monteverds
deben ser nostligica evocacion de la

Unter der Linden berlinesa. Varias
especies han sido_introducidas desde
Europa como irboles ornamentales, en
paiss de clima templado. La Plata es
otro cjemplo. EI perfume sedante, el
néctar de Tas flores que produce her-
mosos panales, las hojas en forma de
corazn permiten asociarlo con la paz,
el amor y la miel. En este iltimo
sentido convoca, en la tradicién de
Egipto, los nombres reales, a causa de
Ia analogia con el reino de las abejas.
En La Plata el simbolismo se ay

I avenida real —calle 7, la mis impor-

laboriosidad, sino con el placer del

a la sombra de los tilos en
flor", a fines de octubre, en primavera.
Por ello o es infrecuente que los

tasidentificasen a este paseo como.
e venid de osenamoradon
Esta vison optimista se polariza en
el Facud do Ln Plaa (qac cubre &l
sitio de la Piedra fundamental, en el
centro de la Plaza Moreno) con alusio-
nes 4 un material precodifcado: ¢l
puerto —sefal el horizonte transocei-
nico: los canales navegables, la riqueza
pecuaria... todo bajo ¢l simbolo del
sol naciente, deidad fuvenil que, como
en el Escudo nacional, alude al co-
o heroico, ¢l “sol de mayo”
wnido al epos indigena, quizé e primer
imibelo d entidad aericana Haciy
la época del Centenario una realidad
mis directa y vivida esinvocads por el
arte: Malharro, pintor del crepisculo y
a noche, expresaria la llegada de una
ide st sin infancia - joventud
arias décadas después los “paisajes”
52 i T comt pona
cubierta de pasto- dejan entrever ¢l
ton0 menor que anuncia un sentimien-
0 de tristeza: 10 ¢s un mundo fenomé-
nico, sino algo metafisico: sin irboles
ni vientos, ni cantos de ave, ni trabujo
del hombre, s6lo se percibe alguns
fractura en la onda de la hierba sien-
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lamiramos as, un departamento inte-
grado a la Escuela superior de bellas
artes, en el o 1956. Pero tiene un
antecedente: en 1955, precisamente en
el mes de mayo, fuimos convocados
~los que estabamos detris de la disci-
plina foto y cinematogréfica- por algo.
muy nuevo en La Plata: fuimos convo-
cados por el gran amigo Cindido
Moneo Sanz para iniciar un ciclo de
conferencias sobre cine, en ¢l salén de
bellas artes. ¥ me acuerdo que fue tan
intercante gue lsmer do opecte
res superd. ampliamente la capaci-
dad de 1a sal, que es, més 0 menos, de
350 personas.
Yo considero que eso fue el punto de
ida de lo que después ue la escue-
la Sin embargo, los acontecimientos
del 'S5 obviamente impidieron la con-
tinuidad: se cemrd la escucla durante
un periodo, casi hasta fines del aio.
Las' conferencias fueron dictadas no
s0lo por Monco, sino también por
algunos directores importantes del ci-
ne argentino de esa época: Homero
Carpena, Eichelbaum -Eduardo, el hi-
jo. por supuesto-; y te digo que, como
transeurrieron durante dos o tres sema-
nas, en dias seguidos, nosotros, los
asistentes, estabamos en franco didlogo
con ellos. El entusiasmo fue muy gran-
de, porque aqui habia gente que estaba
haciendo desde aios atrés mucho cine
club: habia una actividad cinemato-
grifica, una eclosion, dirfa, de interés
por el cines Io cual concuerda con ¢l
‘movimiento del cine en ¢l Rio de la
Plata ~Sodre, desde ¢l Uruguay, cl
Cine club de Buenos Aires, la Filmote-
ca argentina desde la que Rolando
—Rolando Fustiniana, otro amigo- fue
no de Tos que vinieron a dictar las
charlas preparadas por Monco. Se ha-
blaba, se teorizaba sobre problemas de
la critica cinematografica; pero tam-
bién se hablaba sobre la técrica de la
fotografis; y asi muchos de los que

5

estibamos ya en materia nos vimos
satisfechos

Y apoyados

por esa nucva forma de plan-
tearlos. Y muy apoyados, naturalmen-
te. Eramos un grupo de grandes ami-
803-lo seguimos siendo a través de los
ios-, de algunos aqui en La Plata; de
otros que se han ido, por obligaciones
profesionales,fuera de l ciudad.

En el verano de 1955/56 recuerdo
que nos reunfamos en ¢l bar “Parla-
mento”, de 7 y 51, con Moneo Sanz, y
el grupo que nos conociamos y que
habiamos estado en los cursos: me
acuerdo de Julito Mata Lastra, y de los
viejos amigos que no estin ahora, por
cjemplo Oscar Hansen, wno de los
colaboradores ms eficientes de ese
periodo; de Roberto Bravi Lopez, que
e poco I pesona e manc la
secretara; pero al pri
‘contrébamos todos para charlar, plani-
ficar temas, todavia en ese momento,
fuera del dmbito oficial, Nos reunia-
mos para discutir sobre técnicas foto y

atograficas; para dedicarnos no-
sotros, en forma. de.cine club, de
grupo, a preparar guiones y después
Bimacios. Un poc, iramon, cnre 1
aficionado o dilttante. v los que
queriamos hacer un poco mis, un cine
mis fundado-

"En el verano del 56 el interventor
en bellas artes, profesor Néstor R.
Picado, le ofrecié 4 Moneo la organi-
zacitn de una carrera de cine: y fue en
ese periodo, antes del comienzo de las
clases, cuando Monco se movi en el
nivel de la Universidad par gestionar
Jos medlos y focurscs —un poco tam
bién los recursos humans, os minimos
necesarios, y los recursos materiales-.
porque el cine -vos Mario lo sabés muy
bien- fue muy dificil al principio por
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Se pueden detectar infinidad de
simbolosen la capital nuev: el Ateta,
Ge Victor de Pol, e el smbolo de la
rascendencia espiritual, caro a una do
las corrientes de. pensamiento de la
ideologia fundadora; su contrapartida,
of Lanador es el smbolo del trabajo
proletario el trabajo que es la dig-
nidad del hombre, opuesto en otro
sentido a la ociosidad, madse de todos
Tos vicio. Mitos relacionados con el
papel de héroe enla colectividad es ¢l
el Arquero (1924) de Troian, ubicado
‘como un complemento de la jadineria
de parques, no slo como contraste de
formas, sino como foco de interés

alude 4l quinto trabajo de Hercul

Segin el mito, este héroe gricgo mate
@ echuso s ferocs piaros del
lago Estinfulo, monstruos con pico y
guias de o, que comian came
Humana. E1 tema funciona i como
una conquista del mundo inhéspitos a
fecha, apuntada  la aga de Ia Cate-
dral pareciera que pone en la volun-
tad divina el éxito de I tarea. Heracles
fue el héroe popular de Grecia: su
simbolismo.como “matador de_ pija-
ros” representa. al liberador de los
azotes que diecman ala humanidad

El simbolo de la hoja de roble ~disinti-
Vo de Ia Universidad nacional de La
Plata- proviene de "un rbol asociado.
al culto de Jipiter” (griego Zews) y su
hija, la diosa Pallas, que nacio de la
cabeza del padre de los dioses, por lo
cual posee toda su sabiduria. “E1 roble
es Zeus, antes de ser el arbol de Zeus™
~escribe Salomon Reinach en su cono-
cida Historia general de lus relgiones.
Sirvio como trofeo en Ios jucgos de la
Antigiedad. fue adorado por galos y
germanos y venerado en ¢l medioevo
como unid del cielo y de la tiera.
Como simbolo de la Universidad
aparcce en 1906, seguramente con
motivo de haberse nacionalizado. la

a0

universidad provincial, hecho ocurrido
un wio antes, por nicativa de Joaquin
V. Gonaiie, hombre de mucha s
duria simboica, quien compars, en
1905, @ esta “repiiblica universitari
con Ia encina, emblema de la edad de
oro. El autor de la iniciativa, que sin
duda encontr un campo aboriado, fue
el doctor Enrique Herrero Duclous,
prestigioso sabio oriundo de Francia,
qien dio testimonio de ello en carta a
v amigo Rubén A, Ferrando

“Sin atribuirme ningin mérito ~con-
fesa con toda modestia~ yo fui quien
propuso al doctor Joaguin V. Gonzilez
s dos hojas de roble cinceladas en oro
por Vichera, joyero de la calle Flori-
da, enlos primeros meses de 1906....”

En un bello y documentado articulo,
publicado en REVISTA de la Universi-
dad, N 7, pig. 137-140, el doctor
Emilio Ringuelet_demostr ~con la
cita de Herrero Duclous, que el simbo-
Jo st consttuido por e Fofas de
roble, cuyas caractensticas formales y
simbolismo describe, antes de concluir,
tras proljas observaciones.

“Gucda pucs aclarado gue en el di-
tintivo de la Universidad nacional de
La Plata figuran dos hojas de roble,
que fue propuesto a don Joaquin V.
Gonzilez. por el doctor Enrigue He-
rrero Duclous, y cincelado. por el
artistafrancés Vicherat  principios de
1906, enseguida de la nacionalizacion,
por ser el oble un irbol consagrado &
Zeus y vinculado a Pallas Atenca,
diosa del genio y de la inteligencia, y
por simbolicar la fortaleza, la recie-
dumbre, la_firmeza, la_perennidad.
Grandes " hermsas culades her-
moso emblema y por eso mismo severo
menor que recuerda a los bombres
que periodicamente deben regir la
Vi de muestrs Univrsidad. a 0 g
en ella deben transmitir la ciencia y
moldear con I leccién y el cjemplo
conciencia de lu juventud. y & los que
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que habla venido desde Misiones; Jula
Elena Cepeda; en un momento tribao
bastante Maite Desmards, ahora Ia he
perdido hace un siglo, no & nada de.
ella, Bruni, que esté conmigo en
taller, y yo, Beatrz Uribe, Marta San
Martin, Peralta. Me reficro 4 gente
que haya hecho algo a posterior.
Pucde haber alguien mis y cometo la
injusticia de olvidarne.

“Después que Arranz se jubila viene
una primera época de Peralt, oriundo
de Jujuy. Arranz Io trajo a la Escucla
de cerimica de Buenos Aires,lo formé.
en cuanto a oficio. Recuerdo que con
@l discutimos mucho. A Peralta le
Sucede Beatriz Uribe, que gand el
concurso para la provision de la cate-
dra. Lo que les hacia hacer a los
alumnos era  partir de formas puras:
dio un paso mis en el sentido de
eliminar la decoracion pequei, certo
mal gusto existente en la produccion
de entonces. Transform el problema
de la cerimica en un problema formal,
en el que podia advertirse cierta indi-
ferencia cntre la cerémica de wso y la
cerimica de expresion. Las cosas no
tenian concepto_ funcional, es decir,
teteras que no volcaban, el tipo clisico
de la cerimica en la que se confunde
lo artistico con lo funcional. Es una
custion de concepto: la obra pucde
ser una belleza, pero al mism fiempo
serv, como en los chins, despues de.
s cuales parece no haber nada mis.
Uribe queda cesante en 1976: le suce-
@i en el cargo Eduardo Levi, un
grabador que hace cerimica; y alguien
me dijo_que por un breve tiempo
estuvo Femnindez Chiti, de quien
pueden leerse cosas_ insolitas, como
estar en contra de Henry Moore.
Tras él hay un sequndo periodo de
Ramén Peralta. Y después yor-

Ha pasado una gran cantidad de aios;
ha habido una gran cantidad de profe-

sores. Las vicistudes porque ha pasado
la citedra hacen dificil resumir su
historia. De Garcia Cabo recordemos
que estudio pitura con Amicarelli y
on Ballester Pefia (V. PINTURA, en-
fanza). El testimonio precedente

permite deducir sus ideas, tanto en lo
Estético como en la docencia artistica.
Su reserva frente a_determinadas
orientaciones demuestran que, en lo

i le nteresa rescatar ¢l estatuto
de una cerdmica que pueda ser funcio-
ual, v a a vez, que posea el necesario
nivel expresivo. Su carrera como pi-
tora e exitos, obtuvo premios, parti
cipb en las inquietudes que comenza-
o over e £ o s
ahos de la década del cincuenta, 1o
cual nos parece que ha sido determi
nante para su orentacion como cera-
mista. Otro antecedente cs ¢l haber
desempeado la citedra de morfologia
en los cursos superiores. Todo 5o se
e 4 un concepto muy claro sobre los
famosos. secrtos aresanales, que 1o
pucden tener cabida en un taller de
hivel universitario. La_ ensepanza se
caracteriza por una decidida orienta-
cion plistica de buena forma y color
Zin misterios ni formulas mgicas-
que induce a los alumnos a explorar y
explotar os aspectos mis postivos de
i ienica A ON

CINEMATOGRAFIA

Para la redaccion de esta entrada fue
consultado el licenciado Mario Rey-
noso, actual director de Cultura de Ta
municipalidad, quien, a su vez grabo
una_conversacién evocativa con Tito
Guillaume, que conocié y
acontecimientos desde su
la_extincion de la ensenanza oficial
impartida en la hoy Facultad de bellas
artes. He aqui su testimonio:

La Escuela de cine fue, aunque la
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Squier, Niez West y, en 1962, el
crpto, e grupo o tov cri

Spenas piblice. La agrpacion. pesc &
¥ chtad mis o mence itrovertidn de
ot todon, ino como acto de delensa
Como.mecesidad pars sobrevivr. De
oo modos 10 poia cura, e e

pulabra N llowa. s e s coberen-
te, 4 negar tambien la legalidad de la
creatién. Después de la euforia nibilis
ta o forma, no color, no métier- las
obras s parecen todas en el comin
denominador del caos. La cuota de
neodadhismo sin sonrisa llovs a Gance.

do, a Painceira, a oros, a abandonar la
priciica artistica. Si la forma_habia
sido o ctemo del arte, la materia seria
1o efmero. Salvando s distancias, era
Ia situaciin de Duchamp. quien, para
evitar contradicciones entre negar y
crear, termina jugando al sjedrez. .
Loy demis entraron de a poco ~Sou-
biclle, Pacheco, a explorar dreas y
trazos; 0 mis resueltamente, a la nueva
geometria, como Puente y Paternosto:
o ain la neofiguracion, slidas natura-
les del informalismo. En términos ge-
nerales, e cumplio la paribola del
informalima oo, o de inforac
Timo fout court. La “vida de las
formas” e tomaba su revancha, volvia
al redil a los poscedores de una voca-
cion s fuerte

El paso intermedio para este vuelco
fue la escrutacion de un cierto esteti
cismo de la materia, sucitado, presun-
tamente por la frase de Cartier: “La
materia 1o debe ser envilecida, sino
consagrada”. ¥ Lipez Osonio (que
regresa del Japon en 1962 Soubielle
que sabe dibujar; Ambrossini, habil
artesano, especulan con gestos y to-
ques, ordenados chorreos, acumulacio-
nes y grumos en los que habia desapa-
recido el negro negador para dar paso
a una verdadera paleta de_arenas,
rosados, oposiciones, “composiciones”
de manchas, todo una “cocina” que

ronto perdio su_inicial significado
Fowilive. o

La caractrsticainnat del nforme.
lsmo en cuyas obras a espontanei
de'la gecucion deriva mis haci I
bisqueds de_matices que hacia la
violencia, tenia que producir este re-
sultado. A, los primeros fermentos
e foren proto, s

i una sociedad que disponia de dos
Entidotos muy sficente: o sensibils
dad hipopotimica” y su amable indife-
ncia. Fue, deciim, un epiodia
breve, del que han quedado muy pocas
obras algunas milanesas cuadradas de
Pacheco, algunos corrugados de Sou-
bielle. Fero fue importante en otro
sentido: como_gimnasia_ renovadora,
como_desmitificacion de lo solemne
faso, como afirmacion de una nueva fe
en el arte. Del abandono de sus pro-
puestas iniciales salo, puede decirse,
el aporte de la década del Sesenta, la
imis fecundas la neofiguracion, a nue-
va geometria, los artistas e lo clemen-
tal.“generalmente reclutados entre los
informales y los abstractos liicos” (Ru-
del: el catilogo Visidn clemental
(1967) del Museo nacional de_bellas
artes, incluye a cinco integrantes del
Erupo “ST" sobre un total de sicte
Cxpositores. En’fi, de aquel movi-
miento iniciado hace dos décadas, sur-
£i6 también una serie de nombres
Tepresentativos de las artes en la Ar-
genting, de verdadero nivel internacio-
nal Es muy probable que Nelson
Blanco, Carlo Pacheco, Ciar Pater
nostro, Alejandro Puente, Dalmiro Si-
rabo, Hugo Soubielle, sin la cxperien-
cia de “Si” podrian haberse dispersado
¥ aun perdido como tantos otros pre-
decesores y sucesores que se negaron, 0
se asustaron. ante ¢l desafio_que la
historia les proponia. Porque la acep-
tacién de “Si” fue,sin duda, un acto de-
decision existencial de quienes prefi-
rieron el riesgo de lo auténtico.

Lo que vino después quedaria mar-
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de ladrillos, asentados en_conchills,
originaria en

Vitrales
Habia un vitrlista (no recuerdo ¢l
nombre) en Buenos Aires que hacia
todos los vitraux para las bbvedas. Era
un_especialista en la técnica: hacia
verdaderosvitras, o i coloreado
¥ horneado, para la parte de los venta-
Tale Saofo o eptrrdinar
Eso fue alli por 1927-30. Porque a
La Plata vinieron muchos buenos artis-
tas corridos por la miseria que hubo en
el pals, y que no permitia ganarse la
vida. Entonces, los cementerios eran
Tos fnicos lugares donde podia ganarse:
un peso. Vitrales, puertas fundidas de
una sola picza, en bronce, se fabrica-
ban en Buenos Aires y se las traia a La
Plata. En aquella época, una puerta de
bronce fundida de una sola picza podia
costar 200 pesos. Hoy parece increi
ble. Recuerdo que mi padre compro
treinta y tres estatuas —que vinieron
para_una_exposicion en 1926 por
3300 pesos. Estatuas de marmol de
Carrara, para colocar en monumentos
Funerarios. Habia algunas que median
dos metros! Y dos metros las alas. [Qué
maravilla de artesania! Eso se hacia en
Carrara,se traia y se vendia: lo cual da
una idea del valor de nuestro peso.
Yo he tenido la gran suerte de vivir
en un ambiente donde mi padre, por
jemplo, era un hombre que gustaba
& W teratur, 1a bocna misich, que
pintaba y hacia_escultura. Entonces
tuve Ia oportunidad de conocer a un
‘mundo de gente que me dejd impacta-
do desde pequeiio. Por cjemplo, yo lo
veia venir a Speroni 4 charlar con
i wbre que era una institu-
. ver a ese hombre con su
atuendo: sombrero de ala ancha, ese
mofo volador, esos bigotazos, esa mo-
dalidad de ser asi, entre seria y chaba-

cana, me dejaba tan impresionadol Lo
mismo cuando venia Silva Lynch, un
escritor de primera, con sus hermosas
patillas blancas, a charlar de misica,
de lteratura... para mi era un deleite.
Usted me pregunta sobre la elacion
de mi padre con Antonio Alice. Fue a
través de la pintura; porque él fue
primero a la Escucla de dibujo de la
Universidad. estudid.dibujo en Bellas
Artes y luego se relacions con Alice
‘con quien empezo a pintar, Alice vivi
un tiempo en La Plata, después se foe
a vivir a Buenos Aires, y mi padre se
relaciona_entonces con Speroni. La
fecha debe haber sido hacia 1914,
quizis entre el 12 y el 16: me oriento
por los cuadritos y por algunas cosss
que tenian que ver con el Teatro del
Lago. Hubo un concuno al que se
presentaron, entre otros, Bover, Spe-
foni y mi padre, a la sazon tan joven
que el jurado Ie pregunto si ese pro-
yeeto Io habia hecho l. Mi pade dijo
Es muy facil. Triiganme lipic y
1y o les demostraré que Io hice
Efonce e deron a decoracion Hizo
all unas musas: a Misica, I Lirica, la
Tragedia. .. en cada columna una ale-
gorta. Eso' desaparecio todo. En_el
antiguo Cine Paris (calle 7 entre 47 y
18 pint6 paisajes de Punta Lara en Ios
recuadros de los palcos. También de-
cord los cielos rasos. A la gente le
lamaba la_atencion que fuera tan
joven: pintaba, por es0, odeado gene-
Fimenke do una cantdud e mirones

Talg n madra .
Al Gnico tallista_que conoci fue
un to de mi sefora, que se llamaba.

Amador Balsa. Fue uno de los buenos
tallistas que tuvo la ciudad. Murid
octogenario. Fue ¢l autor de la mayo-
ria de los altares de La Plata. Era un
ehanista gallego, de esos a quicnes el
aserrin se le subia al techo y echaba
humo. Por supuesto, era de esos tipos
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encro de 1900, agrega: “La banda
ensaya. algunas. partituras de bperas
que en breve cjecutari. en nuestros
pseos”. AON.

CERAMICA (ensefanza)

El pimer profesor d cerbmicafoe, en
reslidad, ‘Ricardo Sénchea, quien
wpreadit’ ol ofiio con Bersicabior
continub con su Academia (V) y dee
puds funds un tller propio. Ef debe
Kaber ido o nicudot de su compa:
Sercs Manuel Susroy Rail Bonglorho.
Tos tres represeeras con sends M-
sticas en & patio de 1a universidad. en
Homensf a Josquin V. Gonziles, o
1536, preidenciu de Ficardo Levene,
En'a Ecuela de blls aries Sanches
jercid en forma no el todo ofcal

redodor ds fos s cuarenta.

hasta que fue nombrad, con caricter
inteing, l 10/5/46 Era un excclonte
itesne, profesor d omto y comp.
icon detorativa o 1. Evcnla do
i, y también babla estuado oo
culura e los curos superioes, duran-
o el peiodo de Ciar orzs. Cuando
Ete, Somo vieodiresor ds Ia Escuel,
1o ve en n necsidad de proveer 1as
Tuevas citodra e surgieron el plan
e cstdios Sincher cubre <l taller de
mosaco, a parte del 1/9/47. Para
Corimica se dudsba.entre Fermanio
Arrnz Lipes y Josb de Bikands. Sin
Canbargo: I opiién desparece cuando
&tedeciina €1 ofrecimentos por o
e 1 ctedr socubre con Arra, o
15710/47. Can estos dos alere, y <1
de vitral, jorrquicamente subordia-
dos o & pinturs moral -» cargo de
Calos Alberto Aschero e 1856- 1a
Evuels sbre una nuevs perspectvn &
1as “aresapllada’s s e dote e
un nivel e sobrepasa o_artcsanal
pars convertilas en vendaderas carre-
Fa universitarias. £1 poblado taller de
cermica rcibey forta a una serle de

excelentes graduados, en cuyas manos
ha stado el desting de una especiali-
dad tan antigua que sus origenes se
remontan al nealitico; pero hoy_ tan
actualizada como las demis artes “ma-
yores”, desde que Picasso renueva las
Tormas ¥ la_decoracion hasta hacer
olvidar, o solo su modesto_pasado,
Sino aun sus épocas culminantes en las
e, Jabl dolond 0 evlcin
desde Sajonia. Sevres, Viena y Capodi-
oot e ot de e
ciones o refugiada en los museos.

Para historar las alternativas de ese:
taller en la Escucla de bellas artes,
hemos requerido el testimonio de Teo-
dolina Garcia Cabo, gradusda y hoy
profesora itularde la citedra.

“Yo estudié con Femando Arranz,
quien vino a La Plata unos aios des-
pués de haber fundado la Escucla
nacional de cerimica “Femando Fi-
der”, de la Capital Federal, alla por
el aio curenta. Recuerdo que tam-
bién estaba Ricardo Sinchez, un
profesor muy mencionado, de quien
se hablaba que tenia la ci-
tedra de mosaico. ;Como era la ense-
fanza de Armanz? Pucdo_decir que
todas las escuclas que fundb —Buenos
Aires, Cordoba, Jujuy, no sé si otras—
estaban marcadas por lo mismo, quiero
decir, por la_tradicion_espaiola.
Arranz consderaba la cerémica como
un fenbmeno popular, mis que como.
un fenbmeno elitsta 0 estético. Claro
est, con esos limites imprecisos que
tiene todo; porque, evidentemente,
hay cosas populares con categoria do
obras de arte, y obras que pretenden
ser de arte, con categoria de Kitsch, de
cualquier cosa. En otras palabras,
pienso que la calificacin de popular
venia por la cosa vital que lo impreg-
1. No porque wno diga Yo shora
estoy serio’, voy a hacer una obra de
arte seria. No: 0 son tonterius. Ax
pues, 10 que se daba en ol taller era
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Gimara de Comercio ¢ Industria de
Lu Plata y de Iy Federacion de la
Construcin de la provincia de Bue-
nos Aires. Se instituyen tes premios y
tres menciones para los artistas selec-
cionados

b) Salon Estimulo auspiciado por la
Bibloteca Euforin y reaicado on 0
sede, Diag, 79, N 371. Las recompen-
S0 son doradas por entidades particu-
lares y consiten en tres premios y
menciones para cada seccion: pinti
a, escultura, grabado, dibujo y cer
mica. Bl jurado se integra con tres
micbros de la Asociacion de Artistas
Plisticos y uno de I Biblioteca Eufo-

La “Peia de bellas artes”, s una
ititucion privada que organiza expo-
siciones periodicas entre sus asociados
¥ extiende documentos de estimulo &
o artitas elegidos. El jurado. esti
inciradopor o mismos mimbres de
l Asociacion

4. Talvez o miyor itentoen e
10'a creacion de wlones artices en
s hudad e propuesto por n Unh
Veridad naciona) e La Pl que o2
e juniode 1955 cred <1 Selon wniver-
Sitaio anual y s posteror muestrs 6n
los grands bentios europecs con
bk de et conacer i nustro
it racional. Desgraciadaments ety
iniiaiva provoch ana polémica entre
s Universidacy I Conion Nacional
de el ares Segin o dario LA
PRENSA del dia 30 do julio de 1935,
a Comision presents un recamacibn
al Conseo Superior de In Universdad
uion aclar o 41 creae come st
ticion permanente el sl wiversta.
vio anda y a1 decidic e e Gbras
Lmiidas 1 50 exhiban en Pars
Londres, Madrid, Veneciay Roma o
K afectudo asatibuciones acordudas

Comiion nacional de bells ar-
tes". Lo certo e que ets masidn que
s i con etepitoso it en

Yasciudades curopeas - juzgar por os
i verido n o Bolln e e
bre de 1926 de la Universidad Naci
nal de La Plata- no prospers pues solo
se realiz el Primer Salon universtario
de 1925 y Ias exposiciones posteriores
de s e Tenemos gran cantdad de
testimonios en s cien piginas del
citado boletn, b
BIBLIOGRAFIA: Memorias y catilo-
o e los slonesaficiles provin
ex. Ordenanzas y decretos municipa-
les sobre arte. Recopilacion de datos
de inscripeion y premios de los slones
‘municipales de la Dircceion de Cultu-
ra de ls Municipalidad de La Pla
Catilogos de la Asociacién de artes
plisticas de la_provincia de Buenos
Aires Boletin de a Universidad nacio-
nal de La Plata, Tomo X, N° 10, de
diciembre de 1926, Archivo del diario
EL DIA, sobre actvidades artisticas

rio: EL DIA, La Plta, 27 de mayo.
de 1923, P. 2, ¢ 56, Ldem, mayo 22 do

5;Tdem, 22 de mayo de

P42 C.5; Idem, 27 de mayo do
1925, P 6. s 306; st 1dem, 19 de
octubre de’1965; LA PRENSA, Bucnos
Aires, 30 de julio de 1927, p. 17, C. 6
BUENOS ATRES, La Plata, aos 1906
¥ 1907; EL ARGENTINO, La Plata,
26 de noviembre de 1964, CLARIN,
Buenos Aires, etc.- EP.

S (grupo)

E113 de diciembre de 1980, en ¢l nuevo.
salén CEVE (Centro de Estudiantes y
Egresados de Berisso) con el auspicio
de la comuna local, se llevs a cabo el
acto de homenaje 4 loy primeros nte-
grantes del grupo 51" al cumplir

veinte aitos de su primera expos
realizada en ¢l Cifculo de Perodiste
de La Plata. El intendente procedio a
entregar sendos diplomas a los artistas
del grupo, incluyendo también al poe.
ta Horacio Nz West, y al suscripto.
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café, de Bach: en ésta cantaron Emilce
Zulberti y Emesto Diaz Larroque.
También se_realizaron homenajes a
Ravel y a Débussy, en los que canto
Alicia Amado, definiendo ya su prefe-
rencia por ese género; se clectuaban
recitales con obra de_compositores-
profesores: Lopez Buchardo, Gilardi,
Ugarte, Jurabky, Ginastera. Ellos escu-
chaban ‘a los alumnos y ascsoraban
sobre Ia interpretacion. As se realizd
el estrono de Las horas de una estan-
cia, de Ginastera, poesias de Silvina
Ocampo, cantada por Alicia Amado en
LR 11, piano Donato Colacelli ~ambos
supervisados por ¢l autor.

Brigida Frias de Lopez Buchardo
dejo la citedra en 1955. De o expues-
o’ deduce e crobun escuea do
canto de cimara argentino, ya que sus
discipulos fueron quienes, en la mayo-
ria de los casos, estrenaron las obras de
Tos compositores de nuestro pais. Esta
labor ¢ continuada en la actualidad
por Emilce Zulbertiy Alicia Amado.

Ya algo decaida en su habitual dina-
mismo debido al inminente alejamicn-
to de la profesora y con alumnos que
1o evidenciaban real disposicion para
la carrera artistica (en contraste con
Tos que se mencionaron anteriormente)
irnumpe en la ensefancza la joven can-
tante Carmela Giuliano, dueia tanto
de un material vocal de_excepion
‘como de excelentes condiciones didic-
ticas

Los planes de estudio cambian. Se crea
el Bachillerato especializado en cuya
citedra de canto se desempeia Alicia
Amado de Nabn. La citedra superior,
a cargo do Carmela Giuliano, tomé un
Hitmo distinto: volvid a su_anterior
esplendor y, se dira, alcanzs niveles
de excepcibn. Sus s mis desta-
cados fucron: Maria Gondell, Maria
De Vega, Maria Nigri (docente en

bachillerato), Mabel Ubalde, ulia Spe-
roni (hoy docente en el bachilleato),
Silvia Pesci, Elsa Paladino, Elsa Juirez
(especializada en formas del folklore
nacional), algunos que no cgresaron
alcanzaron un importante nivel como
Estela Catali. Daniel Suirez Marzal,
Silvia Scallo, Hemando Trahola (inte-
grantes de Opus 4), Alfredo Blanco (de
notoria actuacién en el Teatro Argen-
tino de La Plata).

Todos estos egresados y alumnos infun-
dieron’ brios renovados a la citedra
que realizb numerosas presentaciones
en la Escucla y fuera de ella, por
cjemplo en funciones de dpera. en
1963: Orfeo, de G, en la que in-
tervinieron C. Giliano, Alicia Amado
de Nabn y Maria Gondel, en 1966: Le

ic_femminile, de Cimaross, con
Maria De Vega, Maria Gondell Alicia
Amado de Naén, Alfredo Blanco y
Daniel Suirez Marzal. En el primer
caso, fue dirigida por Juan Carlos
Zorz, que se gradub con esta funcion
como licenciado en direccion orques-
tal y en l segundo por Emilio Raba-
glino que obtuvo el mismo titulo.

También Jorge Rotter hizo su audicion
final con ¢l segundo acto de Las bodas
de Figaro, de Mozart, S¢ hizo en forma
de concierto Il matrimonio segreto, de
Cimaross; C. Giuliano y Alicia Ama-
do de Nabn cantaron dios y ireas de
Hindel en un homenaje al autor real
zado por Enrique Gerardi en la Escue-
la de bellas artes, se cantd Dido y
Eneas, de Purcell, en el camping de
Bariloche; se hizo EI empresario, de
Mozart; la cantata Actus (ragicus di

gida por Jorge Armesto; con ¢l Coro
universitario se hizo un oratorio de
Handel (con la participacion de alum-

nos de la citedra como solstas del
Magnificat de Bach, dirigido por Jac-

ques Bodmer) conjuntamente. con el
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suceden_ininterrumpidamentehasta
1526 con ol 1V Sulén Serinun antoc-
ate para la creacion del Salon Uni-
versitario del que hablaremos en lss
iginas siguientes. E1 “Primer Salon
Otoio” se realiza en el local del
Club de I Pt call 3 etz 7y 9

10 ya el segundo se inuugurara en los
Sions il v sl de 1 st
sal del diario LA PRENSA (calle 7
entre 48y 49). Se adudican como
premios: una mencion de honor y las
25, y 3us, menciones en la secciones:
pintura, escultura, arquitectura y artes
decorativas. Se cligen tres jurados por
parte del Circulo de bellus artes y dos
para_representar a los artistas. Entre
los primeros aparecen los nombres de:
Carlos Ripamonte, Cesirco Bemaldo
de Quirbs, Emesto de la Carcova, José
Fioravanti, Rogelio Yrurtia, Emesto
Soto Avendaiio.

Premiados ya en ¢l primer salon
aparecen: José Martorell, Rodolfo
Franco, Gregorio Lopez Naguil, Cleto
Giocchini, José Malanca, en_pintura;
Luis Perlotii en escultura y Guillermo
Rudtolo enarqulctura,

A juzgar por las palabras del diario
EL DIA ya nombrado, ¢l tercer salon
libre de otonio parece haber sdo el mis
importante: .. “Hicieron acto de pre-

ia ¢l gobernador de la provincia
sefor Cantilo; ministro de Gobierno
doctor Casis; secretario de la Gober-
nacion, seror Rodriguez Irigoyen in-
tendente de La Plata, seior Morales;
secretario de la Intendencia, seior
Chinchurreta, otras autoridades de la
provincis, los miembros del jurado del
Salon, el Directorio y socios del
Circulo de bellas artes, artistas exposi-
tores de esta ciudad y de la Capital
Federal, y una gran cantidad de fami-
lias y de piblico que siguid desfilando
durante todo el dia. Fallo del jurado:

considerando que el artista exposi-
tor José Martorell merecit mencion de
Honor en ¢l Salon anterior. ... como no

s

existe premio mayor pra scordrle se
To decia Tuers de €oncurso con v
obras: Marcelino el chichero, El loco
Nicol o Gabriely Don L

Ex intresante a Ita de premiados
de esti A;vwx salén: “Pintura: Men-
iinde honor, Prispero Lopes B
chardo, Presentacidn; Primera men-

o, René Bastiain. ot Segunda
mencion, Héctor Basldia, Naurslca
muerta Reauens Excalada. Lo e
il Lino Splberg Al traba, Ter
s mencion, Carlor Delgado onw
. Aroyo Mldonado Excltur. Pr-
mers mencion, Alredo Vigat, Vieo,

i Fors, Veje Artes davorative
Primera méncion, Anibal V. Ortegs
dibujode carieter hustrativo, Fuers do
Secion: Primers mencin. Benedicto
Nasin, En’lahuela

Enef IV Salon se_destacan los
sombres de Carmaio, Lareo ¥ Fipe
monte, Bl i el de s cxpos

cién se realizaban, mientras duraba la
muestra, otros actos culurales organi-
2ados por el Circulo de bellas artes de
la provincia, entre ellos, conciertos de
importancia.

i6n de Artistas Plisticos
ia de Buenos Aires qued
constituida en 1947. Agrupa a un buen
niimero de plisticos y trata de promo-
ver las actividades artisticas preferen
temente dentro de los limites de I
provincia. Esta Asociacion ha partici
pado_enviando jurados a los salones
oficiales organizados por la Secretaria
de Cultura_del Ministerio de educa-
cién y por la Direccion de cultura de
la municipalidad. A su vez ha organi-
2ado algunos salones en entidades par.
tculares,

a) Salén de la compaia “La Agri-
cola” que se realiza aho por aio desde.
1979 en la sede del Colegio de Farma-
céuticos de la_provincia de Buenos
Aires, calle 5 N* 966, La Plata. Tiene
Ia adhesion de la municipalidad, de la
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las preocupaciones metodoligicas de
unay otra rama.

Tobias Bonesatti ces como director
de lu Bibloteca Sonora —y simultinea-
‘mente como profesor de Estética fun-
cional (Ciclo superior) y como jefe del
Departamento de misica, por Resolu-
cien N 313 del 8 de marco de 1956,

La obra realizada por la Comisién
de fonografia pedagogica y cultural,
Tuego Biblioteca Sonora, habla por s
sola del hombre que fucra su iniciador
¥ que luchara a través de los aiios,
pasando por diferentes vicsitudes, de-
dicando en la prosccucin de su obra
Tos aios mis activos de su vida. Pero
descamos ofrecer a I opinion piblica,
a quienes tuvieron el privilegio de
recibir algo de su cultura estética en
o diferentes dmbitos, como asi tam-
bién a quienes no llegaron & conocerlo
¥ & quienes vendrin, algunos concep-
os de una carta que le dirigiera quien
era entonces presidente de I universi
dad, doctor Allredo L. Palacios:
contemplando la persistencia, a tena-
cidad y el esfuerzo que supone la
calidad y a continuidad de su labor, &
través de muchos aios, con sentido.
siempre idéntico, destinada a incorpo-
rar la esética ~sobre todo su aspecto.
musical- en el campo de la educacion,
debo declararle que su obra impresio-
na y sorprende gratamente. La perse-
verancia_infatigable en csa finalidad,
de caricter superior y de indole colec-
tiva, nacional, revels en usted aptitu-
desy vocacion de renovador. Por otra
parte la atenta lectura de sus trabajos

ermite advertir que usted posce la
vision de fondo y de conjunto en que
s¢ funda su prédica. En la aspiracion a
realicar la integralidad del hombre,
por medio de Ia educacion estética.
Propbsito elevado, ineludible y urgen-
te, sobre todo_abora, que ¢l hombre
necesita superarse para_conseguir so-
breponerse al dominio de las cosas.

I educacion, en ese wspecto, se halla
entre nosotros rezagada en un cuarto
e siglo, por no haber incluido todavia
en sus planes de estudio las disciplinas
estéticas, que son tan fundamentales
en la formacion de caracteres y en la
elevacién moral del hombre, y no
haber utilizado, sino en proparciones
minimas, con fines didicticos, Ios pro-
digiosos recursos que las ciencias mo-
demnas han creado, tales como las
discotecas y cinetecas
“Hay que conquistar y cultivar, por
medide 1 cduucon, 1000 n cont
neate del espiritu, que es ¢l campo de
la estética en sus miltples aspectos.
Usted se ha constituido, por su voca:
cion y persistencia, en el descubridor
de ese continente. Su Cuaderno de
Evtea y demis ensayos valoss 7
exquisitos en su género, exploran esa
utva Atlintid. Ensenar 4 escuchar
y ‘emetiar @ mirar’ & lo que usted
reconiza con su extética o ‘extimativa
del arte”. En suma, educacion de los
Sentidos que son la puerta de aceeso al
Sentimiento donde’ reside y rige la
ética. Puede afirmarse, por tanto, que
Ia educacibn que usted propugna s ¢l
fundamenta y téenico de la
en si, hoy ausente, por
desgracia, e muestra enseiianza.
profundo s ¢l
panorama educativo que se vislumbra
en Ta aplicacion de sus programas de
esética, pues conducen a la ducacion
nica del caricter y de la mente, y
n poner el arte al servicio de
la ta al servicio del espiritu.
e puede logar .  redizar o com
cepto de Plaidn quien afirmaba: -
hombre de bien e el Gni
excelente, porque produce
nia_ perfecta. 1o con la lira u otros
instrumentos, sino con la totalidad de
suvida
“Es sabido que para Platon uno de
Tos medios principales de educacion

“Tan vasto c
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carrera casi totalmente en Buenos Al
res, otros en Europa. Entre la gente
que pasd por la citedra e destacaron
Olga Santos, Adelina De Lio, Alicia
Amado, Emilce Zulberti, Alica Brisin,
Maria Teresa Faillace y otros: al

que no egresaron tuvieron una desta-
cada trayectoria como Emesto Diaz
Larroque, contratado_actualmente en
la Opera' de Rouen (Francia) que ha
realizadorecitales en Paris y otras
ciudades europeas. Entre las gradua-
das, Olga Santos actub en el Teatro
Argentino en ¢ rol de Musette (La
‘Boheme, de Puccini; en Aurora, de H.
Panizza, Elcinsul, Carmen y Hinsel y
Gretel, de Menott, Bizet y Humper-
dinck, respectivamente), con sig-
nificafivo Extor  se presentd en pres-
tigiosas salas de la ciudad como can-
tante de cimara. Profesora de canto en
¢l Conservatorio de misica “Gilardo
Gilard™. Alicia Amado ofrecio recita-
s y audiciones: Jockey Club, Alianza
francesa, Circulo de periodistas, LR 11
y LSIL Intérprete de Euridice en
Orfeo, de Glick y de Ercilia en Le
astusie femminile, de Cimarosa; olista
en ol Stabat Mater, de Gilardi ~todas
en el Teatro Argentino, donde también
estrend composiciones de Carlos Guas-
tavino, con el autor en el piano, Tlustrd
conferencias de Suffern, sobre la can-
cién de cémara argentina, y de Ginas-
tera, Ensayo para una autobiografia.
Con' el auspicio del Ministerio de
relaciones esteriores hizo recitales en
. Paris y Londres, y grabaciones
de misica argentina para Radio Berna
A su regreso, ciclo de dos meses en
Radio municipal sobre la cancién lati
noamericana. Ex presidenta de la Bi-
blioteca musical “Verd:”. En la actua.
lidad es profesora adjunta del Conser-
vatorio de_misica “Gilardo Gilardi”
(diccion y fonética),  jefe del Depar-
tamento de misica de la Facultad de
bellas artes. Emilce Zulberti, becada

dos veces por el gobiemo de a provin-
cia, obtuvo,el premio “Biblioteca mu-
sical Verd”, y el primer premio muni-
cipal de Buenos Aires en 1970, Ade-
més, la Unién de Compositores de la
Argentina le_otorg el premio "San
Francisco Solano”. Como solsta, de-
buté en el teatro Colon con la Or-
filarménica de Buenos Aircs,en
la Demoiselle Elue, de Débussy; inter-
vino en varias Gperas de ese teatro y
cant en su Salon dorado; también en
los teatros Argentino de La Plata,
Nacional Cervantes, San Martin, Liceo
'y Asociacion wagneriana de Buenos
Aires, bajo la batuta de A. Tauriello,
Zorai, W. Castro, Baldi, Prohaska, Per-
hov y otros, Compositores como Mais-
tegui, Lia Cimaglia Espinoss, E. Du-
blan y K. de Scher le han dedicado
sus obras. Alcia Biain realiz concier-
tos en importantes salas de la capital,
interior del pais y Montevideo, y en el
Teatro Argentino de La Plata. Solista
en el estreno sudamericano de Il ves-
pro de la Beata Vergine, de Montever-
di. seleccionada por P. Valenti Costa.
En ¢l Teatro San Martin cantd con
Jacqueline Thels en piano, el ciclo La
bonne chanson, de Gabriel Fauré. Bo-
cada_por la Asociacion argentina do
conciertos de cimara para estudios de
interpretacion con Enrique Casal Cha-
pi- Estrent_composiciones de Floro
Ugarte, Gilardo Gilardi y Silvia Ei-
sensten. Por su obra de difusion, la
Asociacion argentina de compositores
el premio “San Francisco
Solano’’. Grabaciones suyas han sido
incluidas por el Miniserio de relacio-
nes exteriores para difusion en el ex-
tranjer.

Enla Escuela de bellas artes se realiza-
ban_conciertos con intervencién de
varias citedras, sobre todo las de canto
individual y coral. Recordamos las
cantatas Actus tragicus y Cantata del
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Captal de la Repiblica que no hayan
obtenido primeros premios o I, 27 y
37 en exposiciones extranjeras. (SIC.)
La exposicion comprender dos cate-
gorias una de profesionales y otra de
aficionados estableciéndose para cada
una de ellas un 1, 2 y 3 premio
consistentes en medallas de oro, plata
y cobre.” ¥ luego, a medida que se van
Sucediendo los dias se aclara que el
gobieraocional y o provincal otor
rin dos grandes premios para profe-
Sonales: ) Premic Excelensumd G-
biero Nacional al mejor cuadro origi-
al expuesto; 3008 en dinero; b) Pre.
Excelentisimo Gobierno de la Pro-
vincia de Buenos Aires medalla de oro,
al mejor cuadro referido a un tema de
historia nacional o personajes y esce-
s de lasobras de muestros principales
poctar”. <) Premio_Sylla Monscgur
Consistente en medalla de oro al mejor
cuadro cuyo tema sea una escena de la
vida real ~un cuadro social
E1'30 de julio de 1906 ¢l mismo
diario habla de la inauguracion del 4*
Salon de Pintura a las 2 pm. y “des-
pués de_cjercitar Ia banda de misica
de la policia un escogido repertorio, e
ron varios nimerosde pocsia
" La eposicion de las
‘obras permanccia abierta al piblico,
“todos los dias de 123 7 pam., entrada
libre”. Las noches de moda eran los
miércolesy viernes de cada semana.
Son interesantes los comentarios sur-
dos a raic de este salon. Se habla de
a visita del Gobernador Irigoyen co-
mo una muestra delinterés que el arte
despierta en las altas csferas del go-
bierno....y “ademis de llevar el apoyo
oficial al atista, contribuye poderosa-
mente a definir en el pucblo el senti-
miento artstico. . 1 Salon se clausu-
ra al pblico el 14 de setiembre, el dia
anterior aparece la composicion del ju-
do: Ernesto de la Circova, Eduardo
ivori, Martin Malharro, Carlos Ripa-
ionte y ¢l Dr. Pedro Antonio Pardo y

o dia 17 lemos e fallo del urado:
fo. P Gobiero Naciona 3 A
o G. Toche por s obra unto a
S e P Goblera provin
GGt Yor Premio diary BUE-
NOS ATRES a Francico Villar por sus
redos o Aoy g o 3

ijen 7 Premio FE. Coppin, der
B+ ok Fonrovge (3 Promio
Syl Monsegur a Augusio Roche. “Por
oo urnlos de mismo daio now
Coteramos que en alones aneriores
Foron fradosenie tro Fio ol
dino y Eduardo Schiafno, cotonces
irector de Mo nacional de bells
ires. Coando 5o reglamentt o 5
Sl para 1 15 de ocubre de 1907, se
ciablece 1n presentacion de_cinco
Sbras como mixim I competencia
Despuis dl el de jrado formado
por . . Coppin, Antoio Pagneus y
Barbcrs aparceenentr o premiadon
Virgiio Fetron, Joé Fosrouge (1),
Speron, Luvecehi, Erocstins Rovade.
ar ] B, . Canepar J. M. do T
Tory Carlos Vega.

2 En la segunda década del siglo
aparece otro salon importante, llama-
do al principio simplemente “Primer
Salin de Otofo” y uego “Salon libre
de otoio”, que se abre al piblico el 25
de mayo de cada ano. Esté organizado
por el Circulo de bellas artes de la
provincia, asociacion cultural que
agrupa a profesionales de la letras, de
las artes y de la arquitectura. En EL
DIA de fecha 22 de mayo de 1925 sc
Tee: “Han quedado incorporados a la
Seccitn Lietras los siguientes socios del
Circulo de bellas artes Dr. A

Liliedal, Horacio E. y Julio C. Ratti
€l Dr. Juan A. Trevison, @ la Seccion
de Arquitectura el Ing, Tetamanti y el
dibuante téenico Alberto Vuletin'y a
la Seccion Artes Decorativas el Sr.

Los salones comienzan en 1923 y se





index-61_1.png
era el de la misica cuya belleza
consiste, segin &1, en la belleza de la
virtud que aquélla inspira; y pensaba
e prede reconoces I inclnsion

los hombres segin la_especic
misica que prefieren o alaban; queria,
pues, que se formara prematuramente
el gusto de la juventud sobre esta
ciencia, incluyéndola en la educaci
de los jovenes, conforme a un sistema
fijoy bien ordenado.

“Nis trascendente aiin s el conoci
miento de lus leyes esenciales de la
creacion artistica y del ritmo en la
naturaleza.y en las artes, que es o que
propone usted incorporar a la educa-

“Considero. pues, de urgen
mrdialla adopci, en orm gr

rogresiva, de su proyecto de edu
S atimativa Suica, que habri
de tener extensas proyecciones y per-
mitir integrar y completar la. cnse-
ianza meramente intelectualita, cu-
Yo efecto por s solo, e esterilizante.

“Lo feliito por su obra,y le aug
las seguridades del mis completo -
to, 1o solamente en ¢l triunfo de la

iciativa,sino en los fecundos y bené-
fectos que tenda sobre la edu-
cacién” (Fdo.: Alfredo L. Palacios
Presidente). - C.B

CANTO INDIVIDUAL

La ensefianza del Canto_ indicidual
comenzb antes de fin de siglo en los
conservatorios privados (V.) donde lle-
garon & formarse profesionales que se
desempefiaron como relevo generacio-
nal de los maestros fundadores. Pero la
ensefanza Sistemitica, a parti de las
décadas del treinta y del cuarenta, se
centré en dos instituciones oficiale: la
Escuela superior de bellas artes —que
implement6 la_citedra_en 1934 -a
cargo de Brigida Frias de Lépez Bu-
chardo-, y el Conservatorio de misica
y arte escénico ~fundado por Ginaste-

ra en 1949, hoy Conservatorio “Gillar-
do Gillrdi™, donde enseio a soprano
Tsabel Marengo. Los alumnos aventaja-
dos de uno y otro instituto participa-
ron activamente en la vida artstica de
Ta ciudad, solicitados por instituciones
de prestigio para_ofrecer recitales,
completar actos literarios o ilustrar
‘conferencias. Al mismo tiempo que s¢
cumplia con la difusion de la misica
vocal de cémara, escasamente difundi-
da en nuestro medio ~dondehabia
tenido mayor auge la opera- se reali
zaba una labor didictica enriquecedo-
ra para el alumnado, que hacia sus
primeras experiencias en piblico, en
un marco adecuado  la jerarquia de la
citedray con calificado auditorio

En esto Bellas Artes desarrolly una
actividad precursora. La itular de la
citedra habia estrenado obras de com-
positores argentinos antiguos y recien-
s, algunos de los cuales se desempe
fiaron como profesores en la escuela.
El estilo y la compenetracion con la
misica de cimara argentina alcanzo
niveles no_superados, ya que supo
conciliar suexquisito. refinamiento
(eultivado en el repertorio francés que
conocia en profundidad) con el espiri-
o criollo que s trasunta en el variado
género de nuestra cancion de cimara,
del que sin duda ella fue la creadora.
Asi como la célebre Ninon Vallint y
Jane Batori lo fueron de la_ misica
francesa: coincidentemente, ellas fue-
fon sus maestros de canto. EI gran
Jacques Thibaud dijo que Mme. Lopez
Buchardo cantaba las canciones fran-
cesas como las mis iustres cantantes
de Francia; y Arturo Rubinstein pon-
derts su cabal sentido del estilo y su
diccién perfecta, observaciones que
realzi en sus periodos de permanen

enla Argentina

ciudad de La Plata tenia poco
que oftecer a los egresados de esta
disciplina: lgunos han desenvuelto su
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dos splentes por los artstas part
pante, Se hace una aclaracity muy
Epicita acera da s obra » i
! e oiginale  nédtes com-
Prendides <n'tods s cxprsiones
Plistces que_cnevadren epciic:
nente en shguns de I seceiones que
Sotegran <l Salon, cuquira s
Y e

o emple, scvarla. patel, goue
chey e, & corsy s proced
niotoscromitiony maerialson o
n s actualidad . E I socion s
s agrgan ademis e s mareri.
e tadiiomles: teracota, coments,
cor, yesoy otres mareiales on o o
e S e i
cidn de lo premios s otorgene park
Cada s, contente on dinro,
Giplomas y medalls. Eutor saones
comenzaron a reslizase en. 1964, 5
organizaron aniaimente hata el 550

1971 en que se corraron definitiva-

nte con el VIII Salon.
= Como su_nombre lo indica_el
Salln de las Artes del Fuego implicaba
tecnicas diferentes cuya concrecion se
bace a través del fuego: mosaico,

tral, decoracin de porcelana, cerimi-
ca. vidrio y esmaltado de melales. La
creacion y reglamentacion de este Sa-
Ion aparece por decreto 10.519/971 del
24 d unio de s aio despus gue 3¢
ha realizado ya la primera experiencia
en el aio 1970, ¥ aclara que, “debido
&l éxito obtenido el o anterior; a las
obras presentadas que mucstran la
tarea artesanal de grupos y talleres de
todo el pais, cumpliendo i funcion de
ampliar e integrar las actividades plis-
ticas que organiza la Comuna, decreta
la creacion del Salon Anual de Artes
del Fuego”. Estos debian realizarse
todos los aios en el mes de julio, fecha
que se modifica en 1973 para el Il
Salén que se abre en setiembre. Podian
concurir artistas argentinos y extranje-
705 con un minimo de dos aios de
residencia en el pais. Las obras debian

o

ser inéditas y en las téenicas de ceri-
mica, mosaico, vitral y decoracion de
porcelana. En un principio, Ios pre-
mios que s otorgaban consistian en
medallas de oro, plata, diplomas de
honor y menciones. En el 11 Sulon los

remios fueron solamente diplomas de
onor y menciones. El jurado debia
estar representado por entidades ofs
cles de Artes del Fuego.

Salones privados o partculares
E Salon de arte més importante que
s realizaba on a ciudad e La Platu
omiensos. g6l siglo fue o que s
clectuaba. n los locales del diario
BUENOS ATRES, fundado el 15 do
octubre de. 1893, diaro quetenia
agencis en Pari. Su director y propie-
oo Fa Eduardo Dellacroce y parece
haber sdo la mis alta stitucign que
s oeupaba cotonces del arte @ jugar
por algunas comentarios aparccidos en
&¢ momento. Un ejemplo e a Revita
ARS (V. ARS) del 1° e noviembre de
1906, p. 160, C. 1, donde se dice
“Bucnoy Aires, el diario artstico, her.
moso ejemplo de.cultura viviente e
et chudad - Por otra parte
Ta pigina inicil del mismo. di
aparecen s atividades Culturales que
e desarroll, entee ellas *. fomenta
Ta cultars popilar con eseuehi grarur
1as que Funcionan en | propio ocal.
Tomata Ia educacion aritica con las
cuelas de.canto. misica, teoria ¢
Intrumental cstablecidas gratuitamen:
te Tos salones comenzaron en el
a0 1903, e reslizaban anualmente y
o llamado a partcipar en ellos s
hacia a ravesde la primera pigin del
mismo diarioan forto destaceda y con
ran anticipacion. As, podemos ler en
i e b o
6nal "4 Salén de Pinturas que
s realizari ¢l 29 de julio”. Dice as:
“La convocatoria comprende a todos
los pitores profesionalc y aficionados
o B provintia de Buenos Aiesy de la
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dencia, el ingeniero Castineiras reco-
‘mendé: *S6lo ha sido creada 1a Comi-
si6n de fonografia pedagogica y cultu-
1l que, a pesar de la gran importa
de 1a obra que esti lamada  realizar,
ba exigido y exigira gastos de poco
monto”.

Con la presidencia del doctor Alfre-
do L. Palaciosse inicaron las acti
des de la Comision honoraria de fono-
grafia pedagogica y cultural y el doc-
tor Palacios hizo posble la realizacion
de una activa labor en 1942 y 1943,
Durante esos dos aios se_realizaron
cincucnta actos, basados casi exclusi-
vamente en la audicién fonogréfica
comentada e ilustrada con proyeccio-
s luminosas. Bonesatt tomo prcti-
camente a su cargo las conversaciones,
clasesy disertaciones de una
evolutiva de las formas musicales” se
ocupt Juan Heredia y de otra, "La
misica coral”, Emilio Azzarin,

A veces el ‘piano debia ocupar una
partepreponderante, pero la Comi-

n_poscia ¢l privilegio de_contar
entre sus miembros con una concerts-
ta: Dora Bonesatti de Harispe; es ast
como ella dio el primer concierto del
ciclo Cultura musical: “Misica moder-
na pianistica’’; posteriormente, cuando
se trato el tema “La sinfonia pastoral
de Beethoven”, se realizd con exposi

tiva al piano y

ales también ¢
tuvieron a su cargo. Cuando se trataba
de conciertos de integracion misico-
fonogrifica y el piano era el instru-
mento que debia integrar un conjunto
grabado, Dora Bonesatti de Harispe
actuaba como pianista- As fue como
integrd ante el piblico el Quinteto en
Mi_bemol mayor, op. 61, de Schu-
mann, con los demis instrumentos a
cargo de_miembros del “Cuarteto
Rotschid”.

EI doctor Alfredo L. Palacios “im-
pulsé con estimulo y apoyo la activ

dad de la Comisin, que pudo_ i
niciar una seccién miltiple

I oo o' e
una serie de seis conciertos de misi
grabada, que se inicio ¢l 16 de abril
con El movimiento_en imdgenes so-
noras, que tuvo lugar en el salon de
actos del Colegio nacional y fue ima-
diada por LR 11 Radio Universidad
~de la cual Tobias Bonesatt fue asesor
artistico. La serie siguid con El paisafe,
El fuego; Las horas del dia; Misica
imitativay El agua.

Se_realizt luego el “Cursillo de
apreciacién musical” (con_ilustracio-
nesdiscograficas y luminosas). que
incluyo los siguientes temas: el ritmo;
T melodic la armonia; €1 flautin y la
Jlauta; e obwe y el comi inglés, ¢l
clarinete y el clarincte bajo; el fagot y
el contrafagot: Recapitulacion visual y
auditiva de los aerdfonos de madera:
Cimo,es un poema sinfonico por den-
tr0; EL camaval de los animales, de
Saint Saens, Cuadros de. una exposi-
cion, de Mousorgski: La gruta de
Fingal, de Mendelssohn En las estepas
del Asia Central, de B. Borodin y EI
aprendiz de brujo, de Dukas.

Han quedado como testimonio sen-
das publicaciones: Seis conciertos de
miisica grabadu (1942) y Cursilo de
apreciacion musical (1942), obras sin
precedente en nestro puis. En 1943 se
publict: Calidoscapio sonoro (Temas
de historia, técnica y estética musica-
les en tomo de disco fonogrilico). EI

autor de las tres obras fue Tobias
Bonesatti
También inauguré la “Discoteca -

Partitura - Libro” ~por primera vez en
nuestro pais- que brindaba la posibili-
dad de escuchar una obra musica, leer
obras de critica, historia y estética
relacionada con ella y ~para los que
conocian misica- seguir la audicion
conla partitura respectiva.
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se descaba reunir experiencias particu-
Tamente ignfatvns de are on a
Argentina. Los salones eran de caric-
ter abierto y podian concurir argenti-
nos y extranjeros con cinco o mis wios
de residencia en el pais. Los premios
eran instituidos por la Subsecretaria de
Cultura del Ministerio de Educacin
de la provincia de Buenos Aires —por
iermedio de I Direccion do belas
artes- con el auspicio de la Municipa-
lidad de Tandil. Habia un jurado de
admisién, formado por tres miembros
designados por decreto del Poder Eje-
cutivo de la provincia a propuesta de
s autoridades del Ministerio de Edu-
cacion de la misma y un Comité
consttuido por los sefores criticos de
arte para otorgar las recompensas de

las obras que pasarian a integrar
la coleccién del Musco provincial de
bell ates o L Paa, Las decisio:
nes del jurado ast como las del comité
eran inapelables. La muestra de las
obras scleccionadas por el jurado se
realizaba en el Musco municipal de
Tandil durante mis o menos quince
dias y luego pasaban a ser exhibidas en
1 Maseo provincal de blls arts de
La Plata. Cada artsta podia presentar
como miximo dos obras y lo hacia en
una de las direcciones establecidas al
efecto: una en Buenos Aires y olra en
La Plata, segin la residencia del inte-
resado.

Las recompensas eran establecidas
separadamente: por la Direccion de
Bellas Artes de la provincia o por la
Municipalidad de Tandil En el primer
caso_consision en grandes premios
adquisicion “Festival de las Artes de
Tandil” y las obras premiadas entra-
ban a enriquecer el acervo del Museo
de bellas artes de la provincia de La
Plata. Son ejemplos para grabado, en
el aiio 1968, Marmejo, de Carlos Au-
gusto Pacheco; Homenaje a Fontana
X7 2, de Edgardo Antonio Vigo: en
1969'para pintura: Dominante N° 13,

o

acrlico de Ary Brizzi, La casa de
Tarsdin, écoica mista de Luis Fermando
Benedit y El ocaso de una vaca de
Jorge Deijian y en 1970 para escul-
urs y experlencias visuales: Arifacto
N"13 e Aldo Paparell y Elastocicly
de ‘Victor Gripp respactivameate,
‘Actuaron com pirados de seeccion en
las ditintes competencias: Femando
L. ‘Anays, Semuel Oliver, Hugo
Furpsgull Jorse Lopes Anaysy For.
min Fevee, En o, Ia
Nicipetiud de Tunotrgabe don
premics adquisicion “Festivl de as
Artes de Tandir, uno de ellos reserva-
do para artistas con residencia o
menor de tres aiosen territorio bonae:
rense. Actuaba un jurado. especial
deigrads por Ia Inteadencia miumct-
pal 7 las Goras pasaban & integrar ¢l
Pateimonio del Musco. manicigal de
Bella artesde Tandil.

Para ef premio anual de la Critica
de ARte actuaron como jurados: Aldo
Pellegrni. Jorge Lopez Anaya y Basi
Tio Unibe

Por iltimo. no pusde dejar de men
cionarse por su importancia —wundue
20 formata pate e lo salones organ
2ados peridicamento. ¢l Namade &
concurso por Ia Subsecretara de Cul
ura del Manisterio de Ecucacion de s
provincia de Buenos Aire, consistente
&l et o e ot e s
Speciai ura, para participar
enr el Premio Consefo Federdl de In-
Versiones, Artes viuales, que s efec-
tob en 1a ciudad de Busnos Atres en
agosto de 1951, La competencia se
Telisd ‘en ol Museo provincil de
bella arts de La Plata previa selec.
cion por examen de aniecedentes, de
Veinte artista pintores, cuyas obras e

iron al piblico en el mes de
o Podian partcipar todos o artis

Aires con una antigedad mi
tres ahos, presentando una obra.
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documentada campaiia en pro de la
utilizacion pedagégica y cultural del
disco fonogrifico, campaiia que tuvo
un inmejorable éxito de critica” (Ro-
berto . Giusti, Fermin Estrella Gutié-
rrez, Carlos Vega, Atlio. Bover, ¢l
entonces embajador de México Alfon-
50 Reyes, Rafacl Alberto Arrieta entre
otros). Se implanto entonces la ense-
anza estética en los colegios sccunda-
rios de la Universidad, siendo_presi-
dente de la misma ¢ Dr. Ramon
Loyart, preia o “calurse inter-
vencién del Dr. Alfredo L. Palacios en
el Consejo Superior”. Poco después, el
disco entr en funcién pedagégica: se
iniciaba asi algo relacionado con el
Pln que propugnabe ol profcor Bo-
Pero no se llegd por mucho tiempo
ala creacion de un verdadero instituto
fonografico. EI profesor Bonesatt
persistente Tuchador, “nunca titubet
en acercarse a las autoridades compe-
tentes cuando e fue posible”, peso con
escasoéxito, hasta que en 1938, ¢l
entonces presidente de la universidad,
ingeniero Julio R. Castifciras, respon-
6 a un envio que I hiciera Bonesatt
consistente en un opisculo del “Comi-
frangais du_phonographe dans
Tenseignement” cuyo prologo, del en-
tonces_inspector_general de Tnstruc-
cion, Pibien de- Francia, Charles
tal, le interesd vivamente, Esto
una carta del ingeniero Cast
feiras, en uno de cuyos parrafos expre-
saba i 2 wted le parece posible
estudia Ta creacion en Ta Universidad
nacional de La Plata de un comité
como el francés, que publicara
cuadernoslistas con explicaciones sin-
tticas que Charles L'Hopital lama
guies pricticas y familiares que ofrez-
can al espiritu, al mismo tiempo que
gira el disco, I explicacion de lo que
€l oido oy, le ofrezco mi mis amplio
apoyo porque, si la idea tuviera real

@

y pudieran extenderse al resto

del pais los beneficios de la iniciativa,
la Universidad intensificaria su accién
como ‘foco de irmadiacion’ segin la

Joaquin V. Gonzilez".
De inmediato, Bonesatti sometio u
comsideracion del presidente de la Uni-
Versidad un plan orginico relativo a la
utilizacién del disco fonogrifico como
medio de difusion cultural y como
elemento de indiscutible valor en va-
ios aspectos de a ensefianza. Hallaron
eco en el ingeniero Castifiras los
conceptos enunciados, que a
formar parte de los considerandos de
una resolucién (5 de abril de 1938) por
ls e creaba wa comisin de
fonografia pedagbgica y cultural,
degindoe pars 4 i con carke
ter ad honorem-—a las siguientes perso-
nas: Tobias Bonesatt, profesor de Edu-
cacién estética del Colegio nacional y
Colegio secundario de seforitas: Juan
Heredia, profesor de misica del Cole-
gio nacional: Dora Bonesatt de Haris
pe. profesora de misica del Colegio
secundario de seforitas y Emilio Azza-
rini, secretario de publicaciones de la
Universidad Posteriormente,los cargos
fueron distribuidos del siguicnte modo:
presidente, Tobias Bonesatti secreta-
rio, Emillo Azzarini;_vocales, Dora
Bonesattide Harispe y Juan Heredia,
Enla resolucion del 5 de abilse de-
terminaba ademis dar preferencia a la
Seccién publicidad y a la formacién de
una_discoteca como base del nuevo
organine. Bl ingniro Castneiras o
udo dotarlo de presupuesto, por ha-
Fare s ‘mctes el cee de 0
‘mandato presidencial. (Es por ello que
desde esa fecha hsta 1946, la C
sion de fonografia pedagogica y cultu-
Tl 310 obtio diseretas patidas pars
su desenvolvimiento). Pero para res.
paldar el futuro del nuevo organismo,
e su discurso de entrega de la presi
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séis, en un_principio en el local del
gran hall de deportes del Casino y
uego en el Hotel provincial de Mar
delPlaa. Para a Comisin provincial
de bellas artes, estos certimenes eran
de gran interés por la afluencia y la
calidad de los artstas que se presenta-
ban. por Ia obra de difusion cultural
que significaba y porque era una mues-
tra fehaciente de los valores de la
plistica argentina. En I Salon se invi-
taron spciamnte  fodos o gran
des premios y los primeros premios.
Sildn Nacioral do bella artes, como
invitado de honor concurrio Rogelio
Yrurtia Stephan Erzia foe invitado de.
honor del VII Salon, afo 1948, Para
efectuar las adaqisiciones,la Comision
rovincial de bellas ates contaba con
lbucién del gobiemo de la
provincia. del gobierno nacional, de la
Municipalidad de Mar del Plata y del
Casino o del Hotel Provincial. El
museo enriqueci grandemente su pa-
trimonio. Son ejemplos: 1 Salén: Auto-
metrato, éleo de Racuel Forner; Dorre-
go. bronce de Rogelio Yrurtia: 1T Sa-
Ton: Amistad, éleo de Ramon Gomez.
Comet; VI Salon: Composicin, dleo
de Rail Soldi; Recuerdo, oleo de For-
tunato Lacimera; VI Salon: Balcon,
éleo de Miguel C. Victorica; IX Salon:
Naturaleza muerta, éeo de Eugenio S.
Daneri XII Salén: Incontinencia, dleo
de Eugenio S. Daneri; XVI Salon:
Mujersentada, 6leo de Julio Barragin:
Segundo estudio para las Tres Gracias,
bronce de Pablo Curatella Manes:
XVII Salon: Mesa y ventana, élco de
Vicente Forte; XVIII Salon: La esqui-
na, 6leo de Radl Ruso; Desnudo en la
playa, dleo de Leopoldo Presas; XIX
Salén: Pintura, éleo de Martha Peluf-
fo: XXI Salén: Danza, hierro de Enri-
que Romano; Moneda, o de Sant
o Cogoro; XXII Salin: Jibilo 1955;
nce de Martin Blazke; Para un
paisaje.americano, éleo_de Antonio
Segui; Estructura tensiva, Sleo de

0

Eduardo Sabell XXIII Salé: EL o
4 la lunay leo de Orlando_Pierri
XXIV Salon: La nave,hierro de Enri-
jue Romano; Cuadrado blanco, 6leo
& Clotindo Testa; XXV Salin: Aére,
meta plastfcado de Rubén Santanto-
i Climax 11, Seo de Cisar Pater.
hosi; Expansion N 2, sefico y bron-
o de Ary Briszi; Etatua N 2, madera
& Roberto Aizenberg, Barzac, pintura
acrilca de. Kenneth. Kemble; XXVI
Salon: Sin tul, dieo de Manue Espi-
5= Los salones Estimulo de ares
plistics se realizaban también en <l
Siuseo provincal. E1 primer salon se
abri en 1954,  partie el segundo, en
1956, se. repiteton. anualmente. Los
tres primercs salones adumitian obras
de pintura, esculure, grabado y mono-
copia. A partir del cuarto s agre
Ton asatesdel mosaicoy a ceram
Podian concurrir 4 elos os cstudian-
e todo l pis. El séptimo y Gltimo
Slimse cerr on cl aho 100,

6= Por fin, two una destacada -
portancia el llamado “Festival de las
Rrtes de Tandil que s realizd duran-
telos o 1966, 1669 y 1970, En llos
sc rganizaban alonesy e reunian los
citcos de arte invitados como mierm-
bros activos por Ia Subsecretarta de
Cultura del Ministerto de Educacion
de'la.provncia.de Buenos Ares al
Coloauio de la Critca de Arte que se
hacia' simultineamente. con- aguellos
cenimenes, e Tetvl teria por
objet: ) realizar un cologuio sobre
ol d e oo s el
cian con anterioridad; b} adjudicar los
premios de arte del Salon organizado,
e 4h0; ) adjudicar el premmio amal
dela crtica do ate. En e} ao 1968,
Salin foe exchsivamente de grabado:
en 1969, de pintra y en 1970, de
Seulurey xperencia e Enel
reglamento sc dexacabs especialmen-
te'gue no habia limiacion alguna do
tendencias, écnicas o materiales pucs
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principio, fue sorprendente. Se les
ofrecia en consulta un Catilogo disco-
grifico sstematizado que contenia do-
ce_proposiciones  temiticas para. el
conocimiento, estudio o préctica del
ate msial,sobre oL del material

cogrifico que poscia Ia Biblioteca
Sonora. Habia sido publicado en enero
de 1944, por primera vez en nuestro
pais.

Durante el aio 1945, mientras con-
tinuaba funcionando la Mesa do audi-
cién, Tobias Bonesatti realizo cursos,
disertaciones, conciertos discogrificos
y realizb visitas de difusion cultural a
San Francisco_(Cérdoba), Pringles,
Tres Arroyos, Caiiada de Gomez, Per.

ino y Trenque Lauquen. Uno de
los cursos de este aio se dictd en el
Saltn de actos del Colegio Nacional:
“Curso sobre diferenciacion auditiva y
visual de los instrumentos que ntegran
Ta orquesta moderna” (22 clase).

En 1946, la Biblioteca Sonora fue
dotada de presupuesto, al anexarse ala
Biblioteca Piblica

En ese mismo aio se publics la Guia
discogrfica, valioso aporte que incluia
“ademis de una nomina de conciertos
fonogrificos didicticos e ilustrativos
(para scucharse en grupo con palan-
e las obras de la discoteca organi-
2ada en secciones: misica y autores
argentinos: canto; piano; orgquesta; ins-
trumentos de cuerdas frotadas; instru-
mentos de cuerdas punteadas; timbres
instrumentales, instrumentos de la or-

esta: grupos instrumentales varios
instrumentos aerfonos.

La Guia discogrifica seralaba ade-
mis, diversas obras el material nece-
sario que podia ofrecer "Para la lectu-
ra. con audicién simultinea, de parti-
turas y partes” y para la “Tntegracion
misico-fonogrifica” para esta Gltima
prictica, habia una serie de obras
grabadas con la prescindencia de un

instrumento (pian, violin, violoncello,
Mauta y clarinete) que podia integrar
elinteresado

Durante los aiios siguientes: 1946,
1947 y 1948, se realizaron numerosos
conciertos fonogrificos, didicticos
lustrativos, ilustrados on proyeccio-
nes, en la amplia sala que la Biblioteca
Sonora poscia en la Biblioteca Piblica
de la Universidad, plaza Rocha.

Simultineamente con los conciertos,
debemos sefalar que la Biblioteca So-
nora realizaba otro tipo de actividad
cultural que consistia en el repaso
auditivo-visual _de. idiomas_(inglés,
francés, alemin) realizado colectiva:
mente o en forma individual utilizando
lu Mesa de audicion: el cuno de
comespondencia.comercial en inglés™

la “serie fonoestetoscdpica del

con explicaciones grabadas
del docor Jorge D. Geckeler, que
habian sido oportunamente traducidas
-y publicadas en la Guia- de gran
interés para_estudiantes de_ciencias
médicas y veterinarias. También ofre-
cia la Bibloteca Sonora un breve curso
de sefales telegrificas del codigo Mor-

No por mucho mis tiempo pertene-
ci6 la Biblioteca Sonora a la Biblioteca
Piblica.

En noviembre de 1945 la Biblioteca
Sonora pasb a depender de la Escucla
superior debellas artes continuando
bajo la direcién del profesor Tobias
Bonesatt, quien luego, desde la cite-
dra, continud poniendo de manifiesto
su espiritu prictico, al explicar las
Ghra anes do hceras escuchar. Do
seamos destacar que en ¢sos momentos
se observaba una conducta paralela en
Historia del arte de la Escuela superior
de_bellas artes, donde se ponia en
prictica el andisis de obras, lo cual
revela que habia una sincronizacion en
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En 1943 la Comision de fonografia
pedagégica y cultural legs a contar
‘con una copiosa discografia para clases
de estética ¢ historia musicales para
150 de los colegios sccundarios y dest-
rrollo un ciclo de conciertos en La
Plata y otrasciudades de la provincia.

En esos momentos Tobias Bonesatti
sofaba con organizar una discoteca de
grabaciones no slo musicales, sino de
todo cuanto se hubiese grabado con
fines educativos y culurales (omitolo-
gia, etnografia, laringologi, geografia
musical, Historia, fonética). Aspiraba a
crear una discoteca circulante, cuya
finalidad seria organizar gratiitay
periodicamente, en las distintas biblio-
tecas de la ciudad y barrios suburba-
nos, conciertos comentados. Trataria
ademis de obtener la creacién del
“Archivo sonoro de la_palabra”
(zquién podria negar que fue un “pre-
ursor” y no en un fnico aspecto?).

Si bien no pudo comseguir, ni a
través de muchos aios,todo o que tan
vivamente sofara, en 1944 obtuvo uno
de los clementos mis valiosos de la
Discoteca Pablica: la Mesa de audi-
cion, cuya construccibn fue dispucsta
por ¢l entonces presidente de la Uni-
versidad, doctor Ricardo de Labougle,
Expresaba estos conceptos: ... la
accion del profesor Bonesatt l frente
de la Comisién honoraria de fonogra-
ia pedagbgica y cultural de a Univer-

ibuye, en forma eficaz, a
elevar el nivel artistico del pucblo, al
facilitarle el acceso a as grandes obras
realizadas por el genio del hombre en
una de las esferas mis sublimes de su
actividad creadora: el arte de los soni-
dos”. ... las ideas que con tanto
acierto expone respecto a a educacion
auditiva de la juventud. merecen su
mis franca adhesién, no s6lo desde el
punto de vista de la apreciacién de la
belleza formal, sino en todo. aquello
que la misicaencierra como dig-

nificadora de los sentimientos huma-

Antes de obtener la_partida (mil
doscentos pesos) que permitio contar
con la Mesa de audicion, ya se habia
constituido una subcomision de fono-

rafia pedagbgica y cultural -propues-
S Libougle por Tobis Bone
St con los siguientes. miembios.
Subsecretario_honorario: Arol del
Giorgio Gutiérrez, profesor de guita-
ra vocales honorarios: Carla Barade-
llo, Elisa Zoraida Maristany y Jaime
Bauzi (alumnos del profesor Tobias
Bonesatti en ¢l Colegio secundario de
seoritas ~hoy Liceo “Victor Mercan-
-y Colegio nacional, respectiv
ments),

La subcomisién acrecentd su activa
colaboracién, por cuanto comenzd la

de los oyentes y la Mesa de
audicion comenzs 4 funcionar ¢l 16
de agosto, en el local que Ia Comisién
poseia en la Biblioteca Pablica de la
Universidad, Plaza Rocha. El profesor
Tobias Bonesatti consideraba. que asi
se convertia a la “Discoleca en una
verdadera Bibloteca Sonora”. Afirma-
remos, entonces, que hubo una Mesa
de audicion por primera vez en nuestro
pais y que se hallaba instalada en la
primera Bibloteca Sonora de nusstro
pais.

La mesa de audicin constaba de
tres platos, que podian funcionar si-
nbrmonerse, ot i
tos y con disponibilidad hastapara
doce oyentes, pues cada plato permitia
la toma de cuatro pares de auriculares.
Podia funcionar también con un solo
oyente y un solo plato. As e interesa-
do podia solcitar turnos de 30 minutos
0 de 1 hora —si la obra s lo requeria—
¥ s¢ otorgaba un turno semanal, fij,
una vez elegido, en el cual se escucha-
ban las obras previamente solicitadas.
La cantidad de inscriptos, desde ¢l
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© no. El jurado_estuvo integrado por
res iembros desgnados por 1S
cretaria de Cultura de la provincia de
Buenos Aires y debian ser artistas
plisticos o critcos de ate de reconoci-
da actuacion, cuya decision era adop-
tada por mayoria de votos. Los pro-
mios tuvieron el caricter de adquis:-
Gibn: uno de ellos importaba la suma
de'dice. millones de pesos  los dos
restantes, de cinco millones cada uno.

Salones oficales municpales
La Direccién de Cultura de la Munici-
palidad de la ciudad de La Plata
organizo los siguientes salones:
L= Salon_anual de Artesplasticas
“Semana de mayo”; 2.~ Salon Libre
de pintura, escultura, grabado y dibu-
jor 5. Salon anual de Artes del Fue-

s
L BN Salén anual de artes plisticas
“Semana de mayo” fue creado el 5 de
octubre de 1959 por la_ ordenanza
municipal N 2.459. Debia realizarse
Ia cuarta semana del mes de mayo y
presentaba las secciones de.pinturd,
escultura, grabado y dibujo. Se cred
para artistas platenses solamente, pero
en jlio de 1960 aparece el reglamento
del salén de ese aio ampliando la
invitacion a todos los artstas argent-
105 0 extranjeros con residencia de dos
aios en la ciudad de La Plata. Se
efectuaban en ¢l “Salon dorado” del
palacio municipal y las recompensas
consistian en premios adquiscién para
todas Ias ssones, E1 jurado estabn
integrado por tres miembros para cat

pecaiidad uno de elloy schaba oo
mo representante de la Direccion de
Cultura y los dos restantes eran elegi-
dos por los atistas Con este motivo, s
agrupacién “Artistas Plasticos de la
Provincia” y la “Peiia de bellas artes”
debian presentar lstas e dos candida-
tos para cada seccion. Los premios sc.
adjudicaban por simple mayoria y no
podian ser declarados desiertos. El

5

obijeto de estos premios era aumentar
el patrimonio del Musco municipal de
bellas artes (V) que se cred con la
donacitn inicial de la Sra. del Dr. Numa
Rosotti. Hoy ese museo tiene alrede-
dor de. trescientas cincuenta_obras,
ro nunca pudo funcionar como mu-
B por falty de. expuco o, Las
bras se exhiben en las sccretarias de la
Municipalidad pero no cumplen el fin
ropuesto. Y las exposiciones tempora-
Pl iz on I el e
Cultura del palacio municipal, o bien
el Commal Es oo
por primera vez sus puertas en 1960;
en 1961 se realizo el I Salon y recién
en 1965, el Il Salon. A partir de
entonces, se_efectuaron anualmente
hasta el ‘a0 1977, comespondiente al
XV Salén. Mientras tanto, como el
Salon Libre de pintura, escultura, gra-
bado y dibujose cerr ¢n 1971 defnit-
vamente, hubo que introduci cambios
encl Salén anual de artes plisticas
“Semana de mayo” el que a partir de
1974 se llamb_ simplemente Salon
anual de artes plisticas y se organico
en dos fechas: en mayo para las espe-
cialidades de pintura y escultura y en
noviembre para las de grabado y dibu-
For fin, ha vuelto & reabrirse en
1981 el XVI Saltn anual de artes plisti-
cas en el periodo 23 de octubre - 8
de novien
2.~ El Salon libre de pintura, escul-
tura, grabado y dibujo se realizaba
también en ¢l “Salon dorado” de la
Municipalidad con motivo del aniver-
sario de ls fundacion de la ciudad de
La Plata. Al aparecer la reglament
cion para el 56' an
ce la admision de artstas argentinos o
extraneros con dos aitos de residencia
el pais y la actuacion del jurado que
debe ser integrado por: un titular y un
suplente en representacion de la Di-
reccién de Cultura municipal: un titu-
Tar y un suplente por la Academia
nacional de las artes; y un ttular v
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conjunta que ha tenido excelentes re-
sultados. El acto que incluy I presen-
tacién de la eximia cellista argentin.
Aurora Nitola, acompuaiada en piano
por Enrique Ricei se realizb en el
Salén blanco del Jockey Club y contd
con la asistencia de altas autoridades
incluyendo al ministro de Educacion
Dr. Julio Lascano y del rector de la
Universidad de La Plata, doctor Gui-
lermo Gallo

En 1976 se realizd un ciclo radial
por Radio Universidad a cargo de la
profesora Alicia de Naon, de un o de
duracién, que incluyb la presentacion
de valores jovenes, lgunos, ya artistas
de prestigio. Como homenaje al ani-
Versario de la institucion se destaca la
audicién preparada por el sefor Carlos
Cayli, miembro de C.D.

Han sido presidentes de la BM.V.

Asuncién Masi de Guerresi

Maria del Carmen Jaunarena

Sara Rezabal Langenhein

‘Carmen Gonzdlez Goizueta

Elvira Macchi de Tapia

Blanca Alicia Roqués

Sara Celina de la Sota de Bonifacio

Juliana Lehmann Nitsche

Berta Tettaman

Maria Luisa Echavarria de Ballbé

Maria Pereira de Ogando.

Eduardo Scheggia

Emilio Ringuelet

Amanda del Frate de Lockart

Luis Maria Cinepa

Nélida Miramén Pourtalé

Elida Alvarez de Caggiano

Alicia Amado de Nabn

Hugo Bemal

El gran prestigio nacional ¢ interna-
cional hace que la BMY. no sea
olvidada por los artistas que_tienen
oportunidad de presentarse en La Pla-
ta.y en muchos casos reducen notable-
mente sus cachets, para posibilitar su
presentacion en salas de prestgio con
piblico entusiasta y conocedor. Lle-

“

empre propuestas y olecimir-
&y medida que lox medos
ceonbmicos o permiten e orgunizan
s en concontanciacon a frsri
Gemosrada s travésdo mis de sesenta
o AA. o

BIBLIOTECA SONORA

Organismo surgido en 1938, como
“Cimictn de Fonografa Pedaggica
y Caltural de la Universidad Nacional
i La Pt ~dependenca honoraria
0 e e v )

e st a Hamare ofcalmente By
T sonora o 548 moments en
Qe Fo dotada do prempuest 4 ser
hesada s a Bibiotecs piblica do la
Universdad

Nack por inicativa de Tobias Bo-
et e fue un verdadero prec

Tobias Bonesatti (Buenos Aires 1892
~ La Plata 1979): profesor de violin,
egresado del “Conservatorio superior
de misica” de la Capital Federal,
habia realizado estudios de armonia y
‘composicidn (con los macstros Pedro
Ruta, Constantino Gaito y Gilardo
Gilard). Esta faceta fue dada @ cono-
cer a través de_diversas obras para
piano que merecieron en su oportuni-
dad una critica favorable. S trata de.
Tres momentos lricos: Al oido, Idilio
‘pastorl y Campanas. Edicién del au-
tor, 1949; Cabulgata, Ricordi Ameri-
cana, 1950 y El loto rojo, Ricordi
Americana, 195;

‘Quedaron inéditos: Por a pas (medi-
tacion), para piano y para violin y
pianc: Momento burlesco y romntico,
para orquesta; Instantneas sinfonicas
de mi. arlequin, site para_orquesta:
Retrato, Tristeza, Danca ristica, Sere-
nata. Dietd en la Universidad nacional
de La Plata: Enscianca musical y
estética, en el Colegio Nacional (desde
1930, Etética musical en ¢l Colegio
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aceden (acta 497). En esos largos anos
Ia actividad se llevé a cabo en el
Colisco Podesti, Salon Dorado_del
Jockey Club, Alianza Francesa, Salon
Dorado de la municipalidad, cine tea-
tro Mayo. En algunas ocasiones se
alquilaba ¢l piano de concierto de
Celestino Femindez. Es importante
destacar que se destinaban localidades
gratuitas para alumoos de la Escuela

ires, comenaorion, y coo

En 1953 Ja entidad fue invitada &
afiliarse a la_ recientemente creada
Ao o conomnsde clete
L No se considerd conveniente
& “liacion,  ese organismo  in de
mantener vigentes sus estatutos en ¢l
sentido de no desviarse de su mision
espesifica y permanceer “ajen a odo
debate politico o religioso, no aus
ciando ninguna iniciativa de otra in
e que pucda alterar su libre desenvol
iento o perjudicarla en forma algu-
o (Art. ).

A parti de 1045 es importante en
caldhdy nimrs 1 rorming 4 aristas
¥ conferencistas. EI contexto socio-
cultural presenta cambios, se suman
otras instituciones al panorama cultu-
ral de la ciudad.

Hasta el aio 1960 la entidad se
sostienecasi_por_completo_con la
cuota societaria, ya que la ganancia
por ¢l importe de las localidades es
muy reducida. Varias insttuciones ofi-
cales y privadas como el Jockey con-
tribuyen con ¢l pago de cachets y
subsidios

Entre los programas presentados f
guran 55 protagonizados por artistas

ntinos y 49 por extranjeros —lo mis
ranado de lot itérprets do aivel
nacional e intemacional. La_extensa
némina (que lamentablemente no
de'ser incluida_por Ia indole de cste
Diccionario) evidencia que se invits a
Ia totalidad de artstas, compositores,

directores y conferencistas argentinos
de actuacitn relevante; lo que demues-
tra el interés de la Biblioteca por
promover el arte nacional en todas sus
‘manifestaciones.

‘Hasta 1960, segin acabamos de ver,
la institucién pudo mantener un ritmo
constante de actividad. Poco a poco, y
a medida que fue cayendo nuestro
signo monetario, a situacion se tomd.
dificil: los cachets comenzaron a ser
‘muchas veces inalcanzables. Esta situa-
cién no ha dejado de tener vigencia: y
los sucesivos cambios de autoridades,
que la mayor parte de las veces ig.
noraban la existencia de la insitucion,
contribuyeron ain mis a su deterioro
econémico, ya que no hubo regulari-
dad enla percepcion de los subsidios.

En 1962 se toma contacto con el
Mozarteum Argentino que, interesado
en nuestra obra, resuelve auspiciar
algunos conciertos sin cargo, en cuanto
a cachets para la “Biblioteca Musi-
cal Verd”. Se presents asi, el Dito
Lorenzi-Brengola y e Sexteto Chigia-
no. Merece destacarse esta iniciativa
de Nélida Miramén Pourtalé, entonces
presidenta. Los actos culturales prosi-
guieron con 44 presentaciones de artis-
tas argentinos y 18 extranjeros, in que
se descuidara en ningin momento la
jerarquia tradicional de la Biblioteca.
Es digno de sefalarse que las tempor
das se cubrieron, en su mayor parte,
con artistas argentinos. Es fundamen-
tal destacar el hecho de que el medio
produjo artistas de jerarquia en todas
las especialidades, fruto de la labor de
los conservatorios e instituciones musi-
cales que se trasuntaba en forma evi-
dente en esos aos. Nuestro pais habia
alcanzado una hermosa madurez musi-
cal que, para nuestra Institucion, fina-
liza con la jerarquizada presidencia de
Amanda del Frate de Lockart, aio
1972.

Comienza entonces el perfodo oscir-
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gestionaban ante las autoridades la
exencion de impuestos sobre concier-
tos, soliitaban autorizacién para colo-
car afiches en los tranvias y todo lo
ible para reducr las erogaciones y
Segunat i concureciade iblcn
er concierto, luego del de
i, que revistid importancia
por su jerarquia fue el del pianista
Emesto Drangosch. Mis tarde, Andrés
Segovia, Arturo Rubinstein, Ninon Va-
Tlin, Brailowsky (su concierto dio défi
cit). Los concierlos se realizaban en el
Teatro Argentino o en el Olimpo
(Colisco Podestd). Se organizo Ia for-
macin de wn conpno orestl para
ofrecer conciertos matutinos populares
por iniciativa del profesor Yorio. Se
presentaron los argentinos Maria Luisa
Anido, Adolfo Morpurgo, Berta Sin-
german. Hasta 1924 la sede tanto del
comservatorio como de la_biblioteca
Verdi estaba en 10 - 51 y 53 (altos del
Teatro Argentino).

El gobiero de Ia provincia resuelve
adjudicar a la universidad nacional ese
Tocal y alli se establece la Escuels
superior de bellss artes siendo_presi
dente de la universidad el doctor Beni-
to Nazar Anchorena. Los diaros de la
época publicaron abundantes notas de
protesta

La sede pasa aser desde ese momen-
tola casa de 53764 hasta el aio 1951,
en que esta propiedad de la siora de
Guerresi fue a subasta piblica. En el
aio 1926, surgen dificultades con e
empresario del Teatro Argentino
ralz e que los conciertos daban pérdi-
das. Fue asi como el Cuarteto de
Londres y Arturo Rubinstein actuaron
en el Colisco Podesti. Siguen Carlo
Zecchi, Wanda Landowska, dio_de
guitarras Llobet, Borowsky, cuarteto
de laides Aguilar. En el ano 1991 las
autoridades del Jockey Club ofrecen su
salén contribuyendo con el pago total
o parcial de los cachets. A actub

Claudio Arau. Esto fue altamente
bencficioso_para la entidad. La gran
escritora Victoria Ocampo intercedié
muchas veces para obtener disminu-
cibn en el cachet de los artistas. En el
a0 1939 el gobierno de la provincia y
la municipalidad subvencionaron a la
institucion posibilitando as la presen-
tacion de importantes figuras. E1 céle-
bre guitarrsta Andrés Segovia se pre-
sent6 en el Teatro Argentino con la
orquesta del profesorado orquestal di
rigida por Juan José Castro. E1 défict
fue penoso. En 1941 con la presenta-
cion de pianista Witold Malcucinsky y
el violnita Jehudi Menubin se paga-
ron los cachets ms elevados hasta ¢l
momento y €50 obligs a aumentas el
precio de’las localidades. En 1042,
ueva ayuda del Jockey; se presentd la
orquesta del Teatro Colon el ballet
o de Brasil. En 1945 con la presiden-
cia de la Sra. de Ballbé se inicia una
actividad intensa ¢ ininterrumpida que
fue continuada.por los presidentes y
comisiones que la sucedicron como lo
demuestra la extensa lista de artistas
que mis tarde se menciona. En 1947 se
aprucban los estatutos y en 1948 obtie-
ne la personeria juridica. Se transcribe
el at. 2 “La Biblioteca Musical Verdi
tendsi por fines principales difundir y
fomentar por todos los medios a cultu
ra general y la cultura artistica popu-
lar propiciando iniciativas en favor de
Tas mismas, mediante audiciones musi-
cales y literarias, y lacooperacién
aportada a_instituciones similares; al
estimulo y ayuda a alumnos de los
conservatorios y la_ organizacién de
una biblioteca especializada”.

En 1946 la actividad dejo de reali-
zarse en el Teatro Argentin (acta 494)
n que se suspendid Ia cesion de la sla
ala “Biblioteca Musical Verd” has
ta que el 17 de noviembre de 1955 se
resuelve presentar nota solictindola
nuevamente. Las nuevas autoridades
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pianistas Cecila Villanueva y Mar-
tha Gonzilez

Cursllo de Régie operistica por
Daniel Helfgot

EI 17 de noviembre de 1977 se
cumplen los sesenta aos de vida de

Ta Institucién. Recientemente so ha-

bia producido el incendio del Tea-

tro Argentino, por ese motivo la

Orquesta_sinfonica nacional, cuya

actuacion habia sido solicitada para

festejar ¢l acontecimiento, resuelve
adherirse al homenaje dedicando un
concierto realizado en ¢l Teatro

Cervantes dirigido por_Roberto

Kuiz, que ncluyb la obra EU filo el
pasado, del_compositor  platense

Gustavo Fasetti

Poco antes del incendio del teatro,
la CD. fue informada de que en cada
concierto habria que pagar porcentaje
para el personal y la impresion d los
programas esto desmejord ain mis el
estado financiero. La situacion conti
nub dificil, mis porque al no existi o
Teatro Argentino no se podia cobrar
entrada en otras insttuciones por no
pernitirlo sus estatutos al ser entida-
des de bien piblico.

Es digno de destacar también que la
BM.V. no permanccio ajena a la polé-
mica ciudadana que se suscitd sobre la
reconstruccion del teatro o la cons-
truccién de un complejo cultural. EI
Estado realizd una encuesta entre las
entidades culturales y la BM.V. se
adhirid a la propuesta del Jockey Club
de la provincia de Buenos Aires, an-
zando una tercera opeién en el sentido
de reconstruir el teatro en base a lo
que de &l se conservaba y construir el
complejo_cultural en ¢l predio del
Regimicnto 7, ya que se estaba en
conocimiento de que éste poseia otro
predio fuera de la ciudad. Se aclars
que en caso de no tenerse en cuenta
esta tercera opcin se expedia en favor

de la construccién del complejo, que
evidentemente satisfarfa las necesida-
des presentes y futuras.

Como antes se sedal los actos s
realizaban en diversas salas de la ciu-
dad incluyendo el teatro Opera y el
salon de AMIA.

La lstasi

Tiempo, “especticulo de. danza

‘contemporinea.

Esteban Gonzilez Saravia (pianista

no vidento).

Diio Kovacs-Konias viola piano).

Grupo Encuentros Internacionales

de Misica Contempornea dirigido

por Alicia Tercidn con la cantante

Lucia Maranca.

Washington Castro, Manuel de Fa-

lla, conl. con Margot Arrillaga y

Francisco Troccoli en canto y piano

y Maria Daguerre en piano.

Carlos Suffern, Homenaie a Lipe:

Buchardo, con Emilce Zulberti en

canto y Lia Cimaglia Espinosa en

Dito’ Pavard-Linero (trompeta y
piano)

Emesto Epstein, cont. “Schubert”.

Dio Galin Massoi (viliny piano).

Alberto Ginastera, Mi quehacer mu-
sical, con Aurora Nitola en
celo.

Roberto Casto (piano).

En’ este momento e presidente ¢l
sedior Hugo Bernal, no hay indicios de
que la situacién econbmica mejore. La
Cluota s exigua y si se aumenta los
Socios e retiran. Por iniciativa de I
vieepresidenta, profesora Maria Da-
goerte, s ha tratado de. atracr
estudiantes y gente joven en general,
0 se consiguen subsidios, salvo casos
muy excepcionles, como la presenta-
it de Albeto Ginastera en que s
recibié un importante apoyo financic-
o del Banco provincia, e Jockey Club,
hizo también su aporte y colabor en
1a’organizacion n una loable tarea
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0 que nos tocd vivir, durante el cual
poco se pudo hacer -y lo_poco, con
riesgo para los miembros de la C.D.
quienes fueron amenazados ¢ inimida.
dos en algunas ocasiones. A pesar de
todo no se interrumpid la tarea y se
presentaron valiosos actos, y un ciclo.
radial ~La_expresion musical en La
Plata- por L.:11, Radio Provincia. La
entonces presidenta, Elisa Alvares de
‘Caggiano realizd grandes esfuerzos pa-
ra recaudar fondos y para defender lu
Insttucion que corrio el riesgo de
desaparccer. La C.D. demostrt, gran
unidad y claridad en su accionar.

En agosto de 1976, luego de una
asamblea tardiamente realizada, asu-
me la presidencia la Prof. Alcia Ama-
do de Nain scompaiada por una
comision entusiasta que, a pesar del
estado financiero destavorable, impri-
me un estilo dindmico a u gestion.

Se volvio a solicitar la sala del
Teatro Argentino que habia sido nega-
da en esosaios oscuros de la Patria.

En agosto se presenta en esa sala el
pianista argentino radicado en Canadi.
Rail Sosa. El concierto se hizo a
bordereaux y i no fue éxito de taguilla
o fue de critica, ese fin de o se lo
comsiders ¢l mejor concierto de la
temporada.

Sin medios economicos, se gesiona-
ron subsidios y todo tipo de ayuda, sin
demasiado éxito, pero a pesar de eso
fueron surgiendo posibilidades y asi sc
realizaron los actos que se enumeran,
algunos en colaboracién con otras ns-
lituciones como Jockey Club, Colegio
de escribanos, Alianza francesa, Con-
sulado de Itala, Municipalidad, Secre-
taria de estado de cultura de la nacion,

ion Dante Alighieri, AMIA,

Verbnica Hirsch (pianc).
Vocal Arss dirigido por Reinaldo
Zewa.

Los solitas de Buenos Aires dirigh
dos por Alberto Epelbaum.

Ballet de Cémara Argentino dirigi
do por Nestor Royt con Olga Ferri
como solista

Evocacién de la “belle époque” con
Femando Randle y Maria Alicia
Dominy

Formis vocales arcaicas del NO.
Argentino por la lic. Elda Jurez
(conferencia-concierto).

Noemi Souza (canto)y discipulos.
Coro de Nifos del Teatro Colon
ido por Waldo Sciammarella.
Pedro Mario Albarracin: La danza
en el fiempo, con el Conjunto
Platense de Ballet dirigido por Lia-
na Fuentes

La. cantante caloa, de Tonesco,
con Alixe Bader y ¢l teatro de la
Alianza Francesa de Bs As.

Brigida Frias de Lopez Buchardo:
El mundo artstico que yo vi,
Cantoria del Buen Ayre, dirigida
por Anibal Cetringolo.

Coro Polifénico de Santa Fe, dirigi-
do por Francisco Maragno.
Audiovisul sobre La comachada
(folklore), Prof. Jorge Dio
D'Urbano, conf. sobre “Toscs
Coro Nacional de Nitos
por Vilma Gorini de Teseo.
Emilce Zulberti (canto), con Rodri-
guez Cid en piano.

Daniel Suirez Marzal con Linda
Rauchtentrauch en piano.

Carlos Piccione (violin) con Gloria
Argento en piano.

Bettina Muraia (danza contempo-
Ballet folklorico Molisano,
Sexteto vocal * Americano'
Dido y Encas, de Purcel, por la
Cantorfa Ars Nova.

Fillns sobre temas artisticos de la
embajada de Canadi.

Elizabeth Westerkamp, conf. EI
nifo y el piano con las pequenias

igido
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1908:

1909-1910:
1910-1913;

1011:
1913-1916:

1915-1926:
1936:

FaustinoBrughetti
(1877-1956)y Jos D.
Fonrouge.

Enrique M. Blanci.
1913-15: Atiio Bove-
i Dos vigjes  Espa-
fa ¢ Talia,con breve
intervalo en La Plats
Pablo Curatella
Manes.
Emilio_Pettoruti
(1592.1971).

Enmesto Riccio.
Francisco A. De
Santo.

Obs. Pedro B. Palacios (Almafuerte) se
‘postul, pero no logrd obtener su beca
para estudiar pintura en Europa. Au-
gusto Ballerini obtuvo una beca priva-
da, ofrecida por don Leonardo Pereyra
y dofa Francisca Ocampo de Ocampo.
La fecha es, aprovimadamente, 1852
Después obtuvo una beca del gobierno

de la prov

en fecha que descono-

Los ansiados viajes al pas del arte —ya
fuese Tala o Paris- son un simbolo de
e cultura europeizante, cosmopolita
de la generaci6n del ochenta: se cum-
ple con un acto de buen gobiemo
faclitindolos y s retribuye el benefi-
cio de la beca con experiencia y obras
concebidas como bienes culturales pa-
ra la comunidad. En otro sentido, a la
necesidad de hallar macstros y am-
biente, el becario experimenta la ro-
mintica_ aventura de la beca_como
cigje, como "tensién de bisqueda y de.
cambio que determinan el movimicnto

y la experiencia’
el océano signifi

irlot). La travesia
el passje de un

estado a otro, de la_inocencia a la
conciencia: equivale 4 la consecucién
o logro de la libertad, aungue muchas
veces —como Io afirma Jung- el visje
“no susituye a una verdadera libertad

interior”. El suicidio de Mendilaharzu
es clocuente; pero el regreso de ilus-
tres becarios como Williams, Schiaffi-
10, Pettoruti y tantos otros, cambio, de
hecho, el nivel artstico de_nuestro
medio. Permitié alcanzar lo universal
abrevando en las fuentes.— AON.

BIBLIOTECA (de la Fac. de bellas
artes “Fernin Félix de Amador)

Entre las disposiciones de la ordenanza
por I cual se crea la Escuela superior
de'bella ares, aprobada por el PE.
nacional con fecha 18/2/1924, e nsti-
tuye ¢l servicio de la Biblioteca: la
cual debié funcionar en forma precaria
durante varios aos hasta_que, por
resolucion del 10/12/1936, se.re-
glamenta su funcionamiento y se esta-
blecen normas para su organizacion al
aprobarse por ordenanza el reglamen-
to de la Escucla ~ahora “de bellas
artes”, sin el “superior™ que dedica el
articulo 12 a la Biblioteca. A la profe-
sora Maria Esther Lopez Merino de
Monteagudo Tejedor, quien parcce ha-
ber steido “ad bonoen’” ol -
miento de librosy patituras e suc
como bibliotecaria la profesora Ofelia
Avancini de Potenza, quien se desem-
peiia en la direccién durante el perio-
do 1936-1969.

Hacia 1955 sc impone a la Bibliote-
ca el nombre de Femin Felix de
Amador, en homensje a quien fuera
profesor de estética ¢ isoria del arte,
como sucesor de Leopoldo Lugones,
quien dietd un breve curso de estética
en 1924 Amador fue el vocero, el
poeta de cuanto ocurria en l vida de
bellas artes, escritor_galano. influido
por el modernismo, critico irreempla-
zable en salones, conferencias y peric-
dicos. EI homenaje del director al
desigaar la Biblioteca con su nombre
Fue un acto de ustiia.

Formada sobre la base de publica-





index-47_1.png
de

A continuacitn, ¢l Sr. Barra apoya
Ia mocion ludiendo qus s bocaion
que hoy se encuentran en Europa,
serin los especialistas que_ regirin
nuestros establecimientos artisticos fu-
turos y que los conacimientos adquiri-
dos alli son los de los grandes macs-
tros.

En l sesion del mismo afo e pasa
el proyecto a la comision de peticiones
encomendada a Castro, quien agrega
que “Buenos Aires necesita ser publo
artstico y tener sus atistas célebres y
nosotros debemos contribuir a ello que
con macstros formados en Europa, este
artista pueda llegar a ser un pintor
célebre y prestar importantes srvicios
ala provincia de Buenos Aires”.

EI diputadoRodriguez apoya la
mocién diciendo que “en nuestro pais
se encuentra en estado. embrionario
respecto a la instruccion artistica. ..
Costeemos la educacion de esos jove-
s qu s disingun por s diort
cientifica. De esta manera tendremos
que siendo hijos de esta tierra, se
empefarén en fnstruir a nuestros con-
ciudadanos”.

“Las bellas artes ~acota el Sr. dipu-
tado- son una necesidad imprescindi-
ble porque ellas contribuyen a educar
Tos sentimientos estéticos del pucblo
para hacerlos accesibles al encanto de
1o bello y de lo grande. Vendrin en
posesion de un caudal de conocimien-
tos il y preciosos a derramar la luz
de la enseranza en el seno de Ia patri:
para este pecido no se debe ser parcos
sino siempre profusos porque de ellos
depende ¢l porvenir y la grandeza de
la patria’”

Por fin aquella mocién presentada
por el Senado y la Cimara de diputa-
dos del lia 28 de mayo de 1851, segin
consta en el diario de sesiones de esa

poderes piblicos de la provin-

fecha en pigina N° 141, queda aproba
o el dia § de junio del mismo o, segin
pigina 223 ¢l sguiente proyecto:

At 1 Acvidase » don Graciano
Menditarea, I sibvencin mesoal
e 3000 puse /e par conimar 5
dion & ptra o Europa por e
X 2 Be guto se pogari por
Rentas Conerle
AR Comuniquese
Entr s dicrsiones e precedie-
oy Sy e i b
iputads Bura opind "o s hace
e e foalgacion obr o v
e hacen musinon becaios n Eur.

P

El pais debe saber qué hacen de su
tiempo y sus recursos que se les otor-
gan y propone que en una proxima
Sesion se le permita una minuta de
comunicacion al Poder Ejecutivo a fin
de que éste se dirja a su vez al
Gobierno nacional para que por medio
de nuestras legaciones en Europa, nos
envien una relacion del estudio y ade-
lanto y del provecho de nuestros jove-
nes educindose en aquel lugar y para
que ¢l Poder ejecutivo nos envie al
mismo tiempo una lista de los j6venes
que cstin_ subvencionados en Euro-
pa”.~ EEMG. deC.

La Legislatura bonacrense fue genero-
sa en el otorgamiento de becas de
estudios. Una lista provisoria y necess-
Hamente incompleta, registia los s
guientes nombres:
1881-1891:  Graciano Mendil
harzu. Estudia en Pa-
s con Bonnat y re-
gresa ya consagrad.
1852.1889:  Alberto Williams
(1862-1952), primer
misico becado.
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ciones y donaciones debidas a profeso-
res de la Casa, entre los que figuran
Antonio Alice, Juliin Aguirre, Ferin
Félix de Amador, Carlos Lopez Bu-
chardo, Lola Julidnez Isas .. y por la
compra de obras de contenido especi-
fico (plistica y misica; luego tambi
cine, disefo y bachillerato en arte) la
Biblioteca incrementa su fondo_con
sucesivas colecciones: Celesting Piag-
gio. Numa Rosstti y Adolfo Morpur
g0, que forman la base de la seccion
misica, integrada por partiturasy tex-
tos

‘Como biblioteca actualizada al ser-
vicio de la docencia arisica, centro
de informacion ¢ investigacin para cl
profesor y ¢l alumno, ha incorporado
materiales necesarios para la catedra,
como ser los de la diapoteca, la disco-
teca y la hemeroteca, seccion ésta que
incluye publicacioncs. periodicas
cionales 'y extranjeras. El acervo
bliogrifico, que erecib considerable-
mente durante ¢l decanato de Jorge
Lipez Anaya (1976-1950) asciende en
Is actualidad a unos 20,000 volimenes.
“A0N

'BIBLIOTECA MUSICAL VERDI

Corria el mes de noviembre de 1917,
Habian transcurrido solo_treinta
y cinco aios de la fundacion de La
Plata y faltaba uno para que finalizara
Ia Primera Guerra Mundial. Con moti-
Vo de la celebracion el aniversario de
I ciudad, Asuncién Masi de Guerresi y
Marla Luisa Masi, directoras del anti-
guo Conservatorio Verdi, junto con
otras damas afectas como ellas a la
misica culta, creaban un nuevo nu-
cleamiento destinado_precisamente a
enriquecer ¢l movimiento musical de
lafoven ute, Surga do o mado la

iblioteca Musical Verdi”, as lluma-
da porque los directivos desarrollaban
su actividad en ese sector del aludido

conservatorio. Mediante el auspcio de
la flamante sociedad, el ambiente local
asitifa a I realizacion de nolvidables
conciertos a cargo de los intérpretes
argentinos mis caracterizados y de
eximios artsta de fama internacional.
Cabe seular que en ocasion de la
prolongada inactividad a que estaba
condenado ¢l Teatro Argentino (hace
ya varias décadas) ésta era interrun
da s6lo por la realizacién de recitales
organizados por la biblioteca musical
Verdi.

En los afos de la Primera Guerra
Mundial, ¢l conocimiento y la divulga-
cién de la misica eran en nuestra
ciudad muy precarios. Slo esporédi-
cas gestiones de los empresarios priva-
dos permitian ocasionalmente al pibl-
co tomar contacto con algunas pocas
de lus figuras musicales de la época, a
la que se sumaban clementales espec-
ticulos de caricter operistico

‘Con la contemplacion retrospectiva
de este panorama se comprende mejor
la importancia de la iniciativa que dio
origen a la creacién de la institucién,
la cual comenzd asi sus actividades
como una voz clamando cn ¢l
La gestion que inicid en aq
ces en un marco de desinterés, acusd
progresos paulatinos y también mu-
chos retrocesos, porque segin e des-
prende de las cronicas periodisticas de:
s época,la coneurrencia del piblico a
este tipo de especticulos distaba mu-
cho de tener la masiva fisonomia que
ahora conforma una caracteristica po-
o menos que habitual.

La entidad que, con vision precur-
sora de sus fundadoras, emprendid su
marcha con modestia alcanzb momen-
tos de esplendor. Merece destacarse la
extraondinaria actividad de las damas
de la comision directiva. Se ocupaban
de hacer gestiones para_reducir los
gastos de electricidad originados por
Ios conciertos del Teatro Argentino,
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tico past a depender directamente del
Rectorado de la universidad y el plan
de estudios se redujo a cinco aios de
duracién, nivelindose, en ambos a5
pectos, a los restantes nstitutos secun-
darios universitarios. Paulatinamente,
pasa & ocupar las nuevas insalaciones
ubicadas en los sobrepisos construidos
sobre Ia terraza y parte del subsuclo
del tradicional edificio de bellasartes

Del bachillerato dependen, a su vez,
el ciclo bisico —curso preparatorio
para nios de los ltimos aros de la
escuela primaria-y ¢l magisterio.

Desde 1977, el bachilerato se deno-
mina Bachillerato de_bellas artes
“Francisco A. De Santo”, en homenaje
al artista plistico platense que desarro-
Tlara una fecunda labor docente desde
los inicios de la institucién, y cuya
proyeccion artistica rebasa los limites
de la cultura argentina y que se forma-
ra enla vieja Escucla superior

La actual estructura curricular fue
proyectada en 1977 y contempla las
tres modalidades tradicionales: artes
plisticas artes técnicas y misica (que
comprende diversos instrumentos: pia-
o, gitarra, violin o canto). Todas las
orientaciones conservan el espiritu con
que fue creado el bachilleato: la edu-
cacién por el arte para el desarrollo
integral de las facultades del hombre
En el ciclo bisico se dictan cursos de
plistica(dibujo, pintura, modelado,
dibujotécnico ¢ instrumental) y de
misica (educacion musical ¢ instru-
mento) a_nifos dequinto, sexto y
séptimo grados en los que se desarro-
lan tempranas vocaciones y s¢ fomen-
ta la expresion estética, de modo que
se convierte en la ctapa preparatoria
para_ el bachillerato. Sus egresados
acceden, poseyendo altas calificacio-
hes, en forma directa a la ensefianza
antstica de nivel sccundario. E1 Magis-
terio en educacidn estética constituye
un ciclo optativo de tres aios de

2

du en los cuales se incluyen
disciplinas pedagégicas, quepuede
cursarse en forma paralela 3 los -
mos aios del bachillerto o una vez
egresado del mismo. Proporciona ¢l
titulo de macstro de plistica para la
escucla primaria (dibujo, pintura, mo-
delado) y de maestro de misica (teoria,
solfeo e instrumento),ttulos reconoci-
dos hoy por el Ministerio de educacion
de la provincia de Bucnos Aires para el
cjercicio de la docencia.

Prestigiosos artstas y_educadores
integran ol cuerpo de profesores del
bachillerato de bellas artes que cumplic
en 1981 sus veinticinco aios de exis-
tencia. Entre los fundadores hubo inol-
vidables macstros tales como los arts-
tas plisticos Francisco De Santo (dibu-
jo de figura, pintura): Carlos Aragon
{anatomia artistica. morfologia, com-
posicion): Salvador Calabrese (dibujo
de cabeza y busto), Miguel Angel
Elgarte (dibujo de yeso y omato); Rail
Bongiomo (grabado); Rubén Elosegui
(figura natural; humanistas como An-
gel Osvaldo Nessi (histori del arte)la
poeta Maria del Cammen Garay (litera-
tura universal, literatura espasiola): ¢l
cincasta Candido Moneo Sanz (historia
del cine) y misicos como los macstros
Enrique Gerardi y Mario Rapallini
(bistoria de Ia misica) y Carlos Sanpe-
dro (violin). Bibliografia: Facultad de
bellas artes en su 70° aniversario (1906
12 de.febrero-  1976). Universidad
nacional, La Plata, 1976. Memoria de
la intervencion en la Escuela superior
de bellas ares. Renuncia del delegado
interventor. Univ. Nac. de La Plata,
1950 AR,

BANDAS DE MUSICA

‘Banda de la policia de la provincia de
Buenos Aires, creada en 1884, con 30
ejecutantes, y recreada en 1901, con 40
cjecutantes. La primera fue dirigida
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Historia de la misica, del arte, Educa-
cion visual, Historia del cine, Logica,
Filosofia y Picologia (por separado,
cuando era habitual dictarlas conjunta-
mente).

“EN Bachilleato especializado (que
en puridad debe denominarse artistico)
considera el arte la buse del proceso
educativo. La exigencia de un método
fundamentalmente estético, que supo-
ne una inteligente educacion de los
sentidos, se funda en la comprobacién
de que 610 en la medida en que es0s
sentidos establiecen una relacién armo-
niosa y habitual con el mundo exterior
se desarrollan facultades, construyen
personalidades completas y aptas para
lograr en forma natural la integracién
social.” (Memoria de la Intervencidn
en la Escucla superior de belas arte,
p. 11). As expresaba, en 1959, el Dr.
Noel M. Sbarra, entonces delegado -
interventor de la Escucla superior de
bellas artes, los fines del nuevo bachi-
Terato

El primer plan de estudios fue apro-
bado por el Consejo superior de la
Universidad después de un largo peric-
do_de evaluacién, e 6 de mayo de
1950, ainstancias del Dr. Sbarra, quien
sefalaba: “Seria imperioso acelerar su
trimite a fin de que pudicra aplicarse
al comenzar el o lectivo de 1959.
Este aio, precisumente, se pondsi en
‘marcha el sexto aio de estudios, com-
pletindose de este modo el ciclo se-
cundario. Actualmente, el bachilleato
tiene casi 300 alumnos regulares”, y
agregaba. que para las pruchas ‘de
ingreso se habian inseripto 145
Ltes para 90 plazas disponibles” (Ib.
P, L0y Respecto de o esimctra el

chillerato puntualizaba: “Consta de
scis aios de cstudios, divididos en dos
periodos de cuatro y dos aos, respec-
tivamente. Al término del primer pe-
riodo o ciclo, una comision determina-
i, teniendo’ en cuenta las aptitudes

manifestadas por el alumno (sobre la
base documental de su ‘ficha indivi-
dual), si éste seguird dentro de la
especialidad elegida (misica, plistica
& itwj técnico o 5 continard 5610
las materias generales (0 integrativas)
del bachilleato comiin. En este iltimo
caso, al iniciarse el segundo periodo 0
ciclo el lumno intensificaré su forma-
cion humanistica o cientifica, de
acuerdo con las aptitudes manifesta-
das,a fin de que pueda seguir estudios
de otra indole en los disintos institutos
de la Universidad. Habré, pues, una
Suerte de orientacion_ vocacional a
cargo de comisiones especiales consti-
tuidas por los profesores del cuarto
o de cstudiosy, pura s materias
especializadas, profesores del curso su-
perior de la scucla.” (1b, pp. 12-13).

Sin embargo, la sstitucion del anti-
g0 profesorado secundario por el Ba-
Chillerato especializado presentaba
una desventaja signifcativa: la ausemr
cia de slida laboral, a pesar de la
‘mayor amplitud, extension y duracion
de los estudios. Los primeros egresados
se vieron enfrentados a esa situacion.
Las inquietudes de alumnos y profeso-
res se canalizaron finalmente cuando,
ente los aiios 1960-1961 se cred un
Magisterio que, mediante la incorpora-
cion de asignaturas pedagogicas y psi
colbgicas, habilitaba para el cjercicio
de la docencia de nivel primario en las
especialidades de plistica y miisica.

"EN plan de 1961 incorpor defi
vamente el bachillerato a la estructura
orginica de la Escucla superior de
bellas artes. Contaba ya con servicios
propios de edios audiovisuales y
compartia la rica biblioteca de s
Escuela ascomo. todos los dmbitos
especiales frecuentados por los alum-
nos de los cursos superiores.

A partr de 1974, cuando la Escuela
superior de bellas artes fue elevada al
rango de facultad, el Bachillerato arts-
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por Bartolomé Montano y se disolvio
€ 16%; la segunda, la dirgio Pedro
Ruta, quien la jerarquizo hasta ser una
de lis mejores de América del Sur,
Tuego la dirigieron Luis Falcone (1915
21), Carmelo Yorio (1921-23), Bas
Patierno (1923-27), José Maria Malian-
di este Gltimo la convirto en banda
sinfonica, categoria que. tiene. hoy.
Después I policia de I provincia tuvo
cuntro bandan, s e 36 ondieron en
una en 1953

Banda.batallin de_guardiacdrce-
s, creada en 1857 por el jefe del
cuerpo, comandante Vega. Desde
1857 cjecuta, como la Banda de la
policia.de la provincia de Buenos
Kires, piczas de su repertorio, en par.
quesy plazas.

Banda de la Escuela de artes y oficios
se la menciona y se sabe que estaba en
pic en 1902; no constan ejecuciones en
piblico.

Banda del regimiento 7 de infanteria
“Coronel Conde" creada en Zirate en
1909, con la direceion de José Citannas
se trasladd a la Capital Federalen 191,
a Campo de Mayo en 1913 y a La
Plata ¢n 1917. La dirigieron José Ci-
tanna (1910), Juan Imbroisi, César Ces-
50 (1912), Antonio Mormille (1913),
Abelardo Maliandi (1921/22), Francis-
co Fiore (1942/56) entre otros mu-
chos directores. Su repertorio es com-
pleto.

Banda del cuerpo_de_bomberos, de
recordada. actuacion al colocarse Ia
piedra.fundamental del Circulo de
obreros (1909).~ LM.L.P.

BECAS DE LA LEGISLATURA-
BONAERENSE

Muchos jovenes argentinos fueron be-
neficiados con becas otorgadas por la
Legislatura de la provincia de Buenos
Aires. Entre ellos se encuentra Gracia-
1o Mendilaharzu, artista incorporado

a la némina de uno de los més destaca-
o de a plistica argentinado fines de
o XIX. y expecifcamente, entre
el pléyade que por 1550 nente
. agruparse pars iiiar una nueva
e cn b arts

Encontindos e artita en Paris
en 1676 i recuros scontmicos, pide
' hermano Pedro le getone una
beca para poder conimiar s st
i Bt s g & 1a Legitatua de
Ta provinia de Buenos Aires.

L2 primers solctud e ssfmili-
s presentan dta de o 1577, sgin
Conita en el diaro de sesones de 25
3 mayo de 1581 en donde ¢ Dr
Suniago Bengole recuerds o S.Pre
idente ue l mintro Blearce desde
Pars y tambiin o dinector de
Acudetia do pinturs, e dirgiron o
gobernador Casares “nsnudndte 1
i o semido que favorecise &
i joven a i de que complotar s
tudis, quien hats . fecha s ha
Servido s recursos y de o familia
o Bueoos Alres pra persevers ¢nsus
propbstos Exa beck e fue rechuze
i

Tres aios despuis, para avalar el
pedido de_beca en 1881, ademis de
cartas a la Legislatura, entre ellas la de
su maestro en Paris Leon Bonnat, llega
cortespondencia de Benigno Lugones,
Ezeiza, M. Lamothe a los diarios LA
NACION y LA PRENSA, los cuales
publican en sus respectivos periodicos
las actividades de este artista que ya
desde 1879 habia sido_admitido’ a
participar de los salones de Paris

EI Dr. Bengolea considera que este
pedidodebe ser aceptado “pucs se
trata de un artista que se encuentra
lejos de su patria perfeccionando sus
estudios y que lus obras que se han
exhibido en antesala de la misma Le-
gislatura, en opinion de los senadores
que la han inspeccionado, lo hacen
acreedor de la recompensa o estimulo
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ca sobre “Dante” a cargo del Prof. A, previo examen de ingreso con curso
Battistessa; "Los mosaicos bizantinos  preparatori. Dichos titulos, sin em-
de Ravenna”, por el Prof. Emilio Rin- b, carccian de validez como titu-
elet; “Miguel Angel en la Capilla o secundario; bablitaban para reali-
Sixtina”, a cargo del Prof. Angel s zar losestudios superiores en a Excue-
valdo Newi, "La poética de Miguel la superior de bellas artes, de modo
Angel", por el Prof, Romualdo Bri-  que cerrsban una etapa dentro de la
‘ghetti; “Florencia y Roma en ¢l Renaci-  preparacion académica, cuya culmina-
miento”, a cargo de Ia Prol. Carmen  £ion la consttuian Tos cursos superio
Di Lorenio; “Materia y forma en 1a  res d pintura, grabado, esultura (-
escultura do Miguel Angel”, Prof. Al cho que se establece [ehacientemente
g6l Osaldo Nessi "Siglo XV de a en a eforma de planes de 1937
Edad Media al Renacimiento”, Prof. - * La preparacion que impartian en el
Graciela Di Mars; "Pirandell 00ve- tereno artistco sios profesorados, no
lista y romancero”, Syria_ Poletti;  yuardaba proporcion con la educacion
“Dante y Borges”, por el Prof. Roberto cientifica 'y humanistica, creando ast
Paol Clclo sobr e alian & Ars —aer swsciin deheias o s o
de’las profesoras Guiomar Valverde, ~ag,o (et ehare e 1o BT
Nitda Cuillelmi, Pavlina Harari, Ebe oy Jeblan subsanar por cuenta pro-
Penalver y Ethel Morello; “La escultu- i, 10 cual, tewn @eance limita
N JA o] do del titulo habilitante, fue creando la
12 de Libero Badit”, por la Prof tuloh ndola
Paulina Harari. Muestras pictoricas ~ Corvicqon 4¢ ue efd precis fntfodu
cir cambios significatvos en ls planes
con obras de los artistas Osvaldo Mario de estudio. La inquietud manifestada,
Venturi, Gloria Guidani, Gabriele Ca- © . ido aul fe de la
legariy otk ~ A D, o0 s matido por profesores
Casa preparb el clim para que foera
muy bien recibida la sugestion de

BACHILLERATO DE BELLAS fundar un bachillerato de orientacion
ARTES "PROF, FRANCISCO artistica que habilitara para el ingreso
A DESANTO" a cualquier Facultad.

As, en el a0 1956, se crea, dentro
El actual Bachillerato de bellas artes, e la Escucla superior de bellasartes, y
es el instituto que completa la guma o~ dependicnte de la misma, ¢l Bachille-
modalidades con que la Univensidad  rato especializado (como entonces se
cional de L Pata proyects e lo conoed Lo pua en mrcha, el
cacin de nivel medio. Sus anteceden-  profesor Néstor Rail Picado, quien
tes histricos pueden rastrearse hasta estaba a cargo de la direccién do la
en la antigua Escuela de dibujo que  Escuela.
funcionara, desde 1906, fundada por ¢l 1 Bachillerato especializado poscia
Dr. Joaquin V. Gonzdlez y que se  tres orientaciones: Dibujo técnico, Di
convirtiera,a parti de 1924, en Escue-  bujo artstico y Misica (diversos ins-
lysuprior de bellas artes L Eeula  rumentos y cato)  contaba con e
rdurds dentro de la Escuela aios de duracion con examen de ap
et et sl P provio L o s
tad) hasta 1956, En ella se formaban  tensiva realizada en sus aulas-tlleres
profesores de enseianza sccundaria, se vio reforzada por la enseiianza
normal y especial en Dibujo y profeso.  cientifico-humanistica que incluia,
res en Dibujo técnico, a través de  junto con las asignaturas propias de
cursos de cinco aios de duracion, todo bachillerato, disciplinas como

»
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La Plata, aunque no compartiera las
modernas formas del arte, las respeta-
bay acogia— A.ON.

ASOCIACION DE ARTISTAS
PLASTICOS DE LA PROVINCIA
DE BUENOS ATRES

La Asociacitn de artistas plisticos de
Ia provincia de Buenos Aires, insitu-
cion que agrupa a un gran nimero de
plisticos, queds constituida en el aito
1947.

Su finalidad es enaltecer la funcion
social del artsta plitico y acrecentar
la jerarquia del arte como actividad
superior, dentro de los lmites de la
provincia preferentemente. Promover

‘apoyar toda accibn cultural, estable-
ciendo. vinculos con otras entidades
similares, fomentar la solidaridad y e
acercamiento espiritual entre los artis-
tas, por sobre todo concepto o tenden-
cia plistica. Integrar el plantel de

para a seleccion y premios de
salones oficiales y particulares. Esta
actividad se.realiza_ininterrumpida-
mente hasta la actualidad.

En el aio 1961 se pone en vigencia
la reglamentacin de la ley de oma-
mentacion y artes plisticas, siendo
representanies de esta asociacion: Gui-
llermo Martinez_Solimin, Enrique
Suirez Marzal y Miguel Angel Elgar-
e, y, posteriormente, la pintora Marta
Girrd, ol ecltor Rl M

intos'y Anibal Ortoga, hasta. 1969
cando deadeestar n pricia dicha
ey.

La asociacion interviene en los salo-
nes oficiales organizados por la Subse-
cretaria de_cultura.dependiente del

uiserio de Educacitn y por la Di-
reccion de Cultura de la municipali-
dad de La Plata, hasa la actuali

Buscando ¢l acercamiento de todos
los_plisticos, brindando s apoyo a
Buevos valores ¢ ntercambio de mucs-

e direciones do cultura musici

rovinciales, ha organizado el
BBy Suin e Mg o
Salén Estimulg y ¢l Tradicional “Salon
de Primavera” en conmemoracibn al
Dia del Artista.

Asimiano, s relzaron muesras e
1a Caja de prevision para profesionales
e Iy ingenteria, Diteccitn de cultura
de la municipalidad de La Plata,
Circulo policial, Colegio de escribanos
y en el Instituto de cultura hispinica
donde sc efectiun muestras en su
noveno afo consecutivo.

Actualmente, la Comisicn directiva
do esta asociacién se halla integrada,

e otros, por los artistas: Alicia
Hernindez Dufour, Paris Cédola, Cota
‘Saborido, Guillermo Cicchino, Angéli-
ca Rouaus, Marcos Calabis, Salvador
Calabrese, Carlos Aragon, Emesto Va-
lory Ludovico Pérez. - AD.

ASOCIACION DANTE ALIGHIERI

La Asociacin Dante Alighieri, nacio
en el siglo pasado, hacia 1890, con el
fin de difndila lenga y a cltura
itaianas. Es en su esencia una

cién intemacional, pues tiene como
socios, no solamente 4 ciudadanos ita-
lianos, sino en su mayoria a ciudadanos
de diversas nacionalidades.

Su sede central funciona en Roma.
(Itala), pero est representada y testi-
moniada por la existencia de més de
trescientos comités que operan en dis-
tintos paises. El comité de La Plata ha
5ido fundado en 1969 y cuenta desde
entonces con un gran nimero de so-
cios, alumnos y simpatizantes.

Ademis de los cursos de_idioma,
cultura italiana y lteratura, desarrolla
diversas actividades culturales como
ciclo de conferencias, cine, exposicio-
nes, conciertos, etc. Desde su ini
cion ha brindado, entre otras las si
quientes acciones culturales: conferen-
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