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PUBLICACIONES DEL DEPARTAMENTO DE LETRAS

Boletin de Investipaciones Literarias (Nos. 13 7)
Bolatin informativo “Departamento de Letras” (Nos. 1 @ )
Muestra de autores y Hbros platenses.

Serie: “Monografias y Tesis”

Tomo L — Alma H. Marani: La poesia de Giovanni Pascoll,

Tomo 1L Lidia N, G. do Amarilla: El ensago lterario con-
tempordneo.

Tomo 1L — Julo CallletBols: La movela rural de Benito
"Limch. Albertina Sonol: Bibtiografia de Bewto Lynch.

Tomo V. — Angel H. Aseves: La elaboracion lteraria de
“Aartin Fierro".

Tomo V. — Alma N. Marani: Jacopone da Todi.
Tomo VI — Rail H. Castagnino: EI teatro de Roberto Arl.
Tomo VIL. — Emilio Carilla; Lengua y estlo en Sarmiento.

Serie “Trabajos, Comunicaciones y Conferencias”
Tomo L — Algunos aspectos de la cultura literaria de Moyo.
Tomo 1L — Friedrich Hebbel.

Tomo Il — Universidad “mueea” y dmbitos culturales plo-
tenses.

Tomo IV. — Lope de Vega.
Serie “Textos bilingles”

Tomo 1. — Franz Grillparser: Medea (Versién espaola, pré-
Togo ¥ motas de Tse T. M. de Brugger)

9%,





index-6_1.png





index-69_1.png
impulsadas por una foerza que podria lamarse ferocidad y
culminadss con una escena cruenia donde uno de los perso-
wajes, el cojo Huscin, aplica Is ley del Talién a quica le
provoct la cojera y e secciona el pic de un hachazo. Est
crucldad feroz también sed <l signo predominante en La
fiesta del bierro.

Si desde cl punto de vista do la continuidad de una
formula.en los procedimientos teatrales de Aclt, Africa debe
siturse como_excepcion, por dear de Jado siti, mensaje,
propeccien del subconscient, sucio o irrealidad, para it &
una dramitia de accitn, colot y exotismo; en cambi, offece
Is prucba del don de teaeo que Arlt habia sentdo revelir.
sle, Ia paulating poscsidn de un oficio, sobre todo, porque
pemite el cotcjo con los relatos de B/ erador de gorla y <l
anilisis de como éstos se reclaboran, entetcjen  cariquecen
con nuevos clementos realisas o imagi No_ importa
que Ia superposicien del sguafucrtss, en este ciso, haya
conduido en un engendro hibrido. No impora. La expe-
rencia bien val el riesgo.

Es verdad que como dice Radl Lars, resula I piezs
teatral que menos corresponde @ su estil, la mis endeble
Pero ea clla tambiéo, admite dicho sutor, “hace gals de s
virtud para scetar con el voaablo imprevisto y #justado, 0

prendernos con hallazgos tan eficamente teatraes como s
roduccibn de una miquina de coser ¢n un harea”,
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Capitulo X

LA FIESTA DEL HIERRO
Avroanusis

Bl 18 de julio de 1940 ¢f Teatro del Pucblo estrens
Ls fieita del bierro. "Bl espectador guardaré lago tiempo
memoria de esta. obra”, predijo Al ¥ Do se equivocs,
Quin haya visto el especticulo, quien lea el texto, enfren-
ek un desarollo sobeecogedor, Pars cilifiar su spiity ha-
biia que scudic & un adjtivo que precsars, a 1 ver, las
idexs de saanismo, perversia, depravacidn, heterodosis, miss
herejs, goosticismo, nigromanca, tropelis, etc; porgue en
su temenda sitira contrs cetss lacas, I ve como of cianes
el ailto s un perveso Moloch.

Con La fiesta del hiero Al insste en slgo que, o ya
constituye hibito en €, o o considera paso. impresciadible
pars allinar camino  a mejor interpretacidn de I obrs: las
declaraciones previas al etreno. Pero, en cste ciso, s que
inserta en B Mando en vispeas de levantarse <l teéa, son
oy sigaifctivas porque, en cieta medids, comportan ua
sutoanilisis del ofico adqiido, Entee otss costs, manifiests
en ells:

I mérito do mi nueva farsa dramitica La fista del
hierro consiste en que sumque estuviera mejor o peor
‘scrita, no por ello dejaria de cumplir con la estricta
obligacién de Ia obra teatral, consistente: 10) en fijar
con rapidez 1a_atenci6n del espectador en ura situa-
cién a venir, provocada por los personajes; 2°) suscitar
el creclente’ movimiento do curiosidad do su intelecto
ante las posibles derivaciones do la intriga; 30) en
emoclonarle por el destino que acecha a los prota-
gonistas.

Estoy satistecho do haber estructurado una aceidn
cuya congénita dramaticidad es su mis alta virtud,
{Sorpresa curiosa para el autor! Argumentos hay que
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EL ascueNTo

La trama de La fiesta de bierro en sf es simple: ua po-
deroso_industria, rey del hirro, celebrard el anivessario de
su fibrica de cafones. Doa Carlto, jefe de publicidad, ima-
gioa festejos ritules y mands construic un inmenso fdolo
que ardeck luego de ofrendas y saceificos, Lateramente, una
intrigaprimaria proporcionard_clementos para_inquictante
tragedia. La concubina del industial poderoso_tieae. amores
con Don Carlitos. Un nifi, hijo del industrial, los ha sor-
prendido y fotografisdo;, manda luego revelae las fotogra-
fias por medio de un crisdo chantagita,

EL fot6grafo que revela los negativos sospecha del criado.
y lleva Ias fotografias al Presbitero; éste necesita construie
un campanario para l templo y aprovechs la oportunidad
de Ia posesibn de un secreto comprometedor paca sacar pro-
vecho de €l

Como se ve, bay un encadenamiento de circunstancias
aterales y de casualidades que conducen al planteo culmi-
nante: cuando el Presbitero denuncia ol criado ante el ama,
&t 2 su vez, obtiene la confesitn del criado y descubre la
conducta del nifo, que Ia odia.

Mieatas tanto el fdolo, que presdic Ia fiesta de a
versario de la fibric, ya se ha construido, Buscando sorpren-
der nuevamente a la madrstrs, €l nifo se oculta en una
abertura del dolo, ahora a instancias del criado. Los obreros
concluyen ¢l inmenso Moloch y lo dausuran: el nifo queds
“ncerrado en . Lo sabe el criado y le asiltan cargos de
conciencia; comonica la sitacién al ama, pero ésta, cinica
y despiadadamente, ve en clla la oportunidad para dar fin &
todos los problemas que e provocs el nifo.

Comienza Ia fiesta con ua rito {gnico, especie de mi
teio cleusino, quinds semcjante & los que recuerda Julio
Césac en Comentarios de la guerra de las Galias como ofi-
ciados por los druidas. Se enciende el idolo; esclavos traen
ovejas que se sacifican al Moloch y se echan a las llams.
Don Catltos, como hierofante, etona un_ himno, el coro
esponde.

P crindo llega al limite de sus fucruas ya no puede
aallac por mis tiempo y su conciencia grita: deatco del fdolo
incendiado st €l nifol Se desvancce el industria, y con-
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nacen_completamente anémicos de sustancia dramiti-
ea; otros, en cambio, aparecen pletdricos de vigor -
gico. El autor no elige. La suerte le hace un rogalo,

El plazo del tiempo en que se cumple e ciclo dra-
mitico de esta farsa os breve. Comienza en la mafins
do un dia, termina en el anochecer del que lo sigue.
Entre este paréntesis do algumas horas, treinta perso-
najes hilan 1a trama do 1a red donde varios de ellos
se enganchan los ples ¥ so quicbran espantosamente
1a cabera.

Son tres actos de dialogacion livians, con los im-
Promptus caracteristicos & mi forma. En el primer
acto Juguetea cierta socarroneria amenazante. La farsa
va deambulando, amablements, sorpresas que no se adi-
vina 2 qué clima de desgracia arrastrardn a los alegres
irresponsables. La tonalidad del segundo acto admite
va Tafagas do tintas oscuras. La fatalidad, arrebujada
en Ia codicia de los personajes, dibuja un sendero
inevitable que continta desembocando en el misterlo
No se prevé qué suceders, tan variadas son adn 11s po-
sibles combimaciones que tolera este ajodres human

En el tercer acto después de algunos pasos felices,
un mufeco se desmorona en la catistrofe. £1 arrastra
2 otros. Si se salvard o no de su tremendo destino ea
1a sibitamente angustiosa curiosided que mantendré
‘ansioso al espectador en su butaca”.

Bste texto, que en aparieniss esti constuido como un
abo purs desperae Ia curosidad de posiles <

e, i cmbago, sugeiva trasenda. Dejando de 1ado o
hecho de que su primers parte results una preceptive drami-
tica que Adl extrae sin duds, del autosadlss, repircse que
Tos aspectos aceca de los cusles llama Is. stencién son sque.
s derivados de 1a teora clisca del becho trigico y hasta
of Tengusje tiene presete I tiagedia gricga: jacion del
inters en una acibn concentrads, emoida por €l destivo
de los personsjes (catars), preocupaién por el tiempo en
que se cumple <l cido drumitico, funcén de la. fu
Guitrofe.

Creo que el manefo de cstos conceplos e ndicio sufic
deote como para afirmar que, en el tetr, el uelo drami..
tico de At pensiba remonta oteas cumnbes, ¥ La fists del
biero 1o confima.
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El coro esti. atente desde el primer ensayo dramitico de
Al L escena final de Trescientos millones, danza de los
personajes de humo en torno del cadiver de la Sicv
suicids, al tiempo de repeti: "Por fin se ba muerto Ia loa
& un movimieato coral.

Los prrsonaJes

En La fieta del bierro 50 bay —del mismo modo que
en oras picass del sutor— estudio i andlisis de cusccres,
Los personajes gencrlmente se mucstrn en blogue, de una
sola fuz, y por momentos bordean of cls, pucs s criturs,
mis qué humans, parccen moldesdss en e comvenconalsmo
que s esteceoipd una tradicion de logares comoncs: el plo
tcrat, por cjemplo, 3o es scusible 4l progres de su in-
dustria y educa a ijo en igual sentido; I concubina cs mals,
diica y procede siempre como ramers de lujo; <l Presbites
e iteresado, inigante meradec del culto. Coando alguna
tibulcién o conflicto sparece en el alma de lis poco flexi-
bles crisuras, Al apela al ecurso de corporifica Ias fuceuas
et iy del mal, & través de un Angel y un Demonio que
tironean, cads. uno' por su lado, los escipulos del personaj.

Pero conviene deja sentado que en La fiesa del biero,
el autor 50 se ha propucsto en ningin momento ¢l buceo
picalico o ¢l conflicto de slns, sioo, por <l contario,
oI propésito evidente s exteriorizailo todo e proaurs del
mayor impacto teatal, en procurs de la mixima spectac
Lcidsd

Desde su primera. pieza, Al evidencia intito de tetra-
Lidad. En la casi preceptve que delinean las decaraciones
preias al estreno, l teanl i privanas Su propdsto e,
en todos los cason, scumlar clecto tas ciecto, de modo de
Hleva al especador del sombro a Ia cusiosdad, del estreme-
cimiento al tertor, del_desconcerto a la_compasién. "l
promptus caraceristicos 8 mi forma”, Ios ba denominado ea
Leerada swtociin.

Peco en los personses dramiticos de At o s¢ descubre
un acto bondsdosd, noble; no hay ciidad ni desitesés. Sin
embargo, todo en cllo es veroimil; se suceden deltos, baj-
215, tricones, lateocinios, sacrlegios, monstruosidades, Y,
dcsgraciadsmente, todo alenta en Uy atmisfecs de migicn
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uye 1a obra con un golpe imprevisto de gran teatraldad,
3 los que Adt es tan afecto: el Moloch se ha mostrado
propicio para el fabricante de caiones: fha stallado Ia gue-

! {Los cafiones tienea compradores! Su, fortuna est ase-
gurada.

'REMINISCENCIAS DE TRAGEDIA ANTIGUA

Ls tigia culminacién de Le fierta del ierro, con el
efectista ¢ imprevisto deselace el éxto cconbmic que pars
o indusal sigaifca Ja guers en contrase con a tectble
muerte del hij, bisbaramente quemado, cs cspcluznante pars
e cpectador; produce el efecto catitico que debif sr
uda, ol persguido.por los teigices antigucs. Y tl bjetivo
ambién < propuso Al sgin se desprende de las dedara
ciones trancriptas.

Por ot partc, me consta que I abtencito de impacos de
tertor y compasion —fjados como extecos ctiticos pars
Ia tagedia. griegs— figurabin en otros proyectos tatrles
futurcs del sutor de EJ fuguete rabioro. Me consts —por el
testimonio directo de quien le faciltars los volimenes— que
en los Gltimes tiempos de su vida cstaba paricularmente
teresado en_profundizas su_conocimicnto del teatro griego;
que lfa 2 Sifoles y, por cjemplo, e que Edipo se cavara
2 los ojos los alflerc de Yocus Je sscudis tremendamente;
desde i, media ol efecto en l specicul. Ademis, I pre.
Sencia de Tos coros le preocupaba csencialmente 3 buscaba
un sentido para ellos en su propia dramaturgia.

‘Alguncs clemeatos de tal procedencia se halln en las
piczas que sl a componer y que la critics, segin creo,
o sopesb debidament, pucs unes veces los confundid con
“color Joal” y otras con troculencia. En Severio el crue,
por cjemplo, desemperia un papel electis I presuna deca
piacién del coronc; en Africay en La fiesta del bieso —<n
tis cusles exist, sin duds, un trasfondo de motivacidn elic
gioss y csncia fatalista— hay sacrificios cruentos 4 Ia. vista
Al espectador. Eo Africe, e cort, de un hachao, del pie
del joyero, que se ofrecers 8 Alis en Le fista de biero,
Tas ovejas’ que se inmolan al Baal Molach, como oftends
spacente 3 un idolo que redams sacrificios humanos, los
aules en realidad ya 3¢ consuman <o la criturs sbrasada
entro del morstruo

En
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La mujer a que alude el monologante Don Calitos es
1 cruel ifanticida de L fiesta del biereo; bajo formas feme-
ninas vistoss, ca cla simboliza Alt el preco del triunfo de
los logreros, mediocres ¢ incapace, la falsa del mundo, Ia
crueldad de una vida donde rige, por sobre la capacidad y la
comprension, Ia s6rdida inescrupolosidad de los mis fuertes,
o de los mis clnicos, nunca de los mejores, de los mis aptos

ProxinioaDs

La critca, ateniéndose s6lo 3 Ia realizacibn escénica, 00
fue muy entusiasta para la obra. "El asunto, con notas dra-
miticss y simbéliss —dijo La Prensa—, encierra un fondo
de farsa. Lo ha tratado cl autor con espiritu de critca social,
a veces ruds, que en nada bencfica la pieza”. ¢Fondo de
fursa o fondo de tragedia? Demasiado distancia media entre
ambos. Tal vez, s, forma de fars, pero fondo, no. Mis cla-
ramente vio ¢l critco Jaime Plaza en La Vangusrdia:

E tercero es el gran acto, por 1a progresion, por su
aliento clisico.... La simple farsa ha depurado squl
sus elementos para constitulr un verdadero auto sacra-
mental moderno, en el cul los personajes comunes
anteriores toman contornos de generalizacién. La mu-
fer adiltera, el eriado lnfiel, el ambicioso sacerdote
3 hasta las figuras del dngel bueno el ingel malo, el
biea el mal disputindose las criaturas. Todos
deshumanizan. ¥ para que la identificacién con el
auto sea mis perfect, alll esté el idolo de hierro, el
Deus-ezmaching de 1a tragedia clisica y la nfalibli-
dad del casto”.

Es indudable que dentro del galimatias que mezca suto
scramentl, tragedia disica ¢ infalibilidad del castigo, Plaza
entrevi6 algo de lo que pretendia Adt.

Entre los interstcios de La fista del bierro aflora una
visibn tan amargs y desilentadora de la humanidad, que
lena de zozobra y pavor. No hay un solo ser noble; sin em-
bargo, todos son, comprensiblemente, craturss humanas frente.
a cays desoladors humanidad acuden a la mente —sin que
ello reporte uns filiaién— ¢l recuerdo de certos modulos
el teatro expresonists, sea Gar, de Kaisee; Desirctorer de.
miquinas, de Toller, 0 RUR. (Robots), de Karel Kapek.

n
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itrealidad, Tan deplorable mundo de alucinaciéo recarga ao
el peso de tumores y pistulas repugaantes, por ¢l hecho de
adivinarse Ia protests del autor contea &l y en ¢l cso de
L fiesa del bierro, por el becho de que presenta uno de los
pocos momentos, deatzo de los escritos imaginativos de Al
el cual es posible preseatic que, fugaamente, tras lss que.
s del personaie, puede esconderse el balance biogrifico del
autor:

DON CARLITOS. — iQué mujer! 1A quién puede
ocurrisele contempléndola ya en el fondo tapizado de
un Rolls Royee, ya en la luneta dorada de un palco del
gran teatro, que esa sefora en cuyas manos centellesn
preciosisimas gemas, es una ratera analfabetat 1Y que
esta analfabeta habla més o menos correctamente dos
idiomast Como ciertas rarisimas flores el invernieu-
Io del infierno, ella ha necesitado nutrirse del estiéreol
‘para slcanar s total losania. Dama para 1a aparien:
cia, cortesana por su condicion, dechado de simulacio-
nes... ¥ ti, don Carlitos, jpuedes jactarte de haber
progresado eo igusl medida? Conoces dlgebra, trigono-
melria, historia antigus, geologia, sofeas con decencia,
frente'a un telescopio no estds perdido, Ia fisica y la
quimica te son famillares, comprendes la_estrategia
militr, to_ encantan los misterios de 1a electricidad,
1as maravilla de la boténica, las grandiosidades de la
escenografia y con esta carga de sabiduria roes un hue.
50 al ple de la mesa. i, un hueso al pie do la mesa
de ‘tu’amo. En tanio vives. Pero, ipuede Namarse
Vivir a esta grima? Vegeo como el perro que roe el
hueso al pie de la mesa. (¥ t eros nteligente, don
Carlitos! Eres hermoso. Pero, zcuindo se reconocern
tus méritos? jcudndo te elevaris sobre tus semejantes
3 1a manera de la luna, de modo que todos puedan
exclamar jesa luminaria e don Carltos!?

Las condiciones en que autoanaliza los conocimientos €
inquietudes de que alardea Don Carltos, son las condiciones
¢ inquietudes que en el mundo de Ia ciencia, Ia cultura y I
maturaleza eran familiaes 2 Roberto Arlt, Aproximaclos no
s sino confiemar o que el protagonista de Ef fabricante de
Jantaimas declaraba:

EL teatro es una forma de plantearle problemas per-
sonales a 1a bummidad. .. Concretaré mis pensamien-
tos 3 los embutiré en personajes do humo

[
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sres povelsicos —muchos de elo, clamente identiiables
con el autor— los persovjes dramiticos 3¢ descubren mis
“compacsios” y regulados.

I hombre At s tema ipevible de tods refrencia 3
Ia obra del ecritor Ad, La licatur, especlmente 1y 1ar
i, resule. siempre vilwla de escape de o auobiogefico
700 6 difcl econcer e ta o cual ot novelesco el aler
“go del credor, Por ot pare, o fosete de anécdots que
neviablemente scompafa tods mencitn 3 Ad, el recurdo
de sus cxbruptos y “deshog’, y son otto ccrpo de fte.
iatun que e aparc cormalmente a nacdo de su pluma.

eto en ¢l tesro, 0o siempre. fluye lo sutobiogriico
como co la narativa. En I excen, l sutor o s¢ comunica
diecamente con el piblco; sus cituas son <ntcs de pre.
Lenci tangible, presentes. ante el pectador ¢ interpucios
entre e y el cresdor,

Sien a marativa —género de ancho y lbe horizonte—
sc dscabre a riginalidad del hambte Al n e tstro —ne.
coatiay ssencalmene stado a convencionsimos, sin < Iss
nis [bérimas concepcones— Al desubee 1. orgioalidad
e s imaginscion spliads.a los modos e “componer™
Filidos los clementos dramiticos que. At maneje, a It fux
el andli de fuentes, s descubren scendicnes y 5 adviete
e el misit estiba en “recomponeros” mis que cn crelos.

Ea Al hay un “inventor” en permanente acsch. Com
ponery recompaner soa procedimiehios matule de a iven
G, To mismo <o retbrc qu en It shimia o a cienca.
Dardo Gineo desscs et condic alisea n EI bermano
Roberto (El Mundo 26/V11/1956), cuando recuerda:

Suelta el ingenio a extrafias velocidides y ambicio-
na inventar. 4Qué? Cuslquier cosa. ¢Serd aventura do
1a alquinia? La moderna civilizcién que no hace fell-
ces a log hombres, nl naturales, o espontineas, es, re-
sueltamente, civilzacion en crisis. El mundo retrocede
para € hasts Ias retortas mediovales. Do la novela pasa
&I teatro, que serd donde melor e exprese... (No
es el teatro, acaso, un procedimiento con reminiscen-
cias de alquimia? ‘A los personajes de su teatro les
encarga que inventen algo....

Y es sabido que, al sorprenderle Ia muerte, tsbajaba €a
un invento —la vlcanizacién de medias femenioas— cuya

9
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Agradezco a Mirta Arlt el didlogo, oral
' escrito, acerca del tema de este libro,
v 1a valiosa informacién. proporcionada.
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No arto que haya sido empleada aotes por ningin sutor
teatal argentino; s mis, ¢ sigor precepistico It denomi.
nacien corresponde a una especie naratva. y no drmiltia.
Retbrcas y Dicconatios de Téxminos Lieraios denominan
burlra un_ coento fabuloso o comcja de vias. ¥ 51 3¢
analiza detenidamente la obra sc veifcatk chmo s el relato
fibuloso de El Mulato el que trastorna 4 los covachuelsts
< impone itmo » Ia secdn. Acieto, pues, scxediable al
autor,
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Adlt imagios que  esos oficinitaspermanentemente
endlaustrados, un di les traladan  un despacho wbicado €
un décimo piso, con amplio ventanal, vists hacia las dicscnas
y el o, luz y ieo snte si.

Ls burocracia s desconcirts: el horzonte_sculico, as
chimeneas humesates de las naves, los mistiles rguidos avi-
fan & Ia ensofacibn. ¥ 4 los empleados sélo les basa el
stimulo de un multo teotador pare imaginar una il pars-
disiaca donde vivi muev edad de oro n vez de seguie lcoan-
do providencis en manoseados expedicntes de trmite, El
sbeurdo migico y Ja magi de lo sbsurdo entran en jucgo.

La licgads del Jefe iterrumpe <l sucso, y la vucls &
1a residad, durn residad, ¢ remata con la resolocién de o
Superioridad: "Despida a odo. el pecsoral, Hags poner vic
drios opacos en I veotana”. No sofa, 6o pensr; oo setirie
individuo, 500 cos: el mundo moderno, <n fin.

Grorasco corzcrvo

Otra vez el jucgo contrasado del sofiar despirto y Ia
reslidad —resorte fundameotal en el testro de Arl— aparece
<n L isla deses, con ribetes de bumoe cruel que devan
hacia o que podria denominarse ¢l groteco.

Pero s tinica del grotesco que <o Saverio of cruel apa-
£ece por momentos y afect e orden de o individual, importa
aqui el verdadero e de st piees brev, aunque propccada
hacia ef grtesco colectivo o socil, aseatado ca s dos s~
clones bisicas que estracturan I piesa: ensacho colectivo de
Iugares pardisicos en mads. semejantes 1 a proseica y rutina.
rix oficos, brusco dsperae y efecto fial: vidrio opacos
pare. anula I visign del cieoy del agua.

Con razbo reficiéadose & La sl deriets, ba dicho Rail
Lirr: “es una pequefia obrs maestra, de una intensidad
inigualads, con e toque inesperado, con cse imprompiu que
desanece toda I imagen de un swcia”. (op. et pig. 92).
¥ abe sgregar, que al mécio de I reaizacin 2o va cn g
el de I concepetn, sobre todo i enemas <o cuenta que daa
de 1957, y 7 ronds cn ella In idea del hombre autbmata pro-
pio del hipetecaicismo, que consttye el absesivo It mois
e 1y iertur acul.

Poe Gltimo, debe llamarse especalmente I atenciba so-
bre 1 calfiacén clegids por Att para Ia piea: bodera.
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Capialo 11T

AFRICA

SUPERPOSICION DEL AGUAFUERTISTA|

EL periplo_europeo dej6 Ia retina de At vibrante de
color y movimiento. EI_ pintoresquismo que lograba extrser
de la grisicea exterioridad del portefio en las Agusfuertes
cotidianas s¢ le brindd prodigamente en Espaa y Maruccos.
Su pluma vibrabs entusasta en las correspondencias. Recorrer
s notas que desde Matuecos tital6: Tanger, El narrador de.
Cuentos, Casamiento morisco, Noviezgo moro en Marruecos,
& penetrar en un dmbito de exotismo ni siquiera presentido.
Repasar los celatos orientales que oy en los 20 a los
“contadores de cucatos” y recompuso —narraciones coleccio-
oadas pistumamente con el tiulo de £l erisdor de gorilai—
es internatse en un fabuloso mundo miliunanochesco, pero
tangible, inmediato.

Ese interés le inspicd un cjecicio teatal, Africs, en seis
actos, donde el aguafuertista se sobrepone al dramaturgo. La
obea subi6 al escenario del Teatro del Pueblo el 17 de marzo
de 1938  es Ia Gnica pieza larga de Aclt que presenta stlo.
el asunto informado por Ia realidad, sin la habitual incue-
sibn al plano de los sucfios o al disloque del sbourdo
migico.

En visperas del estreno, Act formul algunas aclaraciones
acerca de a piezs, 4 través de las coales se advierte una
definida intencién y un criterio experimental, Dice en ellas:

Evidentemente, todo autor que escribe una obra en
seis actos se propone demostrar algo, pero yo, aparte
do Ta conclusién de cardcter psicolégico que permite
desprender de Africa ol final do la anéedota entretefi-
‘da en ella, lo que be querido es exalar Ia maravillosa
Sista de colorido_que deslumbra sl turista en cuanto
pone los ples en Marruecos.

&
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+ No seria aventurado conjeturar que a la exuberancia
que proviene de Ia visién dicecta del medio abigarrado
Torido, debiera ahadirse 1a ola que s incorpora. por
reminiscencias —conscientes © 5o, ya es imposible compro-
barlo— de dos libros narrativos exuberantes, que lo entu.
siasmaban: el Decamaron, de Boccaceio y Las mil y una
noches.
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Recuerdo haber dicho, hace dos afios, en una seris
de articulos que envié desde Tetudn, que Africa es 1a
Iuna. Asi como suena. La lura por Ia diversidad fabu
Iosa de tipos humanos, por el primitivismo do sus cos
tumbres, par el réginen do 1a Edad Media sirviendo
de fondo a las més pérfectas organizaciones industria.
Ies modernas, 1o que determina continuados contrastes
que dejan aténito al visjero y espectadar.

Después de vivr cierto tiempo en Tetuén y Ténger,
legué a 1a conclusién de que Ias peliculas que trata:
ban de Marruccos o Africa no reflejaban aunca la ma.
ravilla de su paisaje (flta de color, igeramente alcan.
220 en B jardin de Al4), ni tampoco reproducian ¢
espiritu do su_gente, la dramitica capacidad do sus
intrigss. Un conocedor de literatura inglesa me ma-
oifesté que en los Estados Unidos ¢ Inglaterra el pi.
Blico no_experimentaba interés por las obras do am.
biente oriental en las cuales no figuraran estrechamen-
te Tigados @ 1a trama personajes europecs. Quizk esta
‘conducta prive a las peliculas de amblente exitico de
su verdadero interés psicolsgico y social.

Por mi parte creo haber resuclto el problema tea
tral sin mecesidad do Injertar en el argumento de Afri.
ca personajes europeos. En cambio, destlan  travis
do sus seis actos personajes do la mis diversa calidad
social, desde el zej-elclum, o sea “jofe de converss-
cién", que en Tos z0c0s relata historias de un dramitico
tenor primitivista, hasta figuras de conspiradores pan-
lslamistas. o Africa so mueve una muchedumbre
espesa y pintoresca, suelta de boca, materialsta, poéti-
ca, cruel y con rasios do extraa generosidad. Podria
decir que el argumento central de estos eeis acios es
persecucién de una vengama: el cumplimiento del el
sico “ojo por ojo, diente por diente” oriental.

Exaltacién de la “maravilloss fiesa de colorido” es todo,
un programa de agurfuertsa y 2 & hay que atenerse frente
2 1a nueva obra. Pero del tira y afloja entre el aguafuertista
y ¢l drmaturgo, quedd afecado de hibridez ¢l aspecto
teatral.

Esraveruna

Africa e obra exuberante desde cualquier punto de vist
que se Ia examine. Desborda coloe y pintoresquismo; acumula
variss acciones y episodios; fene. casi una cincucntena de

ss
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al el abullo de Tropa del progreso axidentl en forma de
miquina de cosee que maravill 3 Axwes,

A pesar de tantos halagos, de I stsyente hermosurs y
juventud de Axwa, sa amo mo convive cop cls, ¥ 0 ha
de hacerlo hasta que no loge vengarse de Mabomet el joye.
10, s primer amo, ¢l marido que epudid 2 Rabutis. [Qué
dcuda tene Mahomet? Cuando Hussen trabsjsba como spren.
diz en su tallr, anes de recbie Ia herencia que lo corique.
cies, Mahomet en cieta_oportunidad le 42018 brutalmente
s lantas de o pies y provoch su coje.

Para cumplic sus propdsits Huscin ha de eotar clan-
destinamente e Tinger con Axusa y o bk n a Gesvans
@l hermano de EI Mocki, quien 4 su vez se hala e per.
scccibn de Rabutia, 3 quien todes suponen cuusate de i
muerte de E Modi

Ea los Gltimos actos, esias histoias que funconsban
independicntemente.se entrccrzan: Axusa. consigue atraer
2 Mabomet 2 cisa de Husscin el heemano. de El Mocke
consigue de Mabonet que I & Rabuti 3 . sige &

L venganza del hermano de El Modksi quedsck frus-
tada ante I tremends comprobacibn de que no hay mis
asesin que su propio padre; en cambio, Husscin se cobrark
en Mahomet, ojo po ojo, diente po diente. . pie por pie
¥, como no podia fatar en uns pieza de Adis el gran elec
tismo, a truculencia o el golpe sorprendente €n <l momento
en que el hach seeciona o pie de Mahome cs s tremendo
o tremeciminto experimeniado por Hussin, que Ios mi
Tos de su. pierna, contafdos desde I infanc, se disienden
iha dejado de e cojol

PosEsi6N DEL oFico.

Pese 2 su carictee hibrido, Africa es na obra que per-
mite advertic como Adt iba entrando en posesién del oficio
de teatralizar,

Piczs de acciones externas, de colorido y exotismo abun-
dantes, no oftece  problemas. psicolégicos ni_ fecovecos de
replicgues mentales. La delineacién de los personajes ¢ tam.
biéa extens; no hay caracteres y b iterés radica fundamen.
talmente en la trma, en el color locl o en las acciones

8
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un chogue violento einstala € 1o resl Y e aqut o singo-
r: Ia sorpresa es para el espectador; el que se reinstala €5
el cspectador, porgue s craturas imaginativas siguen viviea-
do 1 ficcén con que su creador ha cavolvirs.

Tanto en el tearo como en la nacatva, Ade deja sem-
pre indico de Ja vivencia inspirsdora. Lo que pone de mani.
ogpdel M povyipmmiot el ot yintigd
lla, cimo derva hacia <l doble jucgo de lo tangibe y lo
Featmal

Sin embargo, las diferencias externss verificbles entre
Ia novelisica e teteo artisncs o son bice pars que o
s¢ adviet intinseca conespondenda. Situaconcs y persons.
s de cucntos y movelas se reconocen en a cxcena, Ast €
Remo Erdosin de Los sieie Joco y Los lavzallam 1s0ma
fsgmentaciamente en varios personsjes teatales: ors e I
Sirvient, de Trescintos millones; ors en Pedro, de El fabri-
cente de fantarmas; ora en Saverio; ora en el Don Caclitos,
e L fieta del biero, o <o el César, de Bl desierto enira 4
I ciudad. Cusndo Ia Sivieots dislogs con s Merte, ca
mando: Yo no quico morit”, y éta Ie replia: *Ta geote
mucce en reuidad cusndo quicte mor. Quien e volun-
ad de vivis, vive. S armst, pero vive', se repte Ia .
flexion de Exdosin insomne: Yo te amo, Vida, Te amo 3
pesa de todo lo que te afearon los hombres” (Lor lansa-
llamas). Sin cmbargo, Tedostin y la Sirvieat se suicdan,
oo tambitn lo intentari Astier, <l de £ juguete rabioso.
A gl que Erdossi, en oteo plano, ¢l drams de Savrio
consiste —son.palabras comuncs-— “en 00 poder contouar
siendo un imbécl”.

EL Astelogo de Los siee locor y Los lansallamas texpa-
rece con idénticss cancerstcas <o Bl desieio enira 4 la
ciudad. Rigolto, personsie de El jorobadio, s ene de humo
en Tracientos millones y en B fabricante de fentaimas.

A mobo DE concLUsIONES

Resumiendo las diversas consideracioes apuntadss 1o
Lirgo de este ensayo, pucden concretarse como rasgos arac-
terizadores del. quebacer teatral de Roberto Adl, log -
guientes:
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‘plo: Silvio Aster en EI juguste rabioso, Exdosain en Los sie-
e locos. La cxeacibn dramitica desligs mis las criturss del
autor y sélo por excepeion —conociendo detalles biogrificos
de sto— pucde ubicarse I trasposicién momentinea, ¢l des-
ahogo fntimo, a través de tal o cual personaje, como se ha
visto en ¢l monslogo de Don Carlitos, de La fiesta del bie-
119, aotes transcripto.

La delineacibn de los caracteres obedece & tanteos diver-
508, segin los casos; pero en ¢l teatro de Arlt —si bien €5
evidente que a cada pieza iba logrando progresos— lss cria-
tuns 2 menudo responden & clisés convencionales; asi la
Sievienta de Trescientos millones o los dos sacerdotes, el de
La fiesta del bierro y el de El desierto entra a la ciudsd. En
otros casos, cuando debe expresa tribulacioncs fntimas, vici-
laciones de’ conciencia, lucha entee ¢l Bien y el Mal, remor.
dimientos, escrpulos, e resuelve por el antiquisimo y ele-
meatal procedimiento de materializalos como entes de humo,
de s,

Es también significativo que en todas las piezas de Act,
sparezcan uno o dos seres que consttuyen personajes-cies,
Guyo sino s la autoinsatisfacién, l descontento de si mis-
mos. Tal ocurte con la Sirvients, n Trescientos millones
con Saverio y Susana, en Saverio el cruel; con Pedto, en
El fabricante de_fantasmas; con Don Caslios, en La fiesta

autoinsatisfaccion se manifiesta en_ acciones negativs, en
hesitaciones de Ia concienci, en fantasias ut6picis, ounca en
el “dejasse estar” inhibidor, que acusan los personajes nove-

lescos de At

Sien la narrstiva arliana aparece como motiv
cuncate Tn sogusi, < <ttty & "o despieto” Ie
equivale, Pero aquéll s paralizadora de la voluntad, y éste,
impulso motor de quimerss y de mecanismos sidico-maso-
quistas.

‘Atlt sbe por propia experiencia qué porciones del suetio
y del ensucio integran I vids. No en balde Viceate Barbieri
e consage “inventor de sucios extraordinacios”, Pero sabe,
tumbién, que los suefios chocan a menudo con a dura reali
dad y se desvanecen bruscamente. De allf que uno de los
predilctos resortes efectistas de su quehacer teatal sea el
imprevisto sorprendente que irrumpe €a el sueo, que tras

1





index-8_1.png
Los Estubios somms EL TEATRO

Sobee la vids  Ia naerativa de Roberto Arlt —luego de
su muerte— sc han cscrto. muchas pigioas: biogrifics,
unss; Filoséficks y comprometidss, caltativas o smaliticss,
otras; de homenaje y evoccién, s mis, Esa ceciente biblio.
grafia no sbunds, sin embargo, <n andliss de I obra tes
el Quizis ya sea tiempo de que cse aspecto de Ja produc.
én del autor de Africa sca esudiado ailadumente,

B cjerciio de la expresion escénica habia revelado a
At un nuevo y difecene deoteo y baci €l s encaminaba
decididamente cundo le sorprendib la. mucre, Su.hij,
Mira Arlt, ha documentado e el ariculo Recuerdor de i
padre (Fiecin N. 15 Bs. As, sebre.octubre 1938), como
en'los diss que fucton finsles de su vids,

o1 teatro le interesaba con exclusividad: Io vela como
una sintesis de movimiento, color ¢ intencién dramt
€8 que Io apasionaba. Il lenguaje de Ia farsa era el que
sentla como propio de su teatro. Su préxima obra iba
a ser sobre Elena do Troya. El rapto se produciria
como desencadenamiento do factores paliticos que in-
tervendrian para provocar una situacion menos heroica
ue la conocida hasta hoy. Nunca llegd a escribirla.

T intrts sbsorbenteproporcions_slgunos. indicos
como para repasse con cierta detencitn el tetro de. Adt,
teatro que en el momento de su cstreno no halld el co espe.
rado'y que, posterionmente queds algo difesido por uzones
Ty kgl priciapeate. sk v ioas Focron
atrcnadas en teatros no comerciales, los cules durinte los
“afos trina”, o siempre cotaron con Ja adbesibn de s
o profcsionsl. Pero, sobre todo, en aquel momento €l
teatro que ofteca Arlt cra desusado, no. tanto. porque se
insinuars._ sevolucionsrio, sino_porque se extalaban en &l
pintoresquismos y "color loal’, habitales en I escena
Ciols,

sentido de_composicién, que le encaminaba a una madurez
artstica donde quedsban superados los localismos e instala.
dis sus cristurss en un plano de universilidad entrafiado en
Io humano. Sin perder Ia vehemendia canacteritica de Ios
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10) sjuste definitvo de las piczas sobre la marcha de
enseyos y reprscataciones. Cuando eso o fue po-
sible, queds algo frustado en el cjecico duamitico
que sobrevive;

) simplcidad de los asuntos que se traducen en los
bechos reales de s trams;

30 dulidad de planos, sea s o vigili, ralidad o
fantasia, donde aquellas tramas se lteroan y com:
plan;

4r) proyecibn y conporfiaién de vivencas, deseo,
rustraciones, escripulos de. conciencia o remordi.
micatos, que le aproximan a s modalidades del
“teatro dentro del teatr”, del “tatro del espejo”
7 4l groteco;

50) evident tendeacia. sidico-masoquists e alguses per-
Sonsjs, que goman en la humillacibn;

&) sin sr propdsio definido y explict, en todss s
piems dspunta I ciicn socal;

) deliberado proptsit de no locliar geogrificumente
las acciones y tendencia ¢ I uaiversalidad;

81) concepitn del teatro  la vez como catarsis y como
juego migico, como motivo de evasién o de plan-
teo de problemas personales en un especticulo-iesta
que, por supuesto, no excluye lo trigico;

9°) paulating_esquematizacién de una_dramaturgia de
csencia. fatalsta, donde el tono_predominante de
farsa con deseniace tigico acomparia y facilita e
trinsito de lo partiulae  lo universl, de lo per.
sonalizado a Ia despersonalizacion;

10%) sjuste de masas conles, que le iban llevando &
un testro trascendente al modo g

1) empleo constante del recurso de sorpress, del efec-
tismo de lo imprevisto —"mis impromptus”, los
denominé—, del chogue brusco entre el plano del
suefio y el de la realidad

8
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Recorer el teteo de Roberto Ade & verificar I
sustancil unidad que veteba s cbes de creador, 1t que va
desde, Bl juguste rbioso, de 1926, s EI desieroenira a o
cindad, de 1942. a quicbea faal de su teperorio ¢ un
puno de la marcha sscendente hacia formss personalisimss,
bace lamentar_ doblemente su. pédida, porque s indudsble
que tambiéa_extendia como valederss para s inquietud tea. +
al, s terminantes palabeas que prologaban Loy hurzallaas:

El futuro es nuestro por prepotencia do trabajo.
Crearemos muestra literatura, no conversando confinua-
mente de literatura, sino_escriblendo en orgullosa so.
Iedad libros que encierran 1a violencia de un cross &
Ia mandibula. Si, un Libro tras otro y que los eunucos
buten. EI porvenis es nuestro, triunfalmente muestro.
¥ que el futuro lo diga.

Si esa aficmacibn de fe ea sf mismo, de cofianza en
sus posibiidades creadoras, le impulsbin en sscendente mar-
cha hacia su_ cumplimiento desgraciadamente, Roberto At
00 pudo_prever —tan amante de los golpes cfectistas, de las
sorpresas de lo_ imprevisto— en qué encrujada le atjaria
Ia muecte aquel 26 de julio de 1942.
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Capitalo 111

EL PRIMER ENSAYO REPRESENTADO

INEXPERIENCIA TECNICA

Al sbocrse a s cacién de Trescintos millonech iqué
sabia Adle de los secrtos del acte tesral? (Qué expetiencia
teada? R

‘Ninguna. Todo e muevo pacs €. Lo ha repeido el

fo Arl ttas vces como esto o se novedad:
B obis e de cllo 5t tos I oo apnc S0
. poderos intuicitn creadora.

Trescintos millones, como lucgo cusi todss sus piass
teatals fue crecendo y tomando forma definitive 8 cmpu.
joncs, Bortoncaba una esce, bosquejaba una cuatlls; ucgo
Ia Tea ol amigo, al oleg, s clectiita, al uilro, 3 quicn
fuviera a firo, y espiaba s reaccones, consllaba sobre los
efecos, Consciente de sa incxperiencs, ¢a permeable s
indicacones, a los consejos; modificaba, corrgia. Lis obras
crcian simpre sbre |a matcha, haciéndolas y ehaciéndols
constantemente. Prefeia pulsar impresiones y reacconts de
s no letrados, porque los suponia mis procimes al sentic
del gran piblico. “Escuchi esto y decime si lo comprendes.
Yo quico que hasia una besi 1o eaticnda, s¢ I oy con-
sular mis de una vez, sin que el interocuor, conociéndol,
sc ofendiese. Y has indicaconcs de los de ofico, I atendia
slertado.

Tul ardeistia_operativa_de Ade bhombre de tateo
—aparte del testimonio de quicocs o frecuenaron <n tales
trances— ha sido documentada por Ia devocién filial de Mi
ta Arl, cusndo, 2 propésito de EI derierio enia a la cindad,
cscibe en ¢l ensayo B fedro de mi padre:

...n05 muestra en fuersa riquisima de potencia ims-
inaiva pleno de dinamismo, colo ¥ forma que tendia
& veces por exceso de riqueza al Iogro de un conjunts
Sbigarrado y excesivo en el que comienza luego Ja ta

19
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u produccién teatral esa labor era
realizada hasta ltimo momento, despuds do su lectu
ra ante la compaia ¢ inclusive durante los ensayos.

Quizi en esa canacterstcs, en esta necesidad de i .
creando sobee Ia maccha, en el deseo de proximidad que su
noviciado seclamaba, haya residido una de las causas del frac
aso en la finica incursidn en el teatro profesional.

La osra miciL

Trescientos millones, 1a pieza que acerca & Roberto Arlt
al arte dramitico, tiene un dualidad de planos de accibn que
consituick una de las caracterfsticas de su quehacer teatal:
desdoblamiento de una trama anclada.en la reaidad y de una
proyeccién reflejada ea un mundo de humo, sean sucios ©
extroversiones del subconscicnte.

El asunto realsta se rfiece, sega ya he documentado,
al suicidio de una joven sirvients espafiola y 00 €5 mis que
el débil apoyo de Ia piezs. La propeccion fantasmagrica cor-
porifica suefos v angustias de Ja suicida en I vigila sgénics,
en el atormentado desvelo que precede a Ia decisibn postera.
¥ a los sucfios y a las angustias se mezcla el desfile de sus
frustracciones, identificadas con los personajes de literatura
de evasién, que estuvo al alcance de su sensibilidad y bolsllo
de humilde hortera,

Personajes reales de Ia pieza s6lo son la Sirvients, la
Patrons y el Hijo de a Patrons. Personsjes libresos con
quiencs Ia_protagonists coexistid imaginativamente y a través
de los cuales 5016 despierta, se evadié del triste contorno y
proyects las frustaciones de su yo, son: Rocambole, Reina
Bizantins, Compadre Vulcano, Galin, Cenicient, etc. Perso-
najes que encarnan angustias 'y ensucios, pucden ser: Hom
bre Cibico, Demonio, Muerte, Rufién Honrado, etc.

La estructura de Ia obra es simple y, mis que coheren-
cia fotims, exhibe uns sucesion de escenas, hilvanadas por
Ia presencia vertebradors de Ia Sirvienta ¢ los trances de
vivie sus diversas fantasias o angustias. No obstant, la pieza
esé constrida con ritmo teatral y atracivo diléctico, 8 través
de un prélogo explicativ y tres actos.

EI prélogo tiene por objeto presentar I galerfa de seres
fantasmales 'y ¢l dramaturgo advierte en las acotaciones de

2
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Sin embargo, por Ia crueldad implicita, Le fiesta del
bierro esti en una linea que dificilmente haya conocido Alt,
pero  1a cual sc halla préximo , en algin ciso coexistente;
s 1 que advici6 al reencontrarse con los monstruos de Bosch,
Durero o Brucghel ¢l Viejo; es Ia de Les miamelles de Tyre.
sia, de Apollnaire; del Uba Roi, de Jarey; de los grotescon
satanisas de Ghelderode. Como ellos, Aclt mancjaba en el
teatro cl resorte del absurdo, de Ia mueca grotesca, de la
impicdad, pero lo insertaba en una atmésfers de cnrareci
micnto tal que el espectador conlufa. aceptando como vero-
simil cuanto vefs ante 1.
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Capitulo 1

EL TEATRO DE ROBERTO ARLT

PLENA ViGENCIA|

Roberto At offece al aitco y al historiador de las
letras asgentioas Ia imagen de un. sutor que a pesar de ha-
bec desaparecido hace ya dos décadss, se hall ea plena vigen-
cia Su arte permancce vivo, actal, palpitane. Bs mis: en
la perspectiva de veinte afos se ve crecr Ja significacio de
su oba, s¢ I percibe precursor ¢ influpents s le scialan
imitadores y presuntos heederos.

La personalidad de Ad merece hoy  la citca forma-
lsa disinta_consideracion de la que le demosted en vids,
pues en aquelos dias, 2 no ser el grupo de litertos amigos
que le alentd incondicionalmente, dlo ¢l silencio de zoilos
y aistarcos acogid sus primeros ibros. Pero Adlt —a pesat
de sus temibles “salidas”, de una franqucza brtal— tuvo
maradas leales: que vislumbraron s suténticos mésits,
Elias Casielouovo, que lo conocid en 1924 cusndo ain o
habis llevado l [bro sus relatos y era oscuro periodista de
provincia, lo recuerda_cntonces de vialidad_desbordante,
apasionado. “Se entusismaba —escribe en Valoraciones de
Roberto Arls (E Di, La Plats, 20/IV/1958)— mis con las
personss que con la licratura, Le interesaba siempre. mis
un hombre que un libro y despreciaba a los escritores que
anteponian la funcién artistica a la realidad del arte. Ea su
produccién se relcja singularmente csto. O scar una gran
preocupacién por las cucstones de Ia vid...” En csta cuse
ldad, atisbads. tempranamente por Castelnuovo, resde una
de las razoncs de Ia perduracion de At de la fresura de
sus escritos, del etilo_inconfundible, de su_plena vigencia.
Esta s I razon, también, de que los cstudios sobre a pro-
duccibn de Adt reclen’ asi siempre < el hombre y su
contono antes que ea la pormenorizacion técnicoliteraria, ©
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Capitalo X

L4 OLTIMA PIEZA

'HAGIA UNA NUEVA DIMENSION.

Cuando Ia muerte sorprendi6 a Roberto Adt, el 26 de.
julio de 1942, trabajaba en una piez, que se hallaba ya pron-
2 paa los ajustes definitivos, Se trata de B} desierlo enira
a la ciudad, farsa damitia en cuatro actos, cuyos. valores
linteiasecos, 2un en el esquema recuperado de entre papeles
pstumos, dejan enteevee ‘2 qué cimas_ imprevisbles hubiera
‘podido ascender Arl si el destino no hubicra cortado su fri-
gil vids.

El desierto enia 4 la ciudad se proyecaba bacia una
dimensiéo desusada en el teatro de At pero ya_previsble
desde Ia novelistca: Ia dimension metafsica y mistica a la
que ascendia 2 sus craturss desde el barro mis sbyecto.

En EI desiero enira 4 la cindad, Cisas, ¢l potentado de
los absurdos refinamientos, ba buscado goce y diversion por
todos los medios imaginables, asisido por la perversidn y
el egofsmo. Los parisitos que habitualmente l rodean se spres-
tan s cualquier farss, & cualquier indignidad para divertile,
tenerle contento y recibic sus favores.

Pero César st ya hastiado, nada le distae. Como -
timo intento para divertile, los pacisitos proponen que ¢l
primer ser viviente que pase frente al palacio sea objeto de.
um bom. ¥ o primer que pus t un desrapdo, e
lleva un eavoltorio bajo el brazo, Impivido, sopora las bur.
Iis groserss; sordo, deja sin respuesta  quienes le interrogan.
Alguien descubre €l paguete, Césa ordena abriclo y, ante el
horror de los presentes, se descubren los restos de una cria-
tura. muerta.

César tesula profundamente toado por ¢l macabro es-
pecticulo 7, en una especic de sopor, parece ausentarse de.
Gunto o rodea. ¢Es xtasis? ;Un Ilamado, semejante al
recibido por Saulo, camino de Damasco?

3
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Eate los incdeates, en aparencia_episbdicos, que se
suceden en el primer aco, hay uno donde Federico —uno
de los pocos personajs que ea l teatro de Arl expresan €l
amor— llega a buscar & Leonor, su mujer que sc ha entre-
g3do a César. No la encucntes, pero “huele” su presenca,
reconoce el perfume de Leonor, Luego, Fedetico sei el ins.
trumento del cual se valdek el sutor para liquidar la farsa

En el segundo aco, el problema de Céar gravia indi.
rectameate. Como ha abandonado I vida dispads, sus nego-
cios o intereses, para. retiarse al desieto & hacer vida de
ermitafio, sus socios comercales y los presuntos herederos
estin preocupados y preenden que sobre ¢l reaiga una de-
claracidn de insanfa. Es ésta, oportunidad pars mostr la sor-
didez de uns y otros; pero también pars itroducir elementos
de indole muy singula: un sxerdote cistiano, un astrlogo
7 una pasicote de César enferma de mal incursble.

El sacerdot tien, en cl modo de conduciee, muchos as-
gos semcjantes al Presbitero de La fiesa del biero. Sostiene
I tesis de que Césa no es un loco por haber abandonado
el pecado y hacee vida ascéica, De admitelo, todos los satos
quedarian tachados de locura. “Teolégicamente —conclaye—,
fos acos en que ha partcipado César, guardan la minima
relacibn que exige la mistca para abec juico respetuoso 50-
bre un posible suceso de cricir sobrenatural”.

Hiy un hecho cnaceristco en la conduca de los dos
sacerdotes que aparccen en el tatro de Att. Ambos son de
lamativa coreccin formal. Formalistas al extremo, sus e
flexiones, desde un punto de vista ortodoxo, son admisbles’
pero en I personaldad de ambos hay una ventana abicra ha-
ia el faiscismo y Ia hipocresia. El Presbitero de La fiera
del hierro capitaliza el secreto que posee acerca de Mariana;
como un. chantage  lago plazo, el scerdote de El desieio
entra a la ciudad, es €l que, dentro de la mayor correccidn
exteror, proporciona ls perspectiva trigica hacia ls cual s¢
precipitir Ia farss.

(Césae es un loco 0 un clgido del cielo? Nada de lo
que ha becho hasta ¢l momento —sunque parezca locura 8
los socios— difiere de lo que podria hacer un asct. Pox
qué o tentarlo para que obrc ua milagro? ¥ es el sucerdote

quien sugiere:
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La situacién, de honda dramaticidad por los contrastes
violentos —de un lado, la fastuosidad, opulencia y molicie
de César y su Corte; de otro, Ia miseria del desconocido; por
una pate, el vico y Ia corrupeidn; por otes, Ia cristurs muerts,
€l pudre escarnecido— crece en intensidad cusndo al regreso
del éxtasis, Gésar aparcee tan cumbiado como para.renunciar
violentamente, con gran alarma de los parksitcs, a la vids
disipada.

Sus palabras sobrecogen; son las de un coateito pecador,
tocado por ¢l mister

Ob carne_miseral
mi_condicién, Sefor - Mira
alll ese montén de basura. Son los frutos de mi Tuin.
dad. 1 estiéreol con que abonaba mi torpezs, mi 30
berbis, mi_vanidad. Escupia en ellos como en una
salivadera y eso alegraba mi cobarde corazbn. Asf he
humillado al débil, al triste y al desdichado. Ho pavi.
mentado el camino de mis dias de blastemias, crueld
des'y crimenes. Ho adornado mi frente con el sdulte-
rio, mi. vientre con el estupro, mis nalgas con 1a pede.
rastia. He escandalizado @ mi projimo escribiendo ea
ol cielo con un tizén del nfierno sentencias de Iniaui-
d@ad.”{Sefor, vuelve a mi tus ofos de caridad! Muds.
trame el camino del hijo prodigo, Ia via de Ia Sunta
Penitencia. No te importe que mi vientre est6 repleto
de ricas viandas 3 que mis ojos reluscan como los de.
m asesino. (Deséadoce cacr de rodilas, con o brusos
abiertos). Perdoname, Sefor. E remordimiento me
ahoga entre sus brazos. Estaba ciogo, encendido de
maldad, como el loho que diezma el rebafo. Olvidate
de ml contumacia en ofenderte, de mi obcecacion en
‘rovocar tu célera.... Gracias, Sefor. He comprendi-
do, te obedecer...

El lima escénico plnteado, lo teno de a situscito, una
vez mis son derribados con un brusco manotazo —como &
abital ca Adi—, con una salids exempories de Exipién,
el mis obsecuente de los bufoncs de Céar, que ol pregun.
tarse: “{No serk um nueva farsa de ete gran comedisnie?”,
rompe ese mundo migico < que ya se habia insalado el
espectador y o devuelve 3 Ia realidad y a1 absurdo que habian
sido puntos de parida.
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nueva elgion, Para ello contrats mucvos Reyes Magos para
que le adoren, palmas e incensaio,

Mas Is farse deciva bruscamente haca 1o trigico cusne
do traen el cadiver de a parinte enferma de mal Incucsble,
que se ha suicidado pura que Céar abre ¢l milagro.

¥ llega el momento culminante de Ia piez. La multtd
—verdadero coto gricgo— dividid ente los que cren, los
que dudiny los que.niegan, preions tiplemente, Chiar
parce resistie I tentactn de obra milagros; au ucha int.
For s ardus. La temsibn dramitica crce e sus trbula.
ciones y, de pronto, suensn dos disparos: Clar cie et
Oalto enre . mltitud, Federico e haber cobrado la
deuds con ol seductor de sa muje, Una vez mis lo mpee.
Visto desencadenado por Al rlja al especador,

Tearo sy avor.

La fieta dl oo I desirt enre s cinded en as
magnides desconcerantes dl iy st de la fursa 3
Ie tragedi, dl sbsurdo s o desorbido, invian a penar &
qué abeinos, 8 qué cimas o & qué sbismos ubiera pene-
ado Art en e expesiments teata. Porgque sus andacs imar
imtives comportan €n todos los caos I slucimate condic
én de presentane como verosimiles ante ol especador; de
20 forar logica ni convenciones, apueblndole eh un mundo
floant  migies, que & bien squle <n of 1t & lo gue
ol propio Al lsmé, para Ios pesonjes de s novess,
"20ma e angustia”, qui, por imperaivo del género, no deri-
va hacia I inbicién, como ocure con el protaipo Exdosin,
in0'a un disloque prodive a I ragedis al absrdo o 2 I
ncgacon. Bl desrt enina a la ciudad aproximaba ys s
Gt 8 I formls,
Mita Atk lo vislmbeé sgezmene e ol prélogo que
puso s Ia cdicién de s pies, cando d
sy un cruet simbolimo en esto s Qe parecers no
aludire sing en o ttlo B desrto ntra o Ia chdad.
ras o1 tema. aparene de complicada  fabuiom. {1
ma, o Bumor 3 4 veces Jn truculenci, hay s cre.
Genta sords, 12 inasi de I ssterilidad y of yermo
e gana a In ciudad 5 sus hombres, & guiencs deia
Vacos d destnes, mienias coma un Lo, o absurdo
Coloca su pinciada de colr

8





index-82_1.png
Un muerto puede ser Ia piedra do toque de su Ju-
cio.... Si el estado espiritual de César e de or
celestial, asisido por la_gracia divina_ resistk
tentaciones ms sutles. Pero si sus visiones macen
de un mero trastorno psiquico, no vacilar s lo ponen
en trance do resucitar un muerto..

El trasladar un cadiver hasts el desierto 8 donde se ha
apartado César no deja de tener dificulades. Y otra vez €5
el sucerdote quien insina I solucién. . o el chantage: “El
asunto se simplifica llevindole un maniqui”.

Hasta aqui todo s congruente; pero en el teatro de Aflt
las sorpresas son infinitss y, por tales, sparecen cuando me-
s se las espera el espectador

A como eca imprevisible en La fista del biero que €
nifio quedara encerrado e incinerado en el fdolo —y de alli
se prcipits Ia tragedia—, en EI desierto enira 4 la civded 1a
propucsta del sacerdote encuentra un €co nesperado, de efec-
tismo teatrl: la pariente enferma de mal incursble se suici-
dari para que Césa obre en ells ¢l milageo de la resurrecin,

Los actos tercero y cuarto transcureen en el desietto &
donde se ha apartado César. Su corte de. parisitos también
aree ber sido orads por cl lamado de snidd: rume-

y rofiancs hacen vida de cenobitas con ropss talses,
imentacitn de tmpenss y lecur de sbrs sscéucs Todo
€5 una gran farsa o milageo verdadero? L. incognita gravita
el teatralidad de la picza

Eotre los parisitos que parecen jugar sl asceismo, Esc-
pibn e ahora el Juds. Se ha vendido a los parientes de
César para vigiat 3 éste y hallae entre sus acts el que de-
mucstee Ia insania. También onds sl grupo, Federico, que
quicte rescatar & s mujer Leonor, tal vez la Gica que no
deja dudss scercs de su conversién cuando vuelve & rechazar
a Federico.”

Pero tumbién a este apartado lugar de la tierr llegan
los elementos de Ia farsa satircs, esta vez en a figura del
Astrtlogo consulado por César, que ha decidido hacer su
propio negocio y lanzar 4 César como nucvo mesias de una

3 No seria improbable conjeturar que Leonor y Federico
guardan cierta squivalencia con Eisa 3 Erdosain, los seres
Bovelescos de AR
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Capitalo XI

ELEMENTOS DEL TEATRO DE ARLT

Conexionss

Apuntar influcacias, rastrear fuentcs o citar presencias
de macstos diversos en Ia técnica dramitica o en Ia concep-
cibn teatral de Roberto Aclt ¢s riesgoso. En cambio, se pucde
atirmac con_ certidumbre que traslados conscieates 0 prede-
tecminados, si los hay, esin siempre advertidos por el propio
autor o brotan a flor de piel, evideates. Bl caso de Las fene
taciones de San Antonio, de Flaubert y de Thais, de Anstole
Fance, traido a colacion por Arlt a propbsito de I fabricante
de fantasmas, es sugestivo.

Pecoreminiscencias y contagios involuntarios también
los hay e indudables. S¢ que a Al le desagradaba que se le
conjeturaran presuntos modelos; que se crispaba & 1s mencién
de influencias que condicionaran su testro 8 Evieinoff, Ao-
dreiev, Lenormand o Picandelo, como la critica primaciamente.
se sentia tentada 2 bacerlo ante sus piezas. Sin embargo, aun-
que Atlt no estudiara aquellas dramaturgias, conocia algunas
de sus expresiones. Los primeros a través del escenario del
Teatro del Pusblo, que los incluia en su repertorio, Los se-
gundos, Lenormand y Pirandello, eran los autores que por
los diss en que Al se acerca al teatro, deslumbraban 3 quic-
oes, desde aqui, seguian ¢ movimiento teatral curopeo.

La dimensién psicoanalitca del teatro del primero —aun
I coincidencia posterioe en ¢l exotismo norafricano— se
sinta en las piezss de Arlt, El que Pirandello dio en lamar

“teateo del espejo”, se realiza ea Bl fabricante de fantasmas
de modo cabal uando el protagonista hace jugar al Susttuto
el jucgo de amor que &  le corresponde; o también n la
significativa escena final del segundo acto de La fiesta del
Herro, cuando el Presbitero se reviste, ante el espejo que le
oftecen dos diablos, con investiduras cardemalicias.

Los desdoblamicntos de estados de concienci, de reali-
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Esa esterilidad, ese yermo que gana. l hombre contem.
porineo, se palpan’ en la creacion dramitics de At por 1s
ausencia del tema del amor. En su teatro bay dos maridos
que matan: Pedro, el de I fabricante de fantasmas, y Fede-
ico, el de Bl desieto entra & la cindad; éste.¢s ¢l Gnico que
obra movido por algo que parece amor, aunque amor turbio,

En el taatro de Art no se da el amor romintico, espiri-
tal, desinteresado; quizé cabria. afiemar rotundamente que
0 Sc da el amor. Parodias de amor, sarcasmos de amor, se
taslucen en Trescientos millonss, en Saverio el cruel, en B
Jabricante de fantasmas, en Prucha de fuego.

En El desierto entr a s ciudad sc vislumbraba I temitics
como una posibilidad difetente para a pluma de Adt.

La cdicibn de Ia obrs, y lucgo su epresetacita, provo-
aron comentarios de diverss. indole. Frente 4l texto de El
dsierio ewra I cindad e ficl sentivie sesrdo 3
controversia y 4 la crtica seiulando incongeuencias, persona-
jos dedibujado, ritmos quebrados, te. Per, o debe olvi
darse que e taaa de una piesa que . auto 3 teaa en
borradorcs, suicts & lima y desbrozamientos. Ello tal ves
justfique que el cariter do César resulte demasisdo esque.
mitico; que Is reaceién de Federico no aparesca sufcente.
mente justificada por una conducs sin desesperacidn visble

Tampoco en El deseto entra 4 Ja cindad s da <l habi.
tal desdoblamicoto de planos de ealdad y sueho o fanasa,
que parece s constane en la dramitica ltisns. Pero csta
Tass, lo mismo que L fiess del bierr, confitma la. neces-
dad de magia y maravills que Arle prodama.para el teatr,
pars su concepeidn lidica del teatro-Fiesta.
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dady st Ia dobl fu del hombe, qe <, & un tempo,
o' wno 3 1o miliple, Io trigico 7 lo groeice, miscars 7
s, cmo s n'Ses prondedi n e & ssorn 0 S
L Signors M, ane ¢ v enet. o, Gk valnies
e Tracitor millones, Severio o rul  cn La s despe
il grotec, como s ot en 11 brao 4 sonel, o
2 (s s e o 1 gioes Sel e, Hene. pecdeiama o
Saverio 'I’mll y en La isla desierta. peel
Lt din de st o o tteo por hcer, g
que contayn I s Hia e Sury o e o cn F1
Tivcnte 4o aniamas, son. 46 e de Ciano + 4o
moda'y 1a nvein i poblema de Tromrs
i et a pe de e linas e comeidn  pre-
simacon e foramiento, odrion tendee. e Pusne
Sl . Ay by diverencs profunde, e e 3o
Vita fon peniscion por . g ¢ et prediecy
e Adh, Tt Nachat, 72 v v mencionado on
s piina. En Iy confreada de 1948, o
Sin pretender_esaiecer_parsngones o smaloias
aue pubean Fareer caprchase s siers s S
o, i como Pisncele e o sonicl on 1 s
Furiendo 4 una Sracan, A proceds & 1 versa
o cloc e <l it ds I suscacin, bbienta
oo de s, de sunicio ya exents oy s
Ermbaro. ' enucniz fot e ambas asstre.
¥ enchenis s prone an ol et civids 31 o
e n' 1 ceiy mikmo 0 18 mixina mensind s
S omtants on aue e st e Sonrsa Towmanie 7
St ey oo s precianints suinds
Ao swtores valonan Ia intongaroea”del wasie
550 ocur y 1 cspeciador, arratesdn por o deito
e P v ot etonen i v
ey 1a vesided de a e, Lucgo sifoen s
Fepectivs ayectorie, pero en opuesa drecion:
i trmina donde o oo empies. Forque Pirandcla
rance de o picobics pir paner S invidus
i en T sohedad, 'y AR e overv 3 soma 2
nivitno ' i, dsemvocs asmants 4 o
dram et

Noveta ¥ TeatRo

Ea Ia novelistca de Alt siempre e posible localiza sl
personsje que sicve de expresién directa al autor, por cjem-
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comercializcién calculaba que le reportaia ganancias sufi
cientes para_absndonar ¢l periodismo y dedicarse exclusiva-
mente  escribic teatro,

Prorésiros .

Ea la facilidad de “inventar” situaciones insélitas y com-
ponelas en estructurasdramiticas, se advicrte una de lis
singularidades del arte dramitico de Alt, quizi Ja que le hu-
biera llevado a remonar el teatro nacional, de no. haberse
tronchado su vids incsperadamente.

No sé si cs licto declarar & Arlt categéricamente precur-
sot de un teatro argentino del maiana, Las enteelineas de este
ensayo se proponen insinuarlo. Al analizae su repertoro seri
muy dificil dejar de reconocer que, por o menos, se encami-
naba hacia una modalidad dramitica disints de 1a entonces
vigeate. Con todo, es indudable que, en mis de un sentido,
Alt fue precursor y se anticipd a sus dias. Por cjemplo, uno.
de. los hervores peniltimos que universaimente agitan & la
literatura' y 2 su mundill, Io consitayeron s obras y Ia coo-
ducta de angry-men y de'la beal-generation. {Puede descono-
cerse que algunas de las actitudes de racundia hoy en boga
72 estaban en Atlt hace treinta aios? Antes de que la irs-
‘undia fuera actitud literaria “a la mods”, Adt era en cierta
manera un iracundo. Pero obsérvese que retaceo términos abso-
Iutos. Los angry.men se definen por negaciéns “cresn con ese
estado de cspirita que consise en rechszarlo todo y en no
poder soportarse siquicra a si mismos; cortan con 1os valores
establecdos sin poder hallar otros”, Si bien de algin modo y
en ciertas consecuencias (Erdossin trepando al debol en Los
site locos, por cjemplo), con At sc da una forma muy partc
cular de Io que podeia verse como anticipads iracundis, sun.
que de signo contrario, El “acto gratuito” en €l es desespe.
facibn de blsqueda y o de hartazgo, tedio o renuncia &
seguit mesclado en este asunto deleznable que ha resltado la
vids. i fuera posible concebirlo as, en razén de lo que hoy
se entiende por iracundos, casi podria hablarse de Arlt como
un.irscundo definido por afitmacion, de irscundia positiva,

Otro cjemplos casi al final del periodo de entreguerrss
se propagan los planteos del existencialismo sartreano. Arlt
con notoria antcipacidn, habfa transitado caminos semejantes.
José L. Rics Patrdn en Reencueniro con Roberlo Arl (Clarin,
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3/V1/1956) pectila su condicién de existencilista avant la
letr, inuitivo, a analizac en su obra los aspectos de la alrer
ridad, del ser-con heideggeriano, de la preocupacién por la
sutenticidad. ¥ concluye:

Todas estas intuiciones_caracterizaron 3 Roberto
Arlt como el primer existencialsta argentino y lo co.
Tocan definitivamente en el plano de nuestros grandes
escritores, no obstante sus defectos de construceién ¥
de estilo.

Nos entrego seres vivos, que se escaparon de sus
manos para seguir su eterna bisqueds. Bisqueda eter-
nizads, porque no es dado al hombre encontrar todas las
respucstas en esta exstencia. En eso radica su debll-
dad, pero también de sl emana tu fuerza poderosa.

EI estudio de Rios Patsén se atiene 2 la narrativa, peco
sus plantcos son extensibles a I cbrs dramitia de Adkt, que
et recamando uoa descripidn sisteniticn y toal. A lo faigo
de estis piginss me propongo amlizar ol tetro de Adlt n
busca de s rasgos defntonos. Y los diversos cpltlos .
can un iineratio organizado  partie del momeots €n que s¢
opers en €l L SEDUCCON DEL ESCENANI para moverle al
FRINER ENSAYO DRANATICO; recla en dos didlogos en torno
el amor; obsera,luego, s laboracitn de Saven £L CaveL,
cxanina su EXPERENGIA EN EL CAMFO PROFESIONAL, ¢ de.
tiene en la puRLERIA, en el desplicgue de AFRiCA 7 en el
sentido trigico de L FIESTA DEL HIERRO para cerrar, s <l
cxamen de la GLTIMA PIEZA compuesta por nucszo autor, <l
recorrido de su repertorio. Los ELEMENTOS DEL TEATRO DR
‘Ant se despliegan en el capitlo final del ensayo, cuyss con-
clusionts trtain. de situar y spreciar I significcitn de 11
dramitica del autor de EI jorobadito.

Roberto Arl todavia. promueve controversss Es disu
tido y uiliado. Este cxamen de su tstro 0o se propone ni
una cos i otra. H. nacido sélo como inteto de comprendet
el sentido, los pormenores 3 <l modus operandi de s aee
rmitico

Bl scitr espasol Envique Azcoage, en una Corespon-
denca sobre Roberlo Arls, sparecida en el diato El Mundo
(16/111/1958), lanzaba esa admonicién: “Perdname e pron-
to: los argeninos no_os cnorgulecéis de Roberto Al todo,
o que debiras..." S efera a I novelistics de A, Creo
que también €l Katro entra dentro del eeproche.

n
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tio Bl Litoral, de Santa Fe (1/1/1938) y reproducido lucgo
por Ia revista Panio y aparte, también de Santa Fe, en sctiem-
bre de 1957. Es probable que baya por lo menos uno mis, en
1 misma ciudad, peco no he podido hallarlo.

COMO ¥ PO QUE 1LEGS AL TEATRO

Cusndo Adt se aproxima al ejrcico teatral, I escens
nacional languidece. Los teatros comerciales agotan un reper-
torio declinante donde los cscasos valores y esfuerzos que des-
puntan son shogados por el lugar coméin y ¢l generalizado
mal gusto. En ese medio decadente, inapto para las modali-
dades de muestro autor, de ningin modo hubicse sentido <l
liamado de Talla.

Las posibilidades de Ia escend se le dieron & Roberto Arlt
por via indirecta. Allé por Ia calle Corrientes al 400, ea un
tabuco donde toda incomodidad tenia. asiento, Lednidas Bar.
Ietta comenzaba en 1931 Ia quijotada del teatro independiente.
Y entre los cjercicios escénicos de 1a hora prima, sbord6 Ia
teatralzacién de un capitulo de Los sete locos, con el titalo
de Bl bumillado.

Atlt se sinti tocado por Ia nueva dimensitn en que vefa
proyectarse a Ecdosain, ese aler ego de las horas de angusta;
7. 3 instancias de Barlett, cedit a la tentacién de volaar en
I escena una fuerte vivencia de los diss de cronists polical
en Critica. ¥l mismo ha cvocado las circunstancia, 2 modo.
de explicacion cusndo publics por primera vez el fruto de esa
tentacibn, Trescientos milloner:

Siendo repdrter polical del diarlo Critica, en el afio
1027 —cuenta—, tuve, una mafiana del mes de setiem.
bre, que hacer una crémica del suicidio de una sirvienta
espaiol, soltera, do veinte afios de edad, que se mats
arrojindose bajo las ruedss de un tranvia que pasaba
frente a Ia puerta de la casa donde trabaiaba, 8 las
cinco de 1a maiana.

Liegué al Jugar del hecho cuando el cuerpo despe-
dazado babla sido retirado de alli. Posiblemente 5o o
hublera dado ninguna importancia al suceso (en aque.
Il époea vela cadveres casi todos los dias) si investi-
aciones que efectub posteriormente en 1a casa do la
Suicida no me hubieran proporcionado dos detalles sin-
gulares.

"
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Capitulo 11

ITINERARIO DRAMATICO

Ev repextono

Rokerto Al leg$ al teseo hacia 192, Su primer con-
aco con I scen 3¢ produjo a tavis de Tresintor millo.
e, piess en un prlogo y tes actos, represcntad en el Tex.
tro del Puclo el 17 de junio de dicho a5, Desde entonces,
y hasta cl dis de su desparicién en 1947, ceit a s sedc.
iones de Tali en otss it oporunidade, con oz ot
pias, cincode las cules pudo ver corporiiadss en cseen;
Sox ilo se epresentaron dputs de su muerte. Ocho pieas,
puss, constinpen | eperoto dramitico. de Robera Al
Sdemis de algunos eboros traspapeldos en discios  revists,
En'orden cronltgicn, son las, 4 mis de 1 ya cida:
Pracka de fuago, boccto sl en n ato, i
sote personss hanestas”, segin buslesamente lo denomins. el
autor} fue cdiado en 1957 y s represnts e 20 de octubre
de 1947 en I Cas del Teateo, Saeri o cruehcomed drx.
mitic catsensds por el Tatrodel Pucblor l 4 de stembe de
1956; I fabrianie de faiaimas drama <n tres actos, st
nado el 8 de ocvbee del mismo 450 por Ia Comparia Calos
Perelli Milageos de I Vegs, inics aventur en l eteo profer
siona; La e deser, bueia <o un acto dada 2 conoce
por el Teatr del Pucio e 30 de diciembre de 1957; Afic,
Sruna ca un exondio s wo aiental y ico actor,represntade
por l mismo conjuto, el 17 de mateo de 1938; Ls i del
Bier, s tigicn e tres acos steonds por e Tetro del
Puclo dl 18 de marao de 1940; y E deriro enra 4 la cin-
ad, fura dramitis repeeentads pivumamente por o Teatro
“E1 Ducnde”, < 3 de noviembre de 1953, Quedan también,
como dije, aigunos ciboros damitics anticipados en peris-
sy revsss de 1 capital o del ntrior como por cjemplo
Eicenas de un groteses publcado en 1 Gacet de Buenor .
v (N, 2, 47VA11/1934) y Separcitn feos, inseto en el dise
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jugaste rabioso y confitmada  través de Los siete tocos, en
1929, y Los lanzallamas, en 1931. Anbtese, marginalmente,
que la aparicion de Bl juguete rabjoso, cisi inadvertida pars
Ia citica corriente, habia sido especilmente sefalada por Bar.
letta desde a revista Nosolros (N. 211, dicbee de 1926).

Peciodist en Cordoba —dicigid ¢l semanaio Paiia, de
Ia Liga Patcidtica y dio a conocer una novela: Bl diario de
un morfinémano, boy olvidads— spenss cumplido el servicio
militar, pas lucgo por 1as redacciones portefias de Ulsima ho-
74 Don Goyo (aniculista de  costumbres) y Critca. como.
cronists policial.

Un premio. municipal para Los siete locos  recamb la
atencién piblica sobre @ y fue invitado por los organizadoes
del disrio EI Mundo, entonces . punto de salic 3 1s clle, con
1a propucsta de una seccion firmada: asi nacieson las logradas
Agusfuertes porieis.

e comprenden, pues, las jusificsdss rizones que pudo te-
ner Barletta al requerile colaborscion para 1a tambiéa nicien.
te aventura del Teatro del Pucblo. Lo positivo es que, desde
entonces, el teatro le atraeri de tal modo que —de alll en
adelante— liquidados algunos proyectos que se trae cntre ma.
s, como la- novela Bl amor brajo, que ve la luz en 1933,
junto con los cuentos de EI jorobadito del mismo sfio—, vol.
cark sus esfuerzos cresdores y su inteés en el arte dramitico.

Ya he traido a colacién el testimonio filsl al respecto y,
poc si no bastara, podria aiadic ahora el de un amigo dileto
de’ Adt, el actor Pascual Naccarat, quin, en una conferen
i recogids en Ia sevists Trompo (segunda épocs. N. 1, se.
tiembre 1945), manifests:

Una de las condiciones primordiales para suponer
que Arlt hublese llegado a ser considerado como uno
de los mis grandes dramaturgos, por lo menos de nues.
tra patria, s 1a do que amaba el eatro como represen-
tacién y ho como pieza literaria. So habla eniregado,
totalmente, con esa capacidad de trabajo que se le ha
reconoeido, a producir teatro; 1o decia muchas veces:
“No quiero hacer otra cosa que teatro” y se vela per-
Sectamente cémo todas sus ansias estaban_ dirigidas
a ese propésito. Adems, su amor al teatro no queda.
ba reducido a 1a contemplacién de sus propias obras.
Era uno de los pocos autores que se sentaba despreo-
cupadamente en una platea para gozar d la represen.
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Mo manifests 1a dueka de la casa que 1a noche en
que ln siventa madurt su sildo, la criada 5o

‘Un examen ocular de la cama de 1a criada permitis
establecer que la sirvienta no se habia acostado, supo-
niéndose con todo fundamento que elia pas la noche
sentada en su bail de inmigrante (hacia un 450 que
habia llegado do Espana). Al salr la criada a Ia calle
para. arrojarse bajo el tranvia se olvidd de spagar
Il

La suma de estos dealles me produjo una impre-
sién profund.

Durante meses y meses caminé teniendo ante los
ofos el especticulo.de una pobre muchacha triste.
que sentada  1a orila de m bail, en un cuartujo do
paredes encaladas, plensa en su destino sin esperanza,
al amarillo resplandor de una lmpara de veinticinc
buias.

Do esta absesién, que lleg6  tener caracteres dolo-
rosos, nacig esta obra, que posiblemente nunca huble-
Fa escrito de no haber mediado Leonidas Barltta

‘Cuando Barletta organiz6 el “Teatro del Pueblo” me.
pidi6 que colaborara con €l escribiendo una obra para
su empresa, en 1a cual nadie cre, incluso yo; pero; @
pesar de todo, un dia me puse a trabsjar en ela sin
Ta menor esperanza. do éxito.

E estreno, las representaciones (slcanzan a treinta,
Io cual es un fenémeno en un teatro de rte como el
de Barleta), me han convencido do que si técnicamen-
to no he construtdo una obra perfecta, la dosis do hu.
manidad y de piedad que hay en ella, lega al piblico,
conmoviéndolo por Ia pureza de su ntencion.

Hasta aqui las palabras del autor, las cuales traen el ce.
cuerdo de otras que con aiesto y sin conoceras escribid En-
rique Azcoaga en el ya citado articlo: Aclt es un “empefiado
en_ hacernos ameaos aspectos extraios del mundo donde la
vida palpita en tereble dimension’

Queda documentado en ¢l texto altano de dénde pro-
cede el asunto de Trescienos_millones y las circunstancias
que lo transformaron en tema de una pieza teatal, Cabe e~
pasar, antes de entrar en su andlsis, qué razones pudo tener
Barleita para pedis colaboracién a Roberto Arlt.

En el momento de tentar el teatro, Arlt ya ha reslizado
su obra fundamental como novelista, inicada en 1926 con B
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taci6n de otras obrss. Su risa resonaba con tanta sin-
ceridad, que ficil era advertir su presencia; y s
presencia —es necesario decirlo al margen de cuslquier
otra consideracién— era Ia presencia misma de la sim-
patia._Arlt fue de los que son capaces de defar todo
1o que son para ser todo lo que ansian; y @ ya no
Queria bacer novelas, sino teatro. Me 1o eonfis més
de una vez..

Visto en conjunto, el itinerscio. dramitico de Roberto
Adtt deja_como saldo una obra densa y dispar, difcl de ca-
talogac. Tanto s asi, que en Ia antes citada confereaia, ¢
propio Naccarat, ducho hombre de teatro, intépete de las
piezas de At y ademis su socio en la proyectada empresa
de Ia volcanizacié de medias femenioas, ha debido convenit
en quer

Si se desea clasifcar ol teatro de Aslt con un xétu-
o determinado, como_comunment o hace, creo que
seria muy ficll lograrlo. Se podria decir, por jemplo,
atendiendo en cierta forma a su estilo, que su teatro
5o caracterizh por el impromptu, o bien, en el propé.
sito de encasillarlo en un rétulo genérico, clasificarlo
como farsa. También quizd se le podria fcluir en el
teatro_ expresionista, y es muy posible, asimismo, que
50 pudiera crear un rétulo especial para definirlo.

Lo cierto es que el teatro de Roberto Arlt esté al
margen de toda clasificacién, porque rompiendo con
todas la ligaduras normativas y dejando de lado fodos
Ios proceptos y todos los ednones, nos da n teatro
puro ¥ vigoroso. Un teatro que es consecuencia abso-
luta del acto vital que Io genera y que desconoce por
To mismo toda supeditacidn.

© Eq interesante acotar_squi una_conjetura_de Mirta
Arlt —que desarrola en ol Prélogo preparado para 1a mueva
Siicin’de Iag noveins do Roberts Ari— sceres de Ia Gt
e e oy etane s s el

b tren do aregar hipttess” e anicipaba. €
ia persral— e e ot nlfadin G v
Gel* g maaral 3 espontincaments. expresianiss de. s
Shrar o orgen. erminicor o4 denira o 1a dramiticn
Srichtin, Spatets o1 expiity de. “birbaro" teutén Confor:
Tkl por el esiity 3 a precaria cultura el pai que con-
s e shi esa dicl Cyatogacion, Incusive 13 desrien.
icion que produce su o
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psiquico en que inevitablemente caeré &ta si 5o lo sigue y
‘permancce justo al matido:

'EUSEBIO. — Te diré algo que t ignoras. Algo que
n estos momentos rodark como una semilla de veneno
en el fondo de tu conciencia. Odiards 4 tu marido. Lo
odiarés como pocss mujeres pueden odiar a un hom-
bre. A medida que suments Ia soledsd y la indigencia
espiritual en que ambos viven irés observindolo 8 tu
‘marido, desmenuzindolo.

'ELEONORA. — Mo esforraré por quererlo més.

EUSEBIO. — Cuanto mis te ¢stuerces por querer-
1o, mis Io aborrecerds. ¥ para que te des cuenta de
cun claro es mi conocimiento respecto al proceso que.
seguird ese odio en t, te diré: primero, analizaris su-
brepticiamente 3 tu marido y hablards bien do tu
‘marido a todos los que quieran escucharte, para con-
‘vencerte al hablar asi, de que asi piensas en tu fuero
intimo, pero cuanto mejor hables de tu marido, mis
nitidamente se to representardn sus sbominables ton-
terias y querrés arrancarte ese sborrecimiento del co-
rastn, 'y €l aborrecimiento crecers en ti como_un
drbol. ¥ més ain: lo provoeards  tu marido, buscards
e despertar su_mal humor para justiicar su odio,
ero 41 e soportard._pacientemente.

"ELEONORA. — Eres un monsiruo y no me cono-
ces & mi i lo conoces 8 61,

EUSEBIO, — Soy un hombre inteligents y ti la
mujer do un hombre que juega a las barajas, iCon-
tindor....

ELEONORA. — i, poraue de ese modo terminaré
de conocerte.

EUSEBIO. — Cuando yo me vaya, quince dias des-
pués, un mes despus, el aburrimiento —conste que
o digo desesperacidn, sino sburrimiento—, e aburi.
miento creceré en tu Interior. So desenvalverd lento
¥ grs. Sentirds
“on posibilidades de engrandecerse
do a través de estériles trabajos cotidianos. Tus sats-
facciones serin cada dia mis limitadas, més pequef:
3 smimales, tus noches y tus dias sern tan desespera-
‘Gamente iguales, que aunque fermimes por volverts
‘una perfecta bruts, e diris: iPero ésta es vida? iEs
Vida scaso sta? ¥ perders ol gusto de vestrte, do.
aclcalarte. .. 7Te ries?

ELEONORA. — iNo puedo refrme?

i
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Un detalle lingistico lama Ia stencién en esta piezs.
Mientras que en slgunas obras Arlt vacila enire un leoguje
culto o un modo de cxpresién locl y, en otras, se decide por
formas castizas, €a Prucba de fuego pone en boca de perso-
najes de atrbuible ascendencia nérdics, desviaciones expresivas
peculiares del Rio de Ia Plata.

La alificacién de “boceto irrepresentable ante persons
bonestas”, hoy que en los escenios s¢ open tantas impudiciss,
suena demods. Sin embargo, aunque s conocido el deseafa.
do de Alt ca las novelas, 1o es frecuente que en el teatro
exprese ciectas cosas tan crudamente como lo hacea Frida y
Guinter,

Separcion sERoZ

Algunas similitudes exteroas con Prueba de fuego ofeece
ot traspapeiado dillogo de Alt: Separsidn feroz. Apareco
en'la edicén extraordinaria de 150 nuevo, de 1936, de EI fi
Jorl, de Santa Fe y lo teproduio I revisa Purio y Apare,
b 4 St B o e 30 %, L it
conciernen & un. idéntco interés por analisae un modo de
rlacita de I parcja humana, cieto regusto sdico en el hom-
e, coméia » ambos didloges, y o simple de 1 estrucurs,
que en ese caso queds ain mis manifict.

Freate & Separcion feros s tene I impresit de que se
trta de una colsboracidn literria desarrollada en forms de
didlogo, dado el predominio verbal que cxhibe y I fata de
acion; pero tambiéa s¢ conjetura el cboso de I situacion
inicial de una picza en gestacien, pues oftece Las acoaciones
y la dilécticn propiss del géoero dramitco.

L dilogo también aqui Io sostiene uoa parc y la ece-
o se desaeroll en I habtacion de un club socal pucleroo.
Eascbio, bombre de mundo, fio, scaible, y Eleonors, sposs
el consrje del club, ipo de mujer de pucblo, semi ristica
“de “personalidad.potente, cargada. de. magactismo anizmal
que ca ciertos momentos le concede distincion’—, han man-
aido relaconcs intimss y s halan en el instante de Liqu:
darlas: ella ha decdido 0o volvr & eagafie al maido. Y ef
momento de In separacidn cobes e caricter de iotenso force.
je, donde con deliberada causticidad y tortuante reinamicn-
o, Fusebio desmenuzs tnte Eleonora ¢l presunto proceso
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Separacidn feros, Pero, lo mismo que en Pracba de fuego, I
desaat fntima Ia carga aqui tambidn I mujer. Como antes
‘Guinter, Eusebio se complace en uns odios crueldad mental.

En Separacidn feroz el lenguaie, pesc & 1a condicion so-
cal atibuida a Elconora, e decdidamente literaio; pero,
como ya die, en conjunto el didlogo da la impresidn de un
apunte para un propecto uterior, antcipado & modo de cola-
boraciéa lieratia, sca por algin requesimicato amistoso o por
imperativo de un aptemio ccondmico.

A mediados de 1933, Roberto Al viaja a Espaiia eavia-
do por el disrio EJ Mundo. Recorte Ia penisula y 2 su espi-
itu observado no escaptn los rasgos mis recénditos de gentes
y cosss. Toma el pulso a Ia situacién politco social y cusndo.
al regeeso, en 1936, le sorprenden las primeras notcias de Ia
guerra cvil, publicad dos notas en B/ Mundo con el titalo
coméia de Roberto Arl opina sobre la actudl situacion espan
fiola que son documentos licidos y vaticinadores de alterna.
tivas posibles de a contienda. De su paso por Espafa y Aftica
nacen las Aguafueries espaolar, de las cusles un snénimo
colega —tris cuyo estilo se adivina & Alberto Gerchunoff—
dijo al recibitlo: "A Espafia nio hay que verls, hay que pes-
carla, 2 su mes, a su sombra y luz, entee a primera y Gltima
campanada el mediodia. Asi I vio Roberto Adlt. Por eso
20 nos ha dado una Espasa monumental, ni una Espafia fes-
tiva, ni una Espaia de catulinas postales. Nos ha dado la
Espadia tal como_es, como tiene que sec al mediodia. cuando
come, cuando conversa alentada por el descanso, Este hombre
que fue a Espafia, antes de escrbicla Ia vivid, y después de
vivila Ia ha seatido en cada una de sus nots”. (E! Mundo,
22//1936).

Dl viaje nacen, también, a serie de narraiones: E ria-
dor de Gorilar y e friso escénico Afrca. Pero, sobre todo, un
aguzamicnto de su penetrante don de observacion, un acrecen-
tamiento cultural, el felz autoreconocimiento de un_ mundo.
inteior coincidente con seres disaotes, creadores tumbin co-
mo  —en los muscos le admiracon imigeaes presentidas y
setes ituldos en sus fantasfas—; , finalmente, una enrique-
cida experiencia de lo humano que volaark en ¢l quehacer

£
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EUSEBIO. — Caando yo te_conoct 1o te empolva-
bas, 10 te pintabas los labios. Estabas desanimada, tu
semblante reflejaba un tedio endurecido. Mi trato,
mis palabras, mis_atenciones. veridicas to resultaron
algo inusitado, esplendoroso.... Yo me acerqué a ti y
te descubrl todo 1o inteligente y fuerte y sensible que
eras. Te domostré que tenias capacidad para pensar,
Pero que no pensabas, porque nadie en redor tuyo era
capaz de pensar. Te dije que rodeada de los anima
litos que_tratas resultabas como una estrela oscure.
cida.... Pero a los animalitos que te rodesn mo les
interesa que ti seas 0 no una estrella, Ello tienen
finalidades més espesas. Ganar un poco més de dine-
Fo del que ganan; los mds refinados ser propietarios
do una casa decorosamente amueblada y tener un
automévil. E1 gran suefol s grotesco, pero la gente
basta comete crimenes para tener un automévil y una
casa proola. Se entanga hasta el cuello para que o
Ies vea detrés de un parubrisas. Abora bien, 1o dramé
tico, 1o enormemente dramitico para t s que a tl no
to interesa ni la casa propia ni el parabrisas, quiero
decir, ol astomévil....

‘ELEONORA. — Clerto, no me Interesa.

EUSEBIO. — Por esa 3 ofras rasones que t igno-
ras, eres una estrella. A ti, pobre mujer de zipatos
de’um color y medias de otro. (Eleonora enrojece de
vergilenza hasta las sienes) 1o interesa 1a belleza, 1
inieresa Ia cultura, todo lo que es elevado y profundo
te atrae y to causa miedo. Y sabes por qué? Porque
para estar en contacto con aquellos escasisimos hom-
bres que tuvieran auténticamente un alma grande, ten.
drian que ocurrir sucesos extraordinarios en tu vida. La
casualidad quiso aue lo fuera. Pero liogado a una sltu-
ra dads, tienes miedo. .. EI suceso extraordinario te
Causa miedo.

'ELEONORA. — No tengo miedo. Quiero ser hon-
rada. ;Mo entiendes? Quiero quo sepas que his en-
contrado aunque sea una sola vez en tu vida una mujer
honrads, Te admiro. Pero no abandonaré Jamés & mi
marido. No le seré infiel. intiendes?

El didlogo —casi monélogo— o va mis sl de dibujar
Ia situacién. No pasa mada. A lo sumo, logra el proplsito
de crear un clima exasperante, bien antcipado desde el ttulo;
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Capitalo V

SAVERIO, EL CRUEL

FIcI6N-REALIDAD

Savero el erul, segundo paso en firme de Arlt dentro
del géncro dramitio, arae scriamente 1 ateociéo. de s mi-
norias, que en 1936 jucgan como avanzadis del experimento
teatral crillo, acerca del aporte y sigaificacion del oucvo
autor . quicn, e funcién de su resonanca periodistia —sobre
todo de las cotidianss y populares Aguafueries poriciar—,
sc le adjudicaba presumible filiaién en la linca del costum.
brismo_pintoresquista desceadiente de Fray Mocho, Félix Li-
ma, Carlos de Ia Pia y Last Reason, aun a risgo de postergar
con el las escalas ea la novclistia de la angusta que Aclt
fijara a través de Bl juguete rabioso, Los site loos y Los lan-
allamas.

Savero el cruel llegaba pars advetie que quienes conje-
turaran que ¢l aguafoertista forzosumente debia cncaminarse
en Ia escena por a via de a sainctria cpidérmica y col
estaban en un crso error. La pluma que a diacio registraba la
idiosincrasa portcia a través de. rasgos genéricos y tipifia
bles también podia alar hondo en lo hamano, descubri en
el hombre lo deleznable y lo angelicl, & través de sostenida
mediticién. Saverio el erul, comedia claborsda a Io largo de
dos afos, lo documenta; sobre todo, 5 s¢ recupera su primec
esboto, I prefiguracién del protagonist, en lss Excenar de
n groteseo,

Bl tema de Severio f rue aranca de Ia farsa que Susan,
joven ica y aparentemente mal criads, urde con un grupo de
frivolos amigos pars burlrse de Savcrio, pobre vendedor de
mantecs.

Con “esquematismo de contratios”, I trama_sigue un
itmo alternante donde Sustna fingirh —como arranque de la
farsa— una demencia en la cual e cree reina destronada por
un coronel revolucionario, Su amigo Pedro simulari ser ¢l
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teatral, al cual retorna con Saverio ol eruel. El matesial de
esta obra estaba tete en & desde mucho antes —hay bocetos
fechados en 1934, pero se nuiz de e experinci y de la
recén estallada guerta civl espaol, cuyos prolegémencs pal.
6. Algunas expresiones del texto definitvd sein notoia-
mente coincdeates con el cpiita que informa 1 dos notas
vaticinadoras ants aludides.
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FRIDA. — Ninguna mujer puede darle & un hom-
bre una prueba de amor, como o sea su infinita pa-
ciencia.

GUINTER — (Impasible). Por otra parte el valor
de esa prusba de amor no puede extenderse  un espa-
cio mayor de tiempo, que ¢l tiempo que ocupa €51
misma_prueba para ser realizada. De modo, que una
posesién que dura tres minutos, no puede dar fe de
un amor eterno, sino de un amor existente dentro do
esos tres minutos, Pero 1as mujeres se comportan en
cierto modo como las instituciones bancarias, que son
instituciones para dar gamancia  sus accionistas: sbren
al cliente un erédito idéntico al depsito que han reci-
bido en ofectivo de éste. Es decir, son pasivas. Cuan.

€1 cliente agoté el depésito, ol banco cierra su eré.
dito; 1a mujer, Ia caja de su amor.

FRIDA, — Razonas muy bien.... y de todo 1o que
decias se desprende que es imposibie darle wna prucba
e amor a un hombre como vos.

‘GUINTER. — {No encontrés una sola prucba?

FRIDA. — No encuentro, Guinter.

GUINTER. — ;Por qué no lo encontrés?

FRIDA. — Primero porque matds 1a fe en mis pro-
plos actos. Despuds porque esa prueba no existe, Guin.
fer, Habria que mveniarla expresamente para vos.

‘GUINTER. — ¥ Ia gente ha estado hsta el presen-
te demasiado ocupada para inventar una prucba pare
Federico Guinter, verdad?

FRIDA. — Desgracisdamente es lo que ocurre.

GUINTER. — (Sibitamente_reanimado). Pues yo
Ia he inventado. ;Queris pasar conmigo al cuarto de
baso?

En la baers Guinter hadepositado todos los blletes
ceunidos luego de negocat biencs. Esti allf toda su fortuna.
La prucba de amor consistek también en una prucba de fue.
9, pero ya no_en sentido_metaférico, sino muy ditecto ¢
inmedisto: quemari ante Frida ¢l dincro.

Con deliberads lentitod, Adt mancja el movimiento de
sus cristuras, en los'prepacaivos de la prucba, para crear ast
un dima cxpectant. Esta s lleva 8 cabo y Frids, conmovida
frente al sacrificio de Guinter que destruye su fortuoa. por
probas su carido, se siate a su vez obligada & retribui e
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Capitalo IV

DOS DIALOGOS EN TORNO DEL AMOR
Paussa os FuRco

Sin cronolgia._prcis dento de I prodacin alans,
Pracha ds foego “bocto eut ipeesemable. ane peri:
e s e bicase om0 aheior a1 Vi qub Ak
ez s Eopain Ticn s pacencs d n cano dine
Grndos cquemtimo; s concemda, s deviscones
Pl delace e,

De hecho 3¢ presats como un dillogo et Guite 7
Fids, parce joven —vcinste 150, € e, ol
de scenci noestopesy posin scomodsd. s de.
e ene mportancs pate <o o alg 3
G quee a1t seoacin il de s

s cade ol depurtameato e solero de G, B
e i peddo une “prcha de amor, prcia ol maimono,
it Ende e, o o et S g ol dedde
50 dein: regraion y mcifiio s cunbiy do . bogat ¥
b puss et <t de s v, Pero Gl bt
5 s propeios, coma e presint n e P

GUINTER. — (sumamente i) .. Saponiendo ase
v hors o s 1 posea de e i niege
Vi Samn o Do, g nrerts, i ol
ST o o s v v,
o 33 o g B S ity tengs qu e o
Troeha do o, uyss copecuentss seonomics sern
Cncies o s o T s o8 dec.
ity

FRIDA. — Eo s, Guiner.. 50 o puedo near
Pero Qe Bacert a pregua £Qué qusda pra
ondomaist

Sin cmbacgo, estimando Guinter que ¢l precio & pagac
por esa pruchs es excesivo, quiere otra musstra mis decisiva:

"
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demostracion de amor, caséndose con &l 4 pesac de Ia pobreza.

No seri ése, sin embargo, el final sentimental y fomin-
co con el cual pueda conformarse Adlt. Falta st ia piruets
inesperada, el toque exasperante, la realidad imprevista. ¥
llega cundo Guinter, conmovido  su vez por el sacifico
de Frida y satisfecho del resultado de la prucba decide pre.
miarla con la vecdad: el dinero quemado eca falso; &l conserva
intacto su_patrimonio. EI descnlace melancSlico parece susti-
tuido_por un final felir, pero Ia reaccion de Frida aate la
ooticia da el giro inesperado y revels, en plenitud, un fino
anilisis de_psicologia. femenina; por lo demis, uno de los
pocos que se hallan en la dramitica arliana:

FRIDA. — (Siempre abstraida). Bueno... es tar.
de.... Guinter, adids.

GUINTER. — (Bstupefacto). iComo adiés?
FRIDA. — (Recobréndose con lentitud) Bueno.
ba terminado la comedia, Guinter. Sos un hombre. .

un hombre como todos.

— (Fria y triste). Con rastn que y0 venta
tan triste hacia aqu. Se jugaba mi destino... y en
qué manos. Dios mio... en tus manos de tramposo.
‘GUINTER. — Frida no pensis en lo que decis...
FRIDA. — 1Qué penal.... Mo has roto para siem-
pre... y porque si. Un tramposo. Querer a un tram-
poso, (Lentamente se quita el anillo de compromiso y
‘moviendo la cabeza como frente a un muerto, mira un
instante 1o hoguera que reanima en s Tostro un res
plandor bermejo, y arroja el anillo a la baera. Algu-
s Ugrimas corren por su carita). [Qué pena, Dios
miol iQué penal (Sale sin mirar a Guinter,
‘movido se apoya en el muro con anonadamiento men-
tecato).

Prueba de fusgo s un boceto teatalmente logrado, pese
4 su brevedad y esquematismo. Y ofrece uno de los pocos
ejemplos dentro del teatro de Arlt en que éste se aprox
2 moldes tradicionales para realizar un cjercicio._dramitico.
Presents una gradicién natual n el inters escénico de las
stuaciones, pero, tambiéa en Ia revelacién de la psicologia de
Frids, En cambio Guinter, como urdidor de la intrga, ¢s mis
exterior, 00 se sigue su proceso animi
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sf mismo: si sbandona la motivacié masoquista individual
e en Ia humillcién y la critita socia, para volver, inevita-
blemente, al recinto fntimo del complacerse n a_ sutotorta.
ra. A, al infinio, en todo Roberto Arl, Quisds los crticos
de sus obras deban detenerse mis y acudic  métodos compara-
tivos para apreciar en todo su lcance el sigaificado de ests
ténica reterativa y de estas motivacione, en un escritor argen-
tino de 1930, sobre todo tenicndo en cuenta que todavia
tardarin alglin tiempo en constiuirse en topicos en I litera.
tura universal,

'REMINISCENCIAS LIBRESCAS

Es curioso que redondeado como hecho teateal, Trescien-
tos millones rezume literatura por todos sus poros. Y litera-
fura clemenial, simplist, a tono con a procedencia del tema.
Dardo Cinco abscrvaba en ¢l artculo cvoctivo El ermano
Roberto (EI Mundo. 29/VII/1956) que en las piginss de
Adt, “los humillados se quedan conviviendo un demorado
clima de Rocambole con participacibn de Ia angusti literara
rusa y rehaciendo el lengusje de la picesca espafola”.

En el texto de Trexientos millones, y sobee todo en las
acotaciones, pars. situar mentalidad y sensibildad de la prota-
gonists, Al trac como referencia I flor y nata de I follei-
oetiadel bajo romanticismo: Ponson du Terral, Luis de Val,
Carolina Tnvernizio, Pérez Escich. O cucntistas infantils:
Perrault, Grimm. L3 mencibn de algunos de esos autores
puede hallarse también en las piginss sutobiogrificas de B
jugnee rabioso, con 1o cua, de simples elementos referencises
&0 una acotacibn teatral, se_ manifesan, tumbica, como  ali
mento lieraio en los dias adolescentes del autor.

Por ot part, s sc observa con atencion I piez teatral,
se advertvi que Ia esecia del tema es de extracidn lteara,
« ssbiendss 0 no de At sunque e stimalo_inspirador 1¢
proviniese circunstancilmente de un asuno policil

EL tema de Tresientos millones —<on un tatamicato in-
dividualisimo, sin dudss— e ¢l que el psicoanlisis freudiano
llamé del "sofa despiert”, cuyos antecedentes literarios se
rstrean en antiquisimos relatos del Pancha Tanira indio, rea
parccen en el Tnfante Jusn Manuel, en ¢l Arciprese de Hit,
en Cervantes y Lope de Rueda y ticnen Ia forma mis conden
sada y populaizada en Ia Fibula de ls lechers, de La Fon.
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Ahora bien: el suefo que so comete como primer
acto_creador, de afirmacién de la libertad (donde no
babla nads, ‘hay suefio), es, también, un suefo des-
medido; par €l los personajes cometen el pecado de
exceso, la Hybris griega; por ¢l corren desatinados al
encuentro de un destino que se junta con ello, 3 1os
ayuda a despefiarse.... Yo no sé como [..], aquéllos
que s proponen encasillar 3 mi padre deniro del ma
terlallsmo dialéctico, no advierten este idealismo fun
damental que salta’ naturalmente a Ia vista. Ortega
7a difo que proletario era aquél que tenia mucha prol
¥ 1o podia darle de comer, pero de ahi a pensar que
todo tipo” que quiera comer  dar de comer 4 su prole
s un comunista y que el intelectual que considere que
sa injustcia so debe 4 un régimen capitalista [...),
también es comunista [...), me parece que es revelar
una supina ignorancia de 1o’ elemental. Asi como para
Pascal el hombre es junco pensante y para Quevedo
(v Neruda), polvo, mas polvo enamorado, para mi pa-
dre (10 suplera @10 no) s un ‘sofante’. ¥ asi fue &;
3 como se crea fundamentalmente con 1o que se es, sus
personajes son seres que suefian; el que o pueds so-
Bar cosas hermosas, suefia monstruosidades: Dios o el
Diablo estdn junto al ofdo_soplindole nefables pala-
bras (me parece que le olgo decirlo). Lo inico que
diferencia 'a los hombres es su capacidad de sofir.
Por el suefio so lovanta Ia cerviz de Ja tierrs, so vuela,
3, finaimente, se plerde uno en el desvario.... Reciés
‘aqul aparece 1o social como responsable de que el hom-
bre oprimido rebote con Ia Imaginacién tratando do
‘evadirse dialécticamente en la desmesura de cardeter
reactivo que en vez de conducir al suefio constructivo
Io arrastra y Jo atrapa, va sea en Ia locura o en Ia fo-
talidad del desastre. Es decir, que en lugar de que
carguemos con musstra Hybris, estamosdestinados
fatalmente @ ella por la situacign de hecho, en medio
do Ia cual se encuentra muestra maturaleza caids; ms-
partir do Ia cual el autor Arlt crears

Hay, todavia, otra circunstancia lteraria sesalabl: Ia Sie

vienta de la pieza de Adlt tiene algunos puntos de conacto
<on otro personsje que nice contemporineamente con Peette

7 con I cual compate un mundo de fanta

: Cenicienta, se-

i los rasgos que divulgs el cuento de Perrault, En la farsa
que urde Adlt para encaraar el Gltimo sofar despierto de 1s
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taine. Entee el sofar despierto de Perrete, Ia lecherits, y l
de Ia Sicvienta de Trescientos millones, sSlo bay una diferen-
cia: 1a angustiosa desesperanza de dsta en una linea. regresiva
haca la muerte, mientcas que Perrete oftece ua. alegre it
hacia Ia

Por lo que hasts aqui se ha consignado scerca de Ia mo-
tivacibn del “suchio” —y por lo que mis adelante se reitera-
ri— creo oportuno traer 2 colacién y dar estado piblico 4
algunas reflexiones al respecto, volcadas por Micta Arlt en
correspondencia partculac al autor, de fecha 14 de sbril de
1963, Estimo que no deben quedar archivadas y el divulgac-
las enriquecert. el material exegético a disposicidn de futuros
escoliastas de a obra de Alt. Dice dicha cart, entre otrss
considersciones:

...l sofiar es siempre el primer acto de afirma-
ci6n existencial, tanto en 1a novela como en ol teatro
de mi padre. Desde I juguete rabioso, Silvio quiere
producir el hecho por el cual se afirma en la existen.
cia. En Los siete locos, Erdosain vuelve sobro ol tem.
En Trescientos millones, 1a sirvienta o la que suef,
luego existe; Idem en Saverio. .; idem en La isa de.
sierta, EL desierto.... Algo parecido, pero con varian.
tes singulariaadaras se advierte en I fabricante de
funtasmas 3 La fiesta del hierro. Caracteristica impor.
tante  general de los personaes es que nunca se colo-
can dentro de posibilidades humanas, como si el sueo
en lugar de ser una virtud del hombre fuese una bro.
ma macabra de los dioses para hacer mis tremendo
ol choque con 1a realidad. En ello también se revela
una_caracteristica deArlt,

Trescientos millones este 3

ROCAMBOLE. — ...vengo a comunicarle que ha
heredado treinta millones.

REINA BIZANTINA. — iCufinto?

ROCAMBOLE. — Me equivoqué. Son trescientos

HOMBRE COBICO. — iPero s una_barbaridadt
2Por qué trescientos millones? iNo podian ser treinta
mil pesos?

'ROCAMBOLE. — 51 un cludadano, pudiendo sofar
que hereda trescientos millones, so imagina que here-
da treinta mil pesos, mereco que lo fusilen por I
espalda.
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Con referencia a esta_ propeccidn, en lo concernicnte &
Ios personaies, el poeta  ensayista Carlos Mastronardi, en un
trabjo titulado La angasta y e prodigio en la obra de Arli
(El Mundo, 2/X1/1958), apunta. cstos conceptos reltivos &
s novelas, pero extensibles al teatro: "Bl autoe de B jugue-
e rabioso 0 presenta a sus personajes en funcidn de lss ir-
cunstancias, vale decir, influidos o modificados por otros
personsje, sino que los confronta con valores absolutos. De.
ahi su_caricter intemporal y ubicuo, pese 4 los modismos.
portefos que los singulatizan”

TaaTro i GEoGRASIA

s de hacer notar que el contacto de Arlt con Ia crescibn
escéaica ocurre luego de su primer viaje pot el extranjero y
al regreso de una jira contineatal, que arrancando de Monte.
video, abarcs Beasl, Colombia, Venezucl, Ia costa del Paci-
fico, y le procur 1s materia de un poco conocido elato exten-
so, titulado U e ferrible, que se publics demoradamente
un afio antes de su muerte,

La amplitud de horizontes humanos y geogificos fue un
estimulo para confirmarle 2 Adlt algo que present
mpors <F color de I il n0 import s en sl
cubiculo, en Ia montafa, e desirto o el mar: la materia hu-
mana s idéntica en todas las latitudes.

Esa confirmaciéo le liega coincidente con Ia experiencia
escénica  se refleja en Ia geograia de sus piezs y en Ia aspi-
fcn de universilidad de sus eotes dramiticos. Mieatras
sparece tan portefio cn s Agusfuerter, micatras sus novelas
sca Bl jugucte rabioso, Lot site locos o El amor brajo—.
ofecen indiios de localizacién, e teatro —salvo cl ciso parti-
culae de Africa— 1o sitia sus piesss en una geografia ident
Fiable. Pucden referise 4 cualquiee lugar del plancta.

Hay detalles, como el que proporciona el original de Ls
fiesa del hiero, por cjemplo, donde se puede comprobac c6-
mo, presente en la mente del autor la idea de dinero y
expresads en primera y espontinea instancia_por a palabra
pesos, al modo argentino, en relecturas ulteiores Ia. susttuye
ot dguilas, para darle eco mis indeterminado, propeccin de
universalidad,
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jcnt, Ceniciena sparece como i
Tucgo por aquéla.
JR—

Ea Io referente al orden expresivo, Trescientos millones
ofece un ¢jemplo de vacilacidn lingilstica. Arlt, que en cxb-
nicas o novelas, sabe siempre decididamente en qué plano
giisico ubicarse y ora apela al lenguaje culto, ora al porte-
fismo, ora al lunfardo, en Trescientos milloner pateceria
bido por Ia expresion dramitica ¢ indeciso ante la. alternativa
de clegir entre un lenguaje direco, realists, fotogeifico; o un
Ieagusje litrari. Pracba. de ello es, por ejemplo, el hecho
de que en un mismo didlogo dos personajes una ver se tutean
7 otra se “vosean”, como se advierte en este pasje:
LA MUERTE. — ...Sos descortés, ino me ofreces
asiento?
SIRVIENTA. — Soy sirvienta y 2o tengo mis que
un banguito en mi cuarto.

perdida y recupersda

RTE. — Td has 1do a a escuels, ino?.
(Chiquita, Jsabés que sos mal educada’..

Hista Ia Cenicienta, al reaparecer en el drama de Act,
cleva una plegaria st
iDios mio, s vos exists hacé que encuentren & mi
mamital

Esta incertidumbre expresiva desaparece en lss obras pos.
teriores. Al se decide por un Ienguaje neuteo, menos indivic
duslizable en cusnto s determinaotes regionales 0 estratos
sociales, o cual coincide con otra actitud evidente de Arlt dra-
maturgo: proyeccién hacia Ia_ universalidad de su_mundo.
teatral, conscientemente desprendido, en muchos dealls veri-
ficable, de toda instalaiéo geogrifica precisa. 1

T Por via do los antecedentes familiares. Mirta Arlt ha
ropuesto un diferente punto de vista para estos gazapos
ficos que se advierten en 10s didlogos teatrales. Expli
ca que ol modo personal del coloquio de- ATt era semejants
a1 del pasaie transeripto 3 ello obedaceria & wm contagio del
Srabucamiento linguistico do 1os padres extranjeros, Recuer-
i, ademis, haberle oldo expresiones como éstas: “Td ves 1o
Qi "te digo™... *Te lo difo sin fio BI calor: mi soy WA
Sdiavor

Y
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L arica

El material citco aceca de Trescientos millones 5o bay
que buscarlo en lss columnss habituales del periodismo_de
oficio. Selo por excepin se hallark alf algun noticuls. Los
cronistas no liegaban aia a las “eucvas’ de los testros libres.
En Grgancs y revistss miliantes s encontrarin elementos;
pero de hecho, la primera vez que Roberto Aclt concentra 1a

de 1a critica “ofical” como autor dramtico s en
ocasién del esteeno de B! fabricante de fantasmas en el teatro
comercil.

Las impresiones acerca de Trescientos millones son casi
todas originadas en representaciones. posteiores 4 1s muerte
de Arlt. Asi, Nicolis Olivasi escribié, 4 propbsito de ells, "es
una meacla dosificads, perfects, tocante entre el folltin y Ia
pocsia pura” (Argentina de hoy, 20/IX/1951). Ernesto Cas-
tany, en el folleto editado por un nicleo de actores argentinos
en ocasién de la semana de homensje en 1948, express: “En
su_deama Trescientos millones ya sients una convicién: lo
mejor de los hombres esti.en lo que sucfian, Y los suefios de
Ios hombres viven en todos sus personsies, Todos tiencn sue.
Fos imposibles. Todos viven la angustia de su fracao”. (]
cuerds_de Roberto Arl). Ea ¢l mismo lugar, el pocta Vi.
cente Barbieri vefa 2 Arit “como un extraordinatio inventor
de suefios, porque pieaso que fue ésa su mis entrafable pro-
fesion” (R. A. inventor de suefios exivaordinarios).

Rail Larra, inavgurador de los estudios sistemiticos
sobre Adt, en el aapitulo que dedica al teatro en I biograr
fix Roberto Ars, el Tortarado, a propésito de Trescientos mi-
Hones, dice: 1a realizacion dramitica st llens de sorpresss
7 audicias. La ausencia de un conocimiento teatral profundo
tiene su contraparte de ventaja, porgue lo aligera de prej
cios, de normas hechas; Arlt va a a bisqueds de su pro
expresin sin reparar en los cinones que fijan la exposicion,
el nudoy el desenlace”. (Cap. 3: “El imaginero de la fars”,
pig. 86. Bs. As, editoral Futuro, 1950).
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SIRVIENTA. — No, algunss le hacen esta confe-
sién a la madre, mientras Ia madre recalienta las mi.

Timesas.
HUA. — ...Sos muy chistoss, marita. .. Mird que
me voy & enojar.... Como te decia, es alo, Fublo, buen

SIRVIENTA. — udovent

HUA. — Pero, jclarot

SIRVIENTA. — iNo esté casado?

HIIA. — Yo me encio con vos, mamita. Estoy eno-
Jada. No so puede hablar en serio con vos. {Por qué
Do me preguntés cuintos hijos tiene? {0 i estuvo
‘rocesado por eriminal?

SIRVIENTA. — Disculpé, mi hifita. . Estoy con el
pensamiento en otra parte.

El desenlace llega cuando el suefio se rompe bruscamen-
te por la-vor del Hijo de Ia Patrona, que, libidinoso, reclama
2 1a criada la cuota de amor,

El juego de Io onirico y fantasmal, por un lado, y de lo
crudamente realista, por oo, constituye una de las constan.
tes en Ia crecidn teatesl de Roberto Arlt, At como, tambito,
e recurso constante devolver al espectador, imprevistamente,
2 la realidad, “aterzarlo” mediante un cfecto de sorpresa,
con I irrupcién de lo inespersdo y violento.

Otea de las motivaciones pecmancntes de Arlt —esti en
sus novelas y resparece en ¢l teatro— es cieto regosto de
jucgo sidico-masoquista, propio de algunas de sus cristuras,
que en Trescientos millones aflora. En un pasaje del prologo,
1os personajes fantasmales anticipan el caricte de la Sirvients,
como entidad humana, en una disquiscién general acerca del
‘hombre, desarrollada en stos términos:

GALAN. — 1Qué me dicen Uds. del hombre?
REINA BIZANTINA. — Es infinitamente triste.
DEMONIO. — Dios le ha dado un alma cambiante

como el mar.

'ROCAMBOLE. — Busca el sufri
dente

HOMBRE COBICO. — Més; busca Ia felicidsd.

REINA BIZANTINA. — Ho visto hombres terribles;
estaban entre Dios y la bestia

ot
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pectin que el excnaio dbe figua uon “aom st donde
imaginacidn de los hombres fabrica con lineas de fueras,
Ios fantasmas que los acosan 0 recrean en sus sucfos”. Este
Prélogo, de escaso setido dramitico, de intencibn s6lo expo-
sitiva y dialéctica, contiene, sin embargo, algunas claves para
penetrac en Ia enmarafisda personalidad de Al por resquicios
distntos de los personajes novelescos. Dialogan, por cjem-
plo, Reina Bizantina, Rocambole, Galin y Demonio, y s¢
definen at:
REINA BIZANTINA. — Quién diria que pasaria
a ser constructora de sueios?
ROCAMBOLE. — No; los. constructores son ellos,
Tos Bombres.
‘GALAN. — Somos los fantasmas de sus suefos.
'DEMONIO. — iExprésese con mis propledad! iSo-
mos los protagonistas de sus suefos!
"ROCAMBOLE. — No esth bien esa definicién. (Re-
presentamos Ios deseos del hombre!
'DEMONIO. — Existimos sin forma, como nubes. De
proto e deses de w Bombre 2 srapa 3 nos i

GALAN. — EI hombre es esclavo de su sucfio.

Al analizar Ia conformacién de Ia obe, surge inmediata
una impresién: Roberto Arlt temia que el espectador olvidse
que 10 todos los_ personajes son humanos, que muchos de
elos son s6l0 sombras, entes ltrarios; y en varios momentos
‘vuelve 2 reunirlos ¢ Ia zona del suchio; a_ hacelos diserar
sobre ealidad y ensofiacién, para mantenee el juego de lo real
y lo lusorio. Asf ocurre en las escenas IVa. y Via. del segua-
4o act.

En cumbio, el desenlace de la picza instaa al espectador
en el mis direct verismo. Pero cse traslado se prepara me-
disote. algunss séplicas disonantes de . Sirventa, casi ex-
abruptos en reacidn con el jucgo ilusoro. Ast en a escena
Ha. del acto final, Ia Hija confiesa a a Sicvienta que esti
enamorads, y entre ambas e entabla este didlogo lleno de apa-
rentes incongruencias:

HIIA. — Te voy a contar, mamita... (Silbita trans-
cién). Es obligatorio que una hija ge arvodille al lado
e 1a madre para contarle que esth enamorads.

2
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Hay aqui entrelioess para despuntar, lo mismo que en
s diversas apreciaciones acerca de los contactos socials cntte
hombres y mujeces, en la escenn en que Galin cortea a Ia
Sirvienta:

SIRVIENTA. — Ud. es bastante estipido como ga-
lin. 1A quién se lo ocurre decirle a una mujer: ito
amot? Eso se dice en ol teatro; en Ia realidad so
procede de otra maners. En la realidad cusndo un
hombre desea a una mujer, trata de engafaria. Lo
creia més Inteligente, A nosotrss Ias mujeres nos gus.
tan Tos destachatados. ..

‘GALAN. — Hay que visir para ver y creer. ..

SIRVIENTA. — Sea posiivo. Yo soy una mujer
positiva como todss las mujeres.

Paca apreciac el calado de las enteeliness no se olvide
que esto fue escrito hacia 1930. Mis adelante el mismo dik-
logo reitera —aun en ste plano de suefo en que trnsaurre
In escena— el motivo de la humillcién, cauterio taladrante en
Is obra de Adlt:
GALAN. — EI papel de galin es simultineamente
Fidiculo y dramitico. Ya ve: Ud. ¥ yo estamos aqui
con el mar al frente y todavia no 208 hemos dado un
beso sincera.
SIRVIENTA. — ¥ 2 Ud. Jle gustaria besarme?
GALAN. — Me gustaria quererla, a pesar de su
cardcter endiabiado.
SIRVIENTA. — (cavilosamente). iQuerer?
GALAN. — SL. Me gustaria quererla mucho, aun-
que Ud. 10 me quisiera, y humillarme ante Ud. como
un perro.
SIRVIENTA. — iPor qué humillarse?
GALAN. — No sé..., pero hay mujeres que nos
producen ese efecta. Primero las ratamos irgnicamen-
To... e como sl tuviéramos la seasacion de que po-
demmos azotarlas.... y, de pronto, esa sensacion se nos
rompe y en el corazén nos queda el dulce deseo de ser
‘bunillados por esa mujer, sufer..

‘Humillass, sufer: otra vez aqui ¢l trsfondo masoquists.
Todos estos aspectos constituyen una estractura.cerrads, un
circulo que se esteecha, asfixiane, s salida, que vuelve sobre
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'DEMONIO. — Convengamos en que casi stempre

estin ms cerca do Ias bestias que de Dios, eh? .
‘GALAN. — S, 10 todas las veces es agradable ser

instrumento de 1a imaginacién de los hombres.

Ese masoquismo —que pernite (y ¢s como s justifiara)

mo cjerciado con €l “otro’— se da también ea el
mativo de Ia humillsién —permanente ¢ toda I obra de
‘Adlt— que o Trescientos millones apaece xbeteado de sitira
social. Si bic la rlojeda del dram s semeja mucho 2 un
juego y e tono por momentos se aprosima a Ia fars, leva
un trssfondo de amarga.ironia que apunta includiblemente
haci Ia citin socil, ota constante en It crescén dramitics
de Adk, desiada en pormenore,

L’ hecenca imagioaia de Ja Sicvienta cs de teciotes
millones con cincuent y tres centavos ¢ inssten Ios pesona.
o e acara el pico de los centaves, El detalle mitimo de
Ie fnsitencia s irona amarga que s fili.

‘Ademis, con rferencia a cse aspecto mumirico, del coal
procede e tfulo de I obrs, hay una ircunstancia curios, En
el prlogo se habla, s, de una herenca de trsientos mllo-
nes con los cuals s hard sofa 4 Ia
bole, especie de albacea en ese legad
comunic, dice: "Usted ha recbido una herencia. .. Trescien.
tos millones...". No acra de qué. Pirce sobreentenderse,
desde uego, "dé peso”. En cambio se especifica reitersda.

: ncuents y tres centavos”, "Le enoego —dice Ro.
cambole sobe ol final del primer cundro— trsienos mllo
nes con cincuena y e centavos”,

Ta sitca sockl e sulizads y apuots To mismo hacia
areiba que haca sbajo. Cusndo en la cscena del crucero de
placer que sucia I Sirvient, e captin del baro, obsequioo,
Te pregunts i e bien stendida a bordo, surge st didlogor

SIRVIENTA. — SL... Ademis, ya 10 me fjo
mucho.

CAPITAN. — Cusndo so tienen tresientos millo
nes-hay e farse ¢ todo.

SIRVIENTA. — sPor qut?

CAPITAN. — 7 para qué tener trescentos millo-
nes, entonces?_. o lo parece? Si no fuera ai, tan-
o Gerecho tendri 8 farse y a tener pretensones el
aue o tiens un centavo como ¢l que ¢ mulimille
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En efecto, el veredict llege. Para I jsticia, Pedo nada ha
tenido que ver cn la mwerte de Elois, Libre, pucs, se enfrasca
en Ia creacin teatal. Triuafa, Se une & Martioa,

En una de las piczas que compont, la de mayor éxito, pre-
senta & un assino que mbién se burl de Ia usticia, Una
tarde llama o a pucrta de la cass de Pedro una visita inespe-
nada: el juez que Io ba sbsuclto, El magistado ha asistdo
al estreno de a obea, I ha ineresado el planteo desde el punto
de visa judicil y ha reconocido & Pedro cusndo éste sle &
agradecer los aplausos a final de Ia represen

L escena del segundo acto eatre el Juce y Pedro, de billo
diaéctico y tension dramitic, e Ia cquivalente & Is que
ocurte en ¢l primero entre Pedro y su Concienca. En ambas,
el resulado cs la dessztn —a pesar del aparente cinismo—
€a el daimo de Pedro, que entrark precipiadamente e el
Plano inclinado de los remordimicatos. Para olvidar y des-
cargar angustias y tormentos, viai, vija sin descanso, febel.
mente; pero los fantasmas e persiguen bajo formas de las
furbas craturas que cred para la escena: el Jorobado, el Ru-
fido, Ia prositta, Ia Cicga, el Verdugo, la Cojs, oscura “cor-
te de los milagros” rondan en torno de €. “Somos tus hijos
—dirk uno de ellos— los hjos d tus crimenes”. Pero, entre
Tos focubeos, también scude Ia sombra de Elois, para. recor-
darle:

ELOISA. — ;Recuerdas musstra iitima_conversa-
ci6n? Fue antes de que me arrojaras al vacio por la
ventana. Te preguntaba cémo un grano de trigo ger.
‘min6 después de tres mil afos. Abora lo sé. La causa
contiene_siempre al efecto. EI tiempo es una palsbra
hueca, Pedro, cuindo construfas esos personajes no
sabias que te fabricabas un futuro de horror. T4 que.
eludiste a 1a Justcia no podris elodie a tu eoncienci...

En el tercer acto iniciado con un diesteo cuadro donde en
el bullicio de Carmaval Pedro cree descubsie 2 Eloisa bajo ¢l
antifaz de una miscaa, llega el final del asesino, e medio
e koo 7 deiion S0 et 4k kit 1 de

s, pecipads sl v dede  ato venaal

B fabricante de fantasmas documenta cémo Alt s iba po-
sesionando de Ia técnica dramitica al punto de permitive ya
—a Ia manera pirandellians, aunque o negara— construic
teatro 3, al propio tiempo, reflexionar sobre €. Quizis, den-
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ARGUMENTO ¥ CLAVES

La iden cntal de Bl fbricate de fontamas < simple,
sunque 31 derrll srgumennal ¢ complige o tivs de 4
it de planos, rrado too <o ¢l teszo de ATk
Peto ctn vz 0 3t del soar despieo, oo e Tres
cetos milloes o de oo fcdbnteuidsd, como cn Swve.
o e el s, do . mteralsi e remoelsieaos
v (1 e G e estionla  los s G s aove.
ey clpus de proagom.

Pedto Lorsno e sutr tesl, Elois, s monjr e dc
i 3 0 coabtae <on € haa que coniga un emplD e
e, N, amigs d lo, maptine recioncs coa Pedr.
B ingl bre & I faran e At cumioes dsndons
e primero de o cules It Pedto e conduion 46
ottt coes critrs imagiaivs e corporiian 7, 1
R, iz 73 s enomiados sntietos ol
vado, a. remondimiaton enscunes o el pesdils

R
 Fioss deerminan qoe o e, impanencse » 7 o
T b apcnd de un scidnt qu Gt o 1 o
Sin <l contrapeso. e I seciminncign oopogs, Pedr
poder e de llno 1 s drumisic. ¥ % pro.
e, en s horss. soltais de n i, mieais agiarla
i sbatori:

—Yo llevaré las oscuras pasiones del Bombre al
teatro. Todos mis hombres matarin, pero no en I
guerra. El hombre tnicamente mata en Ja guerra;
pero, dime, bufén: Jla vida no serfa Infinitamente mis.
divertida y emocionante si pudiéramos deshacernos de
Duestros enemigos? iNo viviriamos con més Intellgen-
cia y astucia si supiéramos que alguien, oeulto, nos
‘acecha para matarnos? Este es un tema digno para
Devar al teatro. gPor qué clertos partidos politicos
atraen 2 clertos sectores de masa? Porque sostienen
Ia tesis de Ia violencia, ea decir, Ia posibilidad de dar
salida & una serle de instintos criminales, que por estar
cobiados bajo una bandera poliics, son disculpados..
3 cusndo el piblico aplauds mis perscnajes, ignorark
‘que splaude los pensamientos de un asesino suténtico
ue se escap de las redes de la ley....
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Personalmente veo a mi padre como personaje; no
puede explicarse nl_relatarse, s6lo admite 1a recrea-
Cién en el orden estético.

Un rasgo que slt a In vista apenas se recore el testro
de Adt es que <o todss s piezas hay un especticulo deotro
de o, tearo dentro de testo, As, el suedo materializado
de Ia Sirvients, en Trescentos millone; I farsa que uede s
locurs de Susta, <o Saverio of crael; o parodia del dincro
quemado, en Prcha de fuego I tonds de remordimicotos en
o usoricds de EI fubricane de fantaimas, ¥ podia snticic
par el mismo rasgo en Is vids parsdisaca imagimd.por los
bustcratas de La e desiri; ol o cracoto de Bual Moloch,
en Ls fista del biero; s migica irelidad toul, de El de.
oo eirs I cudad, y d I cual slo € sustraido el espec
ador con 1is dos palibras que, como disorsionads prueta
previa 2 I caids del telén que cemata cada 4o, e muestran
I otra car, T de 1a. prosa cotdian, de I que el ritmo cre.
dente de I alucnacidn pucsta cn marcha le habian akjado.

Tumbito de eta permancnte dualidad de plancs en que
s reaiza el teatro de Arl: I eal  lo oniico, lo fanistico
3 To histric, lo usoro y lo mteral, s dan claves en Bl
Jabricante de.fantaimas.

‘Cusndo Pedo le manifesaba al pesonajc amorfo, deno-
minado Susiuto, algo a5 como su atro “yo" ertics anes
adl crimen:

1a gente que acude a los teatros va en busca do lo
que oo existe en sus vidas. Podria decirse que las men.
tiras son para ellos Jas puertas de oro que se abren &
un pafs encantado. Nosotros, autores, no nos podemos
Tormar ni la mis remota idea acerca de la arbitraria
estructura do aquellos patses de ensueflo, en los que
‘e mueve 1z Imaginacian del piblico. Como los alqui-
mistas Jugamos con fuerass naturales cuyos efectos pa-
recen migicos, pues wmas veces 1a muchedumbre apla-
de y otras bosteza

delinea una concepibn del teatzo como erstz, como alibi, co-
mo compensacion, tumbién “teatro del espejo”, segin Pian-
dello, En Gltimo término, interpretacion freudiana del arte
dramitico coincidente con los modos de realizacién de Arlt
7 que sientan aproximacién y afinidad con las que, & mi en-
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to de su dramaturgia, esta pieza sea un drama de claves;
claves, en cuanto 2 una concepcidn del teatro, en cusnto &
objetivos perseguidos por el autor sl experimentar csta via
creadora; claves para penctrac ea su mundo.dramilico y con-
jeturar alguncs enigmas.

Ea bueoa parte el planteo y los objetivos que Pedro pro-
pone para el arte teatral son, sin duda, los que el propio Arlt
asigna 2 la dramitica. En tal seatido, este didlogo cntre Pe.
dro y Martna, al comienzo del primer acto, es revelador:

MARTINA. — ;C6mo marchan sus ensayos tea
trales?

EDRO. — Mal, mal, mal. No se toman en serio.
¥, sin embargo, s6lo en el teatro do mi vida podria
encontrar una explicacion adecuada. .. Aungue 10 lo
crea. Yo soy un personaje veridicamente teatral. Pero
0 7o tengo nada que hacer en ol featro. Para m,
o teatro o wm medio de plantearle problemas perso.
Dales 8 Ia humanidad. . En este caso mis problemas
Necesito urgentemente subir a un escenario y decirle &
un piblico cuya cara sea invisible en la oscuridad:
“Me pasa esto, aquello, lo otro. iComo resuelvo los
enigmas que bailan en mi conciencia?® Ya ve, loa
otros quieren llegar 3l escenario para darle satisfac.
ci6n 2 un problema, a su vanidad.... Yo no... s un
problema personal... suténticamente personal.

Pedto se afirma a si mismo como personaje.® ;¥ Ro-
berto Arlt? Si fuers dable aqui reconstric su vids 4 través
de una-infancia grs, de los desencuentos e <l hogae pater.
00, del temprano aalejeo, oficios frustrados, proyectos, inven.
tos entificos, crsis matrimoniales, azares de fortuna, viajes
y aventuras, desenfado extecior y tremenda. sngusti. fotima
y s¢ transladara todo ello  Ia escena, [qué héroe pirandelliano
surgicia de la escuets dramatizacion biogrifical Por eso me
parcce licidamente objetivs, squella aficmacion de Mirta
Adlt, en el ensayo antes mencionado, cuando decls

+ Eea actitud era la que Arlt emplesba en la realidad:
cuando queris comunicar algo que le habia sucedido o le
preocupiba, 1o proyectaba en una tercera persona gramati-
Cal,y a1 dirigirso 4 interlocutor, comenzaba i siempro ast:
“Déclme, 1qu6 pensarizs t, do um fipo & quien. .1
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peramental y una gran sbundancia do_eonceptos. EI
escritor se expresa aqul, en el escenario, con 1a mis-
ma fuerza Imaginativa, con la misma inquietud espiri.
tual, con el mismo tono espontineo y recio que emplea
n sus Tibros. Vuelea asl, materialmente, su contenido
de ideas y sentimientos y tal vez con una premura,
con un atin de “darse” por entero, que le impide gra.
dusr. ¥ esto es un error en el teatro, donde el arte
de constuic es indispensable para que la obra se lo-
e plenamente. No son poeas 1as bellas concepciones
que so malogran por esta falla. Claro esth

referimos a una técnica rigurosa_envejock

patible con asuntos de esencia moderna, sizo a una
manera de dosificar el desarrollo de la trama, la
accién, los efectos, el didlogo. Este delecto no resta
interés a EL fabricante de fantasmas considerada dos.
de un punto de vista Intelectual. La obra s sostiene.
gallardamente, vive y gana al espectador atento por
su idea, por

{antasis, por su fuerss, por su emocin,
la tiene, v lloga mis que en la tragedia
protagonista, en los respectivos dramas do
Ios personajes que encamnan los remordimientos do
aqul, especialmente en los femeninos, animados con
un soplo de vigorosa poesia, lenos de sugerencias, dos-
tlando, por decirlo asi, miseria humana, Esa ronda
fantasmal que se agita y balla en torno & Pedro s ¢l
‘mejor acierto del autor.

EL fabricante de fontasmas o llegs enteramente al
piblico anoche parque su versién escénica fue defi
ciente....Por oira parte, la inseguridad de los intér.
‘pretes dio un ritmo excesivamente lento y sin matices
2 1a representacien

A su vez, Edmundo Guibourg, desde las piginas de Cri-
tica, realiza un detenido estudio de Ia piez, eatre cuyas cone
ideraciones, entresaco as siguicates:

El drama, a pesar do sus caidas constantes en la
trucalencia do folletin, a pesar de no pocs expresiones
do mal gusto, ya por su calidad, ya por su arbirarie.
dad; 5 pesar da la Inaudita y viscosa sexualidad do log
remordimientos & quiees ¢l dramaturgo humaniza
caprichosamento 3 trata o bofetadas y pumtapiés con
un brio. envidiable, acusa una ponderada  intencién
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constituyen las dos mis felices interpretaciones de o
que debe ser el teatro: la que lo concbe “feéricamente” y
dicamente. como juego migico; y Ia que lo entiende como
iesta” en el sentido integral que etimoldgicamente entrafia
Consecuentemente, por ¢l juego. migico se

explican los personies de humo,

Tambitn B fabricante de fantasmar da la clave de su
abundancia en ¢l teatro de Arlt, Asi, antes de cometer e
crimen, Pedro siente que rondan aate si el Sustituto, 0 sea su

‘yo© esttico, y el tentador fantasma de Martina, la mujer
deseads, y les dice:

iTe das cuenta? Para
muchos hombres, cortos de Imaginacién, Gnicamento
pueden existir conflctos teatrales enire cuerpos de
carne y hueso.... (Qué ciegos! Todivia no han com-
prendido que el hombre de carne y hueso s sabre I
Terra un fantasma tan vano como Ia sombra que se
mueve en Ia pared. ..

La aafrica

I fabrivante de fantasmas fue la primera obra deamitica
de Alt'que movit uninime a la crltica periodisics, Al reco-
e Ias columnas mis prestgiosas se observa que todos advier.
ten en Ia pieza_densidad intelectual y acietos parcisles de
‘concepeibn acreditables al autor; mieatras que los mis respon.
ssbles, tambin con uninime coincidenca, censuran & a direc.
ciéa por impericia y pot 0o ssber traducir €n acto los valores
positivos de la piezs. Asi, por cjemplo, Le Nacidn en una
exteasa crénics, manifiesta, entre otras cosas:

Eo B fabricante de fontasmas resalta en seguida
1a riqueza de vida interior que hay siempre en la obra
do Atlt, Si sscénicamente no esth bien concluida 1a
figura de Pedro, si no presenta un bien delineado per
£il humano, su Jucha interna, el asalto de sus remor-
dimientos & su conclencia, revelan un gran vigor tem.

3 Acerca do estas concepciones, véase mis dtalles en mis
Librost gQué e Hiteratura? Teoria del teairo y Sociologia del
teatro Grgentino.
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cidos @ y para 41 y sin obligacidn de
on an piblin ¢ intres e i
ibilidad para incorporarls a sus coneepciones del mundo
Yol o

Funaty

La declracibn previa al estreno formulads. por Adlt y
s reminiscencias —expresas y conscientes, csi siempre— que
se advierten en £l fabricente de fantamar, despiestan en’ la
crtica el prurito de ritreac Ia filiacién literars, La pieza,
et o o el

gular, por ejemplo, que el Jues cite la tesis
freudians e que s olvid odo il e & degadible’s
No s digno de atencibn el hecho de que el protagonista
Sugiera que Ia visita del Juez & la casa del ex reo plagia ¢l
procedimiento de Crimen y casigo, de Dostoiewsky?

PEDRO. — Usted viene a mi casa plagiando el pro-

(Acto T, Cusdro 1, ese. 412)

Por atra part, el juez habia manifestado anteriormente:
“Usted pertence 2 es2 magaifica escuela que en el siglo pasa-
do comenz6 con el sagacisimo Dostoiewsky el andliss de la
personalidad del degenerado”.

No hay en estos pormenoces toda una_confesidn de
pate, en coanto reconce a ilicidn de Ia propi lteratu?
Pero en B fabricante de fantasmas s da todavia algo mis: la
temitica de a angusta que Adt transitara en la novelistia
tropicza con el Des ex machina de Ia faalidad tigica y, des-
de alll y desde eatonces, ambas se amalgaman en su crear
damitico. No es improbable explicacion de esta. sintess
habee asistido Arlt a una representacion de Edipo rey, de S6-
focles, y haber salido del testro tremendamente perturbado,
hondamente estremecido.

En la esceon inicial de I fabricante de fantaimas, en las
entreliness de la frivola conversacién de Floisa y Martina, se
desliza o presagio, Ia agoreria, que al cabo de la picaa se
umple faalmente:
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renovadora y debe acogerse como un esfuerso noble-
mente inspirado,

Contra Ios nada escasos méritos de 1a obra conspird
una puesta escénica digna de un cusdro filodramitico.
La falla fundamental es do Ia direccién que no cuidé
m solo intane los trasiés de wna realiaion det-

¥ Manuel Lago Fontin, compairo de Arlt en In redac-
cibn de Bl Mundo, escibié en dicho diario:

Todavia no ha logrado Roberto Arlt domefiar su
desbordante imagiacion y su desentadada sinceridad.
Pero cuando 1o consiga, cuando retacee esas condiclo-
‘nes que son arma de doble filo en ol desarrollo de In
obra. dramitica; cuindo se independice de ciertos hi-
bitos teatrales, que i no resaltan en el escenario del
arte experimental resultan detonantes en los tablados
profesionales, ante los cualos permanece un piblico
mis dificl, por sabihondo, entonces podr Roberto Arlt
brindarnos excelentes obras teatraes. ¥a lo es, en Is
tencia, EI fabricante de fontasmas. Su tema es Tico en
episodios dramiticos y sugerencias. E1 drama es gene.
ros0 en cunto a Ia materia teatral. Un factor bisico
—la atmésters— se vuelve asfixiante tan pronto como
50 origina la_concatenacién de motivos patéticos. ¥
cusndo culmina 1a sccién sabo el autor utilizar, diestra-
‘mente por cierto, el caudal emocional y volcarlo sobro
Ia platea. Quien consigue esto se halla_capacitado
para obtener firmes triunfos en el escenario. Un poco
mds de experiencia en el ofico de hacer comedias —do
realizarlas— y Roberto Arlt daré al teatro argentino
obras de singular Interés artstico y de poco comin
Salor escénica.

Pero, en nada Io ha favorecido Ia interpretacitn que.
deslucig. muchos aspectos sscénicos, a causa. del divor.
cio de I direccion can el sentido de la obra, y del evi-
dente desconocimiento de algunos papeles por parte de
determinados personajes.

Después de esta aventura de B! fabricante de fantarmas,
de Ia cual intelectualmente sali indemne y hasta. alentado,
‘At 00 volvié a acercatse como autor al teatro comercial. Lag
obras que componia las entendi6 com sucesos personales, acie-
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diector de este ilimo diaro, que teafa. partcla estma por
su redactr Roberto Acl le dio cuso de publicacion,  pesa
de lo desusado del proedimicato y del et del peribdico.
¥ asi, cn el ciemplar del 16 de diciembre de 1929, puede
lecre, o tres columass, bajo ol acipite

aticulo: Los siete "colos” de Roberio Arl, por Last Reason,
donde se I por primera vez st aceids filiscién del autor
de Bl amor bajo.

Para mi, Arlt es hijo literario do Huysmans. Sin
que pueda ‘sospecharse Imitacién, influencia o suges-
tén, el hecho es que hay en la obra de Arlt un paren-
taseo estrecho con Ia del atormentado autor de En Ru.
ta y Al Revés. El mismo atin prolijo del detalle gré.
fico que pinta a un hombre en un alzar do cefas; 1dén-
tico desprecio por el pasado de sus héroes, que quiere
7 logra reflejar en sus emociones de ahora. La mis-
ma brllantes de Ja evocacion grandilocuents y pinto-
resca que sumerge a los personajes en hondas zambu-
Ilidas por remotos espacos imaginativos. Igual lrre.
erencla por las palabras rudas que llaman a s cosas
por sus nombres bajos, sucios, pero exactos. Un mis-
mo amor por los dolores imposibles de contar, i ain
al oido de 1a mujer que se tiene entre los brazos. Si
Huysmans pudiera leer a Art, pondria en su hombro
una do sus manos facas, laméndolo hijo suyo...

Y quien dice Hupsmans —fin de siglo XIX— puede
propectr en el teatro una descendencia que cslabona pombres.
como los de Jarey, Ghelderode, Tonesco; mientras que hacia el

rstresr una sscendencia que, tras advertis que la
el autor de En rata proviene de los paises bajos,
asocia_naturamente los nombres de Jeronimus Bosh, Brue.
ghel e Vicjo, los monstruos del groteseo barroco y del medio-
ev0, los entes quevedescos.

No era preciso que Adt tuviera conciencia de esas afini-
dades. El misteio de la crecin artstca ¢s infinio. Pero
su secorrido por los muscos curopeos e las reveld.
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MARTINA. — ... .Imaginate c6mo estaria que ful &
To de ura echadora do cartas.... Ful alli como pude
if al cine.... Después do esperar como una hora, la
Sirvienta me hizo pasar. La viela preparé el Gram
Juego.... Se compone de siete montoris con siete ba-
Tajas cada uno. Coda mazo corresponde a un planeta.
Después de revolver los naipes 1a vieja sac en claro
que me casaria con un asesino.
ELOISA. — iEs posible que tomes en serio seme.
Jantes estupideces?
MARTINA. — Creo y 1o creo.
(Acto 1, Cusdro 1, esc. 1rs)

Tucgo, o oeas piess sistic. Ast en L fiera del bie-
770 a crucdad de Mariana, con algo de Hécuba y Fedrs, de
Clitemacstzs y Lady Macbeth, tended. alcances. de atlidad
wigis; como la tendet I putrati del Astelogo en B dese-
10 enira a1 cinded.

Los citcos asistntes al strno de EI fabricante de fan-
tamas. nsisicron. en 13 foentes dostoiewskianss: Crimen y
casigo, pacs La Prense, proporcions el motivo cenel; Crtics,
por I pluma de E. Gubours, recordé, Hombre acorado, de
Francs Carco; Hamillados y ofendidos y EJ sterno marido, de
Dostoiewsky, y descats » Pirandello por Unamuno: La Ne.
cién también, menciond 3 Unamuno ' tecords Almar bruja,
e Liares Rives, por el juego.de tters Tberados de quicn
Tos mancja desde’ef ubldill, No fat§ quicn tjer 3 cola
<ién Cuando el disblo mete I col, de Sopa.

Ea cse afio de busar anecedeotes litearios —por lo
demis, tan ficil de desembocae co oI sbsurdo— olvidiban
fundamentalmente tcoeten cuenta I personalidad creadors de
Adlt y ciero tipo de inflocncias lejanss. Creo que, en tal
scotido, masteb € mayoe tino y alero alguien que nsda tenia
que vet con Ia crtin tetral o literaris; un cronists de
que redactaba crnicas en una jerga pintoresc y gracioe: Last
Reason (Miximo Sicna). ¥ el aceto de Lut Reason dsa
de mucho antes del csivno de Bl fabrcante de._fantasmas,
antes de que Al verificrs en Gops, Durero o Brucghel <f
Vico I identdad de algunos de sus personses precistentes en
B uguete rabioso y Los site locor.

Ea 1929, Lut Reason e cronista de Criics. Conndo
Tegt In novela de Adl cavi6 una nota 3 la redaccidn de B
Mimdo concebida én su peculiar estlo, ¥ Muzio Sicaz Pefa,
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atn vist, extrae un revdlver y dispars. (Contra quién? ;Con-
tra ¢l mantequero que rechaza su amor? (Contra el coronel
usurpador que fabricS su bura? Lo que comenz6 en farsa
ligera concluye trigicumente: Saverio cac mucrto de un bala-
0. Susana era en realdad una demente.

PREFIGURAGION DEL PERSONAJE

Como comedia dramitica en tres actos, Severi el crael
fue sometida a juico del piblico  de I crtica el 4 de setem.
bre de 1936, Pero los rasgos configuradores del prtagonista
ballian en Ia mente de Arl y asomaben a su pluma desde mu-
cho antes. Su_prefiguracion queda documentada desde €l 4
de agosto de 1934 en ¢l N. 2 de la Gaceia de Buenos Aires,
“semanario de lers, ate, iencia y critica” que aunaba nom.
bres com los de Entique Amorim, Rail Scalabrin Ortiz, Pa.
blo Rojss Paz, Rail Gomailez Tuidn, Alberto Hidalgo,
Armando Casella, Angel J. Battsess, Suil Taborda, B. Fer.
nindez Moreno, Juan Carlos Paz, Melgarcjo Mudor, Natciso
Binayin, Alfonso Reyes y Roberto At

En dicho N. 2, Alt publica Excenas de un_grofeco, dos
cuadros y vacias escenas, que contiencn co_gemen . idea
central que lucgo desacolaré en la comedia. En este bos.
qucjo, I accién s¢ inicia en el "Tastituto de Enfermos Menta-
Ies”, cupas autoridades someten al juicio de varios periodistas
una’obrt y espectiulo realizados por dementes. Eo el segun-
do cusdro de Escenas de un grofesco —es decir, ya en el espec.
il de los alienados, o s teatro dentro del teatro— apare-
ce Saverio. Y, ademis del nombre, su presncia, conducta y
circunstancias concurtentes son andlogas 4 s del segundo acto
de Is comedia posteior. Lo mismo que en ést, en el bos-
qucjo antedicho I acién comicnza exhibiendo a Saverio sobre
un trono improvisado con sibanas; &t recama igulmente
tratamicnto de exelencia, Su mujer —eomo Simona, la cia-
da, e Ia comedia— le increpa: “{Vean cbmo ha puesto las
sibans cste animal de hombee!” Al Severio responde  los
reproches con idénticas palabras: “;Sibe 1o que dicen los nor.
teamericinos?  (Vocaliza_eserupulosamente) Give bim a
chance”, Y ademis de Ia idéntica acotacitn, <n las dos obras
se repite ¢l mismo error de traduccion:: “sSabes G lo que
significa: Give bim & chance? Sigaifia: dadime una oportu-
nidad”.

a
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hay en &l Descubre, asmismo, que cists auractres ulterior.
mente advertidos e piezas como La fiesta del biero y Bl de-
sirto enira @ la ciudad, delatoes de aproximacibn a los i
gicos gicgos, son anteriors 2 lo que habitualmente se conje-
tuna ' excen tercers del primer cusdeo de Eveends de am
grotesco, por cjemplo, representada por das persontjes que
Semcian exdavos de s Hélade, esth ceneramente ambientada
Lenguaje y i eoen sbor b

Dos coNTRASTES ¥ PRoYECONES CriTIcs

En Saverio of eruel, Adl sepropone oficee paralca-
mente el juego de dos contrastes: por un lado, fivolidad y
oco de I sbundanci, que leva  los jovenes  urdi a fars,
Frene a la strdida miscra y mediocre vida del mantequero;
por otro, 1 aterativ groesa de que micnts pars s
inconsciente croeldad de los jovencs —en aciud de rscun-
dos, Ia fars udida < simple pusstiempo, para Severio
cxce como,teal. Por e Ia bula s¢ comvrte en trgedia
catndo e v los polos pan o foens < g 2
vuclve imprevista resldad; para Savero, el sucio en que le
Tbin inslado s barla 7 e materls como e 5 de
vancee bruscamente

En las entelineas de Saverio e eruel, Atle —steato pei-
mordialmente a los_efectos teatrales— conllevsdura
contra <] armamentismo y conta it proclividad + scepar
mesianismospolfteosocales 4 Ios que son 1 adeptas s
mass. Cusndo a las prudentes razones de I Sivient, que
qicre disaditle de 1 grotesca aventura, Severio opone Ios
gt o e <l sgiete pue, aflone aelas

SAVERIO. — ...Pues esa oportunidad me ba sido
concedida.

SIRVIENTA. — ...es0 cargo de coronel de paya-
seria, en vez do darle beneficio, le produciré deudas
3 pesadumbre.

'SAVERIO, — No entiendo tu dialictica pueril Si

'SIRVIENTA. — Ya me entenderd. Cuando quede
n 1a calle, sn el pan y sin I manteca.

SAVERIO, — (Impaciente). iPero o to das cusn-
ts, mujer, que en las palsbras aue promuncias radiea
ta’ absoluta falta de sentido poliico? ilngenual Se

s
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Inchsive Ia norma poliia que e su desvario s¢ fija
Soven o s s 5 I i Ty gt o
mizac el teroe. .. Hiay que demostrar una extraordinaria frial
dad politia. Lus aberas carin en el cesto de In guilotina
<como las mandarioss (en Is comedia corrige: como maranjas)
en tiempo de coschs

En el esboro, pucs, sc adivion el sentdo de a
dad de Saverio y se presicate l proceso que la definii €n
1a comedia posterio. En Eseenas de un groteco se predispone
al lector (o espectador) para interpeear como anormal a con-
ducta de Saverio: en el primer cuadro la accéa trnscurre ¢n
on “Instituto de Enfermos Mentles'; se snticpa que o que
= ek s cbe i de dements ‘Sovri, puc, pro
cede de un clima de alicaacibn. Pero ol ttamicoto teatal
clegido en este caso, como con acerto anticipa ¢l titlo, <5 ¢l
del groteso. Se acenian los contrastes: por una_parte los
desvaios del personaje que sc cree rey; por otr, Ia miseria
del conventllo donde vive, el hijo enfermo, la mujer *mac-
leota, flaca, abandonads, con cara de hambre y pemuria”. No
hay resquicio para el humor, como 1o sca Ja sitra. Se apela
2 los_cletismos melodramitico.

En cambio, en Saverio el cruel, aunque definido como
<comedia, l tratamicnto por momentos s farsesco y luego de-
siva haia Io trigico. Lo priero, porgue el mantequero admite
conscentemente cntrat ¢a el presunto jucgo teraplatico —'se.
guirle I corricote 3 Susana'— y queda, sin  proponérsclo,
<ntedido en €. Lo segundo, porque 1s farsa se conviete ea
sangricnta realdad y Stverio s I vicima propicisoris.

Es interesante rastrar las Excenas de an groleco, porque
de clas surgen algunas consideraciones eivindicaorias. Por
cjemplo, I posibildad de superae el injusto desdén de cierta
ritica y de los “colegas” industrialzados pars con Iss obrss
de At desdén fundado en la gratuits apreciacion de que sus
piczas cran improvisciones de un_ descquilbrado. En el
acticulo evocativo Veloraciones sobre Roberlo Arls antes.re-
cordad, s Cateouoo st que nesto sor “w0
ignoraba que se dudaba.de su cordura. Pero lejos
tatlo Io tomaba como una lsonia, pucs staba convencido de

ello daba al artista jerasquia. intelectual”,

T Lo cieto s qu I oietacon ot del o
dox qut e e Eions o m grotso . Sovoi o e revla
sjustcs constantes y clacos objetivas, Nada de_ improvisado

2





index-45_1.png
para explica Ia farse, por ua notable autor argentino, Aurclio
Ferret, quica dirigié vasss piczas de Adt y, en s propias
creaciones, mis de una ve, lo tuvo presente, “Tintas planas,
colores bisicusy aaracteres squemiticos s lo primero que salta
2 Ia vista en cuanto & a forma (en I fars). La farsa sigoic
fica una benigo interrupcién de los fectos de I ey de grave.
dad intelectual y espiital, que librs 1 los personsjes de
muchas sujeciones, No los deshumaniza, Los desviste moral-
mente y los sca de una realidad formal, pero tomando como

nto de partida al hombre con sus dos pics en Ia tierra. La
rrclidad inica su vuelo partiendo desde la realidad, para
conformar una obea de art. " Aftdsse un violento regreso
del plano del sucio o de I rrclidad, un choque brusco con
o real y se estar frente 2 los matices de o grotesco, del
drama o 1a tragedia, segin los concebia Acl.

OTRAS REMINISCENCIAS LiBRESCAS

Fente a plnco de Saei o ca] s de o
pesom, e il st I et e vesis s .
Sicenis Tbrecs que v, B propio Ack en f v
e e, oo S . i, 03 puede menos de i 1
e 0 G o S o et s i 5
P Pero también la simulacién de Susana —en el otro extre..
im0 de g e ] el e semefat e de s
i e goes ol Bobot s e, 3 Loormand.
T7d Tojontr e una. sapucn locurs “iindo. s
cntente  eni e e g ventando wn monses upus.
o tecrds . hamorbic et de Hend Tvedan, tio
lado e — b e sscl popat— e 0 gen
it 0 i y ok st af cpanol st mene o
o Gubeel M.

Qi s e I propis et dsmtc ot o
e il o 01 e, co, or el o e
porconaia aqul fra de vkt Gara Vellso s
Veiuicear or ditadr, Eoas s abrss sparcen oy
P o o Gempo 1 n s como ssot, e & Y

L 7EL Quie —intorma Mirta Art— e una do oy
obras que lo acompafs siempre y cuya lectura (de pasajes
Dreferidos) repetia con fruicion’.

r
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ONA K Poom Fou QuENGE ol ¥ 62 QuEn 0 VEDNTE

'STMONA. — (Llevdndose 1a punta del delantal @ lov
ojos). iComo_desvarial [Esté completamente fuera
de sus cabales

'SAVERIO. — Convéncete, Simona tu fuerte o es la
sensibilidad palitica, ese siniestro sentido. do 1a opor-
tunidad, que convierte a un desconocido de la mafia.
2 2 Ia noche, en el hombre de Estado indispensable.

STMONA. — Sefior Saverlo, usted habla como es0s
‘hombres que en las esquinas del mercado venden gra-
s de serpients, pero.

'SAVERIO. - jHablo como un Director de pushlos,
Simonat

Queds puntualizado n e aburdo diklogo entee I ristca
scnies G uoa toua fregoas 7 uh Maniequero sohador,
Sancha'y Do Qe viva gt 3 durs i 3
o cadres 7 8 o s 20 dfin et o el

Tubién aqul —, luteriment, como e Trescienios
millner— aios 1a iencin. o, Por lo i en o
ermancare vl de la adveenca éoadadas ot s st
e e s de s rsones e everalidad Bl e 4
e

CoNCEPCION DEL AKTE REAL

Saverio el eruel, con mayor soltura y destreza técnica que
Trescientos millones, confitma el caricter de juego de reloje-
cia migica que Aclt asignaba al arte teatral y que luego, en Ia
obra siguicnte, Bl fabricante de Fantasmas, encontrard un prin.
cipio de teorizacién o, pot lo menos, el propésito de adelantar
claves que valen pars hurgar en la concepeidn dramitica
Todas sus obras tieaen el sentido lidico ente de.
entender el arte teatral como una fista hechizaote, de predo-
minio_visual y espectacularidad. F sentido festival y
—entiéndase bien— no excluye Ia_ posibilidad trigica, pero
gencralmente Ia tesuelve con desdoblamicntos de planos don.
de, por un lado, marcha Ia realidad descarnads; y, por otro,
o Tudismo migico de Ja farsa. Del desencuentro o contraste
entre ambos surge lo trigico, cas siempre pot via de lo grotes.
co. Creo que a ese mecanismo escénico puesto n marcha por
Roberto Aflt corresponde exactamente Is descripeidn propucsta

“
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Capitulo VI

UNA EXPERIENCIA EN EL TEATRO PROFESIONAL

AvenTuRA FALLIA

B fabricante de fantasmas constitoye 1 Gica experencia
de Roberto Adt en el ampo del teateo comercil. Desde tal
punto de vista pucde reputase aventura fallds, sunque desde
otfo punto se concrete como uno de sus apores testrales sig.
nifctive.

Escasas representacione, & veces a sala vaci, pudieran con-
ceptuare prim facie como un rechtzo del piblico de ee tea-
10 bacia e sutor, M, en reldad, sl ocuti que 0 ¢
dieron en ese medio, nucvo pars Adk, aquelas circumsancis
& Ias cunles st se iba habituando. Aflt 0o llevab  sus in.
térprtes breos deintivos, minerlzados sus textos s sjus.
taban al abo de los primeros ensayos y, como 7a die, accedia
Sicilmeote 4 s indicacione de quiocs el mis duchos que
&l en'el ofico. Tntresanes tesimonios al espect son algance
beetos originales sobrevivente.

EI fabricente de fanasmas e & manos del clenco Pereli.
De a Vega como un texto definiivo que los intéprees res.
petaron. De allf cietos resabios lteraios que restaron posi
ldades a una coneepeita teatrl que pudo sec I ms impor-
tante de Arl. De shi que s siota dispuesto a entona una ¢

e demordo s s e de el Lo o
ves independientes en los tesios comeriles, qoe
e Hod o s mis s 3,1/ 19413 dope ek
entre otras cosas: “Cusoto mis filmene tria l sutor inde.
pendiente de expresar su reslidad teatral, s ejos s stia
el tetro comercal. .. Mientzas que Is oba del sutor comer.
Gl manticne su clims en sbsouta concxida con el piblico y
n actor prevismente clsificado, s obra del utor
iene o5 un sucso persomal. Acscdo # @ y pucs €,

Todo csto  poseror. Porque anies del. creojsas, u curio-
sdad e staba 4 busmess ¢ oo mundo que ain le e

s
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s¢ reitera el mecanismo que, de manera tan siogolar, usufruc-
tia Alt. No es éste un interesante fenémeno de sincronis-
mo lterario, que mereceria ahondarse? En culquier forma
bl g fovor de Atk  cofima s pusba de sl
citco que Tuego del estreno de Saverio el crae, di
i constitiye s e e w curhor 400 s .
Fid 5 revel b peronalidad de un hobee satéoinr.
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Si alguien mo preguntara por qué le he dado una
representacién fisica tan espantable & los remord-
mientos de un criminal, debo contestar que es porque
el Remordiniento fue conceptuado, antafio, por los
tedlogos y hoy por los psicoanalistas, como uno de los
ms enérgicos elementos quo provocan la descomposi-
cion psiquica del sujeto arrastrindolo a Ia Locura y ¢l
Suiidio.

Algunas palabras sobre la direccion: el sefior Beli-
sario Garcla Villar que me presenta al teatro oficisl
me ha sorprendido con su clara visién del teatro. 1
ajusts y corrigig severamente mi obra. i tengo éxito
con Bl fabricante de famtasmas se 1o deberé netamente
2, en lo que se refiere a asesoracion técnica. Puso
en i obra clementos de acci6n que hablan escapado &
mi Juicio de autor novel. Su sentido de renovacién ©
inquietud son relmente encomiables 3. constituyen
ma promesa para los Jovenes autores argentinos.

He transcripto totalmente Ia declaacin, porque habiéndo-
1 impreso fragmentaciamente Ratl Larra en su biografs, to-
dos s que después de &l s mencionan, Io hacen tambiéh ca
Ia creencia de que ¢l toto completo Io da Larr y 10 s¢
preocupan de e al orginal, Y <5 preciumente en los frag.
mentos omitidos donde se advirte a Roberto Al embretado,
vacilinte al pisss un terreno desconocido, enteegado, sin 4
posibilidad de I contronesi amisoss, 4 s decsonss y en.
‘miendas de sjena mano.

Pero transcrbo también 1 dedaracion porque hay e ela
clementos citics de gran valor, Piosest, por cjemplo, ca Ia
mencibo de Goya, Durero y Brucghel el Vicjo como fucntes
de grotesco tetrles y pondérese qué valoe de precusor tene
en tal sentdo Al s e verifica que ests misms fucates st
utriendo sincrbnicamente el tetro de Ghelderode y habrian
nutido el de Jarty, No dberk. sorpecader, entonces, que ca
algin momento baya que teferi comparativimente Alguna piezs
suys s de aquelo renovadores uropecs.

Por o, l descargo de Act en el sentido de atsbuie un
presunto it de I piea 8 1a inervencitn dl diccor, spa-
rece como una instiniva defeass, ya que el juico de los -
ticos mis responsabls que juzgaton I pier coincde ca stk
buie los ertores evidentes de realizacion, factores del fracaso,
al director.

)
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desconocido y al cual legé de la mano de Belisario Garcia
Villr. Y arribaba con especanas y ambiciones, que dej6 asea-

tadas en la declaaci

que anticipt en Bl Mundo,  tequeri.

miento de Manucl Lago Fontin, el 7 de octobre de 1936, en

Visperas del estreno, Dice ea cll

48

Siempre es dificultoso ablar equilibradamente de
i mismo, pero yo trataré de hacerlo dentro de la me-
sura que tolera 1a_inevitable vanidad del autor.

‘Comencemos por el elenco que representard ma-
fana en el Teatro Argentino mi drama en tres actos
3 ses cuadros titulado El fabricante de fontasmas. No
s posible detenerse a destacar o ensalzar la labor do
un ‘rtista determinado. Cada uno de los actores, en
eu papel, se desempefa con tanta propiedad que men-
clonar wn nombre ¥ silenciar otro seria cometer una
‘otoria injusticia. He tenido Ia suerte de encontrar un
‘conjunto spasionado en 1a interpretacién de 1a obra,
Que. personalmente, segin espontineas manifestacio-
mes, entusiasma a cada uno y a todos los participantes
de la compatia.

EL asunto del drama: un Bombre asesina 8 su espo-
sa, ignorando los procesos sublerréngos que provoca
‘st terrible y oscura fuerza denominada Remordimien
to. Pero pronto los Remordimientos van a buscar al
criminal y bajo Ia forma de fantssmas lo atacan, lo
persiguen, Io forturan y acosan, hasta obligarlo, después
e una refinada tortura, & matarse del misimo modo
que asesin a su mujer.

“Posiblemente, algin critico excesivamente avisado
sithe mi creacién dentro de Ia técoica pirandellisna
(hoy se abusa del término); yo creo que nace do la
lectura de Flaubert, en su novela Les tentaciones de
San Antonio y en Thais, de Anatole France.

Los espantables personajes que animan el drama, e
Jorobado, el Verdugo, Ia Ciega, el Leproso y Ia Coja,
‘aparte de que en germen s encusniran en mis nove.
115 Los siete locos y E jorobadito, son una reminis-
cencia do mi recorrido por los museos espafiles. Goya,
Durero y Bruheguel ¢l Viejo, quienes con sus farsas
de Ia Locura y de la Muerte reactivaron en mi sentido
teatral 1 aficion o maravilloso que hoy, Insisto,
muevaments se atribuye con excesiva ligereza a la in-
fluencia de Pirandello, como si o exisieran los pre.
‘vios antecedentes de Ia sctuscién do la fan‘asmagoria
en Calderén do 1a Barcs, Shakespeare y Goethe.
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midico prquiatr, cuya tersputica prescibiri que para curte
+ Susana &5 menester “seguile I cortiene”, crea un s
biene donde pucds desempefiare como seia y recperss sa
tron0 decapitando a1 wuspador,

Bl mantequero, abjeto de Ia busls, serk candidato para
encarnac el tipo del coronel. Saverio, ingenuamente, accede
 uego: pero, pra su desgracia, e el contraste énte fo
cscuro de sa vide cotidisna y €l sclumbrtn fogas del papel
en I fars, se encandils con st y Io afirma como rel

En I pantalla de nibla de propio soa despieio —all
en I bobatdill miscabe de Ia sy de pension donde abi-
a— Savrio corporfic. wipicos negociados <on fabrcanes
de_armamentos o con. pacifcos legados pontificios; encitga
sinistras guilotinas part usofeuctuat e prestigio que a cruel
8 confee a los dicadores.

De csta quimers o despierts I vaz de I siviata de fa
pensidn con sus rezongos, porque Severo ha pisteado s
Sibanas con que fragub, un tronos o bien Is presencia hirsuta
de la ductia de 1a pensidn que smenaza con dessojo ol pen-
Soniss descariadar o ol pen

I acto final de I obra vuelve Ia scidn a Ia residenca
de s burladores, I ambiente ha tomado sire muy corcsano,
en consonancia con Ia. broma. ¥ s signficivo que, en de.
{erminado momeoto se ecuerde cl parecdo de L sivaciones
que oftece I broma con s del passe petinnte de Don Ou.
jote de la Manche, cuando Sancho actia —para diversién de
os' duques— como gobernador de I fnsua Barsaria. Ea
ambio Susana —como Enigue 177, de Pisndello— ha cica
do el marco para eacuadr s lours y sobrevivice ea el

Licga Saverio y comicnza Is suputsta farsa tesplotic.
Sin cobarg: Swn oo ok S 3¢ s nids
7 al intexpelclo dentro del juego, como fingida rins, I res.
Ponde que ya et 2l abo de cuanto ocure; ssbe que todo
b sido s fara para tomarle como objto de buth. Juls,
hermana de Susana, compadecida de 1, Ie ha prevenido

Los ridiculizadores ridiculizados se alejan cabizbajos y
Suston parce dispuests  pedic perdén al mantequere, pero
también s revelas sa amor por &l Ot vex Ia buria? ZA al
punto llegark 1 desconsiderscén < insenstez de Susans? St
Ve se pone a I defensiv; Susana se enardece 5 opers
en'clla ona rars trnsformacién. 7Se hals en su sa00 fuicio?
De entee los pliegucs de Ia tinics de reios destronads. que

)





index-3_3.png
EFARTAMENTO DE LETRAS
Monocrasias ¥ Tesis. — VI
} EL TEATRO DE

ROBERTO ARLT

Univensioas NaciowaL be L PLata

FACULTAD DE HUMANIDADES ¥ CIENCIAS DE LA EDUCACION

LA PLATA





