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autor imprimi6 & su obra. Merecen especial mencidn las actuaciones de
Carlos Mirquez, que encarné el rol de Don Juan; Georgina de Uriarte,
quien hizo una estupenda Dofia Inés; Gilberto Pinto, en el papel del
Comendador Don Gonzalo de Ulloa; Juana Sujo, como Brigida, y el clen-
<o todo del Orfesn Universitario bajo la direccidn de Vinicio Adames”.

El Nacional: Fiesta de color, movimiento, misica y plasticidad. “Es-
tamos en un todo de acuerdo con la idea conceptual que guid a la direc-
cién del Teatro Universitario”. “Pucde decirs, sin exageracién, que hay
una versién venezolana del “Don Juan Tenorio”. —Es decir, que se ha
restituido— tal cual lo anunciara Ia direccién del teatro antes del estreno
—la_primigenia idea de “auto sacramental”, que no otra puede ser la
que inspird a Zorills. La lucha eterna entre el bien y ¢l mal es el hilo que:
enhebra la trama de la obra. La presencia de la muerte presidiendo los
‘momentos culminantes y més dramiticos, le da ¢l hlito de tragedia que
realmente corresponde”.— “Si tuviéramos que resumir nuestra impre-
si6n del especticulo en sf, abstraccién hecha de la interpretacién filoss-
fica de la obra, diriamos que hemos asistido a una fiesta de color, movi-
‘miento, misica y plasticidad”. Ernesto Holzman.

Ultimas Noticias: “Cada momento de la obra fue estudiado a fon-
do y ejecutado a conciencia. La decoracién responde al principio de Gor-
don Craig, de que la realidad no debe ser reproducida, sino interpretada...
La declamacién trat6 de lterarse para no coincidir con la académica de
1 tradicién espafiola. Y a los personajes trat6 de ddrscles més hondura
humana y menos artificiosidad”. Gilberto Pinto.

El Herdldo: Alarde de técnica: ... .hemos de anotar con la mis
exacta y limpia honradez, que la labor escenogrdfica realizada en esta
puesta en escena de Don Juan, fue algo digno de los mejores adjetivos
elogiosos. En alarde de técnica y conocimientos de la materia, los esce-
natios simultineos, hibilmente utilizados bajo el atinado uso de las lu-
ces, salvaron gananciosamente Ia falta del telén de boca. De igual manera,
1a sincronizacién del sonido se hizo notar con togues de maestrfa. El crujir
de Ios huesos de Don Gonzalo, cuando acude a la cita que ha concertado
antes con Don Juan, fue impresionante por lo bien coordinado”.
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Fue un éxito rotundo Mirandolina, porque se ba tratado de un cs-
pectéculo muy bien montado, en l que se cuidd hasta los mis pequeios
detalles. Gastin Dichl.

Una puesta en escena correctsima, magaificamente inspirada y no-
vedosa que con verdadero acierto ha ssbido crear Ia direccidn. .. Vemos
6mo un arreglo especial, inspirado en la idea de Ortega y Gasset, hace de
Ta muerte un trigico keimotiv de Ia existencia de Don Juan; la direccidn
logra un estupendo acierto en la plistics de su coreografia, en los con-
trastes pictéricos de la luz y de las unidades escénicas y hasta en los
efectos de persecucidn, que dan como sonora perspectiva al espiri fan-
tistico del drama. El escenario permanente. .. constituy$ un verdadero
acierto, no solamente en su discfo simbolista, sino en su ejecucion y
montaje, que consideramos quizds lo mejor logrado hasta hoy entre
nosotros. Eduardo Feo Calcafo.

En los diarios nacionales

Papel Literario: Una magnfica promesa: “Fue un acierto la parti
cipacion del Teatro de la Danza para crear el ambiente medieval”
“Los efectos musicales, proporcionados por ¢l Orfedn Universitario bajo
Ia direccién de Vinicio Adames, y por Manuel Desman, fueron logrados
con impresionante sobriedad. Los decorados aportaron la novedad del
impresionismo alemén del veinte y tantos. En guardarropia s hizo un
despliegue de buen gusto y autenticidad”. .. “Una magnffica promesa
para el desarrollo del teatro experimental en el medio universitario ve-
nezolano, Un piblico grandioso aplaudi el esfucrzo”. — Rafael Pineda.
El Universal: Versién escénica nucva: “Don Juan Tenorio”, el ex.
traordinario drama_fantistico-relgioso que inmortaliz5 a Don José Zo-
rilla, fue montado ayer noche en el Aula Magna de la Ciudad Univer-
sitria con notable éxito por €l elenco del Teatro Universitario y un
grupo de distinguidos artstas _profesionales invitados especialmente,
bajo la direcién de Guillermo Korn y Georgina de Uriare. Se ofrecié
al numeroso piblico una versién escénica completamente nueva, pero
conservando siempre ¢l cardcter esencial del auto sacramental que el
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dad Central, se omite el perfodo de mi direccion, €n que se presentaron
cutrenta especticulos. Lo atribuyo a falta de conocimiento, inexplica-
ble, porgue solamente en Ef Nacional y EI Universal y otros periédicos,
aparecieron mis de cien referencas ilustradas.

Esto justifica ¢l capftulo y las fotografias sobre mi paso por el
Teatro Universitario.

Tncluyo en primer lugar las Gltimas resefias crticas que vengo pu-
blicando en Praeba, periddico de la Escuela de Comunicacién Social de la
Facultad de Humanidades y Educacién (u. c. v.). Ademds un anticipo
de otro libro, en preparacién, sobre teatro campesino €n Venezuela.

Evoco también un ejemplo perseverante de teatro cumplido en
pro y en contra del movimiento de Ia Reforma Universitaria Argentina
de 1918. Digo en pro y en contra porque, como se explica en el capitulo
correspondiente, para ¢l Grupo Renovacidn, la Reforma cedi6 en su pri-
mer impulso creador y expansivo y buena porcién de sus miliantes de-
bimos prescindit de la fracasada Extensién Universitaia ofical para
tratar de cumplitls, en forma independiente, en centros obreros  po-
pulares. Es el caso del Grupo Renovacién presentado en este libro.

Sobre ¢l Grupo Teatral Renovacién advierto que no debe asom-
brar la muy nutrida cantidad de sus adherentes. En realidad demasiados
para una campaia teatral. Consideremos que ese Grupo sbarcs una
amplia y larga accién social, poliica, universitara, editorial y final-
mente fundé una universidad popular: v. P. A. K.

Entre sus mentores se scfilan macstros como el filésofo Alejandro
Korn, Pedro Henriquez Ureia, Francisco Romero. ..

Tgualmente advierto sobre la_incompleta. documentacién fotogré-
fica, De puestas en escena y de queridos compaficros del Grupo Reno-
vacién, no disponemos en Caracss de originales, que andan dispersos
Ia Argentina. Asf mis compatriotas rioplatenses disculparén I susenci
en el recuerdo grifico de Felipe Belini, Aquilino Carabell, Julio Vil y
otros amigos consecuentes.

Mis lectores venezolanos —el libro se imprime en Caracas— disi
mularén estas cafdas emotivas y acaso, tengo la esperanzs, puedan en-
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Cambridge, 28-111-1974

Querido Gillermo: T carta del 14 se ha cruzado con la que
i cnvié. En cuanto a tu extraficza porque no aparcaco en tws re-
cuerdos, cuando evocas tus aventuras teatrles en La Plata, te diré
que es narural que asi sca. Yo era menor —en una edad en que
e s e cvemay -, fscamente e 3,
ara peor, rtraido, timido y supongo que algo modesto. Pero cs-
Taba, 5, prescnte, con los ojos bien sbicrtos, . todo 1o que vs-
tedes hactan. Mi tnica intervencién fue secrcta. Yo era amigo de
Lumrriags el caricaturista— y un dia. me dijo (nos habiamos
5o 1 csa de su prrso Salss en T Calle 39) que ba
a representar el papel de Carlos VI en Saint Joan de Dernard Shaw.
it saho, Claro. {Clarol Luzurisga tenla ess cara pilida de
Delfin que convenia al delin Carlos VII. Bernard Shaw ya era en-
tonces uno de mis dioses mayores. Y ahi mismo me puse & hablarle
sobre mi interpretacion de Carlos VI, de sus relacones con Santa
Juana, etc. iFue mi primera “conferercia” sobre Bernard Shaw! y
también recuerdo la representacién de The golden gate de Lord

Dunsany. Me impresiond tanto que,afios después en mi novela
silia, de ambiente platcnse, anoté: “La librera de vicjo. En ¢l es-
Gaparate, entre ciemplares de a revista Valoraciones, un cartl:
Tearg Universario, L uery rlepe Lard Dunsany” (Vi

gils. Foga. Bucnos Aires, Ed. Losada, 1963, p. 48).
Y mis tarde todavia quise repetis aquella puerta reluciente que vi
n La Plata, y mi mujer y y0, que teniamos un_teatrito de tteres,
a pusimos, con un decorado que nos pint6 ¢l bueno de Gingo.
Yo, Guillerm, te segua los pasos; pero, paturalmente, t6 5o po-
it verme porque vo, petito  cilado, i, por deris. Pero s
say0s. Yo era uno de los “hinchas” que hincha-
us aventuras teatrales.

Un sbrazo.— E. Anderson Imbert

asis a algunos
Ban I “hinchacs
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ADVERTENCIA-

En este libro se recogen algunos de mis pasos por el teatro en Ve-
nezuela y, antes, en la Argentina, Periodista al fin, me resulté mis pa-
recido a una revista que a un libro. Aunque su contenido tiende a expo-
ner algunas de mis experiencias personles, no todo esti escrito de mi
‘mano ni es un relato ctualizado. Preferf dejar los documentos tal como
se publicaron en su momento vital. Ademés conffo a a visidn de otros
buena parte del contenido, valiéndome de la reproduccién de criticas, tal
como se difundieron a su hora, con motivo de algunas pucstas en escena
que estuvieron a mi cargo.

Especialmente en lo que atafie a mi paso por el Teatro en Vene-
zuela, casi todo cuanto aparece en ese capitulo, no fue redactado por
mi. Lo tomo de escritos y reportajes ajenos. Mis disculpas por la liber-
tad con que dispuse de esos trabajos, integrantes de un voluminoso ar-
chivo personal. Agradezco a Daisy Rosco, Alfonso Rumazo Gonzdlez y
Gloria Stolk sus notas de prensa que me permiten casi prescindir de mis
palabras para apreciar la obra que, con Georgina de Uriarte, cumplimos
€n 195556 en el Teatro Universitario de la . c. v.

Esta parte del libro tiene una motivacién un tanto desconcertante.
Fueron muchas las satisfacciones y reconocimientos de nuestro empefio
en el Teatro Universitario y mucha la informacidn de la prensa venezolana,
tanto como la critica y favor del piblico. No obstante en un libro, por
otra parte bueno, como Un enfogue critico del Teatro Venezolano, de
Rubén Monasterios, al reseiar la trayectoria del teatro en la Universi-
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suténtico sentido del momento social de la Alemania de la primera post-
guerra, degradada y hambreada.

Teatralmente, ¢l montsje de Woyzeck, que presenta el Teatro de
1a Plaza de Madrid, es un esfuerzo magoffico, pero inconducente para
el piblico de nuestro tiempo.

Se trata de una experiencia interesante para una instirucidn de es-
tudios especializados de historia del teatro. Mg allé no hace impacto,
aunque se le reconozca la tosca maestrfa de su puesta en escens.

Un conjunto de teatro alemén en lengua espafiola, cumplia una
alta funcién en el mundo hispanoamericano. Pero a condicidn de pre-
sentar el gran teatro germdnico sin sentido teorizante ni académico.

Cumple decir que el piblico entendid el propésito del Teatro de
Ia Plaza de Madrid y premi6 con largos aplausos su empefio por remo-
zar y presentar algo periclitado, como antecedente de un expresionismo
que, a su vez, esté acabado como sentimiento social del pueblo alemén.

Este grupo_espafiol posee un elenco escogido y un sentido de la
presentacién escénica ingeniosa; le corresponde otra misidn ante nuestro
piblico: hacer teatro despojado de paralelismos y sutilezas profesorales.

LA REDENCION DE JORGE PALACIOS

El acontecimiento més notable del momento teatral es, sin duda, el
acto de redencién cumplido por Jorge Palacios, oficiado en ¢l Teatro
Las Palmas, auxilisdo en el trance por ¢l empressrio Enzo Morera y
el director Carlos Giménez. Para ratiicar la sinceridad de su_plausible
actitud, el joven actor, que nos trajo el peor teatro comercial en Cha-
aafto, superficial, grotesco y chabacano (con buen acogimiento de un
piblico de clase media, hay que reconocerlo) adopt6 de pronto un itual
sactificio: s rapd la melena y las patillas de galén de televisién.

Ha vuelto por sus orfgenes. Debut6 en el teatro bajo la direccién
de Adolfo Marsillach  otros maestros espafioles. Transcurre una actua-






index-99_1.png
83

cocoroc entre usted y yo ya son bastantes como para que no pueda en
‘gafiarme, ni atn en piblico.

K. 1Ah, claro! Usted quiere arrastrarme a sus limbos espirituales.
Es insoportable su trascendentalismo impenitente. Donde yo pongo ar-
qitectura (o artesanta), usted dice magia. Donde yo digo invencion (0
imaginacién), usted pone poesia. Magia y poesia, sf, con maysculas, esa
es su férmula. A mi tampoco me puede engafar ya, Georgina de Uriarte.
Yo estoy por las cosas groseras y palpables que se pueden conocer, com-
prender. ..

U.—Si, conocer y comprender por la magia y la pocsfa. La magia
Iss anima, la poesfa redime Ia contorneada soledad de lo grosero, descu-
briendo sus relaciones inverosimiles, inesperadas.

x—Usted y yo tenemos la jactancia de discrepar por placer depor-
tivo de Ia esgrima. A usted le gusta reiterar siempre la idea del teatro-
fdbrica. Convengamos que en tan compleja y maravillosa fébrica hay un
proceso de artesania, de invenci6n, de arquitectura, magia y poesfa.

—En Ia preparacién del actor hay que considerar dos sspectos
instrumentales: los visibles y los invisibles. Visibles: la voz y l cucrpo.
Tvisibles: imaginacion y sensibilidad. Ambos instrumentos deben pro-
yectarse hacia afuera por ¢l don de presencia y hacer impacto por la ca-
pacidad de magnetismo. EI don de presencia no ¢s la belleza fisica i
ésta basta si se carece de don de presencia. Y de las dos dotes, es mis
importante poscer don de presencia que belleza fisica. Actores bay de
tan fuerte personalidad que llegan a cambiar, sin proponérselo, el canon
de belleza preexistente —gcon qué?— con su solo don de presencia. Pero
esto no es todo, esto no es mis que don, gracia (ya mucho, de scuerdo);
luego viene ¢l aprendizsie. ¥ cuando se tiene cumplido ese aprendizaje
téenico atin faltard el acjamiento, la pétina, el musgo que solamente
presta la cultura. Sin duda que pucde haber actores buenos sin cultura,
aptos para expresar lo que el director les imponga, como el titritero &
sus marionets. Nada menos que Gordon Craig o Max Reinhard opers-
ban con un tipo de sctores deciles a Ia impronta genial del conductor. No
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cién televisiva entre nosotros y, cusndo se decide a constituir un con-
junto teatral, cae en la fantochada deleznable que lo desacedita ante el
juicio de valor eritico sunque, eso s, logea un piblico numeroso, fiel, al
que no sabe querer i comprender. Tnsiste en presentarle un teatro de
humorismo rastrero, portazos, gritos y equfvocas alusiones.

De pronto “algin santo bendito le tocd en ¢l corazdn” —como
dice Martin Fierro— e inesperadamente se presenta en Las Palmas, con
Ia conduccién escénica del acreditado Carlos Giménez, en Ardele o la
Margarita de Jean Avouilh, l interesante, por debatido y admirado,
autor francés de la generacidn de Montherland. Secretario de Jouvet,
joven provinciano asimila los mejores recursos teatrales del maestro, pe-
10 éste 1o se interesa ni represnta ninguna obra de Anouilh.

Su descubridor y patrocinador va a ser Georges Pitoeff, que en
1937 le estrens El Vigiero sin Eguipaje. Triuna y se vuelve un autor
disputado por 105 més famosos directores. Con veintités obras adquie-
e notoriedad universal que culmina hacia 1960. A partir de esa fech,
entra en el repertorio del teatro contempordneo , finalmente, por su
técnica paradojal, se Jo estima como e Pirandello francés.

Se caracteriza en Ardele o la Margarita por un humorismo negro,
sagaz ¢ impactante, que plantea la discrepancia de o que parccen ser y
o que son en verdad, los personajes de una familia pertencciente a la
burguesfa miltar. El humorismo de tapujos y convenciones, poco a poco
deja traslucie Ia verdad esencial de los personajes que, en rigor, viven
una tragedia que por momentos toc los bordes de o melodramiico.
Al fin la verdad reluce, destapada por Ia anciana loca que permanece
confinada, sin mostrarse en escena hasta ¢l instante final del desenlace,
en uns actuacién aterradora que pone en evidencia la alta calidad de
actriz de Herminia Valdez. La sefalamos como la figure mis extraor-
dinaria de un reparto en verdad excepcional, de una presentacién escé-
nica y de un vestuario adecusdo al principio de nuestro siglo, coando
apunia la era del automévil.

Cabe anotar que ¢l humorismo de la primera parte de Ardele,
tanto como la transicién hacia la tragedia, esté conducido por Anovilh
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asf Jean Louis Barrault, que ve Ia relacidn sctor-director como una cols-
boracién, un pareo socritico, antes que como una dictadura del genio
conductor. *“¢Qué hace falia para ser un director de escena? Barrault no
o ha pensado, Pero —dice— seguramente hace falta sentido de la pro-
porcién, del color y de la linca. Y, sobre todo, querer al actor, meterse:
en @ hasta llegar a ver al personaje que le toca representar con los pro-
pios ojos del actor, para adaptirselo, no para imponérselo. Asf ¢l director
percibe Ia obra que monta por cien ojos y la creacién es més perfecta”.

. —La concepeidn de Barrault es més humana y actual. Concuerda
con Ia idea del teatro, como sintesis de una colaboracidn social para sec-
vir una apetencia social. Es un concepto concorde con el sentido militante
de la cultura contemporinea. Gordon Craig y Reinhard operaron con
el autoconvencimiento de su genialidad y de su derecho omnimodo. Con-
fiaban en el puro temperamento del actor que ellos explotaban para sus
fines manteniéndolo ajeno al ensamblamiento de conjunto. Creemos que
ambos —el genio autocrdtico y ¢l temperamento— son dos anacronis-
mos superados. En lugar de temperamento: técnica. En lugar del genio,
coordinacién de un esfuerzo colectivo alcanzado por Ia comprension to-
tal —cultural— del especticulo. Cada actor y cada escena preforman la
secuencia  contienen la_totalidad espiritual del especticulo. Vale decir
que solo relativamente podemos hablar de escenas culminantes, Todo ins.
tante teatral debe ser culminante, tenso. Si unos instantes sobrepasan &
otros, seri forzando a tensién, nunca contraponiendo flojedad desvaida
de unos pasajes y fuerza temperamental en otros. En este camino Gordon
Craig y Reinhardk, con ser tan extraordinarios maestros y ser reconocidos,
justamente, como renovadores, 1o salieron de la famosa escucla italians
de los Salvini y los Zacconi, como 0o sea que lo temperamental, de
truculento, lo sublimaron en lrismo (Craig) y en expresionismo (Rein-
hardt). Debi operarse lo que Harold Laski y Ortega y Gasset definicron
como Ia revolucién de nuestro tiempo —el advenimiento de las masas
al lugar de las élites— para que se operara la consiguiente revolucidn en
el teatro y darse €l gran paso decisivo de la f6rmula genio-temperamento
a la nueva f6rmuls coordinaciéo-téenica.
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vadir dominios del arte, pierde magia y hasta se torna ridiculo. Todo lo
contrario ocurre con el actor, que liega a sentir las voces ancestrales del
ito. Este toca limites inverosimiles de creacidn.

x—En lo teatral, en a gran funcién espectacular del teatro, a ten-
sién entre actores y piblico debe ser tan tirante como en el rito migico
o religioso lo s entre sacerdotes y fieles, como lo es entre la madre y el
niio. Pero, tremenda circunstancia, el fitmo, es decir la belleza, no sur-
g naturalmente, sino que es técnicamente fabricada por el actor. El actor
sc cnajens y al mismo tiempo se contempla desde los ojos del pblico.
En este desdoblamiento sutil, exquisito, radica el secreto del oficio del
actor.

U—Y la tragedia irremediable del aprendiz de actor que descubre
que no basta la fe en el teatro, ni la prestancia fisca, ni ¢l don de p
sencia, i Ia voz, ni el dominio del gesto, i se carcce del sentdo del ri
mo, sentido innato que s no lo da natura no hay Salamanca que lo preste.
Digamos que este ritmo 00 es e ritmo musical, e I misica o de Ia dan-
72, aunque en cllas maravillosamente se expresa, sino l ritmo incfabl=
del cosmos y de la creacién artistica o, mejor dicho, de la creacidn poé-
tica, que lo es tanto el teatro como lo que especificamente se denomina
pocsfa en la preceptiva corriente. Todo ser humano es apto para Ia in-
mensién rival, migica o religiosa. En el rito teatral lo es para la inmer-
sién, ¢l ensjenamiento, en la participacion expectante. Sélo los elegidos
alcanzan I partiipacién oficiante, sacerdota, del actor que se desdobla
como espectador.

x.—Bien entendido que a percepcin del ritmo s un don. Y, por
o tanto, la posee el sctor principiante en el mismo grado del veterano
La diferencia estd en que ¢l principante lo capta  To expresa con esfuer-
20y la veteranfa se define, justamente, porque lo capta y lo expresa con
1a plenitud de la facilidad indudable, con 1a alegela que da ¢l dominio
total de los medios expresivos.

u—El actor que carece del sentido del ritmo s un destructor del
teatro. Los siencios los vuclve pozos, donde la tensidn se ancga en agua
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. —Coordinacién, como dice, Barrault, es “Hacer todo para 1o fi-
jarnos nunca. Hacer teatro vivo para un piblico vivo y libre. En cuanto
a la forma es lo que, contra el teatro psicoldgico especializado, hemos
liamado el teatro total, es decir, el hombre todo entero recreando su vida
Por su espiritu, por sus gritos, sus gestos  por la divina palabra. Este
estlo de teatro exige una técnica que se atreva con todas las ramas del
teatro; desde el autor a los actores, decoradores y misicos y no sola-
mente a los de nuestra compaiia” Téenica no es solamente la instrumen-
tal del dominio de la voz y del cuerpo, sino también técnica picolgica o
sea conocimiento de las reacciones instantineas de cada temperamento
—shora sf que entra ¢l temperamento—, pero no el del actor, sino el de
cada personaje que le toca interpretar. El conocimiento de la reaccién
temperamental de cada hombre ante s circunstancia.

K. —Pero la téenica psicoldgica del actor no es la del cientifico,
sino la del artistas. En la indagacién y reproduccidn de las reacciones,
busca, con obsesidn pitagérica, un ritmo que se da en la vida y se recrea
en el arte, sintetizado, jerarquizado, templado al méximo de su vibracidn.

v—En esta diffcil circonstancia radica el limite, aparentemente
inexistente, entre teatro y ritualidad. Teatro y vida, vida y ritualidad.
En Ia funci6n ritual de la magia o de la religién, sea en la funcién sacer-
dotal o sea en la del creyente gregario, basta la fe o la reiteracin para
alcanzar todos los grados de la comunién. La belleza estd implicita, no
como creacién consciente, en el gesto sacerdotal y en la comunicacién
con los fieles por esos dos elementos: fe y reiteracion seculares. Del mis-
‘mo modo, hay belleza en la fe y reiteracidn eternas de una cancién de cuna
sin que Ia oficante, Ia madre, ponga en su arrobo la més minima inten-
cién artistica. Nada esté implicito, en cambio, para el actor, diosecillo
torturado por Ia angustia de recrear. El rito es mis ancestral que el arte
en el ser humano. En él nads tiene que ver la mente. Funciona por otras
vias; mientras que en el ate ya se dan todos los resortes intelectuales
a actuar en comunidad con las demss calidades. Deducimos de llo una
radical diferenciacién ente ito y ate. Nos deja meditabundos el haber
observado, que desde €l momento que un oficiante de ritos procura in-
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saria del drama, como un aflojamicnto querido de la tensién, en el tea-
o cisico ni medioeval, ni en ¢l primer Renacimiento. Actualmente los
escenarios simultdneos, o rotantes, I tramoya electificada, permiten su-
primitlo fécilmente. Pero contintan por mala costumbre. Probablemente
el entreacto, en sus origenes, tiene una explicacién cortesana mejor que
técnica. Fue una exigencia de la etiquets, de la vida de sociedad. Al cul-
‘minar cada tramo de Ia obra se concedian honores al principe 0 mecenss,
echando Ia suntuosa cortina de pesado terciopelo con las insignias bor-
dadas del protector. Complacencia del comico, a quien dispensaba la
merced de ayudarlo a vivir y a cosechar laureles. Celestineo para el be-
samanos obsccucnte o para la galanteria de abanico. Pretexto para en-
cender los candelabros de la sala y hacer centelear las perla, los ojos o
Ios dientes divinamente ensalivados de Lucinda, de Amarils, de la du-
quesa Eulali. En tiempos de Wagner aprovechaban ¢l entreacto para
comer salchichas.

x.—Para que el piblico llegue al recinto del teatro en estado de
recepividad, predispuesto a vivir la tension del especticulo, se nece-
sita una preparacidn que se desarrolla en dos tiempos. Primero la capa-
citacién cultural adirida por tradicion y por educacién, que implanta el
teatro en l seno de la vida social como una apetencia espiritual inclu-
dible. Luego una preparacién inmediata, concreta, en relacidn a la asis-
tencia al teatro para un determinado especticulo, con lugar, fecha y hora
conoidos. Una autodeterminacidn consciente y una cierta capacidad eco-
némica para realizarla. Ademds atuendo decoroso, recogimiento respe-
tuoso, expectativa, disposicién a dejarse tomar y transportar por el es-
pecticulo, Todo esto existe en el acto de prepararse, ir al teatro y situarse
entre los espectadores. Lo mismo es que se vaya & ver un especticulo
trigico o cémico.

v—La actitud es la misma y en la simultancidad de tantas actitudes
parcjas, cuslquicra sea el nimero de asistentes, se carge un potencial
de simpatia, de solidaridad, que, de pronto, actia y queds constituido
el blogue impersonal propicio al impacto inicial del especticulo. Se estira
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frfa. Los silencios y la inmovilidad, con ritmo, serén vividos por el pi-
blico, como perfodos Iégicos integrantes de 1a frase y de la accién. Como
verdaderas categorias estéticas cargadas de “inminencia” de lo que va
suceder, segiin lo percibi Lessing en su “Laoconte”, como claves de lo
vivo en el arte cldsico. Con ritmo, el teatro vive y vibra atin sin trajes ni
decorados. Por la sola presencia del ritmo la representacidn cobra vida,
color, volumen.

x.—Por la vida, color, volumen de la_representacidn, se opera el
deslumbramiento inicial que arrebata al piblico. Pero atn eso no basta.
El deslumbramiento debe prender en un dnima colectiva predispuesta. Y
esta tensidn debe mantenerse, continua, entre los polos actorespectador
hasta ¢l fin del espectdculo. Si esta tensién se mantiene engarabitads,
amartillada, ¢l pblico entra en la vivencia de una sobre realidad, la
del espectéculo, que nada tiene que ver con su vida real. No se debe
entender n la bipolaridad actor-espectador nada alusivo a la individuali-
dad. El actor en accidn es el todo teatral activo del especticulo desatado.
El espectador en atencidn felina, eldstica, e5 también el todo teatral acti-
v situsdo en Ia parte convencional llamada pblico. En la secuencia del
especticulo, actor y espectador tienen el mismo valor de ingredientes in-
dispensables. Si falta uno u otro no hay especticulo teatral. Como en
todo rito, lo individual y lo colectivo se confunden en una nueva cate-
gorfa: Ia comunicacién intuitiva del codo con codo, de la identificacién
en la fe. Es una comunicacidn inefable. Lo hemos dicho y 1o reiteramos:
una tensidn, no hay palabra mefor para expresarlo. El fin del espectéculo
sobreviene as{ inesperado como el despertar de un trance. Como la re-
cuperacién terrena después de Ia comunidn mistica o el enajenamiento
amoroso.

.—Por lo tanto, lo que se lama entreacto es una abominacién.
Un recreo banal. Se mantiene por rutina recalcitrante. EI Teatro Univer-
sitario lo tiene abolido de sus espectdculos. En otros tiempos existieron
razones técnicas que impusicron el entreacto como una necesidad: reno-
var el aceite de las candilejas, desmontar y montar decoraciones. Pero
el entreacto es una convencidn barroca. No existi6 como particién nece-
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productor concreto, Asf cencebido, el teatro s la sfntesis de las Bellas
Artes y de las ciencias afines, como la. perspectiva’ y la luminotecnia.
Como es un microcosmos de I vida, las prucbas en €l son mds conden-
sads, mis intensas.

x—Pero provocan un progreso interno mayor en los que son ca-
paces de tolerar la vids experimentada como una coriente de alto vol-
taje, €n dosis masivas. Para soportarlo hay que limar ol miéximo la va-
nidad que es la peor falla del actor, puesto que envenena el trabajo en
comiin. Y estudiar con disciplina y herofsmo. Se aczbaron los tiempos
de la_ bohemia artstics, del descarrfo ffsico y moral. El arte escénico,
para hombres y mujeres, es ahora un camino e perfeccién. Es respeta-
ble como todo oficio y adquiere cada vez mds categorla social.

v—Requiere hombres y mujeres, cultos, dignos. Todo equivoco
desaparece en tormo a la vida del artsta teatral: Maria Casares, Jouvet,
Barrault, Charles Chaplin, son figuras tutelares, cjemplares, para ef apren-
diz de actor como pueden serlo Toynbee, Ortcga o Einsicin, para el his-
toriador o el cientifco.

x—El teatro es un liberador de complejos para el hombre y para
1 sociedad. Aun de los complejos que nos deja Ia buena educacién.

Norma. — (Entra interrumpicndo) {Profesor, Profesor! Los mu-
chachos se quieren ir. .. sc sburren. Siempre nos hemos juntado con la
profesora y con usted para trabajar. .. y ahora ustedes se estdn ahf char-
Iando y charlando y nosotros no hacemos nada. {Ustedes nos crean
complejos’

ien0. Por mi... ya he dicho todo. ¢Pero quiéa se atreve a de-
cirle & Georgina que deje de hablar?

v—(Mira intrigada bacia el “aparte” de K y Norma. Luego mira
dl piblico y se dispone a seguir la conferencia).

Orta—(Interrumpiendo a Georgina) {Profesoral Basta. .. Esta-
mos con media hora de retardo para empezar la clase, Los muchachos
se van, profesora. ... Se van. (Bajando mucho la vox). iSe sburren! (U.
‘bace un gesto como diciendo: “Por mi. .. pero ¢quitn bace calla a...?
(Passa embarazosa).






index-105_1.png
8

el arco de la tensién y conforma la totalidad del drama en el dmbito to-
tal del teatro.

x.—Se borran los limites entre el escenario y la sala. Quebrar este
estado de sublimidad superreal, este mundo onirico de los ojos abiertos,
‘malograrlo en el enfriamiento innecesario del entreacto, e un pecado de
lesa sensibilidad contra la exaltacién sagrada que rige el impulso vital
del especticulo, desatado como un potro, desde su albor hasta su cul
‘minacién.

u.—Un especticulo logrado es como una carrera. ¢Se concibe una

carrera de caballos con pausas entre la slida y la meta? El piblico sabe
miés de esto que los directores de teatro. También o saben los cineastas
En las salas de proyeccion de peliculas no hay entreactos. Ya es tiempo
de que perciban esta sencilla evidencia los directores de teatro. Segui ha-
ciendo entreactos s continuar una rutina ya absurda.
Duciio de un especticulo logrado en tensién, sin soluciones
de continuidad, el actor puede influir sobre el piblico predispusto, con-
centrar todos los recursos del teatro —texto, vor, gesto, trajes, luces,
decorados— y las circunstancias concurrentes de lugar y hasta de hora.
Ejercer su sortilegio, su poder de embaucamiento ritual, transido de un
inmenso amor al piblico cuya presencia posibilita la plenitud de la crea-
ci6n artistica. El actor se encuentra 8 s{ mismo en el darse a su personaje
y al piblico.

U—El Teatro es una pasién. Amar al teatro es amar la vida con
todas sus pruebas arduss. El teatro elabora la substancia de la vida.
Por cllo es que pienso que quiencs hacen teatro; actores, directores, de-
coradores, y de ahf en adelante todos los que colaboran a Ia presentacién
de una obra teatral —sin olvidar al obrero que pone el invisible clavo—
son como diosecills, 0 nifos, lo que viene a ser lo mismo. Todos unidos
recrean la vida en la tela de Jos suefios del sobremundo shaquespeareano
del teatro, del gran teatro del mundo calderoniano. Es una gran fabrica
en la_doble acepcidn mis noble de esta palabra: fibrics, como dice ¢l
castellano, de las arquitecturas concebidas en magnitudes escurialenses y
fibrica, como concurrencia racional del trabajo humano hacia un noble fin
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becho insalvable. Hacen un gesto vago y se van).

(Norma y Orta quitan las sillas y la mesita, mientras entran todos
los muchachos corriendo y se alinean. Vclve a entrar v. con malla y
empieza la clase). Georgina de Uriarte y Guilermo Korn. (Improviss-
ci6n en el Ateneo de Valencia).

OPINIONES*

En su nueva etapa, ¢l Teatro Universitario logra con la puesta en
escena de La locandiera de Goldoni un auténtico triunfo. Teatro de arte
es 1o que nos han ofrecido, en este resurgir del teatro en Venezuela, Gui-
llermo Korn y Georgina de Uriarte. Alberto de Paz y Mateos.

Bien Ia direcidn y decorado muy acorde. Quedé sumamente contento.
Es de hacer notar la intervencidn de un coro por primera vez en Ve-
nezuela. .. Vinicio Adames.

Muy acertados los trajes y apropiada Is escenograffa, no s6lo por
Ia arquitectura del recinto, sino también por la concepeidn de la puesta
en escena. Es decir, una Mirandolina de juego, de ballet, de coreografia,
de Comedia de Arte. Nicolds Curil,

La presentacin de Mirandolina de Goldoni en el seno de la Uni-
versidad, en la interpretacidn plena de justo estilo y la concepcidn de un
‘montaje y una atmésfera fidedignos, hacen de esta reiniciacidn del Teatro
Universitario un acontecimiento jubiloso, de altas miras y calidad. ..
Juana Suio.

Cumplié a maravillas ¢l Teatro Universitario. .. Santiago Magariios.

" Todss lus opiniones aqul consignads en primer término, s¢ publicaron en “Uni-
versided Cental”, 15 de funio de 1955, con excepeidn de la de E. Feo Calcaio,
que aparecd en “La Esfera” del 18 de noviembre de 1955. A continuacida se
incluyen otras opiniones publicadas en los diaios nacionale.
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como el ilustre huésped de Caracas. Mirandolina, titulo adoptado gene-
ralmente en las versiones en Castellano, se llamé La Locandiera en la
Iengua veneciana original.

‘Auguramos al Goldoni que vuelve a Caracas en Mayo, un éxito
de piblico similar al que obtuvo hace veintidn afos en cl Aula Magna.

UNA TEMPORADA SUGESTIVA

Durante el lapso en que Prucha suspendid su salida por las vacs-
ciones, ¢l teatro en Caracas nos ofrecid una nutrida cartelera que, en
buena parte, todavia se sostiene. De diez salss en actividad, comproba-
mos que nueve de ellas presentan obras de desigual estilo, pero todas
bajo el signo de autores de calidad: Goldoni, Victor Haim, Valle Tn-
clin, Brandon Thomas, Anouilh, Whitchead, Genet y, entre tan esco-
gido lote de autores extranjeros, una sola obra de autor venezolano:
Acto Cultural, en la Sala Jusna Sujo, del empefioso y bien calificado
Chocrén, miembro del Nuevo Grupo. No se puede dejar de advertir
que la reciente temporada. teatral en Caracas muestra una actividad y
seleccién digna de sefilarse.

En el orden de los teatros comerciales, hay que notar una persis-
tencia condenable y un arrcpentimiento plausible. En ¢l Teatro Cha-
caito, La importancia de llamarse Andrés, chabacana invencién de Gui-
Uermo Gonzile, alcanza y supera el centenar de presentaciones, soste-
nidas por un nutrido piblico de clase media. El hecho no puede pasar
desapercibido. Nos plantea la existencia de un piblico que prefiere el
vodevil ligero y grotesco al repertorio de calidad que se empefian en
oftecer los grupos més calificados y mejor compenetrados acerca del i
vel de dignidad y téenica que, @ esta alturs, merece un piblico culto
seriamente interesado en el teatro y su problmitica. No obstante, per-
sste el desconcertante problema del auditorio fiel al teatro. inferior,
como es el caso del Teatro Chacaito.
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El teatro queds reorganizado en el lapso de un afio bajo la direc-

cién de Guillermo Korn y como coordinadora de escena Georgina de

Uriarte. El grupo estaba formado por unos treinta alumnos, y en ese

lapso se representaron ocho obras, ademds de cuarenta espectéculos para

el Festival del Libro, donde se invitd  todos los grupos teatrales de Ve-

nezuela a participar en un escenario levantado en la Plaza del Rectorado.
4Qué es el teatro para Guillermo Korn?

Para Guillermo Korn, el Teatro Universitario es una funcidn docente
que debe estar a cargo de profesores universitarios competentes, porque
teatro e una actividad que despierta pasiones, celos entre sus componen-
tes, porque el ambiente teatral se presta un poco a perder la disciplina.
Esto es importante en una universidad, tanto o mds, cuando gente que
no pertencce a ella sc infiltra y crea problemas; inclusive se vio el
caso de personss que se inscribieron en una escucla universitaria s6lo
para entrar al teatro. Agrega:

—Debe tener carfcter docente, universitaio, con una disciplina de
cltedra universitaria; si no s asi, se presta a la infiltracidn de elemen-
tos malos y se convierte en un medio de propaganda.

Qué relacién podrfa tener ¢l Teatro Universitario con la creacién
de una Escucla de Arte Escénico?

—El Teatro Universitario y la Escuela Universitaria de Arte Es-
cénico son dos cosas apartes. Ambos deben existi. Es necesario el teatro
tipico y tradicional de estudiantes. Ayuda a su formacién personal. La
Escucla en cambio forma actores que van a dedicarse a esa carrera. Daisy
Rosco. “Universidad Central”. (Fragmento del reportaje: “Teatro Uni-
versitario”).

EL “DON JUAN TENORIO” EN LA UNIVERSIDAD

Brilante, magnifica, la iniciativa del grupo_escénico universitario
—que rigen con tanta sabiduria, arte y emocién, Guillermo Korn, Geor-
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Por lo demds, hemos reconocido la calidad de su repertorio en el
que, aparte de nuestros mejores dramaturgos nacionles, se incluyen na-
da menos que obras de Wesker, Albee, Schisgal, Montherland, Delanev,
Tonesco, Beckett, Genet, Chejov, O'Neill y otros maestros de la escena
contemporénea.

Si en Mayo, después del Festival de Teatro, el Nuevo Grupo nos
presentaré, segin parece, Arleguin, servidor de dos patrones, con la di-
recci6n de Ulive, quiere decir que ¢l conjunto del Teatro Alberto de Paz
¥ Mateos, no rectifica nada, sino que prosigue su excelente orientacidn
original.

Por cierto que en la nota en que se anuncié la vuelta de Goldoni &
Caracas, se incurre en una apreciacién equivocada sobre el famoso vene-
ciano del siglo xvItL, que trascendid su pafs y fascind a Francia, donde
hizo escuela representada por Marivaux y, en ¢l Romanticismo, por
Musset.

Goldoni no es “el tinico y més importante representante de la Co-
media de Arte”, el teatro popular italiano de Arlequines y Colombinas
y otros estereotipos semejantes. Goldoni provino de la entrafia de la
Comedia de Arte, pero su métito y definicién en Ia historia del teatro,
reside, precisamente, en que trascendid su banalidad y agotamiento,
levantando la jerarquia de sus personajes, en una nueva modalidad de
teatro popular. Fue el enterrador de la Comedia del Arte. Solamente
algunas veces reaparecen algunos de los viejos estercotipos de la Co-
media del Arte, como en el caso de “Arlequin, servidor de dos patrones”.
Tampoco, como afirma la informacién que comentamos, “todos sus per-
sonajes eran los mismos y siempre estaban complicados en enredos de
corte”. {Qué val

Como en Mirandolina, sus temas son populares, inspirados en las
clases pobres y Ia burguesfa de la variopinta vida cotidiana de Venecia.
Pero no incurri6 en localismo estrecho. Sus tipos humanos adquieren fo-
dole universal.

Creemos que la presentacidn de Mirandoling, en 1955, por el Tea-
tro Universitario de la vcy, fue la primera vez que & Goldoni se le tuvo
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capaz de comprender sentimientos que no habian estado antes en mi,
pero que, sin embargo, se me hacian presentes y los tomaba como mios
en ¢l momento de convertirme en otro personajc que no era yo. Comen-
 a estudiar con shinco, hice otros papeles, perdi mi timidez y vi nue-
vas posibilidades en mi carrera, Fue como encontrarme a mf misma en la ,
vida de los seres que interpretaba”’.

La primera obra que presents el Teatro Universitario, bajo Ia direc-
cién de Guillermo Korn, Mirandolina, de Carlos Goldoni, una obra del
siglo xvi, ficil de entender por todo tipo de pblico. En clla actus junto
a estudiantes una actriz profesional: Georgina de Uriarte. Segin Guiller-
mo Ko, la facilidad del estudiante para hacer un cierto papel s perfec-
cion, si en determinado momento actiia con actores profesionales, sobre
todo en el primer periodo de formacién. Asf sc practica en Universidades
de Europa, Estados Unidos y Argentina

Mis adelante se presents la reivindicacion de una obra de la lite-
ratura espafiola, de profundo arraigo popular en todos los pafses de len-
gua castellana, devaluada.por los comicos esparoles que la convirteron
en una obra cémics, desconociendo su contenido y significado: Don Juan
Tenorio, de Zoreila. Con un reparto de estudiantes actuaron Juana Stjo
Carlos Mirquez, quien hizo el Don Juan, como artstas invitados. Se
represent con su verdadero sentido de auto sacramental en el Dia de los
Muertos, segin Ia tradicion. Se procur darle su verddero cardcter y se
montaron sicte escenarios simulténcos, y la obra se desarrollé en una
sola secuencia, sin entreactos.

El Director del Instituto de Teatro de Espafia, Guillermo Diaz
Plaja, quicn assti6 al estreno de la obra, afirmé que se le habia restituido
su verdadero sentido. En fin, esta presentacidn fue un éxito rotundo:
levs, en cinco funciones, doce mil espectadores.

Lucgo ¢l Teatro Universitario presentd una obra que nunca sc
habia representado: Los Rivales, de Andrés Bello, adaptacion de Sheri-
dan, con reparto total de estudiantes. De aquf en sdelante no se vol-
vieron a utlizar actores profesionsles.
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sona con la &poca, sometiéndose a la estética imperante y dando libre
curso a la enfitica galanura del verso. En punto a trama, tomé de Tirso,
de Moliére, de Zamora; mas, para el éxito de su_romanticismo sofiador,
heroico en el bien y el mal, forj6 Ia figura inigualable de Dofia Inés. En
su bien pensado y muy documentado La bumanidad de los mitos, dice
Antonio Reyes que ese tipo de mujer sobrepasa al de Doia Elvira de Mo-
idre, volviéndose Ia creacién mis idealizada de todos los empesos lite-
rarios similares; “ella logra detencr ¢l empeio galante del amador; es
Ia mujer abnegada que consigue enamorar y redimir al “simbolo” en
gracia de un amor no gozado”. Y subraya Reyes: “El efectivo pedestal
de Ia gloria del Tenorio no se encuentra adscrito al logro feliz de Ia in-
terpretacién del mito (Don Juan), sino a la preciosa y avasalladora eje-
cutoria de aquella mujer (Dofia Inés)”. Tal originalidad, enjoyada en so-
berbios arranques de amor purisimo, hacen de ese drama una produccién
de romanticismo esencial.

En contraste, l interpretacién filoséfica —Ia adoptada por el grupo
universitario— se redime de lo temporal; salva la produccién de lo cir-
cunstancial y hasta de su fntima tendencia estétics, para mostrarla més
bien en su ser esencial de doctrina y simbolo, sea: el bien y el mal en-
frentados, dentro del doble trigico cerco de la muerte que no cesa de
rondar, y de la salvacién o condena del alma. Tomado asf el Tenorio, la
presencia de dofia Inés no asume la rectorfa del interés; quédase, mds
bien, en la trilogia de la Muerte, el Pecado y ¢l Perdén. La mujer co-
sresponde slo al Perddn; toma relieve, pero en participacidn con otros,
no solitaria y eximia, que serfa la interpretacidn roméntica. El Teatro
Universitario, al preferir Ia presencia de la tesis, & un desarrollo sentic
mental, acert6 de todo en todo, por causa del medio, intelectual, en que
se interpretaba la obra. Aparte de que los romanticismos, al menos en
1a parte episédica, ya no nos conmueven, sino que nos divierten. E amor
se nos ha vuclto menos imaginativo; por ende, menos sensul, aunque
o menos puro. Y lo sdvertimos, sin paradojs. Ese concepto idealista
de la obra, que en un teatro cualquiera o hubiese sido plenamente acep-
tado, adquiri6 relieve en la Central con la actuacién excelente del ballet
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Jorge Palacios que, precisamente en ese Teatro mantuvo con éxito
piezas de bajo nivel, tan despreciables como la que en este momento
mantiene Guillermo Gonzdlez, parece haber acsbado por entender que
ese, hasta ahora su piblico, es susceptible de elevarse y gustar de mejor
teatro. Asociado al empresario Enzo Morera, del Teatro Las Palmas, re-
cabando la clificada direccién de Carlos Giménes, se decide a presen-
tarnos Ardele o la Margarita de Jean Anoilh. Sin duda, éste es un ex-
perimento alentador que esperamos levante la categoria €n nuestros dos
teatros comerciales, para bien del piblico consecuente que los favorece
¥ que sin duda aceptaré de buen grado un repertorio de mejor nivel
artistico.

Volviendo hacia el repertorio de calidad presentado por los gru-
os mejor calificados, debemos en primer lugar sefalar el Grupo Com-
pds que inaugur6 la nueva Sala Fundar con una extraordinaria versién
de La Visita de Victor Haim. La experiencia y fina percepcidn del ve-
terano director Romeo Costea emparejd con la calidad de los dos intér-
pretes impecables de la subyugante pieza: Amalia Pérez Diaz y Julio
Alcazar. La Visita transcurre en un sutilisimo juego sicoldgico, entre
un inoportuno visitante a deshora al consultorio de una psiquiatra, due-
fia de su dnimo y de su ciencia, abatidos al fin hasta la tragedia de su
voluntad, aniquilada por €l extraio visitane, cuya dialéctica, por mo-
mentos absurda, resulta imbatible hasta desbaratar el aplomo de la doc-
tora y Ia firme personalidad de Ia mujer. Excelente la versién de San-
tiago Magarifos. Bien adaptada la esquemitica escenograffa de Sixto
Masieu. Y en todo se hace presente la armonfa, el ritmo y la sutil gra-
duacién que impone al conjunto la mano experta del director.

Especial significacién adquirid I presentacién de Arlequin, Servi-
dor de dos Patrones, del famoso Carlo Goldoni con la direccidn de Ugo
Ulive. Proveniente de la estereotipada Comedia del Arte italiano, Gol-
doni Ia supera francamente por una comedia de argumento basada en
1a vida popular y variopinta de Venecia. Entre sus 212 obrs, concibié
una que fue la crtica y el fin de la Comedia del Arte, & la que denominG
“Prélogo”, que se desarroll6 en una serie de 16 comedias geniales, todas
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gina de Uriarte y Ema de Korn— de restablecer la costumbre colonial
de representar ¢l Don Juan Tenorio de Zorrilla, el dia de los muertos.
Irrevocablemente ha venido extinguiéndose ess prictica ritual en Amé-
ica, 2 tal punto que ya en muchos palses i Ia recuerdan. Lo romntico
es as, de limitada duracién, a causa de su énfasis sentimental; sparte de
que s seducciones y aptos, en nuestro tiempo, ya no corresponden &
donjuanismo, sino 4 précticss més o menos difundidas en que coopera
eficazmente la propia mujer. Nuestro siglo peca mis que el diecinueve
¥ 1o se sorprende mucho con las fallas morales del individuo. Més que
de rendir corazones, octpase de lograr pan y paz. Y los busca con ahinco,
presionado por el concepto de la vida, que no por el de la muerte. Y el
Tenorio habla del morir, de la ultratumba, de Ia teorfa mistica de la
salvacién de las almas.

El Teatro Universiario, tan joven adn —data de pocos meses—
camina ya por ruta firme, y ha podido contar con un ambiente de entu-
siasmo ferviente, tanto en sus creadores y dirigentes, asesores y comparse,
como del piblico que va a llenar con su presencia y sus aplausos el Aula
Magna de Ia Ciudad Universitaria. Gircunstancia felz, ya que el arte es-
cénico toma savia y oxigeno vitales del piblico, al cual entrega, al par,
distraccicn, meditacion y cultura.

Dos grandes novedades exhibi Ia célebre pieza de Zorrilla, remo-
zada por Korn y Georgina de Uriarte: la interpretacion, intelectualista;
tomada de las observaciones sagaces de Ortega y Gasset; y Ia adaptacién
 un escenarlo tinico, decorado con hemosas. sintesis simbelicas. Esta
doble labor, de profundidad Iégica Ia una y de desentumida y estimu-
lante fantasfa Ia otra, muy difiiles ambas, obedeci6 limpiamente al
sallador empuie de quienes la tomaron, alcanzando en ello una victoria
evidente.

Hay la manera filosdfica y hay la manera roméntica, para presentar
este drama. La segunda, que corresponderia a una fidelidad. estrita al
criterio del pocta-autor, parece ser la preponderante, muy a pesar de la
palabreria retrica con que se inflaban esas producciones. Mis que pro-
fundidades en el pensar y el sentir, Zorrilla cref una pieza literaria cén-






index-8_1.png





index-56_1.png
56

das adecuadas a la teatralidad de la obra €n la que juegan con tal rango
que, junto al director general, figoran Dante y-Aldo Ponzoni como
macstros de armas. Detalle de utleria que no se concibe o6mo 20 lo
fuvo en cucnta, una direccién general inteligente, como en los otros
aspectos, muestra ser la de Omar Grasso.

DEFENSA DEL NUEVO GRUPO

Una informacién que suscita interrogaciones y cavlaciones fue pu-
blicada en las piginas de Cultura del diario EI Universal el 1¢ de marzo
pasado. En ella se alude a una probable rectificacién en Ia linea de es-
cogencia de obras que habrfa adoptado ¢l Nuevo Grupo.

¢La citada nota traduce wna situacidn real? E1 hecho es que no fue
hasta ahora rectificada esta alusién concreta al importante, activo y jus-
tamente valorado Nuevo Grupo, uno de los ms perseverantes centros
de presentacidn y estimulo teatral en Venezucla.

Transcribimos lo_esencial de la informacién citada: *. .. queriendo
volver al sano teatro de divertimiento, sin cace en lo obsceno y chabaca-
10, en lo cursi y sentimentaloide, la Junta del Nuevo Grupo opt6 por
hacer un teatro més sano. Un teatro de encanto, de color y & la vez un
dlisico de Ia literatura. El tnico y mis importante de la Comedia del
Arte: Goldoni”,

La redaccion, como es ficil advertir, es ambigus, algo insidiosa, y
parcce atribuir al Nuevo Grupo una trayectoria equivocada en su actus-
cién anterior, hasa ¢l momento en que rectifica y se acoge, como arre-
pentido, al “sano teatro de divertimiento”, escogiendo al inmortal Goldo-
ni como inicio de una nueva época en la agrupacién.

‘Alguna vez hemos criticado una obra que consideramos inadecusda
3 floja. Fue cuando el Nuevo Grupo escogid Lo que el mayordomo vio,
de Joe Arton, para conmemorar el quinto aniversario de su fundacién.
Quinguenio auspicioso en la batala teatral de Venezuela.
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de su grupo, eran que el teatro renaciente fuera parte de la extensidn
universitaria, es decir, que llegara al pucblo y a todos en general. No
se deseaba que fuese un teatro de formacidn profesional de actores, pues-
10 que éstos son estudiantes que van a cjercer otras profesiones.

Guillermo Korn, luego de haber explicado sus descos para aquel
entonces, dice hoy:

Toda persona sirve para ser actor, pero no todos sirven para ser
actores profesionales. En general, todo estudiante es apto para un de-
terminado papel que va bien con su fndole personal. Pero no puede hacer
toda clase de papeles. A los estudiantes hay que utilizarlos circunstan-
cialmente, pues van y vienen. Si se les escoge un papel adecuado, 1o ha-
cen tan bien como un profesional.

En cusnto a los beneficios que el teatro puede prestar a los estu-
diantes en general, Korn expresa: el estudiante en el teatro, ademis de
servir de actor, completa su formacidn. Aprende a caminar, a tener de-
senvoltura, & pronunciar bien, a no tener vergienza escénica; es decir, le
da seguridad, lo libera de complejos como la timidez. Un ejemplo préc-
tico ean los ensayos a los cuales acudian hombres y mujeres en malla de
ballet, con lo cual desaparecia el complejo de un falso concepto del pudor.

Un caso prictico de suspensidn de tal complejo, es Rita Mezones
Ron, entonces estudiante de Diplomaci, quien carecfa de toda desenvol-
tura, Ingres6 al teatro, pero no querfa actuar por vergienza. Finalmen-
te, se logr6 que actuara y result6 ser una buena actriz.

Casos como este, se presentaron varios. Pero en todos fue efectivo
el resultado del teatro. Durante ese aiio, Rita Mezones Ron escribié un
articulo en el Boletin Informativo de la Universidad Central de Vene-
zucla, con fecha 12 de julio de 1956, explicando los efectos que el ingreso
ol teatro habfa producido en ella:

“Me paré en medio del escenario —dice Rita— miré a todos lados.
Sentfa que cambiaba de colores y de tamafio. Me sentfa chiquitics, y de
pronto. ... como un torrente se me vinieron las palabras. Después no ¢
6mo explicar lo que me sucedid, fue como una liberacién, como si de
pronto un nuevo sentido de lo humano se me hubiese hecho presente, era
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‘cumpli6 bajo Ia direccién acertada de Omar Grasso y en traduccidn cas-
tellana de Enrique Fierro.

El Teatro Circular de Montevideo comparte con EI Galpén —eu-
va ausencia _por represidn politics fue lamentada unénimemente— la
vanguardia de los grupos teatrales de la repiblica rioplatense que fuera
un ejemplo de libertad y vigencia de los derechos humanos, Tiende el
Teatro Circular 2 mantener un repertorio ecléctico de buena calidad y,
por lo tanto, de eficiente didictica social.

Lleva mis de cuatrocientas representaciones de Esperando la Ca-
rroza, de Jacobo Langsner y otras obras actuales —Ferrer, Seoane, Al
varado— alternan con los “Clésicos” del Sur como Florencio Sinchez.
Su_ programacidn comprende, ademis, desde Goldoni a Berard Shaw,
pasando por Gorki y Bertold Brecht, Alcanzan s treinta y cinco las
obras de su repertorio.

Lorenzaccio, dentro del conjunto teatral de Musset, constituye una
excepcidn por su fndole de drama histérico de la época de Alejandro
¥ Cosme de Médicis, y su desarrollo cinético €n escenas de capa y es-
pada. Un proceso psicolégico se deshilvana en la conduccidn de la obra,
el del opacado y pervertido Lorenzaccio que, por complejas contradic-
ciones anmicas, viene a resultar un héroe al asesinar al tirano con du-
dosa intencidn: ¢por conviccidn republicana o por celos amorosos?
Probablemente por una madeja fntima que, en Musset, anticipa intuiti-
vamente @ Freud.

Con frecuencia se afirma que Lorenziccio es la obra maestra del
dramaturgo romintico francés. Pero sus comedias, entroncadas en la fina
tradicién de Goldoni y Marivaux, las tenemos por igualmente geniales.

La interpretacién y la calidad de los actores fue irreprochable,
conquistando el interés del pblico en una hibil graduscidn de inten-
sidad. Los trajes, adaptados a la época pero con sensibilidad actual,
muy buenos.

Las espadas que cumplen doble funcidn muy importante, como
simbolos y como instrumentos de la secidn, no coinciden con el acierto
de Ios trajes. Tomadas de una sala de esgrima cualquiera no son espa-
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fécil de comprender si ligamos el Teatro Universitario a la historia del
teatro en general.

Tgual que en el resto del mundo, Venczuela fue afectada por la in-
volucién del teatro. Habia existido una cierta estabilidad teatral, se repre-
sentaban obras, venian compaiias de especticulos, es decir, habia inte-
xés. Esta situacién cambi con Ia explosid cinematogrifica; y como este
teatro no estaba organizado, el cine lo matd al nacer. El teatro sufri6
un eclpse. Pronto los edificios de teatro, como el Caracas y ¢l Roma,
se convirtieron en salas de cine.

Sin embargo, siempre hubo alguien que sc encargara de Juchar por
que subsistera el teatro. Este caso en particular lo vemos con Juana
Sujo, quien vino a Vencaucla a filmar La Balandra Isabel legs esta tarde
¥ se queds. Comenz6 Ia batalla por revivir el teatro y sus efectos se ven
realizados hoy: gran parte de los actores de muestra televisién vienen de
Ia Escucla de Juana Suo.

Para es0s momentos, la Universidad Central nombra director del
Teatro Universitario a Romin Chalbaud y comenzaron a ensayar Larga
‘Despedida de O'Nell, que no se llegé a presentr.

En 1955 sc organiza un verdadero Teatro.

Es nombrado Rector el doctor Pedro Gonzdlez Rincones, quien tie-
e oportunidad de conocer el teatro de Ia Universidad de Chile. Se entu-
sitsma y vuelve decidido a organizar el Teatro Universitario. Buscando
un director, e entera el Rector que un profesor de Periodismo, Guiller-
mo Korn, habfa trabjado en el Teatro de la Universidad de La Plata y
le encargs Ia direccion. Romin Chalbaud sigue en el Teatro prestando
colaboracién como actor.

Guillermo Korn comicnza a dirgir l Teatro. Sus primeras inten-
ciones son reformat varios aspectos; por cjemplo, desea un Teatro Uni-
versitario, cuos valores ofrezcan calidad artistica y no propaganda de
una posicion social o politica. En segundo lugar, quicre que lss obras
que se presenten, tengan relacidn con los estudios literarios de ln Uni-
versidad y, por Io tanto, considera aconscjable obras representativas de
determinadas épocas. Por otra parte, los descos no sélo de Korn, sino
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sién estudiantil, con intercalacidn del himno de los Estudiantes y de
los estribillos agresivos entre “federados” y “concentrados”, dio tema
4 una comedia de Ubaldo Lépez Cristdbal, que estrend en el Avenida
de la Calle 7 uns compafifa profesional.

En este medio teatral platense, podemos decir que la primera vir-
tud de la Compaiifa Teatral Estudiantil Renovacidn fue precisamente
Ia de constituirse como compaiia, estructurando asf un conjunto esta-
ble y perfectible en el curso de una actividad sostenida, durante dieci-
séis aios.

Fuera de lo que entonces se lamaban conjuntos de aficionados,
donde aqui y alld se perfilaba alguna figura de temperamento, no exis
tia nada en La Plata —ni en Buenos Aires— que pudiera compararse
Ia proliferacién de teatros experimentales o Libres como la de ahora.
Caando Pedro Henriquez Urefia dio en la Asociacién Amigos del Arte
de Buenos Aires su conferencia Hacia n nuevo teatro, publicada en
Valoraciones, pudo citar muy poco mis que las experiencias del Grupo
Renovacién de La Plata, como sefiles promisorias en la Argentina.*
Contemporineamente, Oliverio Girondo, que trat de montar en Buenos
Aires Ia historia del soldado de Strawinsky y Ramuz, vino a La Plata a
buscar intérpretes en la Compaiia Renovacion. Es tan sdlo hacia 1930
que Lednidas Barletta funda el Teatro del Pueblo de Buenos Aires incor-
porando & su_elenco a Milou Diaz, excelente actriz estudiante, que se
cuenta ente s fundadoras de nuestro grupo en 1920. El Teatro Pro-
letario, de Facio Hebequer, que con el de Barletta figura entre los pri-
meros experimentales de Buenos Aires, es también de la década del
treinta.

¥ Pedro Henslques Urcfin: Hecie un nueoo teatro publcado en la revista Valors-
ciones cditada por ¢l Grupo Renovaciéo, mimeo 9, La Plata, 1929. Las foio-
rafias y dibujos, sgregados por <l Teatro Renovacién para ilustrar el trabajo
de Henrfques Ureha, presentan cjemplos de escenografa que sbarcan desde
Gordon Craig 8 Giaccomo Balla ¢ incluyen un boeto de Adolfo Travascio para
una escena de Hacia las estrlls de Andreiev, que  agropacién presents en el
Teatro Argentio.
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Para el dia del Estudiante, el 21 de septiembre de 1921, en el Coli-

sco Podesté, los que habfamos actuado bajo la direccidn de Sanromé y
otros nuevos entusiastas del teatro, representamos Los intereses creados
de Benavente, Ya nos sentiamos emancipados de tutclas “pasatstas” y
esta funcién fue, pricticamente, el principio de la Compaifa Teatral Es-
tudiantil Renovacién aunque, en el programa se presenta —bjo ¢l mem-
brete de la Federacion Universitaria— como Estudiantina “organizada
por el Centro de Estudiantes y la Asociacidn de Ex-alumnos del Colegio
Nacional”’. Concesién al espiritu de las Estudiantinas y al cardcte festivo
humoristico del Dia del Esudiante, después de la_ representacion seria
de Ia comedia de polichinelas en dos actos y tres cuadros, €l programa
registra una fantochada con parodias de danzas tropicales, dramas futu-
ristas, danzas esquimales y un broche poico por “Bertolda Singerman”.
Enla celebracién del dia del Estudiante, ¢l 18 de septiembre de
1923, ya constituida y actuando desde el afio 1922, la Compaia Teatral
Estudiantil Renovacion, presenta su programa _caracterizindolo con
designacién de Estudiantina por Glima vez. Se representa La Verdad
de Benavente y El Médico a palos de Molitre con estricto decoro ar-
thstco. Pero se agrega la Estudiantina. propiamente dicha, en pigina
aparte del programa. El nimero, preparado por José Gabriel, en el
que tomaton parte mis de cien voces, consistié en una parodia de los
admirables Coros Ukranianos que, en su gira triunfal por América, se
presentaron ese afo en La Plata, en ¢l Teatro Argentino. La tal paro-
dia result6 sensacional y desopilante. Fue un cjemplo memorable de
humorismo en escena y merece que se le evoque en un articulo especial.

Los decorados los proveia en estos casos un mediocre archivo,
resto de muy remotos esplendores, que existia en el teatro oficial ya ve-
nido a menos y casi permanentemente clausurado por la desidia de los
gobernantes no residentes que venan y se volvian a Buenos Aifes, entre.
‘media mafiana y media tarde, en los répidos del Ferrocarsil del Sur. En
cambio en ¢l Olimpo —hoy Colisco Podesti—, sostenfan temporadas
de meses las compaiias de Podestd, Pagano y Arsenio Perdiguero. La
misma Reforma Universitaria, reflcjada en el ambiente de casa de pen-
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cuatro estilos fundamentales; a la espafiola, mosquetero, mezzomosque-
tero y a la goldoniana. Finalizados los trémites de la sucesién, Ia utllerfa
y el vestuaio fueron trasladados a Buenos Aires por Ottonelo y todavia
existen con este nombre en la calle Lambaré 961.

{Cutntos trucos nos ensefi6 el vicjo Ottonello! Revivia con nos-
otros sus gloriosos dfas cuando “vicino alla prima donna” se inclinaba
ungido por los aplausos. Venfa a nuestros ensayos y nos transmi
gaces experiencias. Si estos aguerridos veteranos del teatro profesional
nos dieron su apoyo y simpatia, pensemos que fue porque comprendie-
ron que lo hacfamos con pasidn auténtica.

La primera gran salida de la Compafifa Teatral Estudiantil Reno-
vacién fue el 20 de setiembre de 1922, visperas del dia del Estudiante,
en el Teatro Argentino. Se representd La cucva de Salamanca de Cer.
vantes y La Posadera de Goldoni, ambas obras pucsas en escena por
primera vez en la Argentina. El especticulo se abrid y se cerr6 con un
Prélogo y un Epilogo en verso de Héctor Ripa Alberdi en los que se
asienta esta afirmacion metaffsica

La redlidad existe porgue el alma la crea;
en el fuego del alma se enciende toda lumbre.

El Prélogo y el Epilogo de Héctor Ripa Alberdi pueden leerse en
sus, Obras en dos volimenes, que el Grupo Renovacién publicd en 1925
en homenje de su malogrado integrante que muri6 a los 26 afios, en
La Plata, el 13 de octubre de 1923, Esta primorosa edicidn lleva un
prélogo de Pedro Henrlquez Urefia.

El programa, barrocamente decorado con orlas y vifetas del que
esto escribe, fue impreso a dos tintas en papel pluma y carulina por
Mario Sciocco. En su tltima pigina consta esta declaracin de princi-
pios:

Renovacién, Compaiifa Teatral Estudiantil, se propone impulsar el
teatro dentro de sus dos misiones fundamentales la artisica y la social.
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Luis Juan Guerrero y José Gabricl, profesorés del Colegio Nacio-
nal, influyen decisivamente en Jos miembros de la Compafifa Renova-
ci6n en el campo prictico de a puesta en escena. En buena medida,
como preparacién de sensibilidad y noticia de las corrientes teatrales
curopeas contempordneas, es preciso anotar las lecciones de Rafuel Al-
berto Arieta en sus citedras de literatura.

Luis Juan Guerrero, durante sus afios de estudiante en Detroit,
se habla compenetrado de las preciosas contribuciones a los mejores s-
pecticulos teatrales de Estados Unidos ofrecidas por los Little Theatre
de Ias universidades. Tenfa el poderoso don de transmitirnos vivamente
el sentido de Ia idea y la téenica del escenario y, fuera de la citedra,
convivié con nosotros en los primeros pasos y nos proporciond libros
y revistas teatrales norteamericanos. Lucgo, desde Alemania, nos alentd

y fue seguramente por €l que conocimos el libro de Piscator, sus auda-
ces innovaciones escenogrificas y los sorprendentes desplazamientos y

Gabriel, genial ¢ impulsivo, autodidacta de una prodigiosa capacidad
de asimilacién y de trabajo, tuvo una actuacién mis prolongada en la
Compaiia Renovacion en la que fue actor, director, escendgrafo y,
veces, feroz polemista interno.

Hasta que la Compaifa Renovacién no comenz a crear sus figu-
rines y a confeccionar su propio vestusrio —lo que acontecid en 1926
cuando present6 Santa Juana de Bernard Shaw en el Salén de Actos del
Colegio Nacional— sus comedias de époea fucron trsjeadss sirviéndose:
de una fabulosa utleria que hubo en La Plata por el barrio de 42 entre
9y 10, en una casona ruinosa con zaguin, cancela y patio con jardin.
Allf habian quedado blogueados més de un centenar de bailes de la
famosa compafia italiana Ottonello y Zucchi que_alternaba, con un
mismo clenco, opereta y comedia. Por muerte de Zucchi, en tenencia
judicial a cargo de Ottonello, podia encontrarse allf toda la sastreria de:
un repertorio que iba de Madame Butterfly basta La Locandiera de Gol-
doni, en suntuosas sedas y cdlidos terciopelos, que esa suerte de nibe-
lungo circense que la custodiaba dividia, €n lo que @ comedia atafe, en
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enderezadas @ rematar la Comedia del Arte, improvisacién escénica
que ya en el siglo xvi se habfa vuelto sosa y desicfida con sus reite-
rados enredos de Alequines y Colombinas estereotipados en un con-
junto de miscaras reiterativas. Goldoni conserv6 algunas de esas mds-
caras, pero las convietid en personajes psicoldgicamente reales y lss mez-
<6 con figuras vivientes de Venecia, comunicéndoles personalidad uni-
versal. A tal punto llegs la innovacién teatral de Goldoni, que fue lla-
mado al Teatro Ttaliano de Paris, desde donde ejerci6 dilatada influen-
cia que alcanz6 @ Marivaux y se percibe todavia en el siglo v, en las
deliciosas comedias de Musset.

Ulive logra dar viveza, color y graciosa concatenacidn temitica @
su Arlequin, Servidor de dos Patrones, favorecido por un conjunto de
excelentes actores y actrices. Sin embargo, su trabajo se malogra cn bue-
na parte, La comedia parece por momentos desdoblarse en dos estilos
de modalidad contrapuesta, tal como si llevaran al unisono, dos concep-
ciones diferentes del ritmo y Ia modalidad expresiva. Por una parte la
concepcién de Ulive y los intérpretes que lo siguen. Por otrs, Ia co-
media que conduce el actor Javier Vidal en Ia interpretacién del papel
de Silvio. Mientras el conjunto conducido por Ulive mantiene una mo-
dulacién parcja, Vidal, totalmente desprendido del estilo predominante,
actia con un rebuscado nerviosismo, una movilidad incontenible, que o
ascmeja a un actor expresionista alemn que actuara despegado del con-
junto, fucra de todo. Lo que no importa desconocer las excelentes con-
diciones de Vidal, sino seflar la despreocupacién de Ulive para regular
dentro del médulo comiin & un sctor sublevado, que campea por su
cuenta, desluciendo la composiidn de las escenas.

Pareja falla de direccién encontramos en la “Tia de Carlos”, pre-
sentada por Enrique Benshimol en la sala de Canteve. Traducida o 18
idiomas, 1a pieza de Brandon Thomss, no dessparece de los escenarios
del mundo y mereci6 varias versiones filmicas. Estrenada en 1892, la
farsa se esté representando este afo de 1976 por ¢l Young Vic de Lon-
dres. Su enredo es de una comicidad infalible, de humorismo inglés t-
pico. Dicho eso, se comprende qué diffcl es acertar si se intenta dilu ¢l
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La interpretacidn de tan versitl personaje estuvo a cargo de Geor-
gina de Uriarte, quien Ia interpret6 con una maestrfa y un dominio com-
pleto de la escena. Su gracia aérea hizo de Mirandolina una figura de
ballet, columpidndose graciosamente en las frases del castellano un poco
arcaico en el cual estd hibilmente vertida la obra. La secundaron muy
ajustadamente los muchachos del grupo teatral universitario. El Fabricio,
sumamente natural, nos dio la impresidn exacta del enamorado sensato
que sabe estar haciendo una tonterfa y a pesar de todo, rresistiblemente,
Ia hace. Nos gustd también especialmente Ia interpretacién del rol de Con-
de de Albaflorida. El joven estudiante que 1o desempei6, habld con una
diccidn clara y perfects, pero con tono venezolano. No s dej6 llevar del
error frecuente en los que hacen teatro en nuestra tierra, de imitar, acaso
inconscientemente, el modo de hablar de los espaiioles. Un teato propio
ha de tener Iégicamente un acento propio y sin caer en ¢l tono verdculo
y populachero, se puede hablar en correcto castellano, pero venezolana-
mente. Ast lo hizo este joven, a quien auguramos desde ahora una bri-
lante carrera en el teatro amateur de la Universidad.

La direccién antfstica fue de_primer orden. Movimiento eso
hico, —tan diffcil en un teatro sin los convencionales telones y bamb
linas— decorados, vestuario, detalles intercalados de misica y ballet,
todo ello fue de un gusto exquisito y mesurado. Hay que felicitar de
veras al grupo de actores, directores, y en general a todos los responss-
bles de tan hermosa noche de arte verdadero, El programa se inici6, muy
solemnemente, con ¢l Himno Nacional cantado por ¢l Orfedn Universi-
tario, al cual siguicron niimeros de misica folklérica discretamente inter-
pretados. Luego el sefior Rector de la Universidad Central dijo unas bre-
ves y bien hilvanadas palabras, haciendo resalar ¢l compromiso artistico
¥ o solamente cientifico de las Universidades. Habld de las diversas
proyecciones culturales de la Universidad Central y manifests, muy cer-
teramente, su empefio de “desbordar Ia Universidad hacia la calle”. En
un intento de “desesquizoidisar la Universidad” y de hacerla centro de
comunicacién del cual irradie emocion y vida hacia ¢l resto del conglo-
merado social, ella se ha propuesto estas sesiones del Teatro Universi-
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La primera se realizaré llevando a Ia escena lo més caracteritico y
bello que haya nacido en los domiios de Talfa y encusdrdndose —dea-
tro de lo posible— en las corrientes escenoggificas més modernas.

La segund se cumplird haciendo teatro para el pucblo.

No desconocemos las ingentes dificultades que entrafia la realiza-
cion de este ilimo propésito. En su cumplimiento organizaremos seies
de representaciones, donde sc agruparén aquellas obras que por su te-
si, forma o protagonistas puedan considerarse afines. Echaremos mano,
pot lo tanto, del teatro moderno  del antiguo.

Los precios de las localidades s, en todos los casos, reducidos.

Como 10 se trata de un grupo cerrado, los actusles componentes
de Ia Compaifa admiten y solicitan € concurso, ya sea personal, ya
intelectusl, de-Jos estudiantes y de todas aquellas personss que se inte-
resen por esta obra de cultura

La segunda presentacion sc cumplié también en el Teatro Argentino.
€l 16 de ocrubre de 1922 en un homenaje a Ia delegacién mexicans,
que, presidida por José Vasconcelos, nos visité con motivo de Ia trans.
misién de la Presidencia de Ia Repblica, de Yrigoyen a Alvear. Presen-
16 ¢l acto Hector Ripa Alberdi. Se puso en escena Hacia las estrellas de
Leénidas Andreiev. Mencionamos especialmente esta segunda funcién
porque entre lla y la primera hay una diferencia esencial reveladora.
Queda sefalado un cambio de actitud espiritual entre el festival del Dia
del Estudiante y esta presentacién dramética que esti precedids, en el
folleto del programa, por una_explicacién que revela un sentimiento
adolescente de frustracion. Alude al fracaso del pretendido triunfo que
el Grupo Renovaci6n atribuy§ —seguimos pensando que con razén—
I Reforma Universitaria. El sentimiento de ese fractso y la necesidad
de superarlo fucra de la Universidad reformista oficial y fuera de los
organismos estudiantiles consagrados por el nuevo estatuto, esté paten-
te en estas palabras que reproducim

Hacia las estrellas de Andreic, representa simblicamente, decfa-
mos, L dos direcciones que toma todo ideal humano: una que se desvi
nece en el conocimiento y €n el desco de Jo absoluto y otra que torns sus
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7 con el paso persistente, a través de lus escenas, de una linda mariposs
negra, human, simbolo de la amenaza de morir, +

En cuanto a la adaptacién de las dos amplias partes a un solo es-
cenario, hubo gran poder de sintesis, para dar con las siluetas plisticas
de caricter esencia, ssumiendo relive, entre todss, una gran cruz pues-
ta precisamente sobre el dngulo donde solia discurtis ¢l placer.

Georgina de Uriarte y Juana Sujo, con Carlos Mirquez y Gilberto
Pinto, levaron, con su bien lograda interpretacién, el xito en s, acer-
tadamente coadyuvados por ¢l grupo de ballet y el resto del grupo tea-
tral. Alfonso Rumazo Gonzlez. “Ultimas Noticias”, 6 de Noviembre
de 1955.

MIRANDOLINA

Un bellisimo especticulo, verdadero exponente de inquictudes cul-
turales y artstcas, fue presentado en el Aula Magna de Ia Ciudad Uni-
versitaria el miércoles por Ia noche. Frente # un piblico que plenaba
Ia cast, a punto de que muchos presenciaron la funcién de pie, —y
hay que recordar, para darse idea de lo que fue aquella concurrencia,
que el Aula Magna acomoda fécilmente seis mil personas— el Teatro
Universiario hizo su primera presentacion. Fue escogida para el caso
una deliciosa comedia de Carlos Goldoni, el poeta comico veneciano cuyo
teatro costumbrista y finalmente picaresco, es todavia sabrosamente ac-
tual. Sus temas eternos, por humanos, y tratados ademés con travesurs
siguen siendo intemporales, y de alf el acieto del Teatro Universitario
al escoger una obra clsics, dentro del género del “marivaudage”, rela-
tivamente poco conocido entre nosotros, pero sin embargo intercsante,
90 5610 por su valor de cosa histdrics, sino por su chispeante, y fresca
vitalidad.

La pieza fue “Mirandoling”, la historia de una pleara ventera, jui-
ciosa en el fondo, como se debe, y de sus muchos enamorados, a quicnes
Is coqueta mancjs como si fueran mufecos de cucrds.
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La versién que presenta El Teatro de la Plaza de Madrid escoge
una serie de tales cusdros completando, en parte, su texto con una di-
sertacién médica de Bichner sobre las falacas de la ciencia experimen-
tal antes de la torfa de Freud. Corresponde decir aquf que Bichner fue
un revolucionario militane, de profesién médico. Su obra maestra se
considera “La Muerte de Dantén’, concebida dentro de las sugestiones
del “Sturm und Drang?”. Bichner vivi6 como militane, escitor y mé-
dico. Muri6 a los 24 afos, en 1837. Trece afios antes de que renaciera
en Buropa e espiritu republicano y justciero de la Primera Tnter-
nacional.

Cabe preguntarse shora cuil es el sentido de volver a poner en es-
cena Woyzeck (1836), reconstruido con fragmentos de apuntes incon-
clusos de Biichner en ¢l exilio de Zurich. La explicacién es compleja.
El Teatro de la Plaza se organiz6 en 1975 en Madrid por un actor es-
paiol, Luis Gomez, de grandes condiciones, formado en Alemania y
apoyado para difundis una suerte de teatro didctico alemdn en lengua
castellna, bajo los auspicios y fomento del Instituto Goethe de Munich.

El propdsito didictico —reiteramos ¢l término— en ¢l caso de
Woyzeck, responde al empefio de demostrar una sutileza scadémic;
que csta obra es un anticipo del expresionismo alemn que florecid an-
tes y después de la Primera Guerra Mundial. En efecto, ¢l ocaso del
impulso revolucionario, que vivi6 Biichner en el siglo X1x, vuclve & ma-
nifetarse con el belicsmo y la derrota, en el siglo actual. Como se ve,
se trata de una comprobacidn que no necesita ser demosirada, revivien.
do una obra inconexa del pasado para probar antecedentes histéricos de
otro. movimiento —el Expresionismo— cuya decadencia proclamé en
forma imbatible Worringer en un ensayo de 1919 y remat6 en Proble-
mas actuales del arte en 1921.

Efectivamente Woyzeck muestra la frustracidn del hombre, en tér-
‘minos de angustia irredimible tal como lo repetiria Ernct Toller, el poe-
ta suicida del expresionismo, en su Hinkeman, un siglo més tarde, con
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con el emblema de la Universidad Nacional de Mésico que, en un es-
cudo rodeado de céndores, nopales . volcanes estilizados, muestra el
mapa de la América hispana , en la bordurs, la leyenda: Por mi raza
bablard el espirit. Luego se lee: “El Grupo de Estudiantes Renovacién
tributa en esta fiesta un_homenie cordial @ José Vasconcelos, Pedro
Henriquez Urefa, Julio Torri, Roberto Montenegro, y Carlos Pellcer,
beraldos de la valiente generacién que hoy renueva s vida mexicana con
un poderoso impulso idealista. La Plata, 1922, En el acto del teatro
Argentino, concluida la presentacin teatral, actu6 entre renovadas ova-
ciones la Orquesta de Charros que, con la Escuela Militar mexicans,
acompai6 a la delegacién presidida por Vasconcelos. Tambiéa venfa
con ellos la famosa contralto Fanny Anitéa. Finalizado ¢l homenaje hu-
bo una tenida memorable en la madrugada, en La Churrasquers, que
entonces estaba en la Diagonal 80 entre 1y 2. All, hasta ya alo el sol,
Fanny Anitéa cant6 himnos y canciones populares. El local, la vereda
¥ la calle se colmaron de gente que aplaudia y vivaba a la confraternidad
argentino-mexicana. Las raices de esta comunién que, finalmente trajo
a vivir a La Plata al macstro Henriquez Urefa, hay que buscarlos en el
viaje de la delegacién estudiantil que fue en 1921 al Congreso Interna-
cional de Estudiantes, celebrada en Mésico. Tres platenses, Ripa Alber-
di, Amaldo Orfila Reynal y Enrique Dreyzing, formaron parte de la
delegacién argentina. En las ya citadas Obras de Héctor Ripa Alberdi
3 en el prélogo de Henriquez Urefia que las precede, hay referencias inte-
resantes sobre ese Congreso que fue decisivo para la expansién conti-
nental de la Reforma Universitaria iniciada en la Argentina en 1918.
También se incluye el discurso pronunciado por Ripa Alberdi en el ho-
mensje del Teatro Argentino. La pucsta en escena de Hacia las estre-
las, basada en cimaras de cortinas, efectos de bosque mediante el frac.
cionamiento vertical de los pafios y cambios de colores por la lamada
“paleta Juminosa”, causd escéndalo entre los escendgrafos y criticos ape-
gados al realismo teatral. El arquitecto Guillermo Rustolo le consagrd,
una larga critica agresiva, pero muy bien escrita en uno de los diarios
italianos de Buenos Aires.






index-61_1.png
1

humorismo inglés en una mala trasposicion al fin de siglo venezolano,
¥ Io que es peor, romper Ia continuidad de la gracioss farsa, represent
dola con intercalaciones circenses, sonoras, cantables y bailes, que no
se adectian con el original suficientemente gracioso y fino. En sums, una
Tia de Carlos malograda, destrabada, grotesca, donde se salvan los ex-
celentes trajes  escenogeafia de Maria de lis Casts. Y nada mis.

LA EXHUMACION DE WOYZECK

Tavimos en Caracas tres funciones inesperadas, en el Teatro Nacio-
nal, del Teatro de la Plaza de Madrid, por empeio mancomunado de
la Federacién de Festivales de Teatro de América, Ateneo y Asociacién
‘Humboltd, con la participacidn de Fundarte y Fundateatro. En la noche
del estreno se confirmd que la breve estada en Caracas de este conjunto
—de curiosa extraccién— se logrd con empeio encomiable, en un fin
de semana, no previsto para Venezuela, en el curso de la gira de esta
compaiiia por muestra América. EI personal del Teatro Nacional no es-
tuvo convocado a tiempo para el montaje y no concurtié sino en minima
proporcién. De aquf que la funcién anunciada para las 9 pm. comenzé
pasadas lss 10.

El piblico, que colm6 hasta las més altas galerfas, se mostrd pa-
ciente, vivamente interesado por el libreto de catorce péginas, impreso
en México, que fue distribuido con evidente intencion diddctica segin
su contenido documental e histérico. Previsién acertada, porque l dra-
ma “Woyzeck”, de Georg Bichner, representa un momento especial de
Ia historia de la literatura alemana y es solamente por excepcidn presen-
tado en nuestro tiempo, como un lejano preanuncio. Producido en la
época desilusionada del proceso revolucionario, bajo la Santa Alianza de
Metternich, ya extinguido el espiritu revolucionario del movimiento
“Sturm und Drang” (Tempestad e impulso), €l Woyzeck de Bichaer





index-98_1.png
82

tario. Y en verdad que ya empieza 2 lograrlo, si hemos de juzgar por l
piblico numerosfsimo, variado en sus estratos pero uniformemente satis-
fecho, que presencid el miéreoles por Ia noche esta hermosa funcidn.—
Gloria Stolk. “La Esfera”, 9 de junio de 1955.

SOBRE UNA MANERA DE HACER TEATRO*

K—¢Qué necesitamos para hacer teatro?

u.—Obras y actores. ... y piblico.

K—¢Noda més?

u—Mis, concreto ¢ imponderable. Pero digamos, provisionalmente,
que necesitamos obras, actores y piblico para empezar  hacer teatro.

‘x—De acuerdo. La obra nos es dada por los sutores, clisicos o mo-
dernos. Nosotros, como diectores teatrales, no tenemos responsabilidad
n tanto Is obra esté en el papel, impresa o manuscria. Pertenece a la lte-
ratura. Nuestra responsabilidad empicza con la puesta en escena. Entonces
esa literatura se hace vida. Vida cumplida con autenticidad ritual. Primero
hemos de preparar un dmbito susceptible de acoger esa vida. Es ¢l “cli-
ma” escénico, que comprende cl dmbito teatral —edificio o aire libre—
en su totalidsd. Una obra de arquitectura y de imaginacién.

u—Eso precisa ser aclarado. Yo quiero expresarlo en los términos.
en que usted realmente lo piensa. Arquitectura s una metéfora. Lo sé.
Usted quiere decir artesania. ¥ cusndo dice imaginacién también usa una
metdfora; en realidad quiere decir invencién. Artesanfa e invencién. Dos
cosas groseras y palpables. Es mejor que lo diga asf para que todos se en-
teren de que en verdad anda  ras del suclo y no disimulando y por
atsjos intelectuales. Yo s€ muy bicn qué puntos calza. Doce afos sopor-
tando Ia colaboracidn, 1a codireccién, la coincidencia, 1a comandita y el

 Didlogo improvisado en el escnario del Atenco de Velencia.





index-131_1.png
115

ojos a a tierra afirmando los valores de la vida. Fue escrita y estrenada en
Rusia a ralz del fracaso revolucionario de 1905, coando el desaliento y
In desesperanza hacian presa en la rebelde juventud rusa. Es grande en
verdad la distancia que nos separa de los protagonistas de esta obra, pero
encontramos tant afinidad con sus inquietudes fntimas y el impersonal
motivo de sus dolores, que no hemos dudado de escogerla para ser repre-
sentada en esta funcion de homenaje a los hombres representativos de
México, donde se nos imponfa como un deber comunirles, mis que lo
que formalmente somos, lo que profundamente recorre nuestras vidas.

Su_trama esté tejida con las preocupaciones de un grupo intelectual
que en Rusia hizo estériles todos sus esfuerzos, ya por la vana especula-
ci6n o por los vagos ideales que sustentaba, ya por la ciega accidn, @
‘menudo sin norma, casi siempre sin sensibilidad. Por lo demés, sabido es
que este estado de cosas terming muy lucgo en el fracaso. Pero si ese
momento doloroso de la vida del espiritu pas6 ya en aquel pafs, n éste,
en cambio, perdura hoy en una buena parte de nuestra juventud la para-
dégica sensacién del fracaso de un esfuerzo nunca.realizado. Aspira-
mos por 50 a que esta velada sirva de confesion y de comunién de un
ncleo de Ia juventud argentina con los fraternales espiritus mejicanos,
quienes, bien por cierto, se merecen y hacia quienes debfamos ofrendar
éste, nuestro acto de fe.

Sobre la militancia del Grupo Renovacién frente a lo que consideré
una transgresin  los principios de la Reforma Universitaria triunfante,
aparte del ya citado folleto Bases y fundamentos para una Ley de la En-
sefianza Superior, s esclarecedor consultar los tiulos La contrarrefor-
ma, La Universidad ha fracasado, y, en general, los dieciséis temas trata-
dos en la parte quinta, Reforma Universitaria, de Obras Completas de
Alejandro Korn, presentadas por Francisco Romero, compiladas y ano-
tadas por Luis Aznar y Guillermo Korn. Editorial Claridad, Buenos
Aires, 1949. Es la inica edicién de Alejandro Kor que incluye sus
escritos sobre Ia Reforma Universtaris

La presencia en La Plata de la delegacién mexicana merecié una
plana especial que le dedicd El Argentino del 16 de octubre de 1922.
En el programa de la funcién de homenie, se presenta la primera pégina
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sentido filossfico y profess un socilismo ético de corte fabiano  liber-
tario, integrados dentro de la Reforma Universitaria, cuya sistematizacién
legal articulé y fundé en memorial elevado al grupo parlamentario més
afin®

La Reforma triunfante, para ¢l Grupo Renovacidn, no entendié ni
compli6 uno de sus postulados fundamentales: la Extensidn Universi-
taria. La conciencia de esta defeccidn fue, aunque no el tnico, uno de
os impulsos determinantes de la Compafia Teatral Estudiantil Renova-
cién. La accion cultural obrera de La Plata, casi desde los tiempos de la
fundacion de In ciudad —donde los inmigrantes artesanos que aqui s
afincaron trsjeron un buen aporte gremial, mutual y cooperativo— con-
taba con una discreta tradicion teatral no exenta de vinculaciones con la
‘conmacién social europea enireverada en Ia ola ibseniana, turbulenta en
Ios primeros planteos anarquistas y feministas en torno a los héroes y
Ia frustracion. Malatesta, Pietro Gori, Natla, predicaron en la ciudad
incipiente de Dardo Rocha, Espectros, Casa de Muiecas, mantenfan atin,
2 la hora de la Reforma_Universitaria, una_poderosa sugestién social.
Alternaban con Hermano Lobo, de Gonzdlez Pacheco, en aguellas veladas
de las “fratcllanzas” donde a veces llegaba Juan B. Justo a disertar so-
bre el teatro de Bernard Shaw.

Auténtica Iabor reformista de Extension Universiaria fue para el
Grupo Renovacién proectarse en el Teatro de los geemios y mutualic
dades, introduciendo nuevas técnicas de la expresién en los actores, en
Ios decorados, en Ia luminacién, adoctrinando al piblico sobre los va-
lores perdurables y el encuadre histérico de autores y temas.

Otra intencidn fue levantar el nivel de las manifestaciones teatrales
esponténeas de los estudiantes que, ciestamente, existan desde siempre.

¥ Bases y fundamentos pars una Ley de la Ensefanaa Superior. La Plats, 1932
Suscriben s fundamentos: Aleandso Korn, Anfbal Sinches Reuler, Carlos St
ches Viamonte, Guillermo Korn, Jusn Manuel Villarral, Lois Azmar, Joun
Sabato, Pedro A. Verde Tello, Julio C. Rati, Jusn H. Peré, Juan C. Careitioo,
Josk Eenesto Roaas, Eduardo Cao Lisoos, Goillrmo Bengos, Calos
Gayoso, Enilio Poliak, Hogo Fernindes Coris, Lorenso A. Picasso, Francisco
Ovejer Salcedo.
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EL TEATRO DEL GRUPO RENOVACION

La palabra “Renovacién” sintetiza una modalidad propia dentro
del vasto movimiento de Ia Reforma Universitaria: la actitud y el acento
que, al mismo tiempo que la unfa a lo que ella tuvo de ecuménico en
nuestra Améica, le dio un estilo particular en la Universidad de La
Plata, més propiamente en La Plata, ya que entonces la ciudad era un
contorno vital resonante de lo que acontecta en su casa de estudios.

El impulso inicial de la Reforma, en 1918, en la Universidad de la
Crdoba iconoclasta y liberal contra modalidades claustrales y reaccio-
narias prefiri6 definirse por la palabra Revolucién. En La Plata, en cam-
bio, la Universidad de Joaquin Gonadlez, Ricardo Rojas, Rodolfo Riva-
rola y Del Valle Iberluces, poseia una significacidn liberal que, venida
menos al declinar la presencia en ella del fundador, en cierto modo la
Reforma trat6 de reivindicar, de restaurar en sus primigenias intencio-
nes. El Programa fue genuinamente reformista en el sentido polftico del
vocablo: més que arrasar y reconstruir por la revolucién, reformar por el
método de la renovacidn y, en verdad que tales programas y método se
avienen, mejor que en Cordoba, en La Plata, con la férmula que al fin se
consagrd: como Reforma Universitaria y no como Revolucién Univer-
sitaria s expandid desde la Argentina al Continente.

Renovacidn fue el tiulo de Ia ribuna periodistica semanal que editd
Ia Federacién Universitaria desde los primeros dias del conflito. Al re-
solverse el triuno estudiantil en una defraudacién —lo que se denomind
el nazarismo— los niicleos descontentos, que se consideraban portadores
del verdadero espfritu de la Reforma, intentaron seguir luchando, primero
en torno al Rector Satl Taborda, en el coegio Nacional, en notable como
efimera comunidad de estudiantes y profesores, luego en la superviven-
cia militante del Grupo Renovacién. La Compaifa Teatral Estudiantil
Renovacién y Ia revista Valoraciones fueron dos de las mds represents-
tivas empresas de este grupo juvenil. Activo en tomno & la_influencia
de Alejandro Ko, ¢l Grupo Renovacidn se proclamé idealista en el
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7 que tenfan el cardcter de grandes fiestas sociales para la ciudad que, co-
mo queda dicho, vibraba permanentemente acorde con la vida universi-
taria. El primer teatro estudiantil que conocid la generacidn de la refor-
ma en La Plata fue un teatro desfilante, de carrozas, en el dia del Estu-
diante, al entrar la primavera el 21 de setiembre. En 1918, afio de la
“defenestracién sacrllegs” de la estatua de Trejo en la docta Cérdoba,
Ia celebracin se concentré en Buenos Aies. De aquf fucron las carro-
2as de Ins facultades que, desfilando, se agredian con canciones entre las
del “asfalto” y las del “bosque” o, bajo el calco rodante, gigantesco, de
un iguanadon del Museo, se hermanaban en coro de levisimo irrespeto
precursor:

Don Joaguin sigue durmiendo
en un fumadero de opio
porque en su pecho de arrope
iAyayay!

Ya no hay fibulas de Esopo.

La ciudad trste y cabrera
francamente nos estufa
3 venimos de La Plata
‘para armar una garua.

Estas faréndulss jocosss, las “troupes” juglarescas musicales y re-
ciativas, las parodias, a veces de visos auténticamente humoristicos y
satiicos, fueron superadas en una de las primerss tentativas de teatro
formal promovido por influencia de Yolanda Mercader, presidenta del
Centro de Estudiantes del Liceo, que constituy6 un grupo de alumnos
secundarios dispuestos a someterse a cierto aprendizaje disciplinado. Bajo
Ia direccién del viejo macstro Sanromé, actor espafol que se quedd en
La Plata como profesor de declamacion, se presentd en 1920, en el Tea-
tro Argentino, Amores y amorios de los hermanos Quinteros, comedia
que segiin decia nuestro venerable entrenador “sali6 como bordada”.
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El conjunto de intérpretes es bueno  logrado, salvo una que otra
distancia que convendria emparcjar: no vamos a detenernos en la dis-
criminacion de cada uno de los personsjes y la interpretacién indivi-
dual de los actores.

Concluimos proponicndo a Constante que considere la supresion en
escena del Tirano Aguirre durante esos largos minutos en que se lo hace
permanccer sjeno a la accion, mudo, apoyado en su espada, durante los
cundros que se concentran en espacios parciales del escenario, sean de
actuacién propiamente teatral o coreogrificos. Todas por cierto muy bien
conducidas, en las agrupaciones como en las dispersiones, por el director
de escena. Cada vez que toca un parlamento yo haris irrumpis en escena
al Tirano, como una aparicién fantasmal, desesperada, loca y trégics-
mente empecinada. Arrcbatar y desaparecer. La quictud no se aviene
con su desesperacidn.

Dejo esa sugestién. Y, tratindose del personaje del Tirano Aguirre,
encaro a reiteradas objeciones, leidas y oidas, sobre la voz que mues-
tra Esteban Herrera, que tildan de desgarrada y sorda, impropia de la
dura autoridad del autéerata. Pues yo la encuentro muy bien. Ese Tirano,
tal como aparece €n la concepeidn de Britto Garcia, es un hombre £
sica y moralmente acabado. Los desplantes de empeo, bravura y cruel-
dad, son de un ser ya irremediablemente perdido, hasta arrepentido en

EL SENOR GALINDEZ

Magistral pensador de América y de Europa, sostenfa Pedro Hen-
riquez Ureia que la originalidad auténtica de la coltura de nuestros
pueblos, desde Ia Independencia, mis que 1o folklrico sutéctono, era
su utopla universalsta , por lo tanto, cosmopolita.

Vale ls pens reflexionar sobre el tema ante muchas desorientacio-
nes y angustias creadoras que intentan y po aciertan hallar nuestra ex-
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dad tanto como la chispa divina de la redencién por la piedad y el per-
dén. En tal sentido, Carlos Giménez ha triunfado plenamente, trabando
chirridos, clamores, erotismo y por momentos, agrupamientos casi de
ballet, en que la diversidad de los personajes se funde en un solo ser
mostruoso, de miltiples miembros y una sola voluntad infame. Que la
voluntad de concebi este especticulo, acaso sin razén, intimidé a Car-
los Giménez, se revela en la colaboracién y asesoramiento que demandd
& crticos, profesores  los infaltables manipuladores de esas const-
bidas “versiones” sospechosas.

Donde menos hace falta la version enmendadora del autor, casi
siempre a cargo de gente que nunca escribi6 teatro, es en el caso de
Valle Inclin, dadss sus admirables acotaciones indicativas. Es proba-
ble que un nuevo estudio acerca del teatro de Valle Inclin y su puesta en
escens, permita crear un personaje, una suerte de “bastonero”, como €n
ciertas danzas con cambio de figuras, que inserte en los textos habla-
dos Ias acotaciones. Algo intent6 quien esto escribe, en la Farsa y licercia
de Reynal castiza, de donde de memoria retenemos las citas de unas
acotaciones.

Vuelta de fantoche,
golpe de bastdn,
mirada “feroche”
del vicjo. mandén.

El efecto resulta contundente en los “esperpentos”: describir la
accién reiterando lo que acontece en la escena:

Un temblor cachondo
le baja del papo

al anca fondona

de yegua redl.

Es un desenfado, un efecto de marionetas, que le cac muy bien al
didlogo y Ia accidn escénica de Valle Inclén.

Dos aparcjos planos cruzados, uno que sube y baja entre éspero
chirrido de cadenas, completan los efectos musicales, los vestidos y la
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del manxismo. Britto Garcla maneja los prototipos del teatro cldsico
con hibil soltus, en prosa y en verso.

No se vale solamente el autor de una asimilacién cultural contem-
porénea del auto sacramental. Incorpora a la trama y al lenguaje re-
cursos legitimos del teatro roméntico y contempordnco desde ¢l Don
Juan de Zorrilla (segtin Ortega el mejor auto sacramental espaiol) hasta
el Tirano Banderas de Valle Inclin, sin desdefia otros que acaso se pue-
den rastrear en lo bueno del teatro convencional de Etchegaray y Gal-
dés. Todo asimilado en recreacién original propia de una fndole muy
actual de la cultura militante

En algin caso, a diferencia de las medias “que vueltas del revés
s otra vez", Brito Garcfa se vale de pies de verso conocidos,
en los ofdos, para decir lo contrario con brillante desenfado.
El “ya se oyen los claros clarines”, de Rubén Darfo, lo transforma en

“ya se oyen los broncos clamores”,

El émbito escénico de EI Tirano Aguirre es la América de la Con-
quista, en la vivencia sonémbula del espafol que superpone una visién
‘mégica sobe una realidad que no acierta a percibir. El lengusje se pro-
cura mantener dentro del acento castellano. Como no se trata de una
reconstruccidn arqueoldgica ni histérica, ya queda dicho antes, pudo
prescindirse de ese detalle y no poner en evidencia una dificultad, tratdn-
dose de actores venezolanos: unos alcanzen una diccidn castza.perfec-
ta, otros se esfuerzan con notoria impotencia para alcanzarla, los més ni
Io intentan y dejan salir libremente el acento del castellano de nuestra
provincia idomitica. Esta dificultad o afecta al sector indigena del re-
parto donde, por convencionalismo teatral, se utiliza €l mismo_idioma
de los Conguistadores, simulando una lengua pristina que se supone
propia de América. La buena direccidn de Costante encontrar en fu-
turas presentaciones de EI Tirano Aguirre (que se incorpora al reperto-
tio de nuestro teatro) la solucidn para el lenguaje teatral de la pieza
que, en los personajes espaioles, precisa unificarse. A lo castizo 0 a la
venezolana, pero “todos a una”.
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presents en su trama, texto y tema, libre de toda receta o convencio-
nalismo consagrado, en lo que atafic al escenario, segin se puede de-
ducir de las acotaciones, parcce atenuarse al modo tipico del teatro
I italiana.

Asf o entendi6 Marfa Casares, cuando vetada para actuar en Es-
pafia por la dictadura de Franco, dejé temporalmente Parfs, donde se
afirmG en lengua francesa, para presentarse en Bucnos Aires con Divi-
nas Palabras en una version entrafiable, a Ia que no era gjena su con-
dicién de gallega y Ia consiguiente “saudade” de la tradicion de su tie-
era supersticiosa y burda, pero transida de un poético aroma de leyenda

Creo que Ia interpretacidn de Divinas Palabras por el conjunto de
Marfa Casares es el que habria aprobado sin regatcos Valle Inclin, ya
que el de la eximia actriz gallega (devenida 2 la foerza eximia actriz
en Francia) se atiene mejor a la vision escénica que sciialan las acota-
ciones del teatro que, como queda dicho, Valle Inclin las perflaba tan
hermosas como exactas para guia del director de escens. Decir que la
versién de Marfa Casares s més valleinclanezca que la de Carlos
Giménez en ¢l Atenco de Caracas, no_ implica menoscabo alguno para
Ia que comentamos, en la Sala Rajatabla de nuestro primer centro cul-
tural. Dadas las caracterisicas escénicas de dicha sala, entendemos que,
por deficiencias includibles de paramento escénico, esta obra no podia
ser representada con lo_esencial gallego, que, asf sea transfigurado de
Io real costumbrista @ Ia forma poética de un_trasfondo migico siem-
pre trasunto del compljo ser célico galaico. Tan limitante inhibicién
para trasponer Divinas Palabras a un medio técnico como el de la Sala
Rajatabla, desprovista de aparcjos teatrales, técnicamente desnud, ar-
quitecténicamente inacabad, suerte de barraca improvisads ¢ incSmod,
encontramos en este experimento una grandeza y un poder subyugante.
Esta presentacién, scaso, s la mis notable labor emprendids entre nos-
otros por Carlos Giménez.

‘Despojada de las indicaciones de forma, diccién, paissies escénicos
y clima lugarefio, se presenta en el Atenco una versién intemporal don-
de tan s6lo sobrevive la condicién humana, su miseri, rapacerfa y cruel-
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# otra en juegos de palabra que transcurren en un continuo juego in-
fantil. El escenario es un parque dotado de toda clase de apareios pro-
pios para diversién de nifos. Ni un solo instante cesa el correr, trepar,
balancearse o girar, mientras las palabras de una y otra desatan obsesio-
nes psicoldgicas, ya sea por relatos de suefios infantiles, como_por un
lenguaie inusitado, en l que la sifils, Ia prostitucién, el lesbianismo, re-
velan un complejo anfmico, enredado en el jucgo de ese par de criaturas
transidas por los venenos de los adultos.

El Juego trae de inmediato la reminiscencia de Los Nifos Terri-
bles de Jean Cocteay, pero sin sus visos poéticos. Se puede decir que
Matiela Romero se adentra en lo equivoco infantl con despiadado

El lenguafe de los suefos se transfiere, al relataclos, en sensaciones
carnales y el paisaje de las andanzas de los principes encantados en sen-
sual percepcidn de las yerbas, el sire, la penumbra y el misterio del mun-
do onirico de los cucntos de hadss, evocados para provocar el furor, el
llanto o el repudio de una u otra de las incansables jugadorss, trans-
curren sin cesar en carrerss, toboganes, y hasta sillas para. invdlidos,
mancjados con prodigiosa habilidad en el movimiento, las vueltas y los
frenazos en seco.

En este punto hay que clogiar la macstria de Armando Gotta, di-
rector de la dificil puesta en escena, donde venenosas palabras y torvas
intenciones o ponen pauss, ni un instante, al movimiento de los jue-
gos pueriles a que se entregan las amigas hostles sin parar.

En este desconcertante y cautivante vaivén, l piblico queda pren-
dido sin necesidad de coherencia argumental entre los temas que se su-
ceden, sin entrabamiento ni justificacion, donde alternan en una u otra
protagonista la prepotencia dominante, el sometimiento medroso y siem-
pre, la mala intencidn.

En los minutos, casi dirfamos segundos finales, inesperadamente
se patentiza un desenlace y una cierta explicacidn de 1o visto y ofdo por
Ios espectadores, mantenidos en vilo y atrapados por €l doble juego del
movimiento y de las palabras, uno y otro de justa eficacia teatral. De
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presién. Asf solemos ver e6mo se atribuye esencias americanistas a mani-
festaciones teatrales que, en rigor, pertenccen al dmbito universal. Ejem-
plos & la mano: La Revolucién o Las Monjas, obras a las que, forzada-
‘mente, con obsecacidn pueri, se las promucve como cjemplos de a pro-
blemitica de nuestra América. En verdad son de tema y técnica occiden-
tal como Io prueba su comprensién en émbitos mundiales distantes, pero
con los que, al fin venimos a ser afines.

Este afin de pintorequismos indoamericanos nos lleva a desvirtuar
a veces el teatro contemporénco en adaptaciones discutibles. Ejemplos:
El Deseo bajo los Olmos o ¢l Bertold Brecht al liquiliqui que respecti-
vamente nos ofrecen Romén Chalbaud y Chocrn, sin que esta observa-
ci6n desmerezca el juicio de valor positivo que s pucda aplicar  otros
‘méritos de tales versiones, aludidas al pasar.

Con respecto a “la bisqueda de nuestra expresion” para usar los
términos de Henriquez Urefia, nos parece que acierta plenamente en sus
‘manifestaciones el conductor del equipo del Teatro Payeé de Buenos Ai-
tes, que nos trae EI Seiior Galindez como contribucién al Tercer Festival
Internacional del Teatro, meritoriamente promovido por el Atenco de
Caracas. Es verdad que la teorfa del maestro dominicano Henriquez
Ureia se formul6 en Buenos Aires y de alli mismo nos llega ahora la
voz de Kogan que declara (El Nacional), a propdsito de la obra
de Pavlovski:
losotros hablamos de teatro que se alimenta de sus contornos y
que puede devolver estéticamente las muecas, los dolores, lis sisas de
ese contorno en un plano de conciencia ms elevado, de realidad artis-
tica mis servida de la que el espectador en sf puede tener en su soledad”.

Esas peculiares condiciones del “teatro de nuestras dreas”, levanta-
do a la realidad artistica, que, afirma Kogan, e a nuestro ver lo que
o universaliza. Asi es como EI Seor Galindez twiunfa en Francia a
pesar de que, en parte, sea hablado en el lunfardo propio de la cosmo-
polita Buenos Aires.

La “realidad artistica” de la obra que comentamos es tan autéa-
tica, que nos permite sefialar como queda dicho en el pérrafo anterior,
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iluminacion; todos, clementos que sefslamos como excelentes dentro
de Io concebido en Ia adaptacién de Horacio Peterson  la idea general
de Giménez.

El conjunto de actores y actrices irreprochables, sefalindose espe-
cialmente Sonia Berah, Esther Plaza, Carlos Canut, Alfredo Sandoval
y Fernando Calzadill, éste en el repugnante, pero clave papel de Laurea-
nifo, el idiota macrocéfalo, rentable para la mendicidad, centro de la
torva disputa.

Juicio final: un buen especticulo aqui y —todo puede suceder—
aun en Espafia. Probable juicio de Valle Inclin: cacle a bastonazos ¢
insultos ceceantes. Un gallego enfurecido es cosa do mucho micdo.

La luz apagd con el trabuco
como en los bailes de Lavapiés
y desenredo con este truco
todos los bilos del entremés.

EL JUEGO

Mariela Romero volvid a traer ol Atenco la obra que ya se sostuvo
en el cartel de Rajaabla, antes de l presentacion de Divinas Palabras.
Con motivo de su estreno, EJ Juego obtuvo buena apreciacién critica y
aceptacién del piblico. Se trats, efectivamente, de un juego entre dos
nifas préximas a I adolescencia que interpreta I misma autor, Ma-
ricla Romero, del clenco estable EI Taller de Teatro del Atenco de
Caracas, dirigido por Carlos Giménez.

Martha Velazco es la otra figura que interviene en la simultanci-
dad del juego y didlogo entre las nifias, que ni siquiera tienen nombro
en el reparto, Recurso acertado. Porque en l transcurso de Ia pieza las
personlidades se intercambian y, al fin se comprende que en verdad
forman un solo ser, pese a la enconada maldad conque se acuchillan una
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vela el gran actor que supo levantarse en los més nobles papeles creados
por Pirandello, Montherland o Shaw.

En suma, una excelente picza teatral y dos intérpretes ejemplares.

EL TIRANO AGUIRRE

Con buen concurso del piblico y eritia en general reticente, fi-
naliza EI Nuevo Grupo la presentacién en el Teatro Paz y Mateos de
El Tirano Aguirre o La Conguista de El Dorado de Luis Britto Garcla
con la direccién de Antonio Costante.

La referencia a circunstancias historicas, especialmente en ¢l dra-
mético relato de sus andanzas, que reitera ¢l personaje que da nombre
a la obra, tomado de los hechos reales de Ia Conquista de América, in-
dujo falsamente a considerar esta obra como un drama histérico. En
verdad es una obra de teatro, transida de simbolos de profundo sentido
humano, técnicamente presentada dentro del modo de los vicjos autos
sacramentales cspafioles de gran parlamento.

El encuentro de la motivacién de la Conquista con la sofiada rea-
ldad de la utopia de EI Dorado, otra que la imaginada, es en definitiva,
como o acepta Britto Garcfa, el conflicto teolégico entre ¢l pecado y
el estado de gracia y su ineludible alternaciva

Esta tesitura del drama no implica atrbuirle el mismo sentido re-
ligioso del auto sacramental clsico, sino sefalar un. mismo mecanismo
dinlécico, traspuesto a la sensiblidad social contemporinea. EI despo-
tismo, la crueldad, la pureza, l goce, la ambicién, se personifican en los
mismos prototipos del tinglado de la farsa que, trajinada en las plazue-
s y otros atrios de aquellos tiempos en que el problema sutil, scerca
de que si un punto de contriccién basta © no para Ia rendencién del
alma, afansba tanto como hoy el estadio deportivo o Ia interpretacién
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con el acento y firmeza propia de un maestro del teatro francés. Tal
vez Carlos Giménez, que lleva con acierto, en general, la sucesidn es-
cénica, debi6 detenerse a comprender més sutlmente la calidad del hu-
worismo de Anouilh, mantenerlo  ese alto nivel, sin cacr en alguna
canacerizacién o actitud que s rebajan a lo comico: Tl es el caso de
Villardieu, interpretado por Julio Jung, que posee sobradas condicio-
nes de actor como para haber “contenido” mejor la modalidad del per-
sonaje.

En suma, sin regateos, la versién de Ardele en Las Palmas es ex-
celente. El piblico colma el teatro y se complace antes de levantarse
el telén, en oir una sincera “mea culpa” de Jorge Palacios, transmitida
por los parlantes de la sala, en que promete a su piblico una mueva
forma de teatro de més altura artisica. Es una polinodia ejemplar. EL
buen suceso de Ardele ojalé retenga a Jorge Palacios en una sostenida
campafia por el buen teatro, teatro que ¢l piblico caraquesio ama y
comprende. El corte de melena y paillas bien puede sefalar un mo-
ificativo promisor en la trayectoria del Teatro Les Palmas
¥ de su empresario Enzo Morers, que esté demostrando versatilidad y
sensibilidad.

A Caracas le falta un teatro comercial permanente al servicio de
Ia cultura teatral. Ese teatro bien puede ser Las Palmas, segin lo demues-
tra I experiencia feliz de Ardele o la Margarita.

DIVINAS PALABRAS

Las acotaciones sobre ambiente, movimicntos de intérpretes y otras,
todas relativas a la puesta en escena de sus obras teatrales, escritas
por Valle Inclin, son tan exactas y hermosamente redactadas, que tienta
incluirlas, como parlamento, en ¢l montaje escénico. Si bien el teatro
de Valle Tnclén, en la tercera etapa de su fabulosa carrera litraris, s





index-80_4.png
Dibujos y grabados do Francisco De Santo para programas del Teatro

dal‘Grupo “Renovacion.

TEATRO DEL PUEBLO

ety o Ur PLATA

PETROLEO






index-117_1.png
101

Ideas se estrena en septiembre de 1915, en cuadernos bimestrales
de 120 pginas: José Marfa Monner Sans, director; Ernesto M. Ardoz,
subdirector; Carlos M. Scotti, Carlos M. Sojo, Gabriel del Mazo, Eus-
taquio Ménadez Delfino, redactores. Ademds de Ios citados, en la primera
entrega colaboran Tomés D. Casares, Vicente D. Sierra, Enrigue Lou-
det, Alberto Palcos y Arturo Vizquez Cey. En Orientaciones, que firma
la direccién, se expresa: “Descamos. ... fomentar el estudio de los pro-
blemas nacionales”. Y luego: “Hay labor de apreciacidn de nuestro es-
tado actual; hay labor de delineamiento de rumbos. Una es, si asf puede
decirse, estftica; la otra, dindmica. Ambas se complementan. Trataremos
de exteriorizar, al hermanarlas, las sendas espirituales que las nuevas
generaciones sigan para cumplir su misidn de la hora presente. Al esti-
mular los estudios de fndole social que traspasan los dominios de las
especializaciones cientificas y técnicas, pretendemos oponeros a dos
males: al profesionalismo estrecho y egofsta, factor de estancamiento co-
lectivo  al literatismo entendido como afén de rebuscamiento de frases
torturadas y giros nuevos, vergonzantes disfraces de la ausencia de ideas
y elementos de infecunda y enervante actividad intelectual. Lo que se
concibe claramente, claramente se expone”.

Anticipa Monner Sans la importancia acerca de la educacién en la
que su programa insiste luego. La idea directriz, dice, en el problema
que, como estudiantes, mis directamente les atafe, es oponerse al utili-
tarismo doctoril en la Universidad. Se instruye y no se educa. Se pre-
paran profesionales y no se desarrollan aptitudes. Esta “moderna con-
cepeidn” de la Universidad con “vistas a la calle” la han desarrollado
—dice el diector de Tdeas— en sendos trabajos, Rodolfo Rivarola, Gre-
gorio Arfoz Alfaro, Ricardo Monner Sans, Ricardo Rojes, Enrique He-
rrero Duclous, Ricardo Levene, Jorge M. Piacentini, Alcjandro E. Shaw,
Osvaldo Loudet, Tomés D. Casares.

Un partido —sigue— asf concrete un programa, no pasard de ser
una fraccidn oportunista, si no puntualiza la fndole de intereses que
pretende salvaguardar en su lucha contra lss otras agrupaciones. No pre-
sentar anticipadamente un programa, dejando que los acontecimientos
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# t0do el pucblo el buen efecto del Festival Esta s una cuestién que
atafe 1 Ia carencia de uns politica cultural ofical y.00 e €l caso de en-
trar ahora al complicado fondo politico-social de este asunto. Ain asf es
necesario aplaudir y estimular al Festival cumplido en Caracas. (Acaso
el propésito de los Festivales, excesivamente reiterados en términos de
afo, en por lo menos s ciudades de América, pueda afectar ¢l desarro-
1o y continuidad de los grupos teatrales nacionales en su propio campo
de accién. En correlacién con el de Caracas, se anuncian oiros en Bo-
gotd, Sao Paulo, Panamé, Costa Rica, Santo Domingo y Los Angeles).

Con respecto al Festival de Caracss que comentamos, descartando
1 objecidn, entre paréntesis, sobre la proliferacién expandida, su efecto
en nuestro medio es fecunda. EI sagez Lewis Munford en su notsble
andlisis, la Ciilizacitn de las Ciudades, demuestra c6mo los efectos de
Ia propagacién de la cultura son, en sus dos terceras partes, producidos
por una cierta Gsmosis e persona a persona. En tal sentido, la presen-
cia de doscientos mil espectadores, calculados por la prensa, entre las
funciones dadas en Carscas y 1as repeticiones en ciudades del interior,
contribuiri. a promover anhelo populir por ¢l teatro y en consecuencia
a promover su demanda, cada vez ms imperativamente, por los secto-
res que aiin no pueden acceder a €l

En definitiva, el Festival de Caracas es un hecho cumplido, creador
3 respetable, Demands disciplin, trabajo, capacidad de creacién ¢ im-
provisacién. i se nos obliga a decir algo para deplorar, seflaremos la
fala de una puesta en escena a cargo de Carlos Giménez abrumado por
sus graves tareas de Director Ejecutivo del Festival. Vale decir que no
compartimos la fruicidn con que alguna gente de teatro, no participante,
persista en_recorrer el subsuclo del Festival, con tante cucarachero,
para juntar y exhibir, clavadas con alfilees, las mariposas muertas de la
decepcion dogmitica.

En la sala Alberto de Paz y Matcos, contribuyé al Festival con una
excelente revivencia del teatro roméntico, el grupo uruguayo del Teatro
Circular de Montevideo. Nos present la famosa obra de repertorio del
teatro universal, Lorenzaccio, de Alfredo de Musset. El especticulo se
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A ver cémo be pintado este jumento
0 se sustrae mi espiritu a igual goto,
mas en vez de causarle algiin destrozo
doylo al mundo con este pensamiento:

—Hermano, sin hablar en esta Tierra
estards mal doguiera te presentes;
ast que i es tu anbelo bacer carrera,

jhablat, jhabla sin micdo! Que te oigan,
' entonces, con el porte que 1 tienes,
0 cabe duda... profesor te nombran.

&Vale la pena ocuparse del llamado Colegio Novecentista en esta
ojeada retrospectiva sobre . polftica difusa implicita en la Reforma
Universitarie?

Si hemos de atenernos objetivamente a la efimera vida de la insti-
tucién y 2 a conducta posterior de los que la formaron en la resistea-
cia civil del pafs, asaltado treinta afios después por la regresién neorro-
sista y totalitaria, seguramente que la crénice no valdrfa la pens. Pero
de Io que se trata es de fijar lo que llamamos focos de politica difusa, es
decir, de preocupaciones politicas no estructuradas dentro de ninguno
de Ios partidos politicos actuantes, para tratar de conocer los cuantas
del potencial ideolgico de Ia Reforma. Asf considerado, en su momen-
10, ¢l Colegio Novecentista prucbs, al menos, la existencia de influen-
cias filosdficas y politicas que luego, con la Reforma Universitaria, re-
novarian a orientacidn en la ensefianza superior de esa disciplina. Esto
sc loge6 en grado bastante a dar un recio golpe 4l posiivismo, cuyas
Gltimas torres defendi6 gallardamente, fuera de la citedra, el grupo de
José Ingenieros, tan tesonero como inteligente epigono militante del
Cientificismo finisccular.

Solamente si se tiene en cuenta que el movimiento de la Reforma
Universitaria muestra un doble viso —anticlrical y liberal en Cordoba,
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aconscjen las soluciones mis certerss, s un modo de escamotear Ia dif
clad bajo ¢l disfraz de seudopositivismo experimental. La evolucién
de nuestra cconomia del estado agricola-ganadero al industrial, delimitard
Ias conveniencias de las clases que se irin definiendo a medida que nos
acerquemos alo que José Ingenicros llama “la formacion capitalista”. Pro-
bablemente, como opina Ernesto Quesada, la guerra curopea acelerard
ese cambio. Es preciso desentrafiar claramente estos procesos econdmicos
para afrontar la necesaria tarea de la educacion politica de las masas y
In consiguiente legislacion social orientada por el nuevo derecho.

En su dltima parte, este programa de Ideas, concretado por José
Maria Monner Sans, traduce Is madurez que se va percibiendo en el mun-
do estudiantil, donde ya laten los sintomas anunciadores del estal
de Ia Reforma, que iba & producirse tres anos mis tarde: La juventud
argentina no se conoce —dice la definicién comentada—, pero una
fecunda labor de acercamiento y de orientacion cobra forma en los
centros universtario. Llegaremos asf, paulatinamente, a la socializacién
del esrudiante. Antes que hacer un. sbogado, un médico, un ingeniero,
bay algo mis imporante: hacer un hombre desarrollando todas sus
facultades. Esta accidn inminente larificard los programas futuros, que
lcgarin s expresar en conjunto qu es lo que quiere nuestra gencracién.
La tarea més importante es consolidar fucrtemente la agrupacion estu-
diantl, Ia “comunidad wniversitaria”.

s queds anticipado en 1915 el esbozo del programa de sccion
de la Reforma Universitaria con sus resabios positivistas y liberales y
sus despuntes de socialismo marxista.

En las piginas de noticulas, glosas y comentarios de Ideas, el tono
doctrinario abrfa paso al desenfado agresivo. Este es un cjemplo. Junto
a la vifita de un asno, dibujada por Canale o Britos Mooz, dice:

Hubo una vez un escultor famoso
que, babiendo becho un Moists que cra wn portento,
—jHabla! —le dijo, bundiendo al monumento

en la rodilla su buril filoso.
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El autor es buen conocedor de las tendencias del teatro contem-
poréneo ¢ igualmente buen expositor de las mismas, segin lo procba
el excelente libro que le edit6 Monte Avila en 1968. Por otra parte,
posee sobrado talento como para haber tentado otra obra, original, se-
gin Cabrujss mismo y no un semiplagio de Brecht, puesto que o que
parece en pretendida jerga popular andina, lo que solamente se puede
deducit por las ruanas y sombreros portados por parte de los protago-
nistas. El primer acto transcurre en Caracas, ante y en el Mausoleo del
Dr. José Gregorio Herndndez y en toda la obra alternan los enruanados,
hombres y mujeres, con un pelotdn de soldados conscriptos que pro-
mueven el hilo del argumento.

Caben estos detalles porque parece que ¢l autor se viera forzado
‘por el director de escena que propugna, cerradamente, teatro venezolano
para venezolanos, con una concepeidn criptica de la cultura, que expone:
casi con_agresiva ferocidad en ¢l citado catflogo del Festival del
Teatro. En esta concepcién nacionalista del teatro se imbrica una pro-
blemética de fondo, de importante dilucidacién en la actualidad vene-
zolans, donde es urgente adoptar y motivar una politica cultural popu-
Iar eficiente, programada y sostenida.

¢Ha de encontrar su propio ser y destino el venezolano en lo exclu-
sivamente nacional o, mejor dicho, nacionalista? ¢En la capacitacién
para entender una cultura universal se implica la conciencia de la auten-
ticidad nacional? Aqui estd el nudo del problems.

Por nuestra_parte declaramos la persistencia de dos interpretacio-
nes elementales, bisicas en a accidn y en la cultura, vale decir, en la
cultura militante: que el socialismo es internacional y la cultura una
ereacién del hombre universal. Reconocemos que Alvaro de Rossén,
en su nacionalismo redomad, tiene el méito de plantear un debate que
obliga a criticos e intelectuales.

Finalmente debemos un juicio de valor sobre la versién teatral del
Brecht que presenta Cabrujss en la Carpa del Festival de Teatro. El
primer acto es plenamente teatral y acertado en su espiritu irreverente,
de parodia del culto populr a José Gregorio Hernéndez. De allf arran-
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antipositivista y tefido de contenido social en La Plata y Buenos Aires—
se explican_ciertas contradicciones que colocan a algunos de sus mili-
tantes en planos de vanguardia o en retraida reserva, segin se acentu
en el desarrollo del movimiento una u otra caracterfstica. Es muy ex-
presiva la conducta que adopta al respecto el grupo parlamentario so-
cialsta: Justo propicia, en una interpelacién en el Congreso, la rebelidn
estudiantil de Crdoba. Dickmann, afios més tarde, reclama la supre-
sién de la Facultad de Filosoffa y Letras, por entender que su nueva orien-
tacidn “reformista” pervertfa Ia vieja concepcién de la filosoffa como
sintesis de las ciencias, grata ol materialismo marxista anterior a Jaurés.

Por ahora importa justificar la actuacién que le correspondi6 al Co-
legio Novecentista entre los antecedentes filosdficos —y no como el més
importante— de la Reforma Universitari,  pesar de la defeccién poste-
rior hacia ¢l catolicismo ultramontano, €l neutralismo cbmodo, la.gris
‘mediocridad o las turbias alternativas politicas en que incurrieron algunos
de los jévenes que lo integraron.

El Colegio Novecenista quedd formado en Bucnos Aires en junio
de 1917, En la primera reunién piblica sc evocd el Salén Literario de la
librerfa de Marcos Sastre donde, ochenta afios atrds, despunts la genera-
cién de Caseros con un gesto de rebeldia frente al medio intelectual de
entonces, “Algo parecido s este Colegio, pero 1o del todo —dice la re-
sefia que se publicd en Ideas—. Aquella juventud —agrega— halldbase:
oprimida espiritualmente por usos y gobernantes ya, felizmente, desapa-
recidos y su gesto tenfa que ser por eso un gesto de rebelién y de valen-
tfa. Hoy no ocurren las agresiones espirituales del mismo modo. Por lo
tanto, ni ¢l de los jévenes del Colegio Novecentista es gesto de rebeldis,
i es valiente. Es una asociacién de inquietudes”.

Al fondo ideal de sus afanes, estos jévenes o Ilamaron novecentis-
mo. Tomaron €l término de Eugenio D'Ors. La fundacién del Colegio
coincidid casi con la visita de Ortega y Gasset a Buenos Aires, a la que
sigui6, algo después, la del mismo inspirador. “Novecentismo s —se
agrege en la primera reunién del Colegio—, principalmente, oposicién al
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contrar en estas péginas algunas referencias poco conocidss sobre la
batalla teatral en Venezuela y el Rio de La Plata. Bien entendido que
me refiero a la batalla teatral fuera de comercio, encarada por desinte-
resados militantes, renovadores y revolucionarios del teatro en la entra-
fa del pucblo.

En solapas, vuelta de portadillas y notas, copio desparramadas al-
gunas opiniones breves sobre mi actuacidn como director de escena o
comentarista teatral en mi libro 15 meses de teatro en Caracas. Esto
encubre la aceptacidn por mi parte, con buen humor, de cirta frust
cién irénica: me considero director de teatto y vengo a parar €n critico
de alguna fortuna. Son cosas del tiempo y de los hombres, de los hom-
bres y su escenario eventual.

G.K.
Caracas, 1977.
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el cambio de lengusie entre Ia primera parte y las dos escens posterio-
res. En efecto, la primera parte es una tragicdmica exhibicién de lun-
fardo pero, a medida que sumenta la tremenda tensién en tormo al
‘misterioso y alucinante sefior Galindez —que nunca aparece— sin que
el auditorio lo perciba, los personsies trasmutan €l lengusie, por sabia
taumaturgia lingifsica, en un castellano, aportefiado si, pero seméntics-
mente correcto.

Situado, sin disimulo, en Ia tesitura argumental que sugiere una bien
comprendida adopcin de clementos aportados por Esperando a Godot
¥ A puerta cerrada, logra €l impacto sensacional de levar al méximo
soportable Ia tensidn del piblico ante Ia torturs, més que mostréndols,
haciéndola presente por el invisible mandato macabro de una voz te-
lefénica ambigua: la del abominable sefor Galindez, cuya misma exis-
tencia s dudosa.

“Todo lo que aquf ocurre es de tal horror que scaba por ser be-
llo”, como justamente dijo Charles Maré a proposito del estreno de
Huis Clos en Parts.

Kogan y Pavlovski, y el notable conjunto del Teatro Payrd, son
sin duda una de las notas mis altas del Festival del Teatro. Asf lo en-
tiende ¢l piblico caraqueiio que colma el improvisado, insuficiente,
galpén de la Zona Rental, llamado con sarcistico disimulo, La Sala
Flexible. -

UN HOMBRE ES UN HOMBRE

Precede al estreno de Un bombre es un hombre, un agresivo pros-
pecto dogmitico consignado por el director de la puesta en escena, Al-
varo de Rossén, en el libro catdlogo publicado por el Atenco sobre ¢l
Tercer Festival Tnternacional de Teatro. Se trata de un texto de José
Tgnacio Cabrujas “segin Brecht”
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pronto, ambas, unidas fraternalmente en el miedo, presienten Ia llegada
de El Vicjo que les pediré cuentas de las limosnas conseguidas en el
dia. Un dia perdido en cl doble jucgo de los saltos y carreras y Ia mala
intencidn de las palabras. Ya va  llegar. Las dos amigascnemigas sc
abrazan espantadas, derrumbadas en el suelo por el terror de o inmi-
peate inexorable.

Tnterpretacidn, direccién, vestuario, fluminacidn, todo estd bien e
El Juego y todavia deja la esperanza que Maricla Romero, ya excelente
sctriz como Martha Velazeo, siga escribiendo teatro con empecinada
voluntad.
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del episodio y llevs su realizacién escénica con magistal enjundia. Pero
el tiempo teatral s medido y no logra sbarcar todo el episodio e su
veracidad. Recurre el autor a un truco, discutible en estricta 1égica tea-
tral: detiene la accién y explica en un discurso, lo que no se alcanza
4 mostrar en escena. Hasta este remate inusitado estd bien hecho y no
‘amengua la conmocién que lo estricto teatral de la obra produjo en el
piblico que colms el Avla Magna.

TERCER FESTIVAL DE TEATRO

Triunf6 el encuentro internacional de teatro que Caracas vivid in-
tensamente durante doce dias y que shora se prolonga a varios centros
importantes del interior del pals. Se trata de un esfuerzo positivo y
creador, en el que, sin discriminar otas aportaciones valiosss, corres-
ponde sefilar a eficacia de promocién y organizacién que corresponde
al Ateneo de Caracas en primet lugar.

Nuestra Universidad Central no fue sjena al significativo aconte-
cimiento. Su Aula Magns, Sala de Conciertos y Estadio Cubierto, fue-
fon concedidos para importantes presentaciones del vasto programa si
multdneo que sc cumplid. El Teatro Universitario no pudo contribuir
con la presentacién de una obra —por razones complejas que a otros
compete dilucidar— pero el director de nuestro grupo, Luis Mérquez
Piez, figura entre los colaboradores, segin e profuso libreto editado
por el Ateneo de Caracas con il referencias y orientaciones relativas
ol Festival.

Sorprendente leccidn de hechos es como respondi6 un vasto sector
del piblico. Todas las dieciseis salas y algunos espacios abiertos en ca-
lles y plazas fueron colmados sostenidamente, tarde y noche y aun &
veces en presentaciones matutings. Sin duda, por limitaciones econémi-
cas y otros impedimentos propios de los sectores marginales, no alcanz6
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GUILLERMO KORN:
SU PASO POR EL TEATRO UNIVERSITARIO

En 1942, gracias a dos estudiantes de la Universidad Central, to-
davia en la esquina de San Francisco, Ratil Dominguez y Zapata, comien-
zan & ventilarse las primeras actividades artfsticss. Ratl Dominguez,
siendo un lder politico, durante sus mitines caracterizaba la figura de
Cantinflas y creaba poquefias obras, construyendo sus propios mufiecos
para represcntarlos en marionetas. Estos dos estudiantes montaron, co-
mo primera obra, El Mancebo que casd con muier brava, de Alejandro
Casona. Ya el teatro tenfa sus bases s contratd @ Rivas Lizaro. Se
mont6 Espectros de Tbsen, donde actuaban dos talentosos hermanos de
apellido Montero y se invitd a dirigir @ Jests Gémez Obregén, quien
va tenfa formado un grupo teatral.

Durante los afios siguientes, el Teatro Universitario, como todas las
actividades colturales de esta casa de estudios, sufrid altos y bajos de-
bido al constante cambio de Rectores. Vivi un perfodo inestable, mien-
tras que el Liceo Fermin Toro fundsba su teatro en 1945 con Alberto
de Paz y Mateos, montando obras de Cervantes, O'Neill, etc.

Mis adelante, se nombr Director de Cultura a Tsracl Pefia. Este
fue un paso mds para la consolidaci6n de las actividades colturales.

£Qué sucedia con el teatro en general?

Toda esta situacién que frenaba la verdadera creacién de un fuerte
centro de cultura y el establecimiento de un verdadero Teatro, es més
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caprichosa. Y que ese mismo ambiente poco sabia de las discplinas fi-
loséficas”. ’

‘Aunque poniendo el acento de su interés en la renovacién filosfica,
el grupo del Colegio Novecentist, expresa un descontento y una espe-
ranza que anuncian y preparan la conmocion de la Reforma Universitaria
que, un aio mis tarde, romperfa Ia paz clausral de la vieja casa de Trejo
en Cétdoba y se propgara, entre l fragor de crstales estrellados, por
todas las universidades del pais y de Améica.

Socialismo ético se llam, en los Cuadernos del Colegio Novecentista,
al esboro de un programa politico que Ia agrupacidn solcit6 a uno de
sus mentores mis maduros. “Fue una verdadera aberracién —dicen esos
apuntes— aunque histéricamente explicable, si una de lis varias corrien-
tes socialstas crey poder prescindir de los factores morales y fundarse:
exclusivamente en los intereses econdmicos”. Mis adelante afirma que
Ia “solucién cientifica no resuelve sino una parte del programa y exige
para completarse una solucién ética” que “no la desconecieron en los
hechos ni los propios marxistas”. Con Jaurés, el novecentismo desea bus-
car en el estudio de Ia ética kantians, nucvos fundamentos para la teorfa
socialista y fundar las aspiraciones econémicas de la sociedad en una
doctrina que sea expresidn ideal de una personalidad conscinte  libre.
“Solamente los valores éticos y estétcos, no valores econémicos, pueden
dignificar la condicidn humana”.

Este programa propicia una anticipacién de acuerdos: “Hacia la
gran meta de la justicia social puede aspirarse por distintos caminos”.
Finaliza con un giro rotundo: “No estaré de mis recordar a aquel que
primero sc apiadd de los pobres y desheredados y pidi6 para ellos ¢l pan
uestro de cada dia —no con el obieto de satisfacer sus apetitos, sino con
el muy superior de capacitarlos para destinos mis altos— el humilde
hifo del carpintero”. La definicién politicosocial del Colegio Novecen-
tista esté fechada asf: Navidad 1918, e afo inicial de la Reforma.

Dentro de este movimiento nace el Grupo Renovacién  su teatro.
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cany se desarrollan s otras dos partes de la obra, donde, en general, s
declaman conceptos metaisicos sobre la dudosa dualidad en la persona
de un campesino, victima de una broma de soldados, en la que entra,
se adapta y prevarics. Todo remata en un entierro con misica y baile,
donde los sctores tratan vanamente de hacer intervenir a todo el piblico.
Los asistentes, ciertamente muchos, s disgregan sin aplausos.

LOS INQUILINOS DE LA IRA

El Teatro Libre de Bogotd present en el Aula Magna Los Ingui-
linos de s Ira, de Jairo Anibal Nifo. El argumento traduce @ expresion
teatral un suceso real memorable: la ocupacion de terrenos baldios, parte
de latifundios estériles, de la oligarquia terrateniente, por grupos fa-
miliares de diversa fadole, todo con el comiin denominador de la po-
breza y Ia postergacion injusta.

Con espléndida visosidid escénica, desplegada en la gran embo-
cadura de 32 metros del Auls Magna, el director Ricardo Camacho sos-
tiene Ia teatralidad de la obra con pleno dominio del movimiento. Pri-
mero es la presentacién de las familias, cada una por scparado, que se
disponen a partr haca Ia concentraci6n, cargando sus bittulos mis pre-
ciados. Los personajes, netamente definidos, desde ¢l maestro y su
conyuge, hasta la muchacha ciega que toca la arménica, todos aparecen
con igual fuerza de discio, pesc a la desigualdad del equipo que, en al-
gunos casos, 1o adaptd a voz & la actstica del amplio recinto.

La toma de los terrenos y la construccién de los ranchos s un
prodigio de realizacién teatral fascinante. La vena humoristica policial,
Ia carceta de los muertos, la marcha hacia el poblado y Ia vuelta y asen-
tamiento definitivo impucsto por el corsje popular.

Los Inguilinos de la Ira triunf6 plenamente en el Festival de Tea-
0. Cabe sefilar que el autor se propuso documentar todo el proceso
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El escritor Guillermo Diaz Plaja, divector de la Escuela de Arte
Dramitico en Espara, juzgé con las siguientes palabras, la version
de Don Jusn Tenorio presentada por el Teatro Universitario: “Em-
piezo mi actuacidn en esta tiera, coincidiendo con la magnifi
presentacidn de Don Juan Tenorio, espléndidamente dirigida_por
el profesor Korn, con enormes aciertos de escesgrafia y de inter-
pretacién’”. “Universidad Central”, 1955.

La primera obra que se presents me parecid excepcionalmente agra-
dable y especialmente el decorado, vestuario y escenografia fueron
excelentes. Mariano Picén Salss. “Universidad Central”. 15 de
Juio de 1955.
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positivismo, esto es,  los caracteres definidos de Ia ideologfa del siglo
dltimo”.

Alejandro Korn esctibi6 en Filosofia argentina la mejor historia
sintética del Colegio Novecentista y de sus catectmenos: “Empezaron
estudiando & Platdn, scabaron tiréndose los mamotretos a la cabeza sin
‘mayor eficacia penetrante. Sin sospecharlo fueron 1a avanzada aventurera
de un €jéreito en marcha”.

Formaron en la avanzada aventurera: Roberto Gache, Santiago Ba-
qué, B. Fernindez Moreno, Carlos Malagarriga, Benjamin Taborga, Al-
fonso de Laferrére, Julio Noé, Adolfo Korn Villafafi, Victor J. Guillot,
Juan Rémulo Ferngndez, Vicente D. Sierra, Tomis D. Casares, Ventura
Pessolano, Jorge M. Rohde, Carlos Bogliolo, Carmelo M. Bonet, José Can-
terell Dart, José Gabriel. En este orden aparecen las firmas en Ia decla-
raci6n constituyente.

En el novecentismo, estos hijos del siglo se esfuerzan por superar
el gesto de negacidn del Positivismo que los mueve. “Del Positivismo
nacidos y en l criados” —lo reconocen “como un fenémeno dado, irte-
mediable, en el desarrollo de la cultura. Afectos a nuevas maneras del
pensamiento y con nuevos matices de sensibilidad, reputan insuficiente
s explicacién positivista y aspiran a columbrar horizonte mental més
amplio, que sca a un tiempo mismo critica y superacién”.

Esta inquietud filos6fica no se hallg enteramente desvinculada de
1a sealidad nacional. Esto es lo que importa @ nuestro propdsito actual.
Declaran los firmantes del manifiesto que “puesto que son de aquf, quie-
ren observar  través de un prisma nuevo miltiples realidades de Ia cul-
tura de su patria, que se les vienen dando por verdaderes, desde hace
afios. En la citedra, en el libro, en Ia hoja diaria, conocieron sanciones
dadas, exaltaciones rotundas, negaciones absolutas; pero, en general, rara
vez juicios de hombres de quienes todo lo esperaban, convergieron con
as conclusiones a que ellos en sus estudios habian llcgado. Vieron tam-
bién que Ia falta de policia literaria habia permitido la formacién de
personalidades, cvando no ignorantes, sin probidad. Y que en el pen-
samiento ambiente s palpaba algo s como una conceptuosidad falsa,
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El Romanticismo socil curopeo y las organizaciones secretas de la
Joven Europs, que iban formando el clima propicio para la sublevacién
Tepublicana de 1848, inspiran el Dogma Socialist, credo de la Asoci-
cién de Mayo, con Ia que se liga, con plena conciencia, ¢l movimiento
de Ia Reforma, Echeverria y Sarmiento habian vivido en Francia aquellos
tiempos precursores. Queds Ia frase de Sarmiento, en carta a los emi-
grados de Montevideo, que patentiza cémo los albores del socialismo no
Ios desconcertaron, sino que se reconocieron e integraron en llos. “Ges.
10 alguno —se jacta el autor de Facundo— hice al leer al metafisico
Leroux”.

El 1852 argentino, Ia batalla de Caseros, es la repercusidn riopla-
tense del 1848 uropeo, teniendo en cuenta con ironfa que amancce €n
Bucnos Aires mis tarde que en Paris.

La primera camada de la Reforma Universitaria siente un deber de
solidaridad continental y asi el Manifisto de 1918 en Cérdoba llama “A
Ios bombres libres de América™, més como invocacién retdrica, que co-
mo sentimiento raigal.

Veamos lo que en 1918 escribe Sail Tabords, una de las persona-
lidades representativas del movimiento universitario de Cérdoba: “Europa
ha fracasado. Ya no ha de guiar al mundo. Amética, que conoce su pro-
ceso evolutivo y asf también las causas de su derrota, puede y debe en-
cender el fuego sagrado de la civilizacion con las ensehanzas de I his-
toria. Bs urgente hacer que la manfa furiosa de curopeizacién que nos
domina, no nos impida ser orginales, esto es, americanos por la creacién
de instituciones civiles  politicas que guarden relacién con muestra idio-
.+ Pero cuando Taborda intenta, dentro de la Reforma Uni-
versitaria, trascenderla en Reforma Educacional en todas s instancias,
se deseatiende del sofisma “faciindico”, mito absurdo enraizado en Fa.
cundo, que €l oponfa al “alma fiustica” europes, y fundamenta una es-
tructura pedagdgica basada en la filosoffa de Paul Natorp.

Deodoro Roca, redactor del Marifiesto Inicial de 1918, saluda &
Tos miembros del congreso estudiantil reunido ese afo, citando una leccién
de Bergson y afirmando una identidad de generacidn con la de 1914
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FILIACION DE LA REFORMA DE 1918

Tmpulso renovador, entaizado en la tradicion viva de la Asociacién
de Mayo y el Dogra Socialista de Echeverria, tanto como transido por la
vivencia contempordnea de la amanecida ferviente que sucedi6 a la prime-
e guerra mundial, aquel levantamiento de la vanguardia juvenil argenting,
en 1918, lo vimos sus militantes —con cierto asombro, es verdad— ex-
pandirse con inesperado vigor ecuménico por la_ amplitud de nuestra
América. Con no menos sorpresa, lo sentimos reflui tefido de una emo-
ci6n que le auribufa originalidad indoamericana por virtud de la mito-
logfa politica del Aprismo peruano.

No menos inesperadas y mds asombrosas, son las apreciaciones que,
al conmemorarse el cincuentenario, le asignd una repercusion no sola-
mente continental sino europea. Le Monde de Paris, el 8 de mayo de
1968, considera_que los universitarios latinoamericanos, “portavoces y
representantes de las clases medias”, fueron precursorcs de los movi
‘mientos andlogos recién surgidos en Europa. occidental. i la apreciacin
de Le Monde es vilida, dirfamos que Europa no se reconoce en su prole.

Hay buenas razones y testimonios para postular que la fillacién ideo-
Iégica de la Reforma Universitaria es curopea como, en sfatesis, 1o es
toda la indole criolla ¢ inmigratoria de la Argentina. Los precursores
iniciadores del 1918 reformista reiteran su entronque con la generacién
de 1837, aunque, como lo reconoce el Manifiesto Inicial, centren su ata-
que en la Universidad claustral y retrégrada, anacrénica supervivencia
en “un pafs libre”, como los reformistas de Crboda juzgaban & la Ar-
gentina bajo la conduccidn de Hipdlito Yrigoyen.
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Atenco Hispancamericano con su revista Ideas y el muy dorsiano Co-
Iegio Novecentista y sus Cuadernos.

Desde In salida de Ideas, en 1915, se abre un ciclo del pensamicnto
argentino que se cierra con el ltimo nimezo de Valoraciones, Grgano
del Grupo Renovacién de La Plata que comenzS a publicarse en 1923
y durd hasta 1928.

Los solos titulos de estas publicaciones definen un proceso de afina-
cién de nuestra cultura que va, justamente, de un momento en que se
desentrafian las ideas verniculss derivadas de las influencias ideoldgicas
curopeas “para. hacer el inventario del patrimonio cultural heredado”
(Ideas), basta otro momento en que se hace el juicio estimativo de ese
patrimonio, se proponen Nucvas Bases y se adopta una postura militante:
“Nuestra actitud s de rebeldia contra los valores gastados que ain per-
duran'y de afirmacién de nuevos valores. El pafs, en materia de cultura,
esté muy lejos de alcanzar el sitmo de a cultura europe. . . (Valora:
ciones). Entre uno y otro momento culmin el movimiento de la Refor-
ma Universitaria.

El ciclo Ideas-Valoraciones fue precedido por las voces graves de
dos profesores universitarios: Ricardo Rojas anticipa una palingenesia ar-
genting en La restauracion nacionista (1908) y Alejandro Ko desen-
trafa el sentido profundo y la autenticdad histérica de la posguerra en
el Incipi vita nova (1918), publicado por la revista Arenea, que dirigia
Rafael Alberto Artieta.

Dentro del ciclo Ideas-Valoraciones acontece la accién corroborante.
de Ia Reforma Universitaria con sus manifiestos y discursos, entre cllos
el Manifiesto Inicil, redactado por Deodoro Roca, la fundacién del Co-
Iegio Novecentista en 1917 y la publicacién de sus Cuadernos, en que se
formula un programa filoséfico politco bajo ¢l signo de lo que se de-
noming socialismo ético, las revistas Sagitario de Amaya, Sinchez Via-
monte, Julio V. Gonzdlez y Verde Tello, Cérdoba y Facundo del niicleo
encabezado por Satl Alejandro Taborda, Flecha de Deodoro Roca y
EJ Carcaj de Rougés, en Tucumén.
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“cuya pavoross. responsabilidad alumbra el incendio de Europa”. Ape-
nas triunfante el movimiento reformista, la Universidad llama, los pri-
meros, 1o s figuras de nuestra América, como Maridtegui, sino & dos
europeos. integrales: Eugenio dOrs y Jorge Nicolai, aclamados como
‘maestros por los estudiantes reformistas en Cérdoba, La Plata y Buenos
Aires.

Alejandro Korn declara “afinidades con Dilthey”. Refiriéndose a €l
Francisco Romero, sefala que su influencia y originalidad consistid en
pensar en el Rio de la Plata, simultdneamente, los mismos problemas
que se planteaba la filosoffa curopea. Hijo de alemanes, el criolismo que
1o distingui es tipico de la transculturacidn inmigratoria en e sur.

Alfredo Palacios se define dentro del socialismo humanista francés.
‘Héctor Ripa Alberdi, en nombre de la delegacién argentina en el Primer
Congreso Internacional de Estudiantes reunido en México, inicia ¢l men-
saje de la Reforma invocando a Leonardo da Vinci. Ya antes de la Re-
forma triunfante, uno de los reproches que el Marifiesto Inicial de 1918
hace a la vieja Universidad, es no haber permitido el acceso a su tribuna
a los europeos Ferri, epfgono de la Escuela Criminalista positiva; Ferrero,
historiador posicivista, ambos de la escuela de Lombroso, y Alfredo Pa-
lacios, el discipulo argentino de Jean Jaurés.

Me inclino a creer que la repercusidn del llamado de Cérdoba en
Ias universidades de Nuestra América, en rigor de verdad, se debi6 a que
todas ellas estaban transidas de tradicidn europea, en lo malo y en lo
bueno, de espiritu critico curopeo en la rebeldia que se desataba en sus
estudintes, al influjo de la aurora europea que alumbré la primera pos-
guerra. Antes que a los mitos “facindicos” de Tabords o “indoameri-
canos” de Haya de la Torre, me parece que hay que rastrear influencias
sociales, politicas y filoscficas de la Reforma, en Laski, Bernard Shaw,
Romain Rolland, Lunatcharsky, Ortega, Unamuno, Fernando de los Rios,
DOrs. Esté por hacerse este ensayo, cuya ficha dejo aqul apuntad, e
trando a desentrafar dos de las direcciones ideolégicas que preceden al
Manifiesto Inicial de la Reforma de 1918: la Seccién de Estudiantes del
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Ls intriga de la comedia se basa, como acontece casi siempre en el
teatro francés de categorfa superficial, en el tridngulo amoroso que,
en este caso, un desealace inesperado revela que no existe: s¢ comprucba
1a fidelidad de los protagonistas a estrictas situaciones matrimoniales le-
galizadss. E1 tema da para transcurrir un par de horas de escenas rei-
deras, por momentos grotescas.

Chelo Rodrfguez y sus actores se desempefan con capacidad, pre-
dominando la veterania de Santisgo Bal, quien, por momentos, s¢ fia
demasiado en sus recursos cSmicos. Con relacidn al propdsito de servir
ala cultura que adopta como lema el Teatro CANTY, se puede aceptar
este debut en el tinglado escénico de Chelo Rodrfguez con benevolen-
cia y esperanza de superacidn cusndo se presente con programa de mis
altura, aun dentro de lo cbmico.

La comedia que comentamos resistid en el cartel durante un affo
en Parls, dos afios en Buenos Aires y scis meses en Nueva York. En Ca-
racas tiene bucna asistencia. Como se ve, el piblico que sostiene esta cla-
se de teatro no es despreciable. Es mucho y por la aficidn a la comedia
frfvola puede, al fin, acceder de @ poco a expresiones de mejor calidad.
Admitimos que Chelo Rodsfguez  su grupo conocen @ “su” piblico, &
juzgar por los aplausos sostenidos que rematan el espectéculo.

A NUESTRO TEATRO LE FALTA UNA CARA

Es evidente que vivimos un estimulante interés por €l teatro en
Venezuela. Tan auspiciosa situacién se debe ol empefo sostenido_de
Ios grupos independientes que, en Caracas y €n el interior, desarrollan
una actividad felizmente bien divulgada por lus pdginas de arte de la
prensa_nacional y regional. Desde grupos modestos hasta sgrupaciones
culturales de envergadura —como El Ateneo— irradia una atraccidn
que se proyects, cada vez con mis intensidad en el teatro empresarial
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DONDE DUERMEN DOS. .. DUERMEN TRES

En el monumental complejo arquitecténico que la Compaifa de
Teléfonos de Venezucla levantd en la Avenida Libertador, se incluye
un teatro que ostenta un lema promisor: “Al servicio de la Cultura”.
Si se cumple el propdsito que lo define, este teatro queda comprometido
a mantener en sus especticulos una categorfa de alta calidad. Como es-
tructura arquitectGnica el Teatro CANTY es funcional, bello y cémodo,
dentro del tipo de recinto adecuado para una capacidad media de es-
pectadores.

Actualmente el empresario Angel Schuler presenta en esa sala
Donde duermen dos. .. duermen tres, comedia del autor francés Clau-
de Magnicr. Los clementos escénicos en que se mueve el argumento en
dos actos merecen sefalarse: un ambiente tnico, primero a media luz
nocturna, luego ‘@ plena luz matinal, ¢n una pequeia cisa de campo
aledafia de Parfs. Una sola habitacion espaciosa, a Ja vez, sala de estar,
comedor y dormitorio. Oscar Percyra aftonta con habilidad su proble-
ma_escenogrifico. El fondo y una lateral se resuelven en amplisimos
ventanales y puertas de crisal, obteniendo asf un atractivo efecto de
integracidn del interior con el jardin que rodea la viviends.

En la lateral opuesta, sobre una tarima, se enfatiza la parte cortes-

pondiente a dormitorio, rodeado por fondo de pared negro. Este re-
curso forma fuerte contraste con el resto encristalado del recinto. Salvo
el detalle de tres cuadros pésimamente ubicados hay que califiar como
bucna la decoracidn, dentro del concepto convencional del realismo
escénico.
La accién de Donde duermen dos. .. duermen ires, es manciada,
en lo cémico y en lo equivoco, con habilidad, a nivel adecuado para
un piblico que en el teatro solamente quiere divertirse, ¥ a este pro-
pésito responde bien el equipo formado. por Ia conocida modelo y se-
triz de televisién Chelo Rodrlguez, acompaiada por Santiago Bal y
Orlando Urdaneta.
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mano y hasta suprimido el cansancio muscular. El libro de Carrel ha de
ser para los hombres de gobierno de nuestro pafs y para nuestra oligar-
quis culta, la confirmacién de que vivimos en el mejor de los mundos
¥ que s6lo  una prédica antisocial venenosa debe atribuirse I descon-
tento de las masas desagradecidas. ¢Cuéntos hombres de nuestra oligar-
gula gobernante sabrin lo que es la noria o cadens en los frigorificos?
La noria imprime a los hombres la aceleracién de las mquinas y en las
riquifiuelas del standard para substrac unos centavos al salario de los
obreros, se cuenta la de enviarlos & completar las horas que faltan para
integrar la quincena de trabajo a otra seccién de la nori, que impone cl
cambio brusco de 40 grados de temperatura.

De esta manera se obtiene que el obrero se avenga al gjuste del
salario, renunciando al pago de las horas que le faltan. La picads, la tri-
perfa, las playas de matanza, en los frigorificos de la Argentina! ¢Qué
nos dirfa mister Carrel i las viera!

El “Interland” de la Jurisdiccién

Las empresas de los frigorificos han conséguido, mediante un jue-
go ingenioso, mantenerse en un raro “interland” en materia de jurisdic-
cién provincial o nacional, a los cfectos de obstaculizar el derecho de
inspeccién y control ejercidos por los departamentos del trabsjo de
cualquiera de las dos jurisdicciones. De esta maners, se ha conseguido
relajar Ia eficacia y el celo de esas reparticiones, que de por sf o es
mucho. Las mis grandes de las industrias frigorificas se encuentran si-
tuadas en zonas portuarias, lo que les permite alegar carencia de juris-
diccién a los inspectores provinciales, @ pesar de que esa curiosa inter-
pretacién contrarfa el juego normal de nuestras instituciones dentro de
I cual est reconocida, en Ia teorfa  n €l hecho, la intervencidn del po-
der provincial; s el caso corriente de la justicia, por ejemplo. De otro
‘modo Ia Nacién se verfa obligada a organizar en cada una de lis zonas
de los puertos una administracién completa que los equipararia a un
pequefio terrtorio.
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que puedan seguir sirviendo al capital. En un nuevo orden social, a orga-
nizacion cienifica de Ia produccién se realiza en funcién de principios
de justicia social, destinados a clevar el nivel de vida del individuo que
sirve conscientemente a una elevada concepcién de la moral colectiva,
cuya principal virtud es la solidaridad social

Un mismo sistema de contabildad, y atn los mismos libros de asien-
tos, puedan servir para controlar la més rapsz especulacidn, enderada
hacia fines exclusivos de lucro o a una organizacidn cooperativa que per-
siga propdsitos ideales de bienestar social.

Asi, I racionalizacién de la producciéo, en si misma, no es buena
ni mala, Pucde servir tanto para la explotacién como para la liberacién
del hombre. La racionalizacidn no puede, por consiguiente, ser combatida
por los socialistas, sino en cuanto es uilizada con fines exclusivos de lu-
cro despiadado y sea un factor de embrutecimiento y esclavitud de los
trabsjadores.

La incgnita del bombre

Uno de mis compaieros que representa en esta Cémara a la provin-
cia de Cérdoba, me ha contado que durante su dltimo viaje a esa ciudad,
el sefor Presidente de la Nacién recorri6 lus librerfas cordobesas en bus-
ca infructuosa de Ia novedsd editoril del dia: el libro de Alexis Carrel
sobre la incdgnita del hombre. No ¢ si el sefor presidente habré legado,
al fin, a obtener este libro. Pero i asf fuera, habrd leido allf que, segdn
Careel, i bien es cierto que desde el advenimiento de Ia industria una
gran parte de la poblacién se ha visto obligada a vivir €n dreas restrin-
gidas, en las que se apretujan como rebafios, existen compensaciones
apreciables. El trabajo se habrfa vuelio mondtono pero ficl y bien re-
‘muncrado, las fibricas serfan amplias, claras y limpias y su temperatura
uniforme. La ausencia de la luz solar en muchos talleres  oficinas se
‘compensaria por la riqueza €n fayos ultravioletas de las bombillss elée-
ricas. Tanto en las ciudades como en el campo, en la fibrica como en
el hogar, las méquinas habrfan disminuido ln intensidad del esfucrzo hu-
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cia espiritual, nunca banal ri caprichoss, mostrada por el personaje. La
sugestiva personalidad de Doris se realza por la modalidad gestul, la
forma de decir y de mirar de la actrz. Ella domina la téenica de la es-
cena sin transpaentarla, mostrando la vivencia existencial de Doris en
cada una de las modalidades de la gentil enamorada que razons, con hu-
morismo profundo, tanto un legitimo estado matrimonial como su igual
legitimo adulterio.

En el émbito de su concepcidn vital, Doris resulta leal, entera y sin-
cers, como esposa tanto como amante de una vez por afio, en fecha pre-
fijada, en el transcurso de un cuarto de siglo. Verdaderamente, aun cam-
biando en su apariencia, Doris mantiene una filosofia cinica convincente.
Tal vez, en su ser fatimo y en su manera de ser, Bernard Slade cre6 un
nuevo personaie prototipo del teatro contemporénco, tan incitador a la
polémica moral como, en su momento, la Nora de Ibsen. Es claro que
en el contexto de la obra escénica el nivel es diferente. EI personaje se
inserta en una comedia que gradda lo desenfadado —y hasta lo zafado—
de algunos de sus cuadros con una definicién tierna y sentimental en la
culminacién.

Aun las escenas mis grotescas —y ni qué decir las exéticas— se sal-
van todas en Ia suprema calidad y mesura de ambos intérpretes. Y eso
que hay dos cuadros que bordean In concesién de vodevil: el de Ia fu-
gz declinacion de Doris al awendo y al modo de las estudiantes, falsa-
mente “liberadas” y l otro del parto inesperado, con el que Fernando
Guillén se achica en recursos cémicos ficles, ante €l humor realista
de la intérprete femenina en un trance teatral harto diffcl, Pero aun
estos cuados resultan logrados: el primero por Ia extraordinaria tran-
sicién de Doris, vestida de mamarracho, cuando comprende el dolor
de George, al revelar la muerte de su hijo en Vietnam. La transfigura
en un fin de escena ciestamente memorable.

Fernando Guillén interpreta a George con estricta exactitud. Con-
vence. Aunque necesariamente se obliga a una parquedad beocia, pro-
pia del buen marido que, como amante, dista mucho comprender y
valorar la auténtica personalidad de Doris. En esto, justamente, se re-
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Ia prima. A, cuanto més se apresura y se adiestra, en realdad el estl
mulo de la prima se va convirtiendo en la amenaza de un castigo; des-
pido o disminucidn del salario por no llegar al 60 B. H, que shora se
‘considera notmal

Una obrera desgranadora, por cjemplo, gana un jornal de 0,35 por
hora y, excepcionalmente, 0,4214. Para marcar la normal de 62 B. H.
debe producir 7% piezas por hora. En 10 horas de trabajo, que es la
jornada corriente, produce 75 piezas. Es frecuente que el afén del pre-
mio lleva a las obreras de esta seccién a producir entre 110 y 150 pie-
225 en 10 horas. Liegan a rendir, pucs, ¢l 200% de eficacia duplicando
In base standard. Han producido, en verdad, en 10 horas por 20 horas
o. para ser més discretos, calculando sélo en 1% vez la superacién de
Ia base standard, tendremos en 10 horas la produccidn de 15 horas. Esta
obrera sdlo percibe el saario de 10 horas efectivas de trabajo, $ 4,25 mis
0,60 de premio total: $ 4,85. La fabrica retiene un beneficio de § 1,55
por jornada de 10 horas efectivas de cada obrera. Es decir § 31 en 20 dias
del mes, o § 372 al afio, 0 sea $ 37.200 al afo por cada 100 obreras.

Si calculamos que Swift, ocupa por lo general un promedio de
2:500 obreros , en ciertas épocas, 4.000, se puede tener una idea de
Io que el sistema standard escamotea sobre ¢l trabjo efectivo de sus
obreros.

Como se fijan los tiempos standard

¢En qué condiciones s fijan los tiempos del standard? En condi-
ciones ideales, que excluyen del sujeto humano s contingencias de su
propia condicién. EI control de standard, fjados los tiempos, pone en
‘marcha la noria o cadena a la velocidad considerada normal. Si las mé-
quinas marchan, ¢l hombre debe ajustar su sitmo muscular al titmo de
acero de las biclas. El obrero del standard debe tener, pues, nervios
de acero o corre el riesgo de ser tragado por la méquina o enloquecido.
Como el Charlie Chaplin de ese sangriento sarcasmo social que es su
peliculs Tiempos Modernos, ¢l hombre seré un pelele. sutomdtico sin-
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tor teatral, el anuncio que sefiala dos tiempos & su esperada. perdura-
cién en el catel: primero el estreno, a cargo de un duo de artistas de
resonante consagracién en Espafia  lucgo, la sustitucién futura por una
parcja venezolana en Ia que suena como probable, el nombre de Amé-
rica Alonso. La experiencia promete ser muy interesante.

Gemma Cuervo y Fernando Guillén, Premio Nacional de Teatro
4 Ia Mejor Compaffa, otorgado en Espafia, poseen adems, cada uno,
‘una notable consagracion individual por su labor en un repertorio de alta
seleccidn. Ambos se inician en una campaiia donde colaboraron con Nu-
ria Expert, Mansillach y Fernando Guillén. En 1969 forman su propia
compafifa.

Siendo intérpretes de clisicos y modernos autores de los més repre-
sentativos y famosos —entre ellos Lope de Vega, Moliere, Gamus, Valle
Tnclén, Sartre— esta vez, para su presentacién en Caracas. Gemma Cuer-
vo y Fernando Guillén han preferido una comedia de autor nortcame-
ricano, novato en el teatro, pero fogueado en libretos de cine y televi-
sidn, estrenada_hace poco en Broadway con persistente buen suceso.
Bernard Slade desarrolla con ofico, en seis escenas, una historia de adul-
terio, a un afio de distancia por ver, entre 1951 y 1975.

Comentarios agudos y evocaciones musicales sitdan las distintas
épocas con alusiones a sucesos memorables mundiales y venezolanos,
entre una y otra escens. Esta representa siempre un mismo interior, que
finge de alcoba como de sala de estar.

El decorado, como es frecuente mala costumbre, prescinde del es-
cendgrafo. Corre a cargo de una mueblerfa. Admitimos que, en cuanto
& moblaje y distribucién de puertas, es suficiente para el transcurso con-
vencional del argumento entre cama, sofd y piano. Pero es lamentable la
profusién de estampas distribuidas malamente por las paredes, con mo-
tivos dispares ¢ inadecuados para completar un ambiente como ¢l que
requiere la comedia, interpretada, digémoslo ya, con genio y figura por
1a parcja de artisas.

El papel de Doris ofrece a Gemma Cuervo una oporturidad de gean
lucimiento, por la versatlidad femenina motivada por recéndita clegan-
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Los antecedentes judiciales que existen al respecto, ente otros el
interesante juicio_promovido por ¢l doctor Galli, como letrado de la
provincis, por cobro de impucstos, abonan el derecho de control por
parte de las reparticiones provinciales. Pero como los fallos de Ia jus-
ticia resuelven el caso concreto que se plantea y nada més que 4, los
frigorficos pucden proseguir su habilidoso juego de chicana que les
permite, en Ia prictics, vivir al margen de la inspeccion tanto nacional
como provincial y seguir tirando impunemente, dentro e una perma-
nente violacién de las leyes obreras. Esto ha de continuar mientras el
poder legislativo no se decida a definir a fondo este caso de jurisdic-
cién que, aun siendo claro, la mala fe de las empresas permite que, de
hecho, se convierta e un caso de jurisdiccidn incierta.

La Ecuacion Standard

La ecuscién normal del standard se representa por la f6rmula 60
B.H,, que en la jerga anglocriolla de los figorificos se pronuncia 60 bei
hora. Es decir que la equivalencia entre el trabajo y la produccidn es
parcja. En 60 minutos de produccién o, lo que es lo mismo, 60 minu-
tos de movimientos ttiles, que se marcan en el control de standard con
60 puntos.

El proceso total de la produccion del frigorifico, se divide en pe-
queiios procesos simples resuclios con movimientos igualmente. sim-
ples, para cada uno de los cuales se ha fijado un valor tiempo, Ese valor
tiempo puede resultar controlando durante varios dias los movimien-
tos de un obrero normal en ¢l mejor de los c1sos, o bien uilizando de-
‘mostradores adiestrados. Fijado el valor tiempo, el obrero, seducido por
Ia prima ofrecida €n escala creciente si Ia marca supera la normal de 60,
se apurs, adquiriendo una habilidad extraordinaria favorecida por la sim-
pleza de los movimientos repetidos al infinito con monotonia embrutece-
dora. De este modo el valor tiempo normal de 60 s superado en una
forma que, al fi, es considerada como normal  su vez y éste es el mo-
mento en que el obrero vuelve a marcar el 60 B. H. y queds suprimida
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El Lumpenproletariat

¢Es posible que se abandone a este “lumpenproletariat” & su tris-
te suerte, sefores diputados? Acsso alguien se pregunte si son real-
mente argentinos o si aceso son seres humanos.

Esos hingaros, bilgaros, checos, rusos, armenios, judios y hasta
hindies que huyendo de la miseria, han venido & sta gencrosa tierra
hospitalaria ¢merecen algo mis?

Si, sefiores diputados, ellos merecen Ia atencién del Parlamento
‘porque estén dentro de a colectividad nacional, que los necesita como
levadura fecunda de futuras generaciones argentinas y porque entre
ellos hay varios miles de criollo. AL, en las barriadss paupérrimas, los
confunde el dolor de vivir y hasta la alegria de no acabar de morirse
Los miles de nifos pretuberculosos que engendran bajo el signo obse-
sionante del standard son, todos, nifios argentinos; todos van a tener
‘mafiana una libreta de enrolamiento y, si los médicos militares los recha-
zan por maltrechos para servir a Ia patria, servirdn para entregar la libre-
ta en los comités, carne electoral, o pare sostener con sus centavos €l
negociado del lotco de baldios insalubres, llevados por la ilusidn de la
casita propia.

Créanme los sefiores diputados de la derecha, que vale la pena que
contribuyan con su voto a aprobar esta minuta socialista.

Rigueza que se crea y rigueza que se explota

Hasta shora los argentinos han vivido girando sobre el porvenir,
confiados en la seguridad jactanciosa de la riqueza nacional. Seducidos
por la sentencia alberdiana situamos 1s Edad de Oro no en cl pasado
sino en el porvenir. Nos olvidumos que la riqueza nacional no es una
realidad sino una. posibilidad, condicionada al grado de nuestra capa-
cidad para crearla en la vibracién sostenida y renovada del impulso ini-
cial que fue heréico y eficiente cuando movid la emancipacidn, primero,
3 luego Ia consolidacidn de la unidad del pafs. La riqueza dormida en
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cronizado con la fuerza ciega del motor lanzado a toda velocidad en la
feroz carrera de la competencia y el lucro.

La vaiante de Ia temperatura, que puede ser de 40 grados en la
playa de novillos y de 0 grados en Ia picada; el estado nervioso, la fati-
g3, la desnutricién. Todos estos son imponderables sin valor para el
implacable reloj del control. Impera soberano el 60 B. H. Las mujeres
embaruzadas trabajan bajo este ritmo hasta los sicte mescs. Las madres
o disponen ni de un respiro para amamantar a sus niios. No hay salas-
cunas. No hay piedad.

Para el standard no hay diferencia entre ¢l montaje de un auto-
mévil y la_preparacion del comed beef. La noria funciona con jgual
precisién. Que.los agarradores reciban patadas y cabezazos de la ha-
cienda que se resise a entrar en los bretes; que el ganado traiga el cuero
lleno de espinas; que las ovejas vengan llenas de rosctas y abrepufios y
que el sentido del tacto se embote apufiando los cueros. {Todos esos son
imponderables para el standard y ¢l castigo sobre el salario; a la més
minima falia, s siente como un dtigo en medio de ese ambicate infer-
nal impregnado de sangrientos vapores helados!

Mister Suwift

1 28 de mayo de 1932, mister Swift, el inventor del standard en
los frigorificos, se levants, desayund y ley el diario. Las acciones del
trust habfan descendido 8 puntos. Con movimientos automticos y pre-
cisos, como si él tambin estuviera marcando su B, H., mister Swift
abeid la ventana y se tir6 a la calle. Mister Swift vivia en un rascaciclo.
Pero Ia noria no se detuvo. En Chicago, en Australia, en Brasil y en el
Urugusy, en Dock Sud, en Zdrate, en Avellaneds, en La Plata, sigue
‘marchando implacsble bajo la mirada frfa de los controles de standard.
iMis ligero, mis ligero! EI muerto mands. ¢Mandsré con un imperati-
Vo miés fuerte que el de muestra soberanis?
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Beatriz Vill, Anita Aznar, Mario Botell,
Rita Mezones
3 en ellos a todos los compaiieros
del Grupo Renovacitn, Teatro del Pucblo
y Teatro Universitario de Caracas
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10 tuvo parte. A nuestro juicio, ¢l Conac deberfa reservar su prestigio
hasta el momento en que pueda dar al pals un conjunto propio de alta
categorfa, dotando a muestra cultura de un teatro oficial que sea modelo
¥ equilibrio catre 1os conjuntos libres, vivamente apasionados, y el es-
piritu empresarial y profesional propio de los teatros comerciales. En
todo cabe el arte y Ia dignidad y todo coresponde al complejo animi-
<o de una gran ciudad.
A nuestro teatro le falia una cara: Ia ofical.

LA TEMPESTAD

La Tempestad, una de las Gliimas obras de Shakespeare (1611),
se hermana con una de las primeras del maestro por su sentido poético
¥ la intervencidn de genios sobrenaturales alados o malévolos: El Sue-
#o de una Noche de Verano y La Tempestad vienen asf a formar un
conjunto excepcional dentro del teatro Issbelino. Innumerables influen-
cits pesan sobre esta obra.

Croce sefila modalidades adaptadas de la Comedia del Arte juala-
na. También estudiosos indagadores le atribuyen fuentes espaiiolas, en-
tre otras las crénicas que relatan e episodio de Lucfa Miranda, la es-
pasola que durante la Conquista casa con indigena y toma la causa de
os aborigenes contra los colonizadores. Hasta la influencia de Dante y
Ia indudable de los Ensayos de Montaigne en la afirmacién ética de al-
gunos pasjes, mucha adaptacion y hasta plagio se atribuye a La Tem-
pestad.

Pero precisa reconocerse que ¢l argumento se desarrolla con fija
coherencia y diafanidad perfectamente concertadas en ¢l plantco, cul-
minacién y desenlace. En suma, una creacion digna del mejor Shakes-
peare es Ia versién original de esta comedia.

Las virtudes teatrales de Lo Tempestad tentaron a escritores y
miisicos, de suerte que leg  la cultura una apreciable descendencia: en
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Ins entrafias de los bosques, las pampas y los montes es un tesoro qui-
zds hermoso pero estéril. La rigueza es fecunda cuando se entrevera en
ol torrente creador de la vida de un pueblo, para derramar sus dones
sobre el hombre y emanciparlo de la esclavitud y la ignorancia.

Hemos escuchado no hace mucho al sefor diputado Giméner, de-
nunciando Ia destruccién de nuestros bosques, abandonados & la rapa-
cidad de los aventureros. Se han levantado en el Parlamento voces auto-
rizadas sefalando la entrega del petréleo argentino al imperialismo ex-
tranjero. Hay trusts de los grans y del algoddn que shogan Ia autono-
mfa de la produccidn nacional en la oscura trama de las combinaciones
internacionales de la especulacién. Vemos la tragedia de los ganaderos
pendientes de Ja cuota de Londres y de la cotizacién que imponen los
rigorificos extraneros. ..

£C6mo o vamos a preguntarnos si este pueblo no habré sido cas-
trado en su capacidad de forjar su propio destino y sbatido en mitad de.
su. trayectoria para postrarlo, como un nibelungo ciollo, impotente an-
te el tesoro argentino que otros le roban para gozarlo?

Nuestra entrega sin reservas a I colonizacién de un capitalismo.
activo y sin escripulos, puede ser ¢l punto en que se inicie el ocaso de
una tierra sica, que pudo poblarse con millones de scres emancipados
en Ia prosperidad colectiva. Pero se ha preferido consolidar privilegios
a costa de convertir lo que pudo ser una gran aventura nacional en una
da indiferencia, que mira impévida cémo una explotacién extra-
fa agosta los dones de Ia tiera y degenera ¢l vigor de la clase popular.

Al tracr a la Cémara este pedido de inves
darle un alcance que exceda las proyeccion
encuesta ocasional. Procuramos darle un sentido trascendente vinculin-
dolo con Ia angustia del pais y del mundo en la hora actual.

Por donde quicra que se vuelva la vista, s contemplan fuerzas
implacables que combaten sobre las ruinas de la libertad. Muere un
mundo pero nace un mundo que trac un nuevo orden social.

¢Habré de permanecer ajeno a la contienda. creadora <l pucklo
argentino? ¢Esté scaso amodorrado para siempre? Es cierto que vivi-
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“jAgui esté el Grupo Sabaneta! [Todos unidos como una cadena!
Unidos venceremos!”
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al que so asogen figuras profesionales que hasta shora permanecian en
los estudios de la v,

Reconocemos que, tanto en los grupos libees o éxperimentales como
en el teatro empresarial, se producen presentaciones disentibles en su
calidad. Pero, en general, el anhelo s de superacién. En este momento
funcionan varios teatros empresariales: Las Palmas, cuyo empresario
Enzo Morera anuncia un espectdculo bassdo en La Tempestad de Sha-
kespeare. En el Parfs actia ¢l conjunto que encabeza Liliana Durén co-
mo productora. En el Teatro CANTY acaba de presentarse Chelo Rodrl-
guez y en el Teatro Chacaito Jorge Palacios muestra su propia compa-
i, también reclutada entre gente profesional de la televisién. Con !
propdsito de debutar finalmente en Caracas, Guillermo Gonzdlez pro-
sigue con su equipo una gira por el interior del pafs. No es todo. Ame-
lia Romé y su esposo, segiin anuncid, maduran la idea de construir
un teatro propio.

Consignamos hechos concretos. No emitimos juicios de valor. Sin
duda, hay niveles de calidad diversos y hasta censurables en algunos
casos. Lo que nos proponemos, es sefala la intensa actividad escénica
del momento. Los acierto serin mis frecucntes, & medida que la erftica
10 se retraiga y el piblico se depure por efectos de la simbiosis que,
fatalmente, se ird produciendo entre el sentido del arte y los fines co-
merciles del teatro empresarial.

Con ser tanta la actvidad escénica (el Nuevo Grupo ya se desdo-
bla en dos sala, ¢l Atenco también y ¢l Teatro Universitario renace),
ol teatro venezolano e falta una cara: Ia formacién de un conjunto ofi.
cial depurado y permanente, que sirva de equilibrio y estimulo y que
se oriente, sin tendenciosas influcncia, hacia las diversas formas del
teatro nacional y universal, apoyéndose en un conjunto profesional es-
table rigurosamente seleccionado.

‘Posiblemente este plan ofiial se estudie en el Conac recientemen-
te consituido. Confiamos que as sea, pero en cusnto atafe al teatro,
el Conac reincide en una falla de su antecesor, el Inciba: patrocina pe.
ligrosamente estrenos en cuya escogencia de piezs, actores y direccién
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Es mucha carga la que Temistocles Lopez sobrepone a la obra de
Shakespeate, que no se propuso mayores complicaciones, como 1o sea
Ia de crear un mundo migico —la isla de Ariel y Calibin— donde un
monarca traicionado y confinado se vale de poderes sobrenaturales para
recuperar su derccho y perdonar a sus enemigos, mediante la unién por
el amor entre su hija —Miranda— y el hijo del usurpador. Esta fluida,
poética y amable version original, queda un tanto desdibujada y degra-
dada bajo el complejo humorfstico y s complicaciones étnicas ame-
ricanistas que le intercala el director del espectculo. Provoca un des-
Vio que por momentos desconcierta al piblico y o pierde con relacién
ala sutil y clarfsima intriga poética del original de La Tempestad con-
cebido por Shakespeare. Con todo, hay que reconocer la buena inten-
cién, Ia habilidad y el fuerte fmpetu coordinador de Temistocles Lépez,
que afirma:

“Queremos que este clisico legue al piblico con toda su fuerza
migica original”.

La realizacién para adecuarla a tal propdsito, es controvertible.
La consideramos no alcanzads. Merece scfialarse la escenografia de As-
drubal Meléndez: un monumental aparcjo_transformable de tres plan-
tas, de soberbio efecto. Igualmente plausible es el esfuerzo y acierto
de Marfa Mercedes Mirquez —vestuario— asf como de los ayudantes
de direccién y efectos musicales.

En cuanto ol conjunto de actores, o responde a la ambicién del
director, lo supera la actuacidn del cuerpo de coristas.

UNA VEZ AL ARO

Destinada por sus promotores a una larga temporada, se presenta
Una vez al éiio en el Teatro Las Palmas, mancjado con acierto por <l
empresario Enzo Morera. Abona esta presuncién optimista del produc-
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1a tradicion inglesa se sefala como una digna creacién del mismo ttulo,
In de Purcell, que adquiere la modalidad de teatro musical. En esta
linea son muchas las adaptaciones durante el siglo' x1x, especialmente:
dentro de la escucla wagneriara.

No s de extrafiarse que Ls Tempestad sedujera también a un
divector teatral venezolano, Temstocles Lopes, quien nos presenta una
versién destinada a provocar polémicas, en ¢ teatro Las Palmas de
Caracas.

Temfstocles Lopez, de 27 afios, es una revelacién en nuestro am-
biente escénico, pese a las jornadas de estudio y creacién que se anun-
cian €n su sfntesis biogrifica: estudios primarios y secundarios en Es-
pafia, Suiza y Alemania; estudios de cine en Londres, de teatro en Paris,
Turin y Berlin, y scis films realizados Ia mayorfa en Europa y uno
—*“Zurita Componte”— en Caraces

Siguieado el argumento, en buena parte ¢l texto fiel y €l mismo
conjunto bisico de personajes de la obra original, el director de la ver-
si6n del teatro Las Palmas e inscrta un espectéculo nuevo deliberada-
mente anacténico, por veces humoristico, por veces de corcograffa ba-
taclinica, incluyendo nimeros individuales y ddos y parcjes en presen-
taciones comicas, grotescas y erdticas.

El intento que se afronta en esta versidn es difiil, porque se pro-
pone no borrar el argumento de La Tempestad original y hasta conservas
su sentido moral: triunfo final el bien y la justicia sobre la traicién
y el crimen.

Para mantener en la sucesidn escénica tan dispares actitudes como
son la fidelidad de fondo a Shakespeare y la diversién juglaresca que,
con intencién hasta cursi —Kitsch, segtin Io expresa, usando el térming
alemén la presentacién del programe—, el director debe encarar una
agobiante capacidad de conciliacidn de los opuestos. Y adn, para no
ahorrarse dificultades, introduce un conflcto entre culturas: la del colo-
nizador  Ia del colonizado, transportando al medio americano “mundos
dispares que dan forma a las miltiples expresiones de nuestra hibrida
altura”,
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mos el minuto de triunfo del fraude y la violencis, pero el minuto pa-
saré. Se escuchan toques de reunién cada vez mis distintos. La llama
herdica entumecida pero no extinta, habré de revivir 1a que flamea en la
Plaza de Mayo de 1810, la que ilumina el paso de los Andes, la que
preside a los constituyentes del 53, la que alumbra con Séenz Pefa el
camino del sufragio redentor, la que alimentaron con su vida los criollos
hermanados con los gringos y los gallegos en la conquista del desierto,
cuando se alternaba la mancera con el remington civilizador.

Hay que tener fe y preparar los tiempos nuevos. Yo he visto en
1a feria de Tablads, en Jujuy, a la raza sbatida que traspone los riscos
ados en jornadas penosas, para llegarse a vender a la ciudad sus
‘humildes productos. Bajo aquelos sombreros gachos vi dlo miradas muer-
tas; bajo los ponchos policromos, entecos cuerpos sin vigor. Pero en
Tos pequeiios moigotes caricaturescos, que cuelgan como racimos en los
bretes de la feria, descubrf el sarcasmo rebelde contra el encomendero
colonial en una rabios afirmacidn vengativa. La llama inmortal tam-
poco estaba apagada en la conciencia de esos seres esclavos.

Votemos, sefiores diputados, esta comisidn investigadors, con l fir-
me propésito de que ella inicic una fecunda tarea destinada & culmi-
nar en una legislacién protectora de las encrglas humanas y de la ri-
queza de nuestro pais: Una legislacion que vuelva a tender el puente
entre cl Parlamento y el pucblo y sea el instrumento il de una nueva
cruzada sincera en favor de la definitiva emancipacién nacional. (Ver-
sién taquigrifica del Diario de Sesiones de ln Cimara de Diputados de
a Nacidn, 28 de scptiembre de 1936).
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Socialismo y Racionalizacion

Antes de entrar o sefalar, asf sea en trazos esquemdticos, algunas
caracterfsicas del sistema standard, conviene aclarar perfectamente que
os socialistas o propiciamos ni compartimos Ia concepeidn vetusta que
& veces se ve aparecer como un resabio en la mente de algunos trabs
dores, segin la cusl Ja clase proletaria debe tender a la abolicidn de la
produccién organizada y en gran escala.

Los destructores de méquins ya no son otra cosa que aleccionadores
episodios del pasado en la evolucién de la clase proletaria hacia ¢l mayor
esclarecimiento de su conciencia de clase y n la lucha por la conquista
de su emancipacién econdmica ¢ intelectual

Media tanta distancia entre los tejedores de Minchester, que pre-
tendian defender ¢l pan cotidiano con la insensata consigna de destrozar
Ios telares mecnicos y los resignados tejedores de Heine que, vencidos
por la miquina, mezclaban en la urdimbre el amargo rencor y la maldi-
cién y la célera impotente de los vencidos, como la que media entre
estos proletarios sin esperanza y el que nos ha mostrado, como un sim-
bolo, el pocta de Ia revolucidn alemana, Toller, palmeando como a un
perro sobre el lomo frfo de la miquina y diciéndole con acento de amo:
“iAnimalejo, tiencs que obedecerme; algin dia habrés de sudar sangre
produciendo para nosotros!” Tres momentos de la historia del proleta-
riado que, en la evolucidn de los sistemas de trabajo, significan, en un
paralelismo que no implica una rigurosa verdad cronolgica, sino mis
bien un valor expresivo, tres aspectos de la relacién del obrero con el
ségimen de la produccidn: ¢l maquinismo, el taylorismo y el stakano-
wismo ruso, Tres fases del proceso de la racionalizacidn de la industria.
El fin en todos los casos es el aumento de la produccién en el minimo
de tiempo, pero no en todos los casos el aumento de la produccién per-
sigue el mismo fin.

Dentro del orden capitalista, cuyo fin es el lucro, una clase diri-
gente se apropia para si de los beneficios de la produccion y deja a los
trabajadores nada més que lo necesario para no morirse de hambre y para






index-77_6.jpg





index-29_1.png
2

Un efén de critica scerba a las injusticias que perduraban en
Ia incipiencia de nuestra democracia se percibla en ¢l humorismo y la
sitira de aquella publicacidn que, en su momento, concit6 excelentes
escritores militantes, caricaturistas certeros y conquist6 al piblico mis
vivaz. La parodia de clisicos de la literatura universal tanto como de
creadores verniculos, fue uno de los recursos més logrados y de seguro
impacto_popular. Puede decirse que desde Caperucita Roja hasta Don
Andrés Bello asomaron n s irreverentes parodias del Morrocoy Azu.

Supongo que muchos tienen 2 la parodia por un recurso ficil. Y se
equivocan. Sin duda que hay parodias que resultan como trasponer una
noble partiura en una pianola, Pero la auténtica parodia s una ident
ficacidn y una revivencia —una recreacién o versién libre— y la alcan-
zada en l caso de Romeo y Julieta lo es en plenitud: con el humanis-
mo y los tépicos de mala intencin geniales que ¢l maestro issbelino
mechaba sagazmente en su poesfa dramitica. No s poca la enjundia
necesaria para esta simbiosis. Otero Silva mueve su versidn con sentido
contemporéneo tal, dirfamos, como Picasso recred a su modo las Meninas
velazquefas: con amot € ironfa.

La versién libre de Romeo y Julieta que nos muestra Otero Silva
interesa teatralmente, aungue no se comparta su tess alusiva al presente
venezolano. Las traspuestas rivalidades de Montescos y Capuletos se
muestran con amargo pesimismo, més que por los nobles conductores
de las facciones, en sus torres y salones, despiertas brutalmente en las
calles y mercados por fanatismo y agresividad populacheros: rencor, vio-
lencia y hasta vidas tronchadas.

Ls anécdota que provoca la repentina ¢ irreprimible revelacién y
rebeldia en el apasionado Romeo puede, en un momento, carecer de alu-
sién concreta: €5 un episodio propio de la buena condicién humana.

La esencia teatral de la obra como tl, trasciende la circunstancia
y Ia vuclve perdurable. En este sentido la versidn libre que vemos en
el Teatro Nacional puede considerarse por su puro valor escénico. La
franciscana comprension de los seres y las cosas de Fray Lorenzo, opera
el milagro de la resurreccion de Julieta y afirma la redencién de Ia ju-
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ventud, liberada al fin de las pasiones ciegas que en ¢l transcurso de
Iss escenas parecen irredimibles. Ciertamente el final es una apoteosis
de fe, una exaltacién de la pureza del alma venezolana preservada in-
tacta en la quicbra de un estado social.

Reiteremos que la temporalidad de esta pieza puede olvidarse por
superacién, como las alusiones politicas implicitas en las obras de Sha-
kespeare que, en rigor, fue un critico demoledor de las intrigas corte-
sanas de su tiempo. Quedar, es0 s/, el teatro puro y descarnado, cjem-
plar. Una obra que jalona un antes y un después en el teatro venezolano.
En esta empresa corresponde exaltar Ia labor del Atenco y su gente, per-
severante en la creacidn e Ia accion.

Alvaro de Rossén, el Diector de Romeo y Julicts, y sus colabora-
dores, merecen un sefalamiento especal. No solamente por su inteligen-
te labor, sino por el espiicu de grupo y ¢l fervor comunicado al numero-
50 conjunto que cubre el reparto y actia en las labores accesorias indis-
pensables al sjuste total. Los movimientos, agrupamientos y dispersio-
nes de masss, tanto en los momentos festivales como violentos, resul-
tan conseguidos, plenos de color, vivacidad y dgil entrenamiento. Los
efectos musicales, ya_suaves, ya_rispidos, perfeccionan el sjustado es-
pecticulo audiovisual revelador de una sobria macstrfa.

Meece especial mencién la escenografia de Asdrubal Menéndez.
Bien aprovechada lis texturas y los colores maturales de I madera,
conforman un ambiente elemental adecuado. Merecerian un desplicgoe
en escenario de mayoresproporciones. Favorecida por la ausencia de
telén de boca, la_arquitectura escenogrifica, aparentemente_estable,
sorprende en sucesivos apagones con la magia de sus inesperadas trans.
formaciones. Los elementos se cambian fgilmente en salones, criptas,
alcobas, santuarios y balcones, que asombran  los espectadores y en.
coadran justamente la secuencis cinética de las escenss.

En suma, un momento inicial, un paso mis adelante en la fecunda
cruzada teatral del Ateneo y un perfil més en la creaciéo lteraria y ert-
tica de Miguel Otero Silva.
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15 MESES DE TEATRO EN CARACAS
Con fotograffas de Miguel Gracia
(Ttalgrifica, 1972)

15 meses de teatro en Caracas nos parece
o s6lo de la mis viva acrualidad sino que
se nos presenta valiente, preciso en su
tono. Se podrd 1o estar de acuerdo con
t0do lo_que expresa, con Ia totalidad de
Ias criticas, a veces verdaderos andlisis,
que alll hace Guillermo Korn, pero s
evidente que esta clase de_publicaciones
son necesarias, Pascul Venegas Filardo.
“El Universal”.

Criticando al critico, los comentarios de
Korn revelan —coss extrafia en nuestra
critica teatral, sea dicha la verdad— que
quien habla sibe de lo que habla, no sélo
con sentido_erudito_(hay tantos manus-
Iest) sino teatral. ¥ también un-estilo
peculiar, minucioso y sudl, muy hibil
para Ia ironia. . Leonardo Azparren Gi-
ménez. (“Tmagen”. N 81).

Rica cultura —cosa que no puede sorpren-
demmor—' con gedo cenero. Fehcito
al critico 'y ol excelente fordgrafo. Se

rtamente, de un libro. original.
Roberto F. Giusti.

He pasado gratos momentos co la st

ra de tw libro 15 meses de teatro en

picas, Es un excelenie tabao. Pedro
rases.
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Zorro de Ben Johnson; Petr6leo de Magdaleno; Los que vuelven de
Bustillo Oro; Colgando la ropa de Smedley y Bozo Palmer; El secreto
de Sender; Los malos pastores de Mirabeau y La madre de Méximo
Gorki.

El tltimo manifiesto del Teatro Renovacién en su etapa de Tea-
tr0 del Pucblo, consigna esta posicién estética y social:

El Teatro del Pucblo quiere ser una auténtica y completa insti-
cién de cultura popular. Su nombre express un propdsito fundamental:
hacer teatro para el pucblo, utiizar ¢l teatro como el mejor vehiculo
para llevar al pueblo las mejores manifestaciones de arte, reservadas
hasta ahora a las minorfas y difundic en las masas obreras las nuevas
ideas, despertdndoles la conciencia de su misidn.

No tiene ningtn propdsito mezquino. Es una organizacién amplis,
generosa, que aspira a agrupar a todos aquellos —obreros, artstas, afi-
cionados al teatro— que quieran colaborar en su tarea desinteresada.
Los iniciadores de esta empresa hemos comprendido Ia necesidad que
tienen las masas y los barrios populares, de verdaderos centros de cultu-
1 teatral y antstica, que substituyan a todas las manifestaciones bastar-
dis del teatro y del arte mercantilizado, tendiente a satisfacer ciertos
gustos y, lo que es peor, ciertos intereses que no son los del auténtico
pueblo trabajador.

En el Teatro del Pucblo no hay primeros actores. Todos deben
estar dispuestos a colaborar en lo que sea necesario. Porque el propd-
sito de nuestra organizacién s crear equipos con una comin concep-
cién estética y social, que trabajen arménicamente como trabaja un
equipo de fitbol, en el que cada jugada es un elemento importante, pero
sometido  las necesidades del conjunto.

Derivaciones del Teatro Renovacién son el Teatro de la Universi-
dad Popular Alejandro Ko de La Plata y el Teatro de la Universi-
dad Central de Venezucla, que reorganizamos y dirigimos en 1955 con
Georgina de Uriarte.

En sus cuadros se formé también un escendgrafo: Otelo Ovejero,
cuya labor ya es conocida y que, recientemente, triunf6 en el Teatro Ar.
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Ia sucesién de cusdros como en los actores. Mediante la utlizacidn dgil
de recursos de opinidn, amorios, anormalidades anfmicas, buen sentido
y disparates adecuados al género farsaico, se configura una intriga que
‘amarra al piblico. Finalmente, en una segunda parte menos acertada por
Io reiteraiva, ¢l caso angustiante y comico se resuclve mediante una
resurreccion_cataléptica del supucsto eadiver oculto, que s la clave
de la comedia.

En resumen: decorado spropisdo, actuacién parcja de los actores
que tienen & su cargo papeles de neta y diferenciada conducta psicold-
gica: todos los interpretan con habilidad veterana. Merecen que se los
consigne: Maria Luisa Lamata como madre descarada de un sacerdote,
Julio Alcazar como un cura de recursos dialécticos inagotables y poco
escrupulosos, Humberto Buonocore: un_ acomodatico jefe de_carabi-
neros; Gloria Montes: la_muchacha tan llorosa como acometida de
furores eciicos; Manuel Montesinos, el carabinero cataléptico y enamo-
rado; Humberto Morao en el papel de un alcalde propicio a las transac-
ciones ilegales. ¥ don José Jords, director de la compaifa, que crea
un obispo senil inigualable.

Juicio final: propdsito, nivel y actuacion logrados para un piblico
burgués digestivo. Liliana puede darnos més: Ia_ recordamos como la
fina actriz de Horel Plaza. La préxima vez escogeré mejor: tiene clenco
que puede responderle bien en ¢l género farsaico o en la comedia con-
vencional de calidad mis depurada.

TEATRO CHICANO

La colectividad llamada chicana esté formada por una minorfa que
cada vez adquiere mayor vigencia en Estados Unidos: se trata de los
peones mexicanos contratados, especialmente para tareas de recoleccin
de cosechas, en Texss y California. Es un problema social conocido.
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Reulet y Enrique Moreno tradueron El Candelero de Musset. Realizaron
uestros bocetos escenogrificos o crearon proyectos originales Adolfo
Travascio, Mariano Montesinos, Ricardo Sénchez, Fausto Mazuchelli,
José y Elisco Speroni y, finalmente, Otelo Ovejero que es, como actor y
‘escendgafo, una personalidad lograda en plenitud para el arte en el seno
del Teatro Renovacidn. Y, aunque ya nombrado, debemos aludir de
nuevo a Daniel Dominguez, actor  diector, firme, concilidor, extraor-
dinariamente dotado, cuya colaboracién, como intérprete y director de
escena, nos permiti6 superar la versidn espeluznante de Espectros, que
machacaban las compaiifas profesionales, por una_sobria reestructura
poética autenticamente ibseniana cuyo rumbo confirmamos, afios mis
tarde, al ver la suprema maestria de Moisi y su conjunto. Nos es diffcil
frenar la tentacién de revivir uno por uno cjemplos de compafierismo,
sacrificio y voluntad creadora. Nos resignamos a consignar nombres
—aue muchos leerdn con sorpress— de cuantos formaron en el Teatro
Renovacién. Procuramos agruparlos en tres pirafos correspondientes a
s €pocas de su actuacién en cada una de las etapas sucesivas del grupo
bisico que, al fin, fue siempre l mismo. Nos guiamos por los repartos
de los programa

Compaifa Teatral Estudiantil Renovacién: Elfrida Roldn, Paquita
Dominguez, Aida Gay, Guillermo Korn, Luis Aznar, Pedro Verde Tello,
Vicente Ruiz, Alfredo Collado, Carlos Américo Amaya, Préspero Larre.
gle, Miguel Cotti, Amoldo Lesvigne, Milou Diaz, Emestina Langmin,
Amelia Gonzdlez, José Gabriel, Felipe Bellni, Hector Ripa Alberdi, Clau-
dina Crespi, Juan José Bonnet, Lola Lépes, Elias Rubi, Lola Ferrando,
Maria Antonieta Gualteroni, F. Borzani, Lorenzo Marachini, José Rei-
‘mundo, Gonzalo Delfino, Pedro V. Blacke, José Maria Cano, Walter
Bosse, Ernestina Rolén, Edgardo Ricett, Adolfo Travascio, Felix Ber-
trand, R. Hidalgo, Silvio Patierno, Toblas Bonesatti, Anita Diaz, Enrique
Herrtzo Doucloux.

Teatro de Arte Renovacién: Milou Diaz, Esnestina Rolén, Rodolfo
Luzuriaga, Guillermo Korn. Luis Aznar, Herminio Cérsico, Anfbal Sin-
chez Reulet, Marciano Angelani, Benigno Rodriguez, Jusn Manuel Vi-
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LA PINTA

Una modalidad nueva surge en nuestro ambiente escénico sostenido
por los grupos libres que, con inusitado entusiasmo y a costa de duro sa-
cificio, han formado un piblico_positivamente interesado y fiel en las
salas de teatros independientes. Esta propicia situacidn tienta a sectores
profesionales, actuantes en Ia television, a formar conjuntos de caricter
empresarial y aspiracion a la permanencia. En general se trata de figuras
conocidas que se iniciaron en el teatro, siempre aforantes del tablado. Y
vuelven a repeti, en varios tonos, la apertura del Crispin de “los Intere-
ses creados”; “He aqui ¢l tinglado de la antigua farsa”

Esta vez, en trance de productor, director y primera actrz, con Li-
lana Durén, Marfa Luisa Lamata y José Jords, quienes, al frente de un
equipo bien parejo, han fundado 1a compafifa Tercera Liamada, titulo
que invoca los tradicionales golpes que preceden a la apertur del telén
y principio del especticulo en el tablado tradicional. En buena hora: el
teatro independiente y ¢l teatro empresarial, cada uno en su émbito,
contribuyen a formar piblico que, al fin, acaba por aficionarse, agudi-
2ar su interés y nutrir tanto a una como  otra forma del teatro en el ém-
bito de una gran ciudad. En tal sentido, dada la calidad de los artistas
constituidos en la compaiifa Tercera Liamada, y la importante promo-
cién de prensa que precedid a su presentacién inicial en Maracaibo y,
ahors, en el Teatro Paris de Caracas, se aguards, al menos entre los
mis cultos amigos del teatro, una obra inicial de més categorfa que La
Pinta de la Nifia de Pedro Mario Herrero. Pero s preciso reconocer que
Ia condicidn de un piblico medio, mis propicio a lo jocundo superficial
que al encuentro de emociones o cavilaciones profundas, s lo que se
propone conquistar Tercera Liamada. A la farsa escogida puede augu-
rirsele buena suerte.

Situada en una casa parroquial tipica italiana, Ia picza, especialmen-
te en su primera parte, plantea una situscién, humoristica y macsbra &
un tiempo, que obliga @ una secucla de transiciones dificiles tanto en
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gentino de La Plata y en el Colén de Buenos Aircs con seis escenarios
para el ballet La idea de Dora Hoyer.

Con fecha 28 de octubre de 1942, el Rector Alfredo Palacios, de-
signé una comisién para proyectar el Instituto del Teatro en la Univer-
sidad de La Plata. Los fundamentos del decreto se refieren ampliamente
a Ia Compafifa Renovacidn. La aludida comisién la formaron Antonio
Cunill Cabanellss, José Maria Monner Sans, Rafacl Alberto Arrieta,
José Oris, Pedro Henriquez Usefi, José Gabriel, Luis Azmar, Enrique
Herrero Doucloux y Guillermo Korn, que actu6 como secretario cjecutivo.

El golpe peronista malogr6 el intento.

Durante sus diciscis aos de actuacién casi ininterrumpida y en sus
tres ctapas —Compaiifa Teatral Estudiantil Renovacion, Teatro de Arte
Renovacidn, Teatro del Pucblo— ¢l Teatro del Grupo Renovacién man-
tuvo su continuidad a través de un ndcleo inicial inalierable y de las
influencias magistrales sostenidas de Alejandro Korn y Pedro Henriquez
Urefa. Junto a ellos, dentro ya de Ia misma actividad teatral, hay que
citar la capacidad organizadora y de animador de Amaldo Orfila Reinal
¥ la perseverante adhesién de Aquilino Carabelli. A Guillermo Korn le
1006 ejercer l direccién general en las tres ctapas, ya que Luis Juan Gue-
rero y José Gabriel, a quienes debid corresponderles en la primera épo-
ca, quisieron —como profesores— no mediatzar, sino suscitar y orientar
con su experiencia y espiritu docente Ia espontancidad de nuestra impul-
siva audacia juvenil. En la direccion de escena, sf alterné José Gabriel
y en el dltimo periodo, Anfbal Sénchez Reulet 'y Daniel Dominguez. Y,
siempre, el director general cont6 con Ia fraternal, jocunda ¢ inteligente
cooperacién solidaria de Luis Aznar y con la inestimable actuacién de
Milou Diaz y Felipe Bellini. Sumados al grupo algo mis tarde, consecuen-
tes hasta el final, nombramos con_entrafisble emocidn a Beatriz Vild,
Ana Marfa Ripullone, Matio Botelli. Pedro Henriquez Urefia fue el ase.
sor de la puesta en cscena de Santa Juana de Bernard Shaw; Sinchez
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dad politica de sus principales animadores se ratifica y fundamenta su
misién. Sin modificaciones incluyo a continuacién los fundamentos de
un proyecto que presenté, como diputado, al Congreso Nacionl. En &l
queda descrita la explotacidn de los obreros de los grandes frigorificos
transnacionales.

Motivacién social y politica

El progecto de resolucién que, suscrito conjuntamente con mis com-
paficros de sector los diputados Rozas y Pérez Leirs, presento  la Ci-
mara solicitando su aprobacién sobre tablas, viene a dar estado parls-
mentario a un problema que afecta a Ia vida y al salario de machos miles
de trabajadores y por cuya urgente solucién se clama desde los ms di-
Versos sectores de la clase trabajadora. En congresos de obreros y en nu-
merosos Grganos de la prensa han aparecido declaraciones, artfculos y
denuncias, algunas de acento conmovedor, sobre la necesidad de promo-
ver la reglamentacion del sistema de trabajo denominado “standard”,
que se aplica en a mayorfa de los frigorificos extranieros radicados en
nuestro pais.

Tnvestigaciones recientes han demostrado la desconsideracidn que
muestran estas empresas con respecto a las leyes y a los intereses de la
Reptblica en el orden que afecta especialmente & nuestra ganaderia. En
s alternativas de ese proceso han sido eficuzmente defendidos los inte-
reses de los ganaderos. Los consumidores de los productos de la indus-
ria frigorifica tampoco son huérfanos. Yo quiero recordar el obscuro
destino de esa falange andnima, que en el proceso de la elaboracién apa-
rece confundida con las piezas de los engranajes mecinicos. Esos seres
desamparados constituyen, sin embargo, una porcién no despreciable de
uestros compatriotas.

Todas Ias leyes que protegen el trabajo de los obreros, sin excluir las
referentes a la maternidad y a la infancia son mafiossmente eludidas por
Ias empresas frigorificas. La organizacién gremial es perseguida. Los ac-
cidentes del trabsjo se disimulan. Profesionales a sueldo de las empresas
suclen complicarse en certificaciones habilidosas destinadas & burlar el
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Pero poco se sabe del importante movimiento teatral chicano que en
junio de este aio realiz6 un festival en San Antonio, Texas. En re-
ciente polémica se defini6 al teatro chicano como “mezcla de Cantin-
flas con Brecht” y no con intencién despectiva porque se agreg6: “rea-
lista, dgil, funcional, bilinglie, que proyecta la situacién del chicano con
humor y agilidad”.

Segin un informe de Susana Castillo Ia polémica mis apasionada
sobre el teatro chicano se cumple con motivo de la tendencia religiosa
y mistica gdoptada por el grupo més antiguo denominado Teatro Cam-
pesino, qué fundd y conduce Luis Valdez. Este grupo fue en su inicia-
cién de tipo didictico social: argumentaba sobre la huclga que mantu-
vieron en 1965 los peones cosechadores de uvas. El lider gremial César
Chévez, organizador de esa huelga reivindicativa, estuvo estrechamente
vinculado al Teatro Campesino. pero, mds sdelante, no hubo_ entendi-
miento con Valdez, quien imprimi6 a su grupo un sentido racial y reli-
gioso que invoca @ veces a la popular Virgen de Guadalupe, patrona de
Ios mexicanos, como esperanza de redencién socio-politica para los ex-
plotados trabajadores chicanos. En general, los demés grupos de Ia co-
Tectividad practican la misma_tendencia. Esta actitud provoca disiden-
cias entre los nicleos chicanos que han adquirido una disciplina sindical
hermanada con el concepto actual de la Tucha “por apropiarse de su
destino auténtico y de mejores condiciones de salario y de vida” frente
a los propictarios rurales de California y Texss.

En el Festival de San Antonio, ademds del veterano Teatro Cam-
pesino, participaron diecisiete conjuntos chicanos en actividad. Muchos
tienen designaciones pintorescas, como Teatro Cucaracha, Malguerido,
Mestizo, De la Gente y otros igualmente tipicos, todos de diversos
centros rurales de California y Texas.
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larreal, Guillermo Ball Lima, Luis Villa, Adolfo Griffo, Crist6bal Cer-
din, Juan Carlos Manes, Adolfo Travascio, Sara Favre, Fausto Mazzuc-
chell, Salvador Calabrese, Emilio Petorutd, Francisco Vecchioli

Teatro del Pucblo: Aravjo Vild Nelids, Araujo Vild Radl, Azmar
Luis, Anselmino Luis R., Becerra Héctor J., Bonato Pablo L., Botell
Mario C., Balaguer Héctor Rail, Biffis Adolfo F., Caselli Luis F., Corral
Jacinto, Cueli Vilé Delma, Cao Llanoes Eduardo, Casera César, Del
ado Andrés ., Di Jorgi Dora., Di Jorge Julio C., Diaz Milou, Domin-
guez Danicl, De Simone Roque, Damidn Juan, Estrada Aurclio, Ferndn-
dez Leys Alberto, Flaqué Jorge, Flaqué Joscfa F. de, Fontanills Jaime
R, Fontanills Marfa C., Fabro Evaristo, Garcla Antonio D., Gastaminza
Adelaida, Glenza Pedro, Herman Aldo, Hoinasky Antonio, Idiarte Al
berto, Kom Guillermo, Luguercho Bernardo, Lanteri Enrique, Marfil
Florencio, Monreal Ovidio A., Margenat Ramén, Menéndez Juan A.,
Mosquera Felipe, Mosquera Luz Trma, Murci Juana, Mustapich Estcban,
Mustapich Juan, Menzulo Marcelo, Novak Tsaac, Ovejero Elba, Ovejero
Otclo, Pazos Armando, Pérez Juan H., Piatis Tomis N., Porrecs Francis-
co, Padrén Trma, Perdomo Juan, Pereyra Yago Luisa, Pereyra Yogo
Rosaling, Percyra Yago Victoriano, Pernice Lucia, Plotka Urbano, Por-
tela Pascual, Ponzio Oscar, Ripullone Ana Marfa, Ripullone Olga, Ripu-
Tlone Roque, Rocca Pedro C., Romano Jusn M., Riente Mario L., Ra-
mirez Enriqueta L, Ramirez Juana, Rodriguez Domingo, Rodeigue Vic-
toria 5. de, Rodsfgucz Rego Elvira, Rodriguez Rego José, Rodsfguez Rego
Hugo, Ruiz Guiiérrez Julio, Sinchez Reulet Anibal, Scopel Esteban,
Scotti Andrés, Scgui Marfa F. de, Silva José M., Smith Herbert B, Tor-
tora Valentino, Trepicchio Enrique C., Tosi Arturo, Timberi Felix, Ta-
gliamut Clemente, Ulanco Edmundo, Vild Beatriz M., Vilé Julio, Zanetta
Pedro.

Al convertirse en Teatro del Pucblo y radicar su centro de accidn
en el Puerto de La Plata, en el barrio obrero de Berisso, el Grupo Re-
novacién encara su etapa mejor y més socialmente sentida. En la sctivi-
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con la teatralizacién del “Juan Moreyra” de Gutiéerez, y de alli cobré
expansidn y vigor el teatro nacional iniciado con Obligado y Payro.

La situacién del teatro en Venczuela es diferente. Al aparecer en
nuestro medio escénico Ia Carpa que anuncia el Ateneo, contamos con
un teatro consolidado, si bicn con empefio heroico de grupos y entida-
des sociales . privadas. Con todo, Ia aparicien de la Carpa plantea pro-
blemas y acusa divergencias que conviene prever, analizar y resolver
desde ahora.

Nuestras salas teatrales han conformado un piblico fiel, entendiendo
por piblico un nicleo de cierto nivel cultural que se interesa no sols-
‘mente por el teatro en sf, como diversion o emocidn, sino que cala en
sus problemas técnicos y emite juicios estimativos sobre interpretacidn,
direccidn y demis aspectos escénicos. Inclusive pucde hablarse ya, en
Caracas al menos con sus sicte sals activas, no sclo de un piblico, sino de
piblicos, que acuden con preferencia a juzgar la labor de determinados
grupos de su preferencia.

La Carpa, al menos en los inicios de su presentaci6n, no se encarard
con un pblico, sino con un pucblo que actualmente —hay que recono-
cerlo— no frecuenta, por falta de hibito y por limitacién econdmica, los
teatros existentes cuyo costoso sostenimiento obliga a mantener pre-
cios de ietto nivel en las entradas.

Esta innegable distincion entre piblico y pucblo se plantearé a la
iniciativa de la Carpa en varios niveles. En primer lugar nos pregunta-
mos si el repertorio apto para los publicos de los abnegados conjuntos
que, en general, operan con un teatro de nivel intelectual y a veces
hasta de tendencia, resultard trasladable al barrio popular tomado, co-
mo conjunto social, por problemas tan urgentes como descuidados de
orden urbanistco. Es prudente empezar a concebir un teatro adecusdo
00 al piblico, sino al pucblo.

En otro nivel, ¢l econdmico que siempre shoga al teatro, la Carps
determinaré nuevos gastos de traslado y montaje. ¢No deberén ser gra-
tuitas las funciones de la Carpa basta que logre de un pucblo formar
un piblico?
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derecho a la indemnizacién de los afectados, cuya ignorancia de las leyes
y falta de organizacién gremial les llevan a ser presa fécil de vividores
inescrupulosos dispuestos a transar con las compafifas a espaldas del
cliente. J

Por esto, la investigacién que proponemos es amplia y abarca sin li-
‘mitaciones todo lo referente a cumplimiento de las leyes del trabajo, con-
diciones de seguridad e higiene en que se realizan las tareas, salarios, jor-
nadas y sistemas de produccién, vinculando todos esos aspectos con <l
nivel de vida de los obreros y empleados de la industria de la carne. Y
ha de concederse atencién preferente dentro del cuadro de esta investi-
gacién al sistema de trabajo standard, que es la espina dorsal de todas
las exacciones que las empresas de la industria de la carne cometen contra
su personal de obreros y empleados.

En oportunidad de fundar en esta Cémara un proyecto de ley vin-
«ulado a ciertos problemas urbanisticos de la barriada obrera de Berisso,
en Puerto La Plata, he tenido que referirme de paso a la situacién de los
trabajadores de los frigorificos, que constituyen el niicleo principal de
esa poblacidn, sometidos al standard y perseguidos y espiados, dentro y
fuera de la fibrica, por una policfa privada, secretamente conectada con
Ia policfa de la provincia.

Lo mismo puede decirse de todas las otras zonas donde se asienta
1a explotacién frigorifica: En Avellaneda, en la Boca, en Zirate, se aplica
el sistema standard ideado por Swift. Standard s una organizacion cienti-
fica de la servidumbre. Como aquellos concilios bizantinos que habfan
codificado la casuistica, los magnates de la industria han conseguido codi-
ficar hasta la minucia todo el cinismo egofsta acumulado empiricamente
en la secular explotacién del ser humano y de su trabajo, considerado como
una mercancia: Eso es el standard!

Influencia Perniciosa

‘Consideramos que ba llegado el momento de que el Parlamento ar-
gentino se disponga a estudiar Ia aplicacién en el pals de este sistema de
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EL ESCANDALO DE ELECTRA

Con motivo de los justos homensjes cumplidos en Caracas en me-
‘moria del maestro Benito Pérez Galdés, las referencias se han reducido
a los Episodios Naciorales y a sus novelas que son motivo de una nece-
saria revaloracidn en el mundo de habla castellana. Se olvidd en nuestro
‘medio teatral que su evocacién literaria dio veinticinco obras escénicas,
que son bien ponderables entre sus treinticuatro novelss y los ochenta
volmenes que integran sus obras completas.

Dentro del realismo literario su obra teatral de mayor repercusién
es Electra. En un dmbito menos universal pero igualmente apasionado,
provoc un escéndalo similar al de Casa de Mufecas de Tbsen por su
inspiracién en pro de los derechos de la mujer. Como Nora, la famosa
figura de Tbsen, la Electra de Pérez Gald6s, sometida  los prejui
de ese tiempo —1901—, se ve forzada a consagrarse a la vida religio-
sa. Finalmente se afirma su personalidad auténtica redimida por el amor
de un cientlfico, expresién del pensamiento libre. Electra en una ver-
sidn renovadora de algunos de nuestros buenos directores de escens,
aiin podria ser una pieza atractiva y polémica de teatro popular.

LA CARPA

Lo mis atractivo y tentador para ¢l comentario teatral, en este
momento, es el anuncio hecho por el Atenco de la compra en la Argen-
tina de una carpa adecuada para representaciones  teatrales itinerantes
en los barrios suburbanos de Caracas y en ciudades y pueblos del interior.

La eleccién de la Argentina para adaquiti el promisor aparejo o cs,
sin duds, fortuits. Cabe recordar que el teatro rioplatense se inici6 n la
Carpa circense de la familia —mejor serfa decir ¢l clan— de los Podesté,
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ma consiguiente de una familia marginada & una vivienda colectiva fun-
cional, dentro de un plan del estado.

Teresa Alvarenga —mi inteligente exalumna de la Escuels de Pe-
riodismo de Ia U. . v.— despert6 la gran expectativa en toro al estreno
inminente de Vivir como cerdos, en una saguz entrevista @ Peterson.

La primera presentacion del Laboratorio Teatral recibié por anti-
cipado la consagracién aprobatoria del Conac, que le otorge su patrocinio.

Luego vino la asombrosa decepeidn. La coincidencia condenatoria
de la critica, Unos ms, otros menos —Ras, Moreno, Antillano, Péez—
Dijo Vidal Rojas: “conjunto endeble deslabazado”, Antillano sefala “ex-
presiones burdas del escepticsmo y empastelamiento del utor y di-
rector”.

Teresa Alvarenga, en su ciada entrevista, tuvo un momento premo-
aitorio de 1o que lucgo acontecid con la critics. Cuando Peterson afirma
que ¢l drama de la familia trasplantada del rancho al apartamento, ter-
mina de una manera inevitable en la destruccion, lla dice que no capt6.
en el ensayo esa visidn trigica. Al contrario, afirma, “yo me ref con

El caso de Visir como cerdos obliga a quien esto escribe a hacer
el recuento resumido para explicar porqué, como comentarista_teatral,
o emite su propio juico sobre Ia obra y su puesta en escena. Eticamente
010 puedo hacer. Yo que afirmé que nada que provenga de Peterson,
atafiedero & nuestro teatro, puede ser indiferente, en este caso solamente
puedo consignar una actitud, no vilida como critica, necesariamente con-
fesable: no pude resitir toda la obra. Al promediar las escenas me le-
vanté  sall. Lamento esta reaccidn, pero fue incontenible. .

Ana Julia Rojas y Horacio Peterson, por muchos mécitos anterio-
res, merccen respeto. e proponen construir una sala propia. Es un em-
pefo plausible. Esperamos nuevas y mis felices presentaciones del La-
boratorio Teatral,
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formidable alegato de Silone contra el fascismo, fos piojos son la ben-
dicién que N. S. Jesucristo derrama sobre los pobres,

La Liga Popular contra a Tuberculosis, en su Dispensario de Be-
sisso, sobre 300, adultos, hombres y mujeres, atendidos durante el afio
pasado, registra 134 tuberculosos positivos, de los cuales 68 son hom-
bres y 66 mujeres. De esos 68 hombres y 66 mujeres ha podido compro-
barse que 44 y 30, respectivamente, trabajan en los frigorificos, supo-
niéndose que ese niimero no alcanza ain la cantidad real porque muchos
de los enfermos, por temor  perder su trabajo, se nicgan a declararlo o
Io ocultan.

Estas cifras ya pueden de por sf ser un fndice elocuente acerca de.
Ias malas consecuencis del sistema standard sobre la salud de los obre-
f0s y de sus descendientes. Veremos mis adelante como sc justifica, al
‘onocerse lo que es el standard y su aplicacidn, el clamor de los obreros
que reclaman que sea abolido. La prensa obrera ha reproducido la des-
cripeién, que parcce mordida dl aguafuerte, hecha por el obrero José
Peter sobre un dia de trabajo en la playa de capones de un frigorifco.

El diputado provincial Mario Sibrett, otro obrero, ha publicado en
La Vanguardia un interesante ensayo sobre el tema, tiulado ¢Racionali-
zaci6n o explotacion del hombre? Posco un trabajo firmado por el ciuda-
dano Frezer, en el que se denuncia al sistema standard como la ruina fisi-
a de los obreros fatigados dentro de un complejo engranaie de formulas
que, en el hecho, significa el aumento constante del ritmo del trabajo y,
finalmente, tengo en mi poder un Libro inédito, diario de un capataz au-
téntico de uno de los grandes frigorifcos del pals, que se publicard con
el titolo de Tres aios en el infierno belado y habrd de constiuir un
reportaje sensacional sobre las formas de trsbajo y sobre la claboracién
de productos de Ia industria de la carne.

De estos documentos se infiere ficilmente que ¢l llamado standard
es en verdad un sistema de explotacién que violenta hasta extremos into-
lerables los limites que el respeto a I dignidsd y a a vida human sefalan
a la racionalizacién del trabsjo, que hoy se ha impuesto en casi todos
Tos Grdenes de la produccién.
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El flamante CONAC debe encarar, entre sus primeras acciones, la
‘cooperacién y sostenimiento de esta Carpa, feliz y oportuna iniciativa
del Atenco.

EL CASO DE “VIVIR COMO CERDOS”

Con leal actitud solidaria hacia buenos amigos, el Ateneo acogis
en su.teatro al Laboratorio Teatral Ana Julia Rojas que nos presents
una nueva experiencia de Horacio Peterson: Visir como_cerdos. Durb
pocos dias en cartel.

Después de cuatro aios tentando un teatro de tipo empresarial en
Chacaito, el veterano director de puestas en escena conflctivas y memo-
rables —buena parte en el mismo Ateneo— declar: “fracasé rotunds-
mente”, Y, sin desaliento, explayd un nuevo plan de teatro de arte
ambicioso.

Este plan despertd interés por su original y dificil aleance, Con
Ana Julia Rojas se propuso plantear desde ahora la problemdtica vene-
zolang, alcanzar la expresién de una forma de hablar vernécula que no
se estructur6 todavia en el teatro. Tal pedagogfa escénica debe ser juvenil
por maturaleza: incursionar, denunciar, buscar los contenidos y no las
formas, segin palabras de su iniciador declaradas & EJ Nacional.

Hace afios —justamente cuando Horacio Peterson sc_disponfa a
montar su centésima obra— escribf que cuanto hiciera o dijera este di-
rector de escena podia ser discutible pero nunca indiferente. En el ém-
bito creatifo del Laboratorio Teatral Ana Julia Rojas, expresd Peterson,
se necesitarén unas diez obras sucesivas para alcanzar los objetivos pro-
puestos. La primera, Vivir como cerdos, tendsfa caracterfsticas prospec-
tivas: una adaptacién al medio caraquefio de la farsa inglesa, del mismo
tftulo, de John Arden. Es conocido su argumento: el trasplante y el dra-
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rabajo inhumano, para promover la legislacidn urgente que o regla-
‘mente o prohibs

No sabemos si algunas reparticiones oficiales contarén con antece-
dentes tiles en esta materia. Si asf no fuera, la investigacién propuesta
promoverd también la actividad de esss instituciones, mediante Ia auto-
rizacién que nuestro proyecto concede para utlizar los servicios técnicos
de funcionarios del Departamento Nacional del Trabajo, del Departa-
mento Nacional de Higiene o de cuslquier otro organismo nacional o
provincial, que pueda por sus funciones vincularse con ¢l objeto de esta
investigacidn. Se explica la necesidad de establecer estas amplias facul-
tades, si se considera que el standard no sSlo afecta a la organizacién y
control del trabajo en las plantas fabriles. El proyecta también su influen-
cia pernicioss sobre el hogar proletario y sobre la vida de las generaciones
‘nuevas, procreadas en el horror de esos apretados barrios obreros que, a
a sombra de las inmensas catedrales del imperialismo asentadas en Jas
siberas de las més importantes vias fluviales de la Argentina, levantan
su precaria arquitectura de chapas sobre lotes anegadizos rellenados con
basurs

El activo director del Cuerpo Médico Escolar de I provincia de
Buenos Aies, el doctor Carlos S. Cometto, ha publicado las comproba-
ciones recogidas por las abnegadas visitadoras de higiene en las escuclas
piblicas de las zonas habitadas por familias que trabajan en los frigori-
ficos. La mayor parte de la gente que habri leido en los periddicos los
informes del doctor Cometto, no habr podido alcanzar en todo su signi-
ficado l sentido de las estadisticas que, generalmente, no trasuntan €en
Ia frialdad de los guarismos toda la realidad de donde provienen.

Sobre 130 niffos de esas escuclas se han comprobado 15 bacilosos
3 67 infectados. Para quien no haya visto de cerca es0s hogares que s
calcinan en verano y se hiclan en inviero en la precariedad de sus pare-
des de zine, quizds no haya tenido mayor sentido tampoco l eufemismo
piadoso de esos informes que nos dicen también que buena parte de
esos nifios padecen de pediculosis. Segin ¢l campesino de Fontamara, ese:
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de los barrios populares, se afirma en una extensa déclaracién publicada
en El Dia. Esta dltima ctapa dura hasta 1936. Bajo el gobierno del Dr.
Manuel Fresco y por el ministerio de Gobierno  cargo de Roberto No-
ble, se ordena a la policia su clausura.

Dos innovaciones téenicas corresponden al perfodo final. Se sus-
tituyen los decorados de telones y rompimientos, asf como los ultrasin-
éticos @ base de cimara y alusiones esquemdticas, por elementos plis-
ticos de madera terciada confeccionados n formas geométricas de pars-
lelogramos, cilindros, arcos y biombos escalonados. Para ¢l montaje de
Hinkermann de Ermst Toller se ullza, creemos que como absoluta no-
vedad en la Argentina, la proeccién de pelicula cinematogrdfica en el
momento del deliio del mutilado de guerra protagonista. La fuerza tea-
tral expresiva de este recurso, consisfa en que el film perdia las dimen-
siones normales de las imdgencs, al proyectarse en fracciones inconexas
sobre los planos quebrados de a decoracidn pléstica.

Un recuento somero de la coleccion de programas del Teatro Re-
novacidn en sus tres etapas, nos muestra entre su repertorio los siguien-
tes tulos:

Lo intereses creados de Benavente; Ls Cueva de Salamanca de
Cervantes; Entremeses de Lope de Rucda; Mirandolina de Goldoni;
Antes del desayuno de O'Neill; Retazo de Nicodemi; El médico a palos
de Molitre; Hacia las estrellas de Andreiev; La Verdad de Benavente;
La linea recta de Envique Herrero Doucloux; La puerta reluciente de
Dunsay; Cena de despedida de Schnitaler; La mis fuerte de Strimberg,
Espectros de Tbsen; EI Candelero de Musset; Accidente de teatro de
Nicodemi; Compis de Navidad de Schitzler; El ledn de bronce de Di-
centa; Hermano lobo de Gonzdles Pacheco; Barranca Abajo de Floren-
cio Sénchesz; Trescientos millones de Roberto Adt; Sin novedad a bor-
do de O'Neil; Los res amantes de Guillermo Zor; Trpico de la serie
de Teatro Revolucionario Mexicano, por Mauricio Magdaleno; Hinker-
mann de Ermst Toller; Tarari de Andsés Alvares; Casa de Muiecas de
Tbsen; Juan José de Dicenta; Nuestros hijos de Florencio Sinches; Juan
3 Juana de Gonzdles Pacheco; Electra de Pérez Galdés; Volpone o el
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En 1926, la Compaiifa Teatral Estudiantil cambia de nombre. Al
presentar Santa Juana de Shaw s denomina de ahf en adelante Teatro
de Arte Renovacién y lo justifica af:

Cada arte ha creado moldes que son una retérica hueca, vacia de
contenido. En el teatro se han seguido. pricticss que impusieron los
siglos xvitt y xix. Hoy, con veintiséis afos de vida, en un siglo nuevo
que ambiciona espacios libres, buscamos la expresidn simple, sin -
ficio

El teatro abandona la aburrida pesadez de los realstas y cobra nue-
vas formas. Pedimos ayuda  la farsa, con su alege tinglado, que repre.
senta una tradicién; al arte puro, quizds salvaje; 8 productos lejanos;
pero no despreciables.

El ballet ruso planted el problema a_principios de nuestro siglo.
‘Elabord nuestras conciencias de hombres jovenes. Tenfa las energfas in-
domadas de lo natural, sin retérica. La sobriedad de Bakst, las magni-
ficencias de Nijinsky. Desde entonces hombres audaces se han puesto a
a obra: Gordon Craig, en Inglaterra; Kaiser y Reiohart, en Alemania;
Bragaglia, en Roma; Pitoieff, en Francie, han inguietado los esplritus
afinados. Rusia, después de la Revolucin, trabaja para crear un teatro
proletario. Y sus esperanzas no serdn defraudads.

En todo esto o hay pirotecnia. Se trata de aliviar la escena enve-
jecida, devolverle su agilidad.

Dentro de nuestro ambiente ¢l Teatro de Atte tiene iguales pro-
pésitos. Sencillez a lo Juan de Enzina, movimiento como en Calixto y
Melibea. Presentar a Shakespeare rejuvenccido, no como dramones so-
lemnes, sino como escenas breves y deliciosas.

Este primer intento de teatro moderno, sélo puede llevarse a cabo
gracits 4 la colaboracién de la Comisién Provincial de Bellas Attes, es-
pecialmente; de las autoridades universitarias que han cedido el salén
de actos de la Universidad; de los pintores Travascio y Mazzuchelli y
de algunos amigos de nuestro grupo.

Nueva transformacidn en 1933. El Teatro de Arte Renovacida se
denomina Teatro del Pucblo. Nos alejamos del asfalto para i l corazcn






index-76_3.jpg





index-76_5.jpg





index-21_2.png





index-76_4.jpg





index-21_1.png





index-163_1.png
147

mes. Al mismo tiempo se hacfa més certera la crftica bibliogréfica y mis
‘punzantes los comentarios de actualidad, especialmente los de asuntos
universitarios. Se incorpord una nueva seccidn fija a las ya existentes,
destinéndosela & la. transcripcién de piezas teatrales breves, de cardc-
ter experimental. La parte grifica también mejoré notablemente, din-
dose a conocer cuadros y dibujos de_pintores renovadores.

Los nimeros § (noviembre de 1925), 9 (marzo de 1926) y 10
(agosto de 1926) mantuvieron ¢l cardcter y la calidad de los nimeros
precedentes. Por lo comiin se iniciaban con un trabajo de Alejandro
Korn o de Heariquez Urefia y ¢l resto del material guardaba ese nivel.
En el nimero 10 comenz5 & colaborar Francisco Romero, que habria
de constiuirse en el orientador del grupo Renovacién a la mucrte de
Alejandro Korn. En ese mismo mimero se publicé un conjunto de di-
bujos bajo ¢l rubro de Primer Saldn de Escritores. La iniciativa, pro-
movida por Guillermo Korn, logré reunic muestras de las dudosas ha-
bilidades plésticas de Oliverio Girondo, Leopoldo Marechal, Eduardo
Mallea, Vicente Fatone, Cérdoba Iturburu, Gonzdlez Carbalho, Fran-
cisco Lopez Merino, Ricardo Guiraldes y Jorge Luis Borges, entre
otros. No se registraron revelaciones ni barruntos de genios.

Las finanzas iban empeorando y anuncisban una irremediable ca-
téstrofe final. Entre el nimero 11 (enero de 1927) y la dificultosa apa-
ricion del ntmero 12 transcurrid casi afio y medio. No habfa modo de
suftagar los gastos si se querfa mantener el nivel material ¢ intelectual
que habfa_alcanzado. Con la brevedad y melancolia de un responso, la
direccién (s decir, el sufrido “vicjo Korn”), anunci6 en mayo de 1928
Ia imposibilidad de superar las dificultades financieras y el cese de la
aparicion de Valoraciones.

Sin claudicaciones ni estridencias se cerr6 as{ un cido de nuestra
vida intelectual, expresion de lo que la ciudad de La Plata era capaz de
arear o de concitar.

La circunstancia de ser muy escasas las colecciones completas de
Valoraciones (no la tienen, pot lo pronto, ni la Biblioteca Central de la
Universidad, ni Ia de Ia Facultad de Humanidades), nos induce a trans-
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‘multiforme de Pedro Henriguez Urefa. Las vinculiciones establecidas en
1921 por Ripa Alberd, Orfila y Dreyzin, con la élte intelectual y revo-
lucionaria que secundaba Ia obra renovadora de José Vasconcelos, moti-
varon Ia radicacién del consagrado escritor dominicano-mexicano en La
Plata. Henriquez Urefia habia estado en la Argentina en 1922, formando
parte de la embajada extraordinaria que México envid en celebracién
del primer centenario de la independencia de la colonia portuguess y &
Ia transmision de la presidencia de Trigoyen a Alvear, en la Argentina
Entonces manifests su deseo de radicarse en nuestro pafs, cuyo ambiente
intelectual y social prefefa al de los otros pafses hispanoamericanos.
Oeil fue el vehiculo de estas operaciones y con Ia eficente mediacién
de Rafael Alberto Astiets, don Pedro fue designado profesor de Caste-
Blano en el Colegio Nacional.

No obstante sus caracterfstcas personales, que podriamos calificar
de tropicales, Henriquez Urcfia se incorpord sin violencia al medio ar-
gentino, que lo acogi6 con un afecto digno  sincero. Est
€n La Plata, y l fuc el punto de reunién y la tertulia litraria del
hasta entonces errante grupo Renovacién. Al mismo tiempo hizo de las
piginas de Valoraciones su tribuna intelectual: en elas aparecieron sus
tos estudios Caminos de uestra bistoria literaria y En busca del
verso puro, que revelan la madorez mental del autor de La versificacién
irregular. Sus comentarios sobre temas licrarios y culturales dieron agi-
lidad y variedad a las secciones fijas de la revista. No sélo procuré
ésta colaboraciones de alta calidad, sino que impulsd a los mis jévenes
a tratar cuestiones tedricas con finura y calor humano. No es el menor
métito de Henriquez Ureia el haber descubierto entre sus innumerables
alumnos a aquellos que constituirian auténticas revelaciones. Bstard
recordar a este respecto, entre otros, los nombres de Eugenio Pucciare-
1, Anfbal Sénchez Reulet, Enrique Anderson Tmbert, Earique Moreno.

El nimero 7 sleans6 Ia estabilizacién de Ia nueva modalidad de
Ia revista. Siete enjundiosos y a la vez dgiles articulos de fondo, que
abarcaban desde la especulacién filoscfica & Ia historia lteraria, Ia mi-
sica y la pintura, evidenciaban la amplitud de la temitica de Valoracio-
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Ia serena esperanza (de Soledad). Balada de las brumas y de los vientos
(de el reposo musical). El labriego del alba (de El reposo musical). Al
son de la luvis nocturna (del libro en preparacidn, que o liegé & com-
pletar, Romancero de mis venturas y querellas). Por la unidn moral de
América (discurso pronunciado en ¢l Primer Congreso Internacional de
Estudiantes realizado en Meéxico). Porque s amamos profundamente
(discurso_pronunciado en la Universidad Popular de Lima). Del libro
inédito “Calendario”, por Alfonso Reyes. Bibliografia: José Vasconce-
Ios, Estudios Indosténicos (AK—Alejandro Kom). Bertrand Russell,
Principios de reconstruccidn social: el progreso y el Estado (Carlos Sin-
chez Viamonte). Enrique Rickert, Ciencia cultural y ciencia natural:
Nueva teorfa de la ciencia (Carlos Américo Amaya). Alfredo Ferndndex
Garcla, Limpara del recuerdo, Poesfas (P.V.B—Pedro V. Blake). Co-
mentarios: Armamentismo continental (EI Grupo de_estudiantes Re-
novacién—Carlos Américo Amaya). El estudioso argentino y el catedri-
tico importado ante la autoridad universitaria (Arturo Costa Alvares),
Comentarios anacrénicos (sobre la renuncia del ministro de J. ¢ Instruc-
cién Pdblica Dr. Marcd) (La Redaccidn—Alejandro Korn. Noticis
paiia en manos de los militare
Corrientes filosficas en la medicina actual (traduccién de un articulo
del profesor alemn Th. Zichen). Revista de Occidente dirigida_por
José Ortega y Gasset (Noticia sobre su apariciéa, redactada. por Carlos
‘Américo Amaya). Sobre creacién de una citedra de historia de la me-
dicina en la Universidad de Cérdoba, por Gregorio Bermann. Tlustra-
ciones: Heéctor Ripa Alberdi (retrato).

Neimero 3 (abril de 1924). Artfculos: Esquema gnoseolégico, por
Alejandro Korn. La quimera intelectualist, por Gregorio Bermann. El
esteticismo, por Carlos Astrada. Opini6n piblica y voluntad social (En-
sayo politico), por Carlos Sénchez Viamonte. Filosoffa del dilentantismo,
por Benjamin Taborga. Pindaro en Ia literatura castellana, por Arturo
Marasso. La pintura en México, por Daniel Cosio Villegas. El secreto
idealismo, por Eduardo Ripa. Mahatma Gandhi, por Romain Rolland
(traduccin autorizada hecha por Carlos Américo Amaya). Bibliograffa:
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erbir el sumario de los doce nimeros aparecidos, en la seguridad de
que los estudiosos encontrarén en cllos muchos materiales de interés. Se
b procurado individualizar los trabajos annimos, firmados con inicia-
les o disimulados bajo Ia socorrida indicacién de La Redaccién.

Nimero 1 (setiembre de 1923). Articulos: Tntenciones (s.f —Héc-
tor Ripa Alberdi). La alquimia en “Las Mil y una Noches”, por Enrique
Herrera Duclous. Ivin Mestrovic, por Heinrich Ritter; traduccién es-
pecial para Valoraciones. Una rebeldia, por José Gabricl (a propdsito
del Manual de pronunciacién espaiiola de Navarro Tomds). Bibliografia:
Enrigue Mouchet, El lengusie interior y los trastornos de la_palabra
(Anibal Ponce). Julio Noé, Nuestra Literatura (H. R. A—Hector Ri-
pa Alberdi). José Ortega y Gasset, Espaiia invertcbrada. Bosquejo de
algunas permanentes histdricas (C.A.A—Carlos Américo Amaya). Juan
Ramén Jiméncz, Segunda Antologia. poética (F.LM.—Francisco Lépez
Merino. Comentarios: Ultima_palabra (sobre Ia reforma universtaria).
(H.A—Héctor Ripa Alberdi). Leopoldo Lugones (s.f—Hector Ripa
Alberdi). Autores que ya no leemos (H.A —Hector Ripa Alberd). Vida
anecddrica: El cripto-pedagogismo y las “Memorias del Intelectometro™
(La Redaccién—Héctor Ripa Alberdi). Noticias: Ia libertad de la India
3 ¢l proceso de Gandhi. Romain Rolland se dirige al Grupo de Estu-
diantes Renovacién (carta). Homenaje a Benjamin Taborga (sobre la
edici6n de sus obras). Tlustraciones: Reproducciones fotogrdficas de las
esculturas de Tvin Mestrovic tituladas La joven del laid, La misica,
Autorretrato y Madonna.

Némero 2 (enero de 1924). Articulos: a los lectores (sobre el fa-
lcimiento de Héctor Ripa Alberdi) (LD—Carlos Américo Amaya).
Héctor Ripa Alberdi, por Enrique Gonzdlez Martinez. Mis recuerdos
de Héctor Ripa Alberdi, por Arturo Marasso Roca. Hector Ripa Alber-
di, por Jorge Max Rhode. Héctor Ripa Alberdi, por Julio Noé. Pocta y
luchador, por Pedro Hentiquez Urefs. Hector Ripa Alberdi, por Car-
melo M. Bonet. Hector Ripa Alberdi, por Jusna de Tbarbourou. Sus pé-
ginas postreras, por Francisco Lépez Merino. Los dos poetas, por Alber-
to Mendidroz. Seleccién liica (de Héctor Ripa Alberdi): Cancin de
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interpretacion individual de los actores, tal como lo.hicieron Gordon
Craig y Max Reinhart.

Un estudio rescatable —afirma— s6lo es vilido sobre el texto “cons-
tante portador del menssje” y agrega: “los montajes y todo lo que pueda
ser obra del director constituyen variantes o formas de la expresién te-
tral relacionsdos con la técnica del teatro, tan susceptible de cambio. ..
Recordemos que el genial Meyerhold acometis, entre los primeros, con-
tra Ia prepotencia del director de escena jsiendo €l mismo uno de los
mis ilustres!

“Con telas y pedszos de madera —se pregunta indignado Meyer-
hold— ¢se puede agregar algo al pensamiento de un autor que tiene
‘una lengua admirable para expresarse?” Era ¢l momento en que Is puesta
€n escena se considersba —como a veces ocurre ahora— un fin en s
misma y Ia letra de la obra apenas como un guidn ambiguo.

La verdad reside en el punto en que autor y director s respetan
bonradamente. Ast 1o hizo Meyerhold pero con la misma inteligencia y
solidaridad humana actusron Stanilavski, Coppeay, Jouvet, Vilar, Barrault
y tantos de igual sigaificacién. Y sus versiones de las mismas obras di-
Fieren en todos los casos.

No acontece lo mismo_con las més notables partituras de la his-
toria de Ia misica? ¢Acaso el teatro para serlo en plenitud —como es-
pecticulo vivo— no requiere del sparataje escénico 5, en tanto no
pase por la “interpretacidn”, no alcanza sus valores plenos: se adormece
en el libro aguardando la resurreccion del acto escénico?

En cuanto  los textos de nuestro teatro del pasado no los consic
dera Elena Sassone representativos de un teatro nacional, con profofipos.
Lo ve influido por el teatro foréneo, probablemente el espafcl en pri-
mer lugar. No implica este juicio nada peyorativo, anotamos, sino una
situacion similar  la del teatro norteamericano. No hallé su expresién
dentro de la herencia inglesa sino, mucho mis adelante, cusndo des-
pierts, con la generacidn de O'Neill, se fija en una fndole vernicula y
se proyecta en resonancia universal. Va implicita en esta comparacién
una promesa muy alentadora para nuestro teatro futuro. Pero, objetamos,
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forma Universitaria: intentos de sistematizacién; contenido de la Re-
forma por Julio Dillon, Comentarios anacrénicos (sobre la situacién do
Ia Universidad de La Plata) (La Redacciéa—Alejandro Korn). EI mo-
vimiento universitario de Cérdoba (seguido del discursopronunciado
por el Dr. Barros) (La Redaccidn—Carlos Américo Amaya). Noticias:
Obreros hay que hacer politica. Las dos vanguardias (fragmentos de un
trabajo), por Luis de Zulueta. Glosss, por Eugenio D'Ors. Meassje de
Waldo Frank  los intelectuales hispano-americanos (dirigidos a Alfon-
50 Reyes). Segundo Congreso de Quimica (12 Sudamericano) (La Redac-
ci6n—?). Tlustraciones: Kant (Grabado de autor anénimo).

Nimero 5 (eneo de 1925). Articulos: Croce, por Alejandro Korn.
La estética de Croce, por Samuel Ramos. Jean Royere y “La Phalange”,
por Francisco Contreras. EI mensaje de a Indis, por Romain Rolland.
Sobre la obra pictérica de Emilio Pettorut, por Pedro Henrfquez Ure-
fa. Los problemas poétcos, por Guillermo Windelban (Traduccidn del
doctor Francisco N. d'Andrea. Brujas, Venecia del norte y el triunfo
del goticismo, por Fernén Félix de Amador. Los estudios histdricos en
la Argentina (Fragmento de un prélogo), por Narciso Binayin. Biblio-
graffa: Antonio Machado, Nuevas canciones (ZR.—?). Enrique Gon-
zdlez Martinez, El Romero iluminado (Arturo Visquez Cey). Alfredo
Goldsack Guifirti, E oro del silencio. Poesias (Alfredo Ferndndez
Garcia). Eduardo Gonzdlez Lanuza, Prismas (Horacio Ferreyra Diz).
Carlos Astrads, La realpolitik. De Maquiavelo a Splenger (Eduardo
Ripa). Evolucin de las ciencias en la Repdblica Argentina: Evolucién
de Ia fisics, por Ramén T. Loyante; Las cieacias quimicas, por Enrique
Herrero Duclous; las matemiticas en la Argentina, por Claro Cornelio
Dassen; Los estudios botdnicos, por Cristdbal M. Hicken (AK—Ale-
jandro Korn). Benito Lynch, EI inglés de los giesos (Maruja
Marfa de Villarino). Comentarios: La libertad (respuesta de Tagore a
una encuesta). Tagore y la civizacién argentina (La Redaccién—Pedro
Henriquez Urefa). Pablo Curatella Manes (Pedro V. Blske). Comenta-
tios anscrénicos (sobre o teeleccién del presidente de la Universidad
de La Plata, doctor Nazar Anchorena (LR —Alejandro Kom). Don
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EL TEATRO EN EL LIBRO Y EN LA INTERPRETACION

Elena Sassone razona en torno a un intento de estudio sistemético

del teatro venezolano —o del teatro en Venezueli— en un interesante
¥ sugestivo artculo aparecido en EI Universal del 31 de agosto.
El replanteo del tema es oportuno. Es éste un momento de intensa
actividad de nuestros grupos escénicos. Pero no son las progecciones del
teatro en escena lo que mejor atrac a la escritora en el citado articulo,
sino un método de estudio del teatro adecusdo @ un determinado émbito
nacional. En este caso el medio venezolano, en el que se sefiala la caren-
cia de elementos consistentes en el pasado.

Determina con precisidn la inteligente escritora, que la obra teatral
apreciable en todos sus valores se radica en el libro escrito, vale decir
en cuanto el teatro es literatura: logro creativo del autor en la forma
que le es fiel y perdurable.

La puesta en escena —afirma Elena Sassone— es dudosa. La tée-
nica del teatro en accidn es un medio, a veces deformante, cambiante o
huidizo, que actiia como intérprete convencional entre el autor el pi-
blico. El mis auténtico gustador del teatro, el mds sagaz captador del
mensaje del escritor, seria entonces el lector de teatro escrito que, en de-
finitiva es el teatro esencial, ¢l “buchdrama” segin los alemanes.

El esquema de un posible estudio sobre el teatro que nos presenta
Elena Sassone, replantea Ia vicja disputa acerca del limite entre la letra
del autor y el vago y ancho derecho que se abroga el director del montaje
escénico. El es el que impone ¢l ritmo y la gestualidad al conjunto y & la
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Asorin, don Juan, novela (RZ.=? Fernéndez Moreno, El hogar en el
campo (Eduardo Ripa.) Comentarios: El destierro de Unamuno (La
Redaccidn—Guillermo Korn). Intrusos (sobre el domicilio real de las
autoridades universitarias) (Alejandro Korn). Estudios sobre la gramé-
tica americana de la lengua espaiola. (Carta sbierta de Arturo Costa Al
varez a C. Carroll Marden, de Picenton). Noticias: Hacia un nuevo hu-
manismo, por José Ortega y Gasset (prologo de Ia Historia de la filo-
soffa de Vorlander). E espirita de América (cartas cambiadas entre
Romain Rolland y Vasconcelos). A propésito de La libertad creadora
(carta de Enrique Gonzdlez Martinez) . Tustraciones: Tres aspectos de los
frescos cjecutados por Roberto Montencgro en la Sala de Conferencias
Libres de la ciudad de México (fotografias). Reproduccién de dos apun-
tes al lipiz de Dicgo Rivera. Dibujoretrato de Romain Rolland, por
Granié. Dibujo-retrato an6nimo de Mahatma Gandhi. Retrato estilizado
de Miguel Unamuno, por Mariano Montesinos.

Nimero 4 (julio de 1924). Asticulos: Homensje de la juventud
a Kant, por la Direccién (Carlos Américo Amaya). Kant, por Alejan-
dro Korn. Kant y Spenglr, por Ernesto Quesada. El neokantismo y la
filosoffa actual, por Rail A. Orgaz. Influencia de Kant sobre la filosofia
juridica contemporines, por Enrigue Martinez Paz. El individualismo
juridico de Kant (Reflexiones) por Carlos Sinchez Viamonte. El juicio
estético, por Carlos Astrada. La estética de Kant, por Moisés Kantor.
Bibliografia: Crdoba Trurburu, El drbol, el pijaro y la fuente, Pocsfas
(Francisco Lépez Merino). Ricardo Rojus, Eurindia: ensayo de estética
fundada en la experiencia histdrica de las culturas americanas (Juan
Antonio Villoldo). Alfredo L. Palacios, el nucvo derecho (AA—?).
Emesto Quesads, La época de Rosas (Livia Alesso). Anales de la Fa-
cultad do Ciencias de la Educacién, Parané (RJ.—?). José Ortega y
Gasset, El tema de nuestro tiempo (Carlos Américo Amaya). Coments-
ios: Romain Rolland y la juventud de América (carts & Carlos Amé.
rico Amaya). E1 Quiote en la exégesis de Unamuno, por Alfredo Fer-
nindez Garcla. Kant en la Universidad de Montevideo, por A. M.
Grompone. Anatole France (La Redaccién—Alejandro Kom). La Re-
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de una creacidn més alta y penetrante que solamente se da en el dm-
bito movido de lo escénico.

En tanto no se toque de impureza y contingencia no es teatro en
la suprema dimensién que le es propia.

VERSION LIBRE DE ROMEO Y JULIETA

Por ausencia del pafs no pude enterarme de las primeras impresio-
nes que provocs en el piblico y en la crtica, el estreno de la versién
libre de Romeo 3 Julieta presentada por Miguel Otero Silva. La Direc-
cién de Cultura de ln Gobernaciéa del Distrito Federal y Fundateatro
patrocinan esta notable produccidn del Atenco de Caracas, propulsor del
teatro entre nosotros. Asf alcancé a ver la obra, avanzada Ia temporada
que cample con excelente acogimiento del piblico en ¢l Teatro Nacionl.

Considero que lleg6 el momento, con esta versidn de Romeo y
Juliets, de sealar sin regatcos la plenitud teatral de un autor consa-
grado como novelista, poeta y humorista. Desde ahora su_presencia
esté en el nuevo teatro venezolano. Y es en el teatro donde viene a
‘mostrarse como una sintesis que, de ahora en adelante, habré que tener
en cuenta al apreciar la totalidad de su obra.

Otero Silva fue un perseverante animador del teatro en las péginas
de El Nacioral y su influencia se hizo sentir en la sostenida y estimu-
lante accién del Atenco de Caracas. En esta institucién, su Don Mendo
71 fue una de las mis cartcleras presentaciones. En Fichre, la novela
documental de la generacién que padecis la tirans, € hizo punta en la
liberacien, se apreciaron apenas los valores teatrales implictos en Ia na-
rativa de aquellas jornadas, ya histricas, en las que el autor fue sefialado
protagonista.

Alguna vez anoté que el teatro de Otero Silva enraizaba en Ia famo-
sa revista EI Morrocoy Azul. No creo que fuera descaminada Ia refe-
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Pedro Figari. ¢Hacia un arte americano?, por Guillermo Korn, Biblio-
graffa: Jorge Luis Borges, Inquisiciones (Alfredo Fernindez Garcla).
Oliverio Girondo, Calcomanas (L.A—Luis Aznar). Antonio Herrero,
Vidas ejemplares: Alfredo L. Palacios (Arturo Costa Alvarez). Melchor
Fernindez Almagro, Vida y obra de Angel Ganivet (JM.G.—José Mora
Guarnido). Rémulo D, Carbia, Historia de la historiogeafia argentina
(AK— Alejandro Korn). Gonzdlez Carbalho, el libro de Angel Luis
(FLM —Francisco Lépez Merino). Francisco Luis Bernirdez, Alcin-
tara (Imdgenes) (Horacio Ferreyra Diaz). Comentarios: Macstros de la
juventud (L.R—Alejandro Kom). Organicemos nuestra cultura: Las
bibliotecas (LR —Pedro Henrfquez Urefi). Nuestra crtica
(LR —Pedro Henriquez Urefia). Situacién parisiense y situa
naerense (LR —Pedro Henriquez Urefia). El centenario de Bolivia (El
Grupo Renovaciéo—Alejandro Korn). Tlustraciones: Reproduccién fo-
togrifica de los Sleos de Pedro Figari El Gato y Candombe; de Retrato
de Emilio Pettoruti; de Paisaje de Adolfo Travascio; de Retrato y Pai-
saje de Julio Castellanos. Dibujo (de nifio mejicano an6nimo). Carica-
tura de Oliverio Girondo por Julio Castellanos. Vifietas de Rodriguez
Lozano. Adolfo Travascio, Guillermo Korn y A. Best.

Nimero 8 (noviembre de 1925). Articulos: José Ingenieros (Trans-
cripcidn de la oracién fincbre pronunciada por Alejandro Korn en el
sepelio de aquél). La escuela excgética y la escuela cientfica en derecho
ivil. A propésito de la reforma del Codigo Argentino, por Enrique V.
Galli. La mal suerte del Instituto de Filologis, por Arturo Costa Al-
varez, El Teatro del disconformismo. Un aspecto de Pirandello, por
Homero M. Guglilmini. Federico Lanau, grabador y ceramista, por
José Mora Guarnido. Sonambulismo vital, por Carlos Astrada. Préce-
Tes, por José Fonrouge. Un cambio de orientacin en las ciencias bio-
Iégicas, por Manuel Rosés Lacoingne. Teatro sintético: La fiesta del
Scior de Ia Nave, por Luigi Pirandelo. (Traduccion de Maria Rosa Oli-
ver, especial para Valoraciones). Bibliografia: H. G. Wells, La llama
inmortal (Francisco Romero). Lidia Peradotto, La Logistica (AK.
Alejandro Korn). Francisco Lépez Metino, Les tardes de la Anterosoffa
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en rigor el renacimiento teatral norteamericano proviene de una intluen-
cia europea: Ibsen, Strinberg, el expresionismo, nutrieron a la pléyade
de I que O'Neill fue la personalidad mis representati

El empefio, como_propésito y esquema indicativo para un teatro
nacional s, a nuestro juicio, recortar la cultura y regatear su vigencia
universal. El acento, el perfl nacional, los prototipos aparecen sin bus-
carlos: todo teatro los eacuentra en la presencia includible de la fndole
de las provincias culturales, del acento local.

En un sentido militante del teatro, superior a las normas criticas
—si es que adn puede haberlas— o al método historicista, quien estd
dentro de la batalla teatral venezolana, de la formacion del piblico y la
suscitacidn creativa, Marfa Teresa Otero Silva, Ia presidente del Atenco,
acaba de expresar un estado de dnimo que tenemos por mis cficiente y
oportuno: “El teatro no tiene fronteras. .. nos enriquecemos tanto con
Io nuestro como con lo que viene de afuera”.

Tratar de fijar la esencia del teatro —a los fines de su conocimien-
o histérico— en el libro y congelarlo allf como una forma literari sca-
bada, equivaldia a fijar Ia partitura musical sin la revivencia inagota-
ble de la interpretacién creadora. Tanto como en el teatro, la finalidad
comunicativa de la obra macstra despicrta y vive en la interpretacidn.

Una evocacidn ideslmente contempordaea, en un estudio histérico
del teatro, hay que aceptar que es imposible en su plenitud si no se dis-
pone de medios técnicos nuevos para ver, 1o s6lo el pensamiento_del
autor, sino las diversas interpretaciones de la puesta en escena. Elena
Susscne nos muestra as{ una deficiencia. evidente de nuestros medios
instrumentales de investigacidn. Solamente con la_electrénica aplicada
al registro de las interpretaciones, en toda su amplitud y variacién, po-
dremos disponer, ademés del libro bisico del autor teatral, de los Libre-
tos, filmes y toda suerte de recursos aplicados a las versiones interpre-
tativas de los dircctores de escena.

Al plantear el problema, Elena Sassone defa el tema abierto y nos
proporciona la oportunidad de reafirmar el criterio segén €l cual el
teatro, en cusnto viviente y popular, no es literatura escrita sino fuente
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Atanasio Duarte (LR—Alejandzo Korn). En ¢l centenario de Ayacu-
cho (saludo a Haya de la Torre). (E Grupo de Estudiantes Renovacién
—Alejandro Korn). Tustraciones: Reproduccién de los cuadros de Pet-
toruti, Retrato de mi amigo, La_dama del vestido violeta, I ballerini
(tricomfa). Retrato: dibujo de Rabindranath Tagore (andnimo). Una
vieja calle de Brujas (fotografia).

Namero 6 (junio de 1925). Articulos: Einstein, por Ramén G. Lo-
yarte, Caminos de nuestra historia literaria, por Pedro Henriquez Ure-
1. En torno a Pérez de Ayala, por Carlos Maria Onete. El interior de
Ia estatua. Consideraciones acerca del anecdotario de Jean Jacques
Brusson “Anatole France en zapatillas”, por Luis Aznar. Un pocta de
Ia revoluci6n alemana, por Ingeborg Simons. Ortega y Gasset y la no-
vela, por Edusrdo Ripa. Teatro sintético: 1, La Bruja II, La Gabricls,
por Edurdo Villaefior. Bibliograffa: Alfredo Franceschi, Ensayo sobre
I teorfa del conocimicnto (AK.—Alejandro Korn). Benito J. Carrasco,
Parques y jardines (ED—Enrique Dreyzin). Biblos, revista bimestral
(ACA—Arturo Costa Alvarez). Jorge Pz, Los atormentados (GK—
Guillermo_Korn). Comentarios: El_intelectémetro (LR —Alejandro
Komm). Einstein (LR—Alejandro Kom. Tradicién (LR—Alejandro
Korn). La contrarreforma (LR —Alejandro Korn). De la Espaia joven
(Luis Aznar). Notas de Arte: El arte mexicano en Buenos Aires. Adolfo
Travascio (LR—Pedro Hearfquez Urefia). Valoraciones (sobre el cam-
bio de direccién) (Alejandro Korn). Tstraciones: Reproducciones de
Ios Gleos de Adolfo Travascio titulados La catedral, Frutas y Naturaleza
Muerta; y de los de Manuel Rodrigucz Lozano tiulados Isabel y Los
novios. Einstein, grabado en linoleun (s.£—Gillermo Korn).

- Némero 7 (setiembre de 1925). Articulos: Nuevas bases, por Ale-
jandro Korn. El ltimo diccionario de la Academia, por Arturo Costa
Alvarez. Caminos de nuestra historia literaria, por Pedro Henriquez
Urefs. Ducoté de chez Proust, por Carlos Maria Onetti. Teatro sintétic
<o. La puerta reluciente, drama de Lord Dunsay. Le Pacific. Manifiesto
sinfénico de Honreger, por Ricardo Guiraldes, Réplica a una nota eri-
tica, por Alfredo Franceschi. Lo ttl y lo bueno, van de Ia mano, por
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utilizar I escena con mefores posibilidades teatrales tanto en el movi
miento de los personajes como en el efecto propiamente escenogrdfico
que ofrece naturalmente el dmbito de la accidn. ESQUEMA DE LA DERE-
cHA: Proponemos cambios en ¢l movimiento que, segin nuestro modo
de ver (desde el punto de vista del piblico), mejora la teatralidad y por
o tanto el poder de sugestidn de la obra. Uno de los momentos intensos
de la accidn (Ia golpiza) se sitia en un lugar mis adecusdo del esce-
natio, sacindola del rincén entre las sillas y a escalera que la pri
de desplicgue y espectacularidad. Con este cambio se favorece Ia actu
cién de los que avisan del hecho y de los que van a buscar al apaleado.
Se valora la funcidn de la ventana (Capataz que recibe la orden del
Patrén para la golpiza) y se valora también el espléndido fondo del es-
cenario haciendo el trayecto del Hijo, 2 Ia velta de la del Pa-
trén, mis expectante, posiblitando una mejor ubicacién de la escena de
la golpiza. Igualmente se valora como acceso al escenario, Ia parte detris
de Ia casa, de donde proponemos que salgan los secuaces que cumplen
el atentado y los que van a avisar a la casa del Vicjo.
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(CMO—Carlos Marfa Onett). Antonio de Tomaso, Socialismo de-
fensa nacionl y paz (M.S—Mario Sciocco). Comentarios: Apostillas al
Salén (LR—Luis Aznar). Organicemos nuestra cultura: Las bibliote-
s (LR—Pedro Henriquez Urefia). Maestros de la juventud (LR—
Alcjandro Korn). Alfonso Reyes desde Paris (Fragmentos de una carta).
Edwin Elmore (sobre su asesinato) (El Grupo Renovacién—Alcjandro
Korn). lustraciones: Cerdmicas y grabados de Federico Lanau. Carica-
tura de Francisco Lépez Merino por Luis M. Saravi. Vifietas de Travas-
cio, Castellanos, Ferndndez Ledesma y GK.

Némero 9 (marzo de 1924). Articulos: Bergson, por_Alejandro
Korn. Hacia un muevo teatro, por Pedro Henriquez Urefa. El tamafio
de mi esperanza, por Jorge Luis Borges. Sobre un pintor mexicano, por
Alfonso Reyes. Las pipas de Alfonso Reyes, por Leén Pacheco. Un
poeta urvguayo, por Carlos Maria Onetti. La deshumanizacién del arte,
por Jaime Torres Bodet. Celuloide, por Leopoldo Hurtado. El credo epi-
cireo de Juan Hirsuto, de Schelling (iraduccion de esta poesia satfrica
hecha por Alejandro Korn). La buena suerte del Instituto de filologis,
por Ana Julia Darnct. Teatro sintético: El ayuda de cimara, por Cor.
pus Barga. Bibliografia: Antologfa de la poesfa argentina moderna,
1900-1925, ordenada por Julio Noé (Pedro Henrfquez Urefi). B. Sa-
nin Cano, La _civilizacién manual y otros ensayos (Pedro Henriquez
Uredia). Jorge Luis Borges, Luna de enfrente (Emilio Suirez Calimano).
Alberto Palcos, La vida emotiva (A K —Alejandro Kora). José Carlos
Mariategui, La’ escena contempordea (Alejandzo Korn). Last Reason,
A tienda suelta (Leopoldo Marechal). Comentarios: Vasconcelos en €l
Uruguay (José Mora Guarnido). Tiempos nuevos (sobre la cleccién de
Ricardo Rojas como ector (L.R|—Aljandro Korn). La reconquista de
América (LR—Luis Aznar). Arte americano (LR —Pedro Henriquez
Urefia). Macstros de la juventud: El floripondio académico (LR—Ale-
jandro Kom). Los sarcéfagos (sobre las revistas universiarias) (LR—
‘Alcjandro Kor). Héctor Roca (sobre su fallecimiento) (EI Grupo Re-
novacién—Luis Azmur). Tlustraciones: Bocetos  fotografias de decora.
dos teatrales de Appis, Balls, Strom y Gliese, Stern, Gontscharows,
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Los Chigires vencieron su timidez y poco a poco comenzaron @ io-
tercambiar representaciones con agrupaciones similres o provenieates
de barrios marginales de las grandes ciudades, tales como el Grupo Ca-
ricuso de Caracas, Guarapo de La Guaira, Guaribe del Estado Guirico,
Maporal de Miranda, Naguanagua del Estado Carabobo, San José de
Caracas, La mesa de Guanipa del Estado Anodtegui y el Grupo Yagoal,
que tenfa para ellos el enorme prestigio de haber representado a Vene-
zuela en un encuearo de teatro popular efectuado en Bolivia.

El teatro y los tteres de Sabancta —tambiéa hay allf una notable
‘Escucla Cerdmica— visitaron en una oportunidad. a la Comunidad Inds-
gena de Tascabatia, donde se promovi6 un grupo teatral que tradujo & su
Iengua los libretos.

Los chiauillos de Sabanets, firmes dentro de su temética, aprendie-
£0n de los otros grupos, no sGlo una mayor audacia en la actuacién fren-
te a piblicos heterogéncos. Lograron también la captacién del problema
de los barrios marginales, que no era otro que l propio problema de
los campesinos triturados por la indiferencia de I gran ciudad.

Esto les ayudé a entender la necesidad de aferrarse a su tierra, de
estimar su comunidad, de intentar explorar todos los caminos posibles
para descubrir posiblidades de crear. Asi fue como pusieron también
a jugar los titeres y levantaron su escucla de cerdmica campesina.

Amabelia Galo nos explicaba que en los primeros aiios, sociélogos y
psicSlogos, a quienes sc habla encomendado observar la marcha del pro-
ceso, pudicron comprobar que los nifios y adolescentes, actvando dentro
de una total libertad de creacion y expresién, iban adquiriendo una in-
sospechada aceleraci6n en la madurez de la autocritica como actores y en
Ia forma de encarar los planteamientos como autores.

De aislados y timidos nifos y adolescentes campesinos, passron &
ser, pese a conservar la pureza de sus costumbres, critcos agudos  aler-
tas de un mundo que estaba mds alld de las cercas de los sembradios.

El grupo, al crecer, necesit bifurcarse y dar oportunidad para que
Tos mayores crearan su propio frente. EI nuevo grupo tuvo un nombre sig-
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A la derecha: una casa con una puerta y una ventana sobre el patio que
sirve de escenario. Al fondo unas grandes matas de cayena proporcio-
an una excelente pantalla que remata l escenario. Mis atrés una cerca
¥ una plantacién de cafia seralan el dltimo término de la escena. Pré-
ximas a la escalera tres sillas en linea sesgada. Mds atrés una mesa con
dos sillas. En la escalera se sitda el Coro. Junto  la fila de sillas y en
tomo a la mesa se desarrolla toda la accidn y las escenas més intenss:
en la casa del Vijo (sillas y puerta de la casa existente), Administra-
cién de la Hacienda (mesa), golpiza (X) y final. El movimiento s
concentra en recorridos basados en la menor distancia, segiin s spre-
cia en el esquema de movimientos superpuestos a la escena. Las dobles
lincas de rayas fragmentadas que se ve delante de las matas de cayens,
indican un automovil que uno del piblico estaciond alll destruyendo I
fondo adecuado de la escena. Es evidente la carencia de habilidad para
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Uno de los principales factores del arte dramitico s que una pieza
0 se escribe primeramente para la lectur, sino para la interpre-
tacién bistridnica ante un cucrpo de espectadores. Alardice Nicoll.
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‘ORGANO DEL GRUPO DE ESTUDIANTES
RENOVACION

Arnaldo Orfila Reynal

TEXTO DE LUIS AZNAR
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VALORACIONES

ORGANO DEL GRUPO DE ESTUDIANTES
RENOVACION

‘Durante la crisis que afect6 a la Universidad de La Plata en los afios
191920 y sus derivaciones en los establecimientos secundarios depen-
dientes de aquell se fueron vinculando varios estudiantes, graduados y
profesores que actuaban en la izquierda reformista. No tenfan organiza-
cién estable ni ideologa uniforme. Sus integrantes estaban unidos por
lazos de amistad y de militancia_universitaria, tomando finalmente €l
nombre de Renovacién, del periddico que publicaba la Federacién U
versitaria de La Plata, en cuya redaccién y distribucidn hablan partici-
pado casi todos ellos.

Las primeras manifestaciones piblicas del Grupo Renovacién fueron
de fndole teatral. Algunos de sus componentes venan interviniendo desde
1918 en los festivales estudiantiles de primavera, tradicionles por enton-
ces en La Plata; luego ampliaron esta. actividad hasta hacer de ella su
expresidn caracteristica. Ocasionalmente actuaban en politica universita-
s, especialmente en la Facultad de Humanidades, donde sostuvieron la
candidatura del doctor Alejandro Korn para decano, publicando con pos-
terioridad varios niimeros del periddico Bandera Violets, también de ten-
dencia reformista, (EI color violeta era el distintivo de la Federacién
Universitaria Argenting). Finalmente, comunes inquietudes intelectuales
y parcjos puntos de vista respecto a Ia universidad y & la cultura, deter-
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La Plata fuc y es, en efecto, una especie de milagro cartesiano:
fruto diffcl de una arriesgada aventura de la inteligendia. Se
a realizar en ella el sucfio cartesiano de la ciudad perfects,
nada desde el principio por una sola cabeza y realizada Pt
a un plan preciso— Anibal Sinchez Reule.
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que cultivaba privadamente los estudios filossficos y proyectaba una re-
vista de tal cardcter. El acuerdo fue ripido y sin reservas: Valoraciones
apareci6 bajo la direccién de Amaya desde septiembre de 1923 hasta
enero de 1925 (cinco nimeros).

La iniciativa contd con el inmediato auspicio  la decidida colabor-
ci6n de varios micleos y personalidades. Mencionemos en primer lugar
al doctor Alejandro Korn, bajo cuo patrocinio intelectual (y reiterada-
mente econdmico) se publicaba Ia revista; empresa que, en cierto modo,
vino a resumit la intensa actividad filoséfica y universitaria del autor de
La Libertad Creadora

El doctor Amaldo Orfila Reynal fue el animador de los distintos
aspectos del Grupo Renovacidn, y quien le procurd contactos més va-
iados y provechosos. Hombre en quien ¢l pensamiento y la accién for-
man un todo coherente y simultdneo. Orfila habia participado con ante-
rioridad a la época que nos ocupa, en las més importantes empresas estu-
diantiles y culturales que tuvieron por escenario La Plata. En 1916 fue
de los iniciadores de la Asociacién de ex alumnos del Colegio Nacional,
entidad que anticipd el clima y los objetivos del Grupo Renovacién. En
julio de 1918 represent6 a la Federacién Universitaria platense en el
primer Congreso Nacional de Estudiantes realizado en Cérdoba, donde
se echaron las bases de I Reforma Universitaria. Entre octubre de 1919
3 julio de 1920 ¢l movimiento reformista agit6 las aulas platenses y en €l
tuvo Orfila una actuacién conssgratoria: miembro del consejo directivo
de la Federacién Universitaria, dio al movimiento estudiantil una pro-
yeccién y un empuje desusados en aquelos tiempos. En cierto modo allf
estaban las semillas del grupo editor de Valoraciones. Formé parte, como
hemos visto, de la representacién universitaria argentina al primer Con-
greso Internacional de Estudiantes reunido en México, y fue comisionado
por éste para coordinar la accidn estudiantil europeo-americana. Orfila
s mantuvo constantemente n la accidn reformista, no obstante sus com-
promisos profesionales (tuvo una farmacia en el pueblo bonacense de
La Colina y estableci una Usina pasteurizadora en La Plata); y luego de
s aventura de Valoraciones que venimos reseando, se incorpord a las
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minaron una conjuncién de esfuerzos que dio por resultado la fundacién

que esto escribe, para interesarnos en la publicacién de una revista de
cultura general, espirios universitario y caricter polémico. Tenfa ya pen-
sado el nombre y redactados el programa y algunos comentarios de crf-
tica lieraria. EI nombre de la revista habia sido sugerido por ¢l doctor
Coriolano Alberini, quien, sin formar parte del grupo redactor, inspiré
algunos cdusticos comentarios.

Héctor Ripa Alberdi era por entonces Ia figura mis prestigiosa del
ambiente juvenil platense y una de las de mayor porvenic en las letras
argentinas. Tenfa veintiséis aos y se habla dedicado por entero al cul-
tivo de las humanidades, formando parte del personal docente de la F
cultad homénima. Dos libros de versos —Soledad y Reposo Musical—
y varios estudios de critic literara, acreditaban su sensibilidad reposada
¥ su capacidad reflexiva; lo que no fue obsticulo para que actuara en
Ias mis dsperas jornadas reformistas: “poeta y luchador” Io llamé Pedro
Henriquez Urefa en sus honras fincbres. En septiembre de 1921 presic
did la delegacion argentina al primer Congreso Internacional de Estu-
diantes reunido en México, donde tuvo uns actuacién tan brillante como
cordial. Al se vinculd y gand para la simpatia argentina, al grupo de j6-
venes intelectuales y aristas que secundaba la obra de José Vasconcelos
en materia educacional: Pedro Henriquez Urefia, Danicl Cosio Vilegss,
Vicente Lombardo Toledano, Julio Torri, Salomén de Ia Selva, Roberto
Montencgro, Manuel Gémez Morin, Carlos Pellise, Edusrdo Villasefor.
Volvi6 2 la Argentina por Lima donde tomé contacto con los ncleos
que seguian las dircctivas renovadoras del maestro peruano Manuel Gon-
zdlez Prada. Cuando regresd a La Plata, Ripa Alberdi habfa confrontado
ideas y aptitudes y se hallaba maduro para Ia accién intelectual; Ia fun-
daci6n de Valoraciones fue 1a condenacién de este estado animico.
Ripa Alberdi decling desde ¢l comienzo la direccién de Ia revista.
Entonces se invitS a participar de la empresa & Carlos Américo Amaya,
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Lopez Merino, cuya trigica muerte sigue enlutando la que se dio en
lamar “escuela poética platense”.

En sedembre de 1923, coincidiendo con el Dia del Estudiante y
bajo la direccidn de Carlos Américo Amays, apareci6 el primer nimero
de Valoraciones. Constitufa un volumen de 58 péginas, en formato ma-
yor, papel semipluma y tapas de color arena. Guillermo Korn, que ofi
ciaba de secretario de redaccién y de diagramador, habla dibujado I
tilo en un elegante estilo caligréfico que permaneci6 invariable. los
cinco primeros nimeros. El contenido de la primera enirega era un
tanto heterogéneo. Al incisivo material preparado por Ripa Alberd,
que le daba actualidad y sabor, se le agreg el trasnochado texto de una
conferencia del doctor Herrero Duclous sobre la alquimi ea Las mil
' na noches, reticente articulo de José Gabriel contra ¢l Manal de
pronunciacién espafiola, de Navarro Tomds y la traduccién de una nota
sobre el escultor Tvin Mestrovic. Los articulos de fondo no respondian
evidentemente, al espfritu demoledor de que se preciaba ¢l grupo editor,
solamente las secciones de resefias bibliogrdficas y de comentarios uni-
versitarios estaban 2 Ia altura de sus dudosos antecedentes.

La nota estrepitosa del primer nimero de Valoraciones fue una
travesura literaria de Ripa Alberdi. En un fingido reportaje al “espfritu”
del doctor Alberini, hizo Ia presentacidn de una especie de “robot” fa-
bricado en el gabinete psicopedaggico de la Facultad de Humanidades,
el que, irreverente y por dltimo autnomo, se dedicaba implacablemente
a calibrar capacidades profesorales y densidades intelectuales. La ines-
perada desaparicién de Ripa Alberdi malogt6 este modemo escrutinio
quiotesco, que provocs el consiguiente revuelo en el mundillo acadé-

El segundo nimero de Valoraciones tuvo un contenido totalmen-
te inesperado: estaba consagrado a la memoria de Heéctor Ripa Alberdi,
fullecido el 23 de noviembre de 1923, luego de una breve enfermedad.
Recuerdos, elogios y semblanzas del escritor desaparecido, constituyeron
el grueso del material, completado por una seleccién de Ia obra poética
y doctrinaria de Ripa Alberdi y alguna poesta inédita. No obstante este
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filas del socialismo y fundd 1a Universidad Popular Alejandro Komn
(UPAK), sin discusién la empresa de coltura popular de mayor enver-
gadura con que ha contado La Plata. Ese es el capftulo més brillante y
generoso de I actividad piblica de Orfila, al menos en tierras argentinas,
pues es notorio su éxito al frente de la poderosa editorial mesicana Fon-
do de Coltura Econdmica.

También fue de los primeros colsboradores de Valoraciones el es-
critor José Gabricl, radicado por entonces en La Plata, donde desempe-
faba una citedra de Literatura en el Liceo de Seforias y donde dirigid
Ia primera Casa del Estudiante que funciond como tal €n el pafs. José
Gabriel tenfa_acreditada una extensa labor periodistica ¢ intelectual en
Buenos Aires, habiendo sido uno de los iniciadores del Colegio Nove-
centista. Su contradictorio espiitu lo segregd pronto del grupo Renova-
cién, aunque se mantuvo vinculado a las actividades teatrales del mismo.

Merece un recuerdo especial don Arturo Costa Alvares, lingiista
de proyecciones continentales, aunque de. arraigado espfritu localista.
Ni por su edad ni por sus preocupaciones pertenccia al grupo Renova-
cién; pero su espontdneo disconformismo con la ciencia ofical lo ponfa
en linca paralela con s jrreverencias juveniles. Su_tesonera labor de
lingista carecid, quizds, del rigor necesario en las lides filoldgicas, mas
sus aportaciones al estudio de nuestro idioma quedardn como construc-
ciones firmes. Con don Alejandro Korn constituia la parcja de “anciens-
terrbles” que, ea la soledad inalterada de la biblioteca del Jockey Club,
comentaba sucesos y personas de actualidad, rememoraba finuras con-
servadoras y afianzaba su carifio por Ia ciudad universitaria con reite
rados fernets.

Ademis de los contactos individuales, pronto se_establecieron
vinculos con grupos afines: Inicial, Martin Fierro, Pros, Evar Mendez,
Brandan Caraffa, Homero Guglielmini, Oliverio Girondo, Ricardo Guic
raldes, Jorge Luis Borges, condescendian con los provincianos neokan-
tianos y presuntamente almafoertistas, @ los que destinaban (honor in-
signe) sus mis agudos ovillejos y epitafios. Estas relaciones se mante-
nfan por intermedio del fino pocta y corrosivo comentarista Francisco
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materal circunstancia, las secciones fijas que constirufan el crédito de
a revisa, afirman su calidad analttca y su garra polémica.

El cardcter y la orientacién de Valoraciones se estalibizaron con
el contenido del nimero 3, aparecido en abril de 1924. Nueve nutridos
articulos sobre temas filosoficos y doctrinarios, debidos, entre otros, &
Alejandro Korn, Gregorio Bermann, Carlos Astrada, Carlos Sinchez
Viamonte, Arturo Marasso y Daniel Cosio Villegas, pusieron a la revista
platense por encima del nivel corriente en publicaciones hipanoameri-
canas de su misma fndole; aunque dicho material contribuyd a_darle
cierto empaque académico, que fue ripidamente captado y explotado
por l humor de las pefas litrarias portedias Asf, ¢l “grupo de Flori-
da” hizo circular por algin tiempo el término “neokantiano” como un
sinnimo de pesado, y el “grupo de Boedo” despuntd su_ marxismo la-
tente, presentando las modestas reuniones manducantes del grupo Re-
novacién como pantagrudlicos banquetes gartistas.

Este empaque incipiente adquirid proyecciones alarmantes con ¢l
émero 4, puesto en circulacién en julio de 1924 y dedicado a Kant en
el segundo centenario de su nacimiento. Ciento sctenta pginas de den-
sas especulaciones neokantianas, bajo la advocacién de la vicja guardia
(Ko, Quesada, Martinez Paz, Orgaz) comprometicron Ia linea. mili-
tante del grupo Renovacidn y amenazaron convertir a Valoraciones en
uno de nuestros habituales sarcéfagos lterarios. Visto a la distancia y
como expresion de madures filosétic, el nimero “kantiano” adguiere
un valor antolégico; pero era entonces la negacidn de lo que ambicio-
naba el nicleo editor. Por otra parte, las finanzas de la revista hicieron
cisis por primera vez, obligando a un prolongado hiato de scis
entee Ia aparicion del nimero 4 y del nimero 5.

De hecho, ¢l sostenimiento de Valoraciones recaia en las aporta-
ciones periddicas de Alejandro Ko, quien separsba mensualmente de
su sucldo de profesor alguna cantidad para cubrir ¢l costo de impresién.
Las suscripciones eran escasas y los avisos mis simbdlicos que “contan-
tes”. Los arbitrios comunes en estas empresas desinteresadas terming-
100, como de costumbre gravitando sobre los recursos de un paciente y
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UN TEATRO CAMPESINO EN VENEZUELA

‘Producto espontdneo de la partcipacidn colectiva naci6 el grupo de
teatro del Asentamiento Campesino Sabanet, en el Estado Aragua de
Venezuela. Las obras de su repertorio son El Vicjo, Los Campesinos,
Negro Primero murié otra vez, Petréleo, Misia Inflacién.

‘Hace cinco afios, un pufiado de muchachos campesinos, ninguno me-
yor de quince afos, descubri6 que las tradicionales representaciones es-
colares, o tenfan nada que ver con la realidad de sus problemas coti-
dianos.

Ninguno de ellos haba visto representar una obra de teatro; para
ser mis concretos, ninguno habia entrado & un teatro, pero todos esta-
ban conmocionados por un incidente que afectaba a la sencilla com
dad rural. Un vicjo campesino, pedn de una vecina hacienda de cafia,
habia sido despedido y maltratado, lucgo de treinta afios de servicios.

Lo que ofsn comentar & sus mayores, lo que decian los familiares
afectados, Ia reaccién de los patronos, lss propias reflexiones, crearon los
incentivos para producir ¢ intentar representar su primera obra: E Viejo.

Producto espontineo de la participacién colectiva, tuvo el lengusje
sencillo y directo de la gente del campo venezolano y con ellos y para
ellos naci6 el primer grupo de teatro el Asentamiento Campesino St-
bancta en el Estado Aragus.

Se llamé Grupo Chigiire porque todo campesino sabe que éste es
un animal 6l y pacifico. .. mientras no se le agreda o atropelle.
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esquimaldo Mecenss. Permitasenos a este respecto, una referencia per-
sonal. En aquella circunstancias me hice cargo de la administracién de
Ia revista, sin otro resultado que recoger de quioscos y librerfas, casi
intactos, los paquetes del famoso “nimero kantiano” y meaclar con los
escasos irreales avisos, unas transeripciones y relatos de dudoso humor;
con o que se logrd volatizar, atin mis, los avisos y aumentar el peso es-
pecifico de las colaboraciones.

Con ¢l nimero 5, puesto en circulacidn en enero de 1925, hiro
crisis una amistosa divergencia interna que ocasioné ¢l cambio de la
direcci6n de Ia revista. Carlos Américo Amaya, con vinculaciones inte-
lectuales fuera del grupo Renovacién, insistia en acentuar lo que lla-
‘marfamos el espiritu tedrico de Valoraciones; otros querfamos imprimic-
le un caricter de actualidad militante dentro del nivel cultural ya alcan-
2ado. El resultado fue que se le ofteci6 Ia direccién de la revista 2 don
Alcjandro Korn y Amaya, con Carlos Sinchez Viamonte y Julio C.
Gonzilez, fundaton Sagitario, orientada especialmente hacia lis  cues-
tiones juridicas y sociales. La Plata cont6 asi con las dos publicaciones
de mayor fuste intelectual del pafs en aguel momento.

El ntmero 6 inicid, pues, la scgunda ctapa de Valoraciones. Se
cambid Ia frfa y uniforme tapa amailla por una variedad de cartulinas
de colores clidos que variaban de nimero a nimero. Tambiéa se mo-
dificaron las carscterfticas tipogrificas de la_portada y en general la
diagramacién, que tenfa a su cargo Guillermo Korn. Una variada y cam-
biante coleccidn de vifiets, principalmente con motivos mexicanos,
daban a Valoraciones un aspecto animado y un tanto exdtico.

Mss significativos fueron los cambios internos. Don_Alejandro
Korn (el “vicjo Korn” como se lo aludia corrientemente) insisti6_en
que In revista fuera en realidad de los estudiantes del grupo Renovacidn;
¥ 8 eso se debi6 que entre los articulos del ntimero 6 aparecieron algu-
nos trabajos de menor densidad que habfan sido escritos como simples
comentarios.

A despecho de estas incoherencias juveniles, algo nuevo y distinto
se patentizaba en las piginas de Veloraciones: Ia presencia concreta y
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hacienda de propiedad de un caimin que linda con €l asentamiento. Un
regador con treinta aios de servicio, ya vicjo, lo espidicron con 800
bolivares por toda compensacién. {Trcinta aiios, 800 bolivares! El hecho
causd indignacién. Los muchachos improvissron E Viejo y muestran las
cosas tal como sucedicron, nada mis.

G. K Pero el cas0, como sucedid, dur treinta afios y el tiempo y el
espacio teatral que lo relata es mucho mis breve. De treinta i s¢ va
a treinta minutos en Ia escens. Esa trasposicidn es arte teatral y por lo
tanto requiere mancjar elementos teatrales.

ALMEA: Eso esté bien. Pero nuestro piblico es diferente a los otros
piblicos del teatro. No advierte que lo que se le presenta es una sfntesis
en el tiempo.y el espacio, vive Ia sugesti6n del momento teatral como un
becho real y Ia mayoria toma parte hasta el punto de increpar a los mal-
vados y alentar a los buenos. Improvissmos el tiempo de las escenss.
Cuando notamos que el piblico no entiende, insistimos, aclaramos, prolon-
gando la escena; cuando la reaccidn de los espectadores, sus gitos, sus
exclamaciones, muestran que ya se hizo cargo, que ya entendid, acorta-
m0s 4 otra escena. Improvisamos, Profesor, con l piblico.

G. K. Bien. Admito que esa forma de hacer teatro, bien viviente por
cierto, no requiere mis recursos que la voz y el movimiento de los actores.
Pero voz y movimiento serin menos o mis cficaces segin sea cl poder de
Ia expresicn de esas voces, de esos movimientos, de la gestualidad de ma-
nos, caras. .. ¢Qué te parece Cheo, & que actias en ¢l Grupo?

Creo: (actor). En es0 de la expresin estamos algo flojos. (Después del
didlogo sigue un rato de misica y canciones).

i Viejo

Va llegando piblico. Gente del asentamiento y las poblaciones vecinas.
‘Campesinos, obreros de la zona industrial que rodea y ahoga a Sabaneta,
Algtn macstro. Alguna macstra. Un antropélogo de Ia Universidad Cen-
tral que hace observaciones de campo en Sabancta. Los que fuimos des-
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nificativo. Se llam6 ¢Por qué?, ¢ insufld nueva fuerza a la obra El Vicjo,
ampliando los parlamentos y haciendo la sctuacion més dramtica.

En diciembre de 1973, Sabaneta fue sede de un encuentro de teatro
popular al que ssistieron nueve grupos de varios centros del pals.

En 1975, Chigiires y ¢Por qué? se fusionaron para formar el actual
Grupo Sabancta con el que tienen un promedio de cuatro representacio-
nes quincenales en sindicatos obreros, asentamientos campesinos ¥ aso-
ciaciones culturales del interior.

Las dos dlimas obras prescntadas por el grupo son Primero los
Campesinos y Petr6leo. Preparan Misia Inflacidn.

Preliminar

Escena: El traspatio de la casa de Alfredo Almeida en el asentamiento
‘campesino. Rueda de bancos y sillas. Limoneros. Sombra grata. Mucha-
chos y muchachas. Se brinda guarapita helada.

Aumema: (Tnspirador) Bueno Profesor, aqui tiene a los integrantes
del Grupo Teatral Sabaneta, Cheo uno de elos, pinta, escribe y toca mi-
sica de cuatro, escribe la letra de sus canciones. . .

G. K.: Tengo ya una informacidn preliminar sobre ustedes. Este conoci-
miento se lo debo a Amabelia Galo que me revel el Teatro Campesino y
me trajo a Sabaneta. Una primera nota, muy general, que se publics en
“Prucha” despertd mucho interés. En la Universidad Central de Venezue-
1a quicren saber mis de ustedes. Para eso he venido. ... ¢Podrian eventual-
mente hacer una epresentacién en la Escuela de Comunicacidn Social?
Creo que al Profesor Alvarez le gustaria la idea.

Awvea: (Claro que sit Si nos dan un medio para trasladarnos.

G. K.t (a Cheo). Me gustarfa saber si ustedes buscan con inquietud mue-
vas posibiidades para su Grupo. Por ejemplo en escenografia sintérics,
Ya que t eres pintor ademds de actor en teatralidad. .

Aunema: Este Grapo no necesita recursos teatrales. Este Grupo repre-
senta Ia vida misma. EI Viejo es un sucedido real. Ocurrid aquf en esa
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de Caracas. Se colman todos los asientos: bancos, silla. Se anuncia que
se va a representar I Viejo. Los actores ocupan sus puestos. El Coro
cubre la escalera. (Ver esquemas dibujados). Ya es de noche. Dos focos
eléctricos situados a la derecha, en ¢l muro de la cisa, iluminan lateral-
‘mente la escens.

Coro: jAquf esté ¢l Grupo Sabaneta! {Todos unidos como una cadena!
{Unidos venceremos!
Privera EsCENA: El Viejo, sentado, conversa con la Hija. Todo encarece.
La vida es cada vez més dificil.

SEGUNDA ESCENA: Entra ¢l Compadre después de llamar  la puerta de
Ia casa (ver esquema). Encuentra muy crecida a Ia ahijada. EI Compadre
emigr6 hace tiempo. Ahora estd en Charallave, tiene bucna cass, con hue-
ta y gallinas. Se asombra al saber que el Viejo sigue sirviendo con ese Pa-
trén explotador y desalmado. El Viejo se muestra resignado y hasta
agradecido al Patrén. Después de tantos afos es un amigo. EI Com-
padre s despide prometiendo que vendrd a buscar al Vicjo y la Hija
para llevarlos con €l (Un muchacho viene a llamar al Viejo de parte del
Patcén. El Vicjo va).

Tercesa escena: (En toro a la mesa. Ver esquema). El Patrén ex-
plica al Viejo en tono de amigo que los tiempos son diffciles. Hay
produccidn en la Haciends. Se casa la hija  tiene que pagarle e viaje
de bodas a Disney-World. El hijo le reclama un carro caro. Tiene que
despedie al Viejo. Sace cuentas. Le entrega por treinta aios ochocientos
bolivares. El Vicjo siempre humilde, amistoso, da todo por bueno. Fir-
ma un documento. Se despide y vuclve a su casa. (Ver esquema).
Cuarta escena: Llega el Hijo por el mismo recorrido que el Com-
padre. Viene con dos Amigos. Estos quieren spoderarse. jovialmente
del dinero. Cuando el Viejo explica que lo han despedido y esa suma
es la indemnizacién, el Hijo y los Amigos se indignan. Lo incitan a re-
clamar. No quiere. Entonces va el Hijo a exigirle justicia al Patrén.
Quinta Escen: El Hijo increpa al Patrén. Este no cede. Alega su
amistad con el Viejo y hace valer que éste de buen grado firm6 el des-
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pido y la conformidad con la indemnizacién. E Hijo le arroja el dincro
a la cara. El Patrdn retrocede con miedo. El Hijo vuelve a la casa. El
Pateén llama al Capataz y ordena le den una golpiza al Hijo.

Sexta Escena: El Hijo en el camino de vuelia a la casa es brutalmente
aporreado por un grupo de serviles del Patrdn. Queda tendido en tierr.
Unos muchachos espian la golpiza. Avisan al Vicjo y a la Hijs. Corren
todos a asisti al Hijo. Lo traen cargado, inerte, a la casa.

Séprivaa sscena: Ante el Hijo apaleado ¢mucrto?, el Vicjo en conmo-
vida transicién de gran fuerza dramitica, experimenta una sibita trans-
formacién. Primero se abtc. Después comprende. Y finalmente afirma
La idea de la reivindicacidn.

Coro: jAqut esti el Grupo Sabaneta! {Todos unidos como una cadena!
{Unidos venceremos!

Final

Aplausos cerrados. Los actores salen de escena y alternan con el piblico.
Rodean al Profesor y preguntan ansiosos.

G. K.: Los felicito. Anoté observaciones. Escribiré en Prucba y les en-
viaré cjemplares. jAdids!

AMABELIA GALo: Y.

G. K.: El libreto es tan bueno como un entremés de Lope de Rueda.

Moviniento escénico

ESQUEMA DE 1A 1ZQUIERDA: reproduce la planta del dmbito al sire ic
bre donde hemos visto actuar al Grupo Teatral del Asentamiento Cam-
pesing Sabaneta en el Estado Aragua. Tomamos como referencia ln iz-
quierda y la derecha del piblico que se sienta en el lugar indicado por
un rayado paralelo de siee lineas situado en la parte inferior del plano.
Al izquierda del piblico hay un terraplén con drboles de mango que
‘comunica por una escalera con el nivel tinico de la escen y del piblico.
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Cralg, Gallvine, Urban y Travascio. Caricatura de Alfonso Reyes por Julio
Castellanos. Dibujoretrato de Jorge Luis Borges por Norsh Borges. Vi-
fetas de Rodrlguez Lozano, Castellanos, Best, Travascio y Korn.

Nimero 10 (agosto de 1926). Asticulos: En busca del verso puro,
por Pedro Henrfquez Urefia. El primado ético, por Francisco Romero.
Ensayos estéticos, por Samuel Ramos. Cuento de las revelaciones o de
a ciudad asesina, por Enrigue Amorin. El drbol y la aurora, por Pablo
Rojas Paz. Pasajes de Plotino (tomadas de la scleccidn de las Enéadas,
publicada por Ia Universidad Nacional de México). Teatro sintético: El
café chino, por Eduardo Villasefor. Bibliografia: Eleuterio F. Tiscor-
nia, Martin Fierro, comentado y anotado (Arturo Costa Alvarez). Vie
cento Rossi, Cosas de negros (Jorge Luis Borges). Pablo Rojas Paz. La
‘metifora y el mundo (Anfbal Sinchez Reuler). Alftedo Colmo, Politica
cultural en los pafses latinoamericanos (AKX —Alejandro Korn). Ricardo
Guiraldez, Don Segundo Sombra (AK—Alejandro Kom). La_poesia
argentina (sobre un comentario publicado en el nimero anterior) (PH.
U—Pedro Henriquez Urefia). Comentarios: La vejez del espiritu (De
una carta & Francisco Romero sobre su comentario  La llama inmortal
de Wells (Alberto Rugés). Figari, pintor (Discurso lefdo en la inauga-
racién de una exposicion de aquel) (Juan Manuel Villarreal). Un conflic-
to universitaio en 1871 (Fragmento del libro de Belisario J. Montero,
Recuerdos de Ia vida universitaria). Maestros de la juventud (sobre la
reforma del estatuto universitario) (LR —Alejandro Korn). IT sommo
rinoceronte (sobre un atague a Croce) (LR —Alejandro Korn). Celu-
loide: EI mufieco de Ia risa y el llanto, por Anfbal Sinches Reulet. Mo-
saico: (Seleccién de frases y trozos literarios de diversos autores. Primer
Salén de Escritores. (Dibujos de gente de letras): Vendedor de helados,
Ubu-Roi y Mme. Ubu-Roi, por t0 Girondo; Jazzband, por Leo-
poldo Marechal; Un escindalo literario: metdforas en Buenos Aires, por
Eduardo A. Mallea; Retrato de Suzanne Després, por Olivero Girondo;
‘Aldea Espaiiola, por Anibal Sénchez Relet; Carlos Marfa Onett, por
Vicente Fatone; Piara: manada de cerdos o de otros animales, por Ade-
lina del Carril; Muchacha con novio ausente, por Luis Aznar; Sonata de
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mentarios: Bernard Shaw (Reproduccién de un discurso suyo, prohibido
por el gobiemo inglés). Hispanoamericanismo (L R —Alejandro Korn).
Eximenes (LR —Alejandro Korn). Maestros de la juventud (sobre un
himno al Duce escrito por un profesor de la Universidad de La Plata)
(LR —Alejandro Korn). Antropologia y filologia (L.R—Alejandro
Korn). Los coros de Alberto G. del Castillo (informacién). Reminiscen-
cias (con motivo de un proyecto de supresin de la Facultad de Filoso-
fia y Letras). Celuloide: Varieté, por Anibal Sinchez Reuler. Hustra-
ciones: Raza india, La miscara del Sol, Reposo y Desnudo, éleos de Ca-
milo Egas; Dibujo y Danza india (dibujo) por ¢l mismo pintor; El ermi-
tafo, Retrato del pintor Sebastidn Sunyer y Payesa mallorquina, Sleos
de Juan Sunyer; Castillo del Rey (Mallorca), dos linograbados de Atilio
Boveri; vifietas de Rodriguez Lozano, Moreno Villa, Korn, Travascio
¥ Castellanos.

Nimero 12 (mayo de 1928). Articulos: Castas sin permiso, por
Alfonso Reyes. En busca del verso puro, I1I, por Pedro Henriquez Ure-
fa, Epistola filosofica (dirigida al Dr. Aljandro Korn), por Alberto
Rugés. El irracionalismo, por Samuel Ramos. La cosa, la idea, la pals-
bra, por Arturo Costa Alvarez. Géngora, por Enrique Moreno. Esto
de Sandalio Juentes, Ande se cuenta Pocurrensia que le pas6 a Sandalio
con el alma’en pena, por Anfbal Sénchez (Reulet). Introduccién a la
metaffsica, por Enrique Bergson (Traduccién de Carlos Marfa Onetti).
Bibliografia: Carlos Astrada, EI problema epistemoldgico en la filosoffa
actual (Francisco Romero). Manuel Lizondo Borda, Estudio de Voces
tucumanas. 1, Voces tucumanas derivadas del quichua (Arturo Costa
Alvarez). Rudolf Grossmann, Das auslandische Sprachgut im Spanischen
des Rio de Ia Plata. Ein Beitrag zum Problem der argentinischen N
tionalsprache (Arturo Costa Alvarez). Ricardo Rojas, El Cristo invi
ble (AK.—Alejandro Korn). Alvaro Melidn Lafinur, Las nictas de
Cleopatra (J.L.B—Jorge Luis Borges). Ricardo E. Molinari, El ima-
ginero, poemas (Fracisco Lépez Merion). Rail A. Orgaz, Emesto
Quesada, Enrique Martinez Paz, La concepci6n spengleriana del derecho
(Transcripcin de la Revista Internacionale di Filosoffa. Comentari
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invierno, por Cérdoba Trurburu; Dibujo, por F. T. Marinett; Nica del
Asilo, por Ricardo Molinari; Dibuo, por José Moreno Villa; Falso
grabado de Norah Borges, por Guillermo Korn; Elevacidn de las almas
hacia Ia luz por medio del amor, por Gonadlez Carbalho; Calle con al-
macén rosao, por Francisco Lépez Merino; Don Arturo Costa Alvarez,
por Tobias Bonesatt; La libertad creadora: el creador y su crfa_por
Arturo Costa Alvarez; Compadrito de Ia ed de oro, por Jorge Luis
Borges; Dibujo, por José Gabriel; Alberto Gerchunoff, por Leonidas
de Vedia; El festcjante, por Oliverio Girondo, Siatesis de la primera
conferencia de Marinetti en el Colisco de Buenos Aires, por Ricardo
Guiraldes; Retrato de Maria, por Francisco Luis Berndrdez; Mojer des-
nuda, por E. Méndez Calzada; EI gallo de oro y Paisaje por Juan Ma-
el Villarreal; Primer premio a la virtud, por Oliverio Girondo. Ilus-
traciones: Grabado en madera de Francisco Veechioli; Cocina. mallor-
quina (aguads) por Mariano Montesinos. Figura, leo de Juan del Prete.
Naturaleza muerta, 6leo de Juan B. Tapia. La madre (madera tallada).
Ammario y plato (madera tallada) por Amelia Flores Ortega; Tapiz, por
Edelmira F. O. de Trasvacio; Mucbles de Adolfo Trasvacio, Caricaturas
de Pablo Rojas Paz y de Ricardo Guiraldes por Francisco Palomar. Mu-
jeres con céntaros (linograbado) por Norah Borges.

Nimero 11 (enero de 1927). Articulos: En busca del verso puro
I, por Pedro Henriguez Urefa. De la novela gaucha. Benito Linch, por
Carlos Marfa Onett. Sobre los problemas, por Francisco Romero. El
concepto do ciencia, por Alcjandro Korn. Sobre la politica religiosa de
Mjico, por C. Villalobos Dominguez, Poiess, por Anfbal Sinchez Reu-
et El estudio de Egas, por Ratl Andrade. Teatro sintético: Drama ro-
sista con héroe ausente, por Anfbal Sdnchez Reulet. Bibliograffa: Enri-
que Butty, Introduccién filosfica a las teorfas de la relatividad (Fran-
cisco Romero). Rafuel Alberto Arieta, Atiel corpdreo (Pedro Henrf-
quez Urefi). Julio Rey Pastor, Los matemdticos espatioles del siglo xvi
(Pedro Henriquez Urefia). Alfonso Reyes, Pause (Jorge Luis Reyes).
Rail Gonzdlez Tuién, El violin del diablo (E. Suirez Calimano). Ho-
racio Quirogs, Los desterrados (C. M. O.—Carlos Marfa Onetti). Co-
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La actuacién universitaria de Juan B. Justo (A. Zeida). Renovacién (so-
bre la cleccidn del Dr. Ramén G. Loyarte como presidente de la Uni-
versidad de La Plata) (LR —Alejandro Korn). Los premios nacionales
(LR —Alcjandro Korn). Colazos de una critica (AK—Alejandro
Kom) Enrique Dreyzin (Oracién fincbre con motivo de su fallecimien-
t0) (Pedro Henriquez Urefa). Valoraciones (Dando cuenta del cese
de su_aparicion). (E] grupo Renovacién (Alejandro Kom). Ilustracio-
nes: Fotografias de Ricardo Guiraldes y de Juan B. Justo; Enrique Berg-
son dibujo de J. Simént; vifetas de A. Best y G. Korn.

Universidad Popuiar “Aizganica Ko™
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