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Proélogo

Empecemos con una fabula.

Cuenta Plutarco en su Vidas de los diez oradores (Mor. 848A 12)
que, en cierta ocasion, Demostenes no conseguia que los atenienses
lo escucharan y, para captar su atencion, les contd una breve historia.
Un joven alquilé en verano un asno para ir a Mégara; el dueio del
asno y el joven partieron juntos. Cuando el sol empezé a arder con
fuerza, cada uno queria sentarse a la sombra del asno y discutian: el
primero decia que habia alquilado el burro, no su sombra; el otro, que
el alquiler del burro incluia la sombra. Luego, el orador se detuvo;
los atenienses intrigados le preguntaron cémo terminaba la historia.
Entonces, Demostenes les dijo que le extrafiaba que estuvieran mas
interesados en la sombra de un burro que en cosas serias. La narra-
cién denominada ‘Ovov okié es transmitida en una de las colecciones
menores de fabulas (Perry 361) y se asocia a una anécdota biografica
ademas de a un proverbio sobre “la sombra de asno”, que alude a la
preocupacion por cuestiones menores e intrascendentes. El refran al
que daria origen la fabula es citado por Platén (Fedro 460c) y Luciano
(Hermétimo 71), y en ambas fuentes, los escolios aportan nuevos de-
talles y variaciones de la anécdota.'

Ahora bien, una estructura actancial similar, en un contexto ret6-
rico y con la misma sentencia, se transmite en otra de las colecciones

1 Para un analisis completo de esta fabula y sus versiones, ver D. 40F2 en Van Dijk
(1997: 296).
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que reune fabulas esdpicas, aunque con algunas variantes. El orador
que cuenta la historia ante una multitud de atenienses es Démades,
contemporaneo y oponente de Demostenes, y aclara que contara una
fabula de Esopo (Aicwmnetog udbog). Comienza el relato diciendo
que van por un camino, juntas, Deméter, una golondrina y una
anguila. Cuando llegan al rio, la golondrina vuela mientras que la
anguila se arroja al agua. Démades entonces se calla y el publico,
intrigado, pregunta qué hizo Deméter. Démades responde: Demé-
ter esta enojada con ustedes porque prefieren escuchar fabulas de
Esopo (Aicwmetot udBot) a ocuparse de los asuntos de la ciudad. La
fabula, ademas, tiene una version en latin donde Deméter es reem-
plazada por una alondra. De las ediciones modernas, la Aesopica de
Perry (460 P, 63 P.) recoge las dos versiones, mientras que Hausrath
(H. 63) y Chambry (96 Ch.) solo la segunda, transmitida en la co-
leccién bizantina de las Fabulas Andnimas.

Ambos ejemplos constituyen un caso excepcional por su desarro-
llo truncado, incompleto: la sentencia no se deriva de la resolucién
de la anécdota en si, sino del contexto en el que el enunciador se
apropia de la fabula y lo que esa accion genera. Segun los criticos, las
historias aluden en tono satirico a la frivolidad de los atenienses; por
su parte, las moralejas que acompanan a los textos en las colecciones
advierten, de modo mads general, sobre la tendencia a dejarse llevar
por acciones placenteras en lugar de ocuparse de las necesarias. Pero
lo cierto es que ambas historias exponen y tematizan, como pocas,
la preferencia de los antiguos griegos por los relatos de fabulas, lo
cual explica el desarrollo exponencial que esta narrativa ficticia de
tradicion oral tuvo en Grecia a partir de su asimilacion de las culturas
orientales desde antes del siglo VIII a. C.

Este ejemplo, ademads, deja en evidencia algunos de los rasgos
centrales del género en la lengua griega: 1. la relacion de la fabula
con otras formas narrativas breves (proverbios, sentencias y anécdo-
tas); 2. la cercania en léxico y tematica entre la fabula y el mito; 3. la
presencia del mundo animal, mas o menos ficcionalizado; 4. su rasgo
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cOmico vy satirico; 5. la transmision oral en diversos contextos, las
variantes y la fijacion escrita; 6. las estructuras narrativas similares
que se recrean en diferentes relatos; 7. la polémica atribucién a Eso-
po de las fabulas circulantes; 8. la formacion de diversas colecciones
antiguas; 9. la utilidad del género en la educacion retdrica y su valor
cognitivo-persuasivo; 10. la fabula como ejemplo contextualizado
y como relato auténomo; 11. la problematica interpretacién de las
moralejas; y 12. la transmision textual en las ediciones modernas de
colecciones de fabulas griegas.

Proponemos un breve acercamiento a algunas de estas problema-
ticas que hacen de la fabula, tanto en la antigiiedad como hoy, uno
de los géneros prioritarios para introducirnos en los vinculos entre
saber, ficcion y placer en el aprendizaje de la lengua griega antigua.

I. Difusion de las fabulas en la Grecia arcaica y clasica

Solemos asociar la fdbula a un tipo de relato breve con animales, de
tono moralizante, destinado principalmente a un publico infantil. Sin
embargo, en Oriente, desde Sumeria hasta Babilonia, las fabulas for-
man parte de la educacion politica del rey a cargo de sus consejeros;
en Grecia fueron asimiladas como un relato gnémico, es decir, un sa-
ber andénimo y transgeneracional. Su efectividad, dada por la sintesis
de razonamiento y por la plasticidad de la representacion alegorica,
resultaba util para la critica social o moral en el plano poético, poli-
tico, filosdfico y devendra central en la formacion retdrica, como se
vio en los relatos anteriores. El primer testimonio que nos ha llegado
de una fabula es un breve pasaje del poema didactico Trabajos y dias
de Hesiodo. El poeta aconseja a los reyes que no sean soberbios y
para representarlo cuenta un aivog que es (dentro de la escurridi-
za nomenclatura que define a esta forma narrativa) el término con
mayor especificidad: se encuentra en los poemas homéricos con el
sentido de “relato breve”, “consejo’, “proverbio” y en Hesiodo con el
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valor concreto de “fabula” Otros términos que se generalizaran luego
son, como hemos visto, udBog (“relato”, “narraciéon”) y Adyog (“dis-
curso’, “relato’, “razonamiento”).? Pero en el siglo VIII a. C., y en los
albores de la alfabetizacidn, el poeta dice que contard un aivog y sus
receptores entienden que es esperable un relato ficticio donde el si-
mil animal alude criticamente a las relaciones sociales. Esto evidencia
que el proceso de absorcion de la tradicion fabulistica, procedente
de las culturas mesopotamicas, debié de haberse iniciado décadas o,
incluso, siglos antes. Sorprende, ademas, que este relato de “el halcon
y el ruisefior” (vv. 202-212) presenta rasgos compositivos que definen
al género en su totalidad: narracién breve, enfrentamiento agonal,
animales antropomorfizados, reglas de la naturaleza alusivas a las re-
laciones de poder en la sociedad. A partir de entonces, la fiabula no
deja de extenderse en las diversas formas poéticas liricas y yambicas
de periodo arcaico: Arquiloco, Estesicoro, Semdnides, reescriben o
aluden a fabulas en sus obras como relato alegérico a la manera de
ejemplo de un argumento en una obra mayor.

Pero durante el siglo VI a. C., un personaje, entre historico y miti-
co, cambia el curso de las cosas. Desde algtin lugar cercano a Oriente
(Samos, Tracia, Lidia o incluso Frigia), cobré fama un esclavo anal-
fabeto, llamado Esopo, que posefa una sabiduria préactica original:
ante cualquier conflicto, contaba una fabula que permitia resolver la
situacién.’ Su inteligencia aguda y su capacidad de contar historias
le vali¢ la libertad e, incluso, sus acciones dieron lugar a nuevos re-
latos de valor comico-didactico donde Esopo deviene personaje de
las fabulas.* Desde entonces, comienza a formarse un material cuya

2 Una sintesis de los principales estudios sobre la terminologia griega para designar la
fabula, con anilisis de fuentes antiguas, se halla en Rodriguez Adrados (1987: 17 ss.).

3 La naturaleza histérica o ficcional de la figura de Esopo ha sido debatida por los
criticos: asi, mientras Chambry (1927: x) deduce, por el testimonio de Herédoto,
la existencia empirica del fabulista, varios criticos actuales, entre ellos Garcia Gual
(2016: 21), tienden a pensar en Esopo como un “ente de ficcion”.

4 Herddoto es la fuente mas temprana que atestigua la existencia de un esclavo
Esopo fabulista (Aicwmov tod Aoyomotod, 2.134.15). Este material narrativo sobre
su vida probablemente circulé como anécdotas ingeniosas dispersas, aunque West
(1984) ha planteado que ya lo hacia en una primera version de la Vida.
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version escrita nos llega en narraciones anénimas del sigloId. C.:1a
Vida de Esopo. Si bien no dej6 una obra, bajo su nombre el género
fabulistico se extendid y consolidé oralmente y, ya a finales del siglo
V a. C,, las fuentes aluden a la circulacién, lectura y estudio de las
fabulas esdpicas como relatos auténomos en formato oral y escrito.

El problema de la transmision abierta de la fébula es, sin duda,
una de las causas de su versatilidad y riqueza como forma literaria
porque, si bien referimos al “género de la fibula esdpica’, en realidad,
como plantea Gibbs (2000: v), no solo no hay un género atn, sino
que tampoco hay un libro, debido a que Esopo no fue un escritor.
Pero pocas décadas después, Esopo y las fabulas conforman una du-
pla que, cuando se enuncian juntas (fabulas de Esopo), delimitan un
conjunto de relatos conocidos en el territorio helénico, transmitidos
en contextos con fines diversos. Mencionaremos cuatro ejemplos a
partir de una copa simposiaca, unos versos de Aristéfanes, y unos
poemas atribuidos a Socrates.

El primer ejemplo es la cilica atica (470/450 a. C.) con figuras rojas
denominada Esopo y la zorra.> Alli, un caricaturesco Esopo dialoga
con una zorra sentada en posicion erguida, humanizada. Cabe pre-
guntarse si alli la zorra alude a una fabula concreta o a varias fabulas
de Esopo donde el animal es personaje. Pareciera, no obstante, que la
zorra representa algo mas amplio, y ese “algo” seria una coleccion de
fabulas autéonomas.

El segundo y tercer ejemplo provienen de Aristofanes, quien es
uno de los autores clasicos que mas veces cita a Esopo,® hecho que
resulta afin con la cercania de la fabula desde tiempos arcaicos a los
géneros yambicos y comicos. Interesan en particular dos frases que
permiten reconocer como circulaban y qué usos tenian las fabulas
esopicas, ademas de las fuentes literarias conocidas. Por ejemplo, en
Avispas (vv. 1257-60) se alude a relatos graciosos atribuidos a Esopo
que se contaban en los banquetes como bromas y entretenimiento,

5 Museo Gregoriano Etrusco, en los Museos Vaticanos.
6 Son siete las referencias a Esopo en tres obras: V. 566, 1259, 1401, 1446; Pax 129;
Av. 471, 651.
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sin especial énfasis en su funcion didactica.” La frase parece referir
a un contexto improvisado donde las fabulas circulan como relatos
auténomos y no necesariamente como exempla. Por otra parte, en
Aves, se alude a un uso vinculado a la educacién. Cuando Pistetero
intenta convencer al coro de pédjaros de que en un tiempo remoto fue-
ron reyes de toda la tierra, e incluso de Zeus, el ave corifeo se muestra
incrédulo. Entonces, Pistetero responde (v. 471): “Porque eres por na-
turaleza ignorante y poco instruido, y no has frecuentado / recorrido
a Esopo”® A continuacidn, relata una fabula sobre la alondra como la
primera ave en existir, anterior incluso a la tierra. De ese relato no se
conoce ninguna otra mencion, lo cual hace sospechar que la extraia
fabula, sin moraleja y que es tomada en sentido literal y etioldgico
por Pistetero (las aves fueron los primeros seres), sea una invencién
parddica del propio Aristéfanes quien crea fabulas absurdas para
convencer de un argumento increible. Mas alla del origen auténtico
o apocrifo de la fabula, interesa la frase Alowmov nendtnkag. La for-
ma de perfecto de matéw (“caminar”, “recorrer”) expresa, en sentido
figurado, “no has frecuentado”, “no has estudiado” o incluso, “no has
leido”. Aunque literalmente no se supone el acto de lectura, la tran-
sitividad del verbo de movimiento conlleva el matiz de frecuencia o
repeticion de la accion ligada al plano intelectual. Ahora bien, ;se de-
duce del verbo la implicancia de un texto escrito, en este caso, de una
serie o coleccion de fabulas de Esopo?’ El dltimo ejemplo pareciera
confirmar esa hipotesis.

En Fedon (60d), antes de morir, Sdcrates se ocupa de componer
en verso fabulas de Esopo que recuerda de memoria. Segtn el texto

7 V.1258-60: fj A\oyov ENegag adTog AoTEIOV Tva, / AlcwTtikdv yélotov fj Zuapttikov,
/ @v épabeg év 1@ cvpTosiQ:

8 Av. 471: Apabng yap £pug kod moAvmpdypwy, 008" Alcwrnov mendtnkag.

9 En su traduccioén al inglés, Dunbar (2002: 227) interpreta que matéw implica algo
mas que la escucha frecuente de un relato y sefiala, ademas, la aparicion del mismo
verbo en Fedro de Platon, donde se refiere al estudio de los textos que Tisias escribio.
Esto implicaria, en el contexto aristofanico, por similitud a la practica de estudio,
la alusién a una serie de relatos esopicos en formato libro, existente pocas décadas
después de la muerte del fabulista.
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platénico, poco antes de la ejecucion, Cebes le pregunta a Socrates
sobre los poemas donde ha versificado los relatos de Esopo (mept
Yap TOL TOV TOMUATWY @OV TEMOINKAG €VTeivag Toug ToD AloWTov
Aoyovg, 60d) y Socrates aclara que para “componer esa musica po-
pular” recurrid a las fabulas que tenia a mano y se sabia las de Esopo,
y que con ellas compuso poesia (St Tadta O] od¢G mpoxeipovg eixov
HoBovg kai HOTAUNV TOoLG Alcwnov, TOVTwWV énoinoa ol TPWToLG
évétuyov. 61b). Ademds de la inestabilidad del Iéxico para referir a la
fabula como A6yog o pdBog desde el inicio del didlogo, llama la aten-
cidén por parte de Sécrates el uso del verbo émiotapal, ya que supone
un conocimiento a partir de un acto de memorizacién mds atento y
reflexivo que la escucha casual de esos relatos en contextos bromis-
tas. El aprendizaje de ese conjunto de fabulas puede haber sido por
escucha de narracion oral o escucha de lectura de un corpus circu-
lante desde los primeros tiempos, incluso en el caso de Sdcrates que,
siendo un maestro oral, estaba alfabetizado. En el mismo sentido, al
inicio del Fedon (60c), Socrates ve la tristeza de sus seguidores por su
muerte cercana y comienza a idear una posible fabula (ud0og) que
pudo haber compuesto Esopo: la divinidad intenta separar el dolor
del placer y, como no lo logra, los une como un ser de dos cabezas,
para que no se pueda aceptar uno sin el otro. Se sabe ademas que, por
influencia del filésofo, las fabulas circulaban entre los socraticos con
un cierto estilo y contenido y que, luego, los cinicos se apropian del
género, crean sus propias anécdotas, aportan personajes y acentian
el tono satirico de esta narrativa para la critica de las convenciones
sociales y de los valores imperantes.

De estos ejemplos se deduce que, hacia finales del siglo V (casi un
siglo antes de la coleccion de fabulas de Demetrio), la sabiduria de
Esopo circuld gracias a la memorizacion de las fabulas y su versatili-
dad de usos pragmaticos, de los cuales hemos reconocido al menos
tres: 1. como exempla en otros géneros diversos (poéticos, filoséficos,
politicos, etc.); 2. como bromas espontdneas en banquetes u otras re-
uniones para entretenimiento, sin una finalidad didactica concreta; 3.
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como colecciones de textos ligadas al proceso de lectura, escritura y
memorizacién como parte de la instruccion letrada (que luego conti-
nuaran Demetrio y las colecciones escolares).

Asi, hacia el final del periodo clasico ya estan definidos los tres
momentos que West (1984) considera centrales en el desarrollo de
esta tradicion literaria: 1. la aparicion de fabulas aisladas en con-
textos especificos; 2. la reunion de fabulas bajo la autoridad de un
personaje (como el asirio Ahiqar en Oriente y el esclavo Esopo en
Grecia); 3. la independencia de las fabulas de un contexto y su reu-
nion en colecciones como relatos autosuficientes.

I1. Las colecciones de fabulas

La primera coleccion de fabulas en prosa por parte de Demetrio de
Falero, a finales del siglo IV a. C., marca el momento clave del ingreso
del género al ambito de la escuela griega. Antes, su maestro, Aristoteles,
habia sentado un antecedente al teorizar sobre la funcién “civica” de la
fabula en Retérica. Tres cuestiones a destacar sobre el aporte de Aris-
toteles. En primer lugar, considera la fabula (a la que llama Adyog) una
herramienta de persuasion para argumentar en ambitos de debate poli-
tico: los dos ejemplos que cita muestran a Estesicoro y al propio Esopo
hablando a una multitud para advertirles sobre el riesgo de la tirania y
de los demagogos (Rh. 1393b). En segundo lugar, destaca la utilidad de
estos relatos para captar la atencién de un publico disperso, situacion
que hemos visto representada en las anécdotas de los oradores Demos-
tenes y Démades. Y en tercer lugar, el fildsofo incita a que si no se halla
una fabula acorde a la situacién que quiere sefialarse, el propio orador
puede componerla observando las “semejanzas”

El interés de la escuela peripatética en la reunion de materiales es
el contexto en el cual surge la primera coleccion de un corpus de cien
fabulas, a la que Demetrio denominé Adywv Alcwneiwv cvvaywyn
(Coleccion de fabulas esopicas). Respecto de la finalidad de la serie,
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criticos como Rodriguez Adrados consideran que el objetivo primor-
dial para armar la coleccion es literario, como lo vemos después en
la coleccién de Fedro; en cambio Perry y también Chambry (1927:
xxx) sostienen que Demetrio tenia una intencion fundamentalmente
retdrica: reunir una serie de materiales disponibles para la compo-
siciéon de nuevos discursos (retoricos, filosdficos, historiograficos).'
A partir de los ejemplos vistos, ambas tesis resultan posibles y com-
plementarias. Si bien en época cldsica ya existe un interés en la fabula
como género ficcional auténomo, también se vuelve necesario reunir
esos relatos dispersos para la consulta, el estudio y la teorizacion retd-
rico-filoséfica, a la vez que disponer de una cantera de “ejemplos” para
su utilizacion en otros discursos. Ademds, el afan antoldgico de los pe-
ripatéticos y su interés bibliotecario no se redujo a las fabulas: crearon
paralelamente colecciones de materiales tanto literarios como filosofi-
cos y documentales: opiniones de fildsofos, anécdotas y refranes.
Como es sabido, Demetrio no compuso fabulas. Su funcién fue
recopilar y fijar en prosa las diferentes apariciones de estos relatos
esparcidos en textos de la tradicidn escrita y oral de su tiempo. Ahora
bien, esa accion establece dos tendencias para el género: en primer
lugar, congrega fabulas de la tradicién que atribuye a Esopo, incluso
las que son pre-existentes al fabulista (ejemplo H. 4, Ch. 8: “El halcon
y el ruisefior” atestiguada ya en Hesiodo); en segundo lugar, en la
coleccién subyace un criterio implicito que unifica, bajo la nocién de
qué es una fabula, una diversidad muy amplia de textos (relatos ani-
malisticos, pero también mitos y anécdotas). Sin embargo, es posible
comprender estas tendencias en Demetrio como la continuidad del
proceso de escolarizacion de Esopo, iniciado en el siglo anterior, que
el filésofo recoge y amplia en formato escrito. Como vimos, en los
testimonios anteriores hay indicios de la conformacién previa de “co-
lecciones” ligadas a la ensefianza oral y escrita de la fabula que pue-
den haber sido orientadoras, a su vez, para la colecciéon de Demetrio.

10 Respecto del debate acerca de la finalidad de la coleccién de Demetrio, ver
Rodriguez Adrados (1987: 81).
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No obstante, un rasgo decisivo se instala a partir de la coleccion:
aporta un cardcter mas uniforme a lo que se entiende por “fabula
esdpica’, y esa uniformidad se deduce de los relatos que, segun los
estudios sobre el stemma de las colecciones, habrian pertenecido a
aquella primera reunion, hoy perdida. La estructura narrativa re-
currente de las fabulas esdpicas, establecida a partir de entonces,
puede sintetizarse en tres momentos (Garcia Gual, 2016: 30): 1.
una situacion inicial donde un personaje o dos se encuentran en un
conflicto; 2. el/los personaje/s actian en funcién de la resolucion de
ese conflicto; 3. resultado pragmatico de esa accién que es evaluado
como inteligente o insensato.

A partir de entonces, la coleccion con relatos mds o menos simi-
lares no dejo6 de copiarse, modificarse, ampliarse y dividirse, creando
a su vez ramas de sucesivas colecciones. Es sabido que en el siglo III
a. C,, los cinicos fueron difusores y creadores de fabulas en verso:
agregaron personajes y estereotipos. Muchas de esas historias fueron,
posteriormente, absorbidas por sucesivas antologias, ya prosificadas
para finales de nuestra era, que derivaron en las colecciones anoni-
mas de fabulas esdpicas que si conocemos, cuyo primer testimonio
conservado son los manuscritos que forman la Augustana.

La datacion de este material no es segura. Los autores de ediciones,
como Chambry (Ch.), Perry (P.), Hausrath (H.) y, siguiendo sus pro-
puestas, Garcia Gual (2016: 19), establecen una etapa cercana al siglo I
de nuestra era. Rodriguez Adrados (1987: 73 ss.) aboga por una fecha
mas tardia, entre los siglos IV y V d. C., ajustandose a los estudios del
léxico. No obstante, como defiende el propio autor, es aceptable su-
poner que para el siglo I d. C. existia ya una forma anterior a la Au-
gustana, una “antigua Augustana” similar aunque no idéntica, en su
composicion general, a la que nos ha llegado de los siglos posteriores.
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III. Las colecciones imperiales: los Progymndsmata y las
colecciones escolares

En el panorama incierto de toda tradicion literaria de transmision
abierta, la época imperial es el periodo donde se pueden establecer,
con cierta precision, vertientes mas definidas del género fabulistico.
Siguiendo a Rodriguez Adrados (1987: 65 ss.) es posible identificar
tres grandes lineas de colecciones. En primer lugar, se desarrollan
las colecciones literarias en verso de autores como Fedro (en latin),
Babrio (en griego) y Aviano (latin). En segundo lugar, estdn las co-
lecciones en prosa que integran las llamadas Fabulas Anénimas, com-
puestas por tres colecciones mayores: la mds antigua es la Augustana
y dos colecciones bizantinas que derivan como versiones populares
de ella, la Vindobonense (s. V-VI d. C.) y la Accursiana (s. IX d. C.).
Las ediciones de fabulas realizadas en el s. XX, como las de Chambry
(1927), Perry (1952) y Hausrath (1956) han contribuido al estudio de
este material diverso al establecer los textos que se difunden en las
demas versiones y antologias de fabulas esdpicas en las lenguas mo-
dernas. En tercer lugar, se agrega un material especifico en prosa que
nos interesa abordar: el de las colecciones retdricas escolares de fabu-
las, entre las que se destacan la coleccion del Pseudo Dositeo (207 a.
C. aproximadamente), Libanio (s. IV d. C.) y su discipulo, Aftonio (s.
IV-V d. C.), entre otros rétores de época bizantina para los cuales la
seleccion de Aftonio se convierte en modelo.

Lo interesante de estas colecciones es que, si bien no incorporan
relatos novedosos, si realizan variaciones mas o menos notorias en
funcién de la finalidad didactica de la fdbula como ejercicio escolar.
En el caso particular de Aftonio, su coleccidon de 40 fabulas es el
complemento de un material conocido como Progymndsmata: ma-
nuales escolares escritos por maestros de retdrica para otros maes-
tros, donde desarrollan los aspectos centrales de cada uno de los
ejercicios a ser ensefiados.
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Recordemos que la educacion retérica en el Imperio suponia
tres niveles de formacidn: el nivel inicial de alfabetizacion donde
la fabula permitia incluir 1éxico, estudiar la declinacion de los casos
y asimilar las yvapou (“saberes”) propias de la maudeia; el segundo
nivel avanzaba en el estudio, memorizacion y composicién de bre-
ves ejercicios retéricos, a imitacion de los grandes autores, entre los
cuales la fabula era uno de los primeros; el tercer nivel era, especifi-
camente, el impartido por un rétor donde se incluian esos ejercicios
en la argumentacion en discursos completos, como las declamacio-
nes (Reche Martinez, 1991: 11).

Los primeros Progymndsmata conocidos son los de Teén (s. I d.
C.): alli se sistematizan los diez ejercicios basicos de la ensefianza
retdrica, propia del segundo nivel, con los que se entrena al joven.
Estos curricula posiblemente se conformaron y difundieron duran-
te el periodo helenistico, ya que para el tiempo de Te6n formaban
parte de la tradicidn escolar aceptada. Es en este contexto donde la
fabula deviene un relato para ninos y jovenes, aunque siempre con
una finalidad educativa retdrica. Teon insiste, por ejemplo, en que
los nifios reescriban las fabulas cambiando los discursos directos
por indirectos, ampliando o abreviando la historia, incorporando
algun dicho gnémico, etc.

Junto al manual de Teén han llegado los de Hermogenes (s. II d.
C.) y Aftonio (s. IV-V d. C.). En este tltimo, el rasgo original es que
incluye un ejemplo en cada uno de los catorce ejercicios propuestos:
fabula, relato, chria, sentencia, refutacién, confirmacioén, lugar co-
mun, encomio, vituperio, comparacion, etopeya, descripcion, tesis,
propuesta de ley. El rasgo de estilo que suele atribuirsele, tanto en sus
Progymndsmata como en la redaccién de las fabulas de la coleccion,
es la agélewa (“sencillez”, “simplicidad”), una de las virtudes retori-
cas del discurso. Efectivamente, si se compara su definicion de ud6og
(“fabula”) con las de Teén y Hermogenes, encontramos referencias
sintéticas y puntuales sin desarrollo. Un ejemplo: su primera frase
sobre el p0Bog es que procede de los poetas, pero que ha devenido co-
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mun en la retdrica a causa de la moraleja o consejo (1§ mapaiveotg, pa-
labra compuesta con la raiz aiv-, propia del término aivog y del verbo
aivéw “exhortar”, “aconsejar”). Esa referencia a los poetas esta expli-
cada en Teon y Hermogenes, quienes citan como ejemplo al ruisefior
de Hesiodo y a la zorra de Arquiloco. Pero Aftonio, quizas porque da
por sentado el conocimiento de los modelos en la escuela retdrica,
pasa sin mas a la definicién de pdBog que repiten los tres manuales:

"Eott 8¢ uobog Aoyog yevdng eikovifwv dAnOeiav (Prog.10.1) (“Fabula
es un lggos falso que figura una verdad”).

Explica a continuacion las denominaciones de la fdbula como “si-
baritica’, “cilicia” y “cipria’, segin quién es su inventor, pero aclara
que prevalece la denominacion de “esopica’, ya que fue Esopo quien
mejor escribid fabulas (...AéyeoBat 1@ OV Alownov dplota TEvVTWY
ovyypayat Tovg poovg. Prog. 1.10).

Es interesante que los tres Progymndsmata recuperan esta dife-
renciacion “autoral” de las fabulas, pero Teon afirma que las llama-
das “esdpicas” reciben ese nombre ya que fue Esopo quien mejor y
con mayor frecuencia las pronunciaba'' y Hermogenes explica que la
denominacion se debe a que Esopo las pronunciaba frecuentemente
en sus conversaciones.'? La creacion de la figura de Esopo como “un
escritor” no puede concebirse sin la historia de la transmision de las
colecciones, que fijaron modelos que pasan de relatos autdnomos a
tabulas-ejemplo y de alli, nuevamente, a las colecciones en un proce-
so de absorcion y cambio mediado por la escritura.

A continuacion, Aftonio establece una diferencia entre: 1. la fabu-
la “verbal” o “racional” (10 Aoywdv) que representa a hombres que
hacen algo; 2. la fabula moral (101k6v) que representa por imitacion
el caracter de los que no tienen capacidad de palabra (10 T@v d\oywv
n0og dmopupoduevov), es decir, los animales; 3. y aquellas que son
mixtas: sin capacidad de palabray con capacidad para hablar (dAoyov
Kot }\oleof)). Esta categorizacion reaparece, con variaciones, en otros

11 Theon. Prog. 73.10: AN’ 811 Alowmnog avtoig pdAlov katakopws kai Seig
éxproato.
12 Herm. Prog. 1.10: 816t Toig poboig Alowmog £xpiiTo mpog Tdg cuvovaiag.
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tratados y acota con mayor precision los tipos de personajes e inter-
cambios que pueden formar parte de una fabula.

Por dltimo, cierra la explicacion del ejercicio indicando, con tér-
minos especificos, que la funcién gnémica de la moraleja debe ser
anticipada en un popvBiov o ser la conclusion en un émpdBiov. Aqui
también subyace la influencia de las colecciones en la educacién es-
colar, ya que la presencia de estas moralejas es propia de las coleccio-
nes helenisticas y de las fabulas como relatos auténomos.

Ahora bien, a continuacion, Aftonio da un ejemplo:' HOuog ud6og
O T@V TETTIyWV Kol TOV HUPHAKWY TTPOTPEMWY TOVG VEOUG €lG TTOVOUG.
(“Fébula ética de las cigarras y las hormigas que incita a los jovenes al
trabajo”). Alli narra la conocida fabula sobre la cigarra cantora y las
hormigas laboriosas y se cierra con el “epimitio”: Obtw vedTng moveiv
ovk €0éhovoa mapa To yijpag kakompayel. (“Asi el joven que no desea
trabajar sufre durante la vejez”).

Es interesante que la fabula elegida por Aftonio como ejemplo en
sus Progymndsmata trate sobre los jovenes y la recompensa al trabajo.
Tanto Tedn como Hermdgenes insisten en la importancia de la fabula
para que los jovenes aprendan lo valioso, pero Aftonio directamente
define su destinatario con la moraleja de la historia. Ademds, es este
mismo texto el que da inicio a la coleccion de 40 fabulas, repeticion que
marca la continuidad entre el manual de ejercicios y la coleccion en la
practica de la ensefianza de la lengua y la composicion de discursos.

Por lo dems, las explicaciones del rétor sobre el ejercicio no pa-
recen aportar demasiados elementos para la comprension de este tipo
de relato salvo algunos datos basicos: origen, definicion, inventores,
tipos de fabulas segtin los personajes y explicitacion del consejo antes
o después de la narracion en si. De todos, la definicion es sin duda
la mas significativa. Los cinco términos reunidos (ud@og, Adyoc,
yeudng, eikovifwvy, a\nbeia) condensan la complejidad teérica, la
transversalidad genérica, el poder alegérico-figurativo y la sintesis
agonal de conceptos que vuelven a la fabula un relato vertebral del
pensamiento antiguo.
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IV. La coleccidon escolar de fabulas de Aftonio

Un rasgo de la fidbula como género es la relacion inversa entre la
asombrosa variedad de temas, personajes y conflictos y, simultanea-
mente, la estructura relativamente estable de esos mismos compo-
nentes (Gibbs, 2000: 17). De alli que, en toda seleccion de fabulas con
fines didacticos, subyace, ademads del criterio especifico de la ense-
fanza de contenidos lingiiisticos y narrativos, la tendencia implicita
a dar cuenta de esa variedad y uniformidad en ejemplos que sean
representativos del género.

La coleccidn escolar de Aftonio (editada por Hausrath, 1956) lle-
va a cabo una seleccion donde pueden advertirse, rapidamente, algu-
nos rasgos que acotan y dan mayor uniformidad a esta narrativa: 1.
en el corpus no se incluye ninguna anécdota,? como si sucede en las
colecciones de Fdbulas Andnimas; 2. hay una notoria disminucion de
los personajes y temas miticos (solo la fabula 15, “El camello y Zeus”,
presenta una divinidad, pero como representacion de aquello que
nos es dado por naturaleza); 3. solo dos presentan personajes huma-
nos (6. “El etiope” y 33. “El pescador”); 4. siete se componen de forma
mixta, humanos en interaccidon con animales; 5. el resto de las treinta
fabulas son estrictamente de animales."* Es evidente que el material

13 Unarazén para esta ausencia puede basarse en el fin didactico de diferenciar el udfog
de la xpeia (“anécdota”), dos de los ejercicios que inician todos los Progymndsmata.
En el manual de Tedn, el primer ejercicio es la anécdota, le sigue la fabula y el tercer
ejercicio es el relato o narracion; en el de Hermodgenes y Aftonio, se cambia ese orden:
en primer lugar, se ubica la fabula, segundo, el relato y tercero, la anécdota.

14 Indice de las fabulas de la coleccién de Aftonio: 1. “La cigarra y la hormiga’, 2. “El
cisne’, 3. “El milano y el cisne”, 4. “El pajarero y la cigarra’, 5. “La cabra y el cabrero’, 6.
“El etiope’, 7. “El len y el labrador”, 8. “El ledn viejo y la zorra”, 9. “El asno y el lobo”,
10. “El asno y la piel de leén”, 11. “La serpiente y el cangrejo’, 12. “Los dos gallos y el
aguila’, 13. “El caballo viejo”, 14. “El pajarero y la cigiiena’, 15. “El camello y Zeus”, 16.
“El ledn y los tres toros”, 17. “El cervato y la cierva’, 18. “El ciervo’, 19. “El 4guila, el
grajo y el pastor”, 20. “La zorra servidora del leén”, 21. “El lobo y las ovejas’, 22. “El
olivo y la higuera’, 23. “Las liebres y las ranas”, 24. “La rana y la zorra’, 25. “El lobo
y la garza’, 26. “El raton de campo y el ratén de ciudad’, 27. “Las abejas y el pastor”,
28. “El 4guila y la serpiente’, 29. “El cuervo y la zorra’, 30. “El lechén y las ovejas’, 31.
“El grajo y las aves’, 32. “El aguila”, 33. “El pescador’, 34. “El hombre y el leén’, 35. “El
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se ajusta a la categorizacion dada por el manual entre fabulas de seres
racionales, no racionales y mixtas (van Dijk, 2010-2011).

Ahora bien, en esta coleccion el rétor no compone ejemplos
originales, sino que los recopila de colecciones ya existentes. Por
ejemplo, la primera fabula, “La cigarra y la hormiga’, ya formaba
parte de la coleccion retédrico-escolar de Pseudo Dositeo, al igual
que otras seis fabulas mas (en la numeracién de Aftonio serian 8.
“El ledn viejo y la zorra”, 18. “Fabula del ciervo’, 26. “El ratén de
campo y el de ciudad”, 29. “El cuervo y la zorra”, 34. “El hombre y el
ledn” y 35. “El perro que llevaba carne”). La mayoria de estas fabulas
son muy conocidas (incluso en la actualidad forman parte de anto-
logias adaptadas y de ejemplos en manuales escolares) debido a que
casi todas ellas, en algin momento de la transmision, ingresaron
a las colecciones de las Fdbulas Andnimas, a veces con variaciones
en la anécdota porque provienen de otras fuentes. O puede haber
ocurrido el camino inverso: las fibulas ya pertenecian a colecciones
anteriores de fabulas esopicas que no llegaron hasta nosotros, pero
que si conocian los maestros de retérica y extraian de ellas los rela-
tos que se adecuaban a sus fines didacticos.

Incluso Aftonio comparte fibulas con su maestro Libanio, de
quien conocemos una serie de Progymndsmata con modelos de ejer-
cicios concretos (Gibson, 2008) y en ellos aparecen como ejemplos
tres fabulas (1. "El lobo y la oveja", 2. "El caballo y la tortuga”, 3. "El
grajoy el concurso de belleza"), dos de las cuales vuelven a encontrar-
se en Aftonio: 21. “El lobo y las ovejas”, 31. “El grajo y las aves”.

Todo ello indica que quienes ensefiaban la lengua griega en la
antigiiedad elaboraban su material, en parte, como lo hacemos hoy:
consultaban la tradicion y las diversas fuentes sobre un tema, selec-
cionaban y reelaboraban segun los propios fines didacticos. Sin em-
bargo, la incorporacion de los ejemplos por Aftonio no es automatica
ni reproductiva: se sabe que reescribi6 todas las fabulas con un crite-

perro que llevaba carne’, 36. “La anciana y la cafia’, 37. “El macho cabrio y la vid”, 38.
“El labrador y la zorra’, 39. “El lobo y la oveja’, 40. “El cuervo”
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rio de correccidn tanto del léxico como de la sintaxis para ajustarlas
a su ideal de “simplicidad”, buscé abreviar las versiones existentes, les
agreg6 “promitio” y “epimitio”, trabajé acentuando las sintesis y los
paralelismos de los temas. Quizas en ocasiones us6 fuentes con ver-
siones que no han llegado ya que, segtin los estudios sobre el stemma,
Aftonio no sigue como modelo una versién antigua de la Augustana
sino colecciones de fabulas métricas breves en verso helenistico (Ro-
driguez Adrados, 1987: 240). Incluso, existe un niimero de fabulas
que se conocen por el tnico testimonio de Aftonio. Otras, en cambio,
pasan de una coleccidn a otra, ya sea con intencionalidad escolar o
literaria, y se vuelven mds “representativas” atendiendo a la cantidad
de manuscritos que las reproducen.

No sorprende, entonces, que de aquella coleccion de cuarenta fabu-
las del siglo V, diez de ellas reaparezcan ahora en la seleccion propuesta
en este libro para el estudio del idioma del griego antiguo en pleno
siglo XXI: 1. “La cigarra y la hormiga” (Ch. 336), 12. “Los dos gallos y el
aguila” (Ch. 20), 16. “El ledn y los tres toros” (Ch. 71), 19. “El aguila, el
grajo y el pastor” (Ch. 5), 24. “La rana y la zorra” (Ch. 69), 25. “El lobo
y la garza” (Ch. 224), 26. “El ratén de campo y el de ciudad” (Ch. 243),
29. “El cuervo y la zorra” (Ch. 165), 34. “El hombre y el leén” (Ch. 59),
38. “El labrador y la zorra” (Ch. 58). Incluso, algunas coinciden con las
que ya proponia para la ensefianza el Pseudo Dositeo. Claro que las
versiones que encontramos aqui no corresponden a las trasmitidas por
Aftonio, sino que proceden de otra rama del stemma, aquella que reco-
ge Chambry (1925) de las colecciones de Fibulas Anénimas antiguas y
bizantinas. Sin embargo, la coincidencia es un motivo para pensar en
esa didspora de relatos donde algunos de ellos se vuelven, por azar de
la trasmision textual que sobrevive, o por la imitatio que motiva la crea-
cion de nuevas versiones, en mas frecuentes o representativos dentro
de un género que lleva casi 3000 anos de cultura escrita (si se cuenta
solo a partir de Grecia).

Proponemos, a continuacion, abordar algunos de los aportes re-
cientes de los estudios teéricos de la fabula, presentados en el primer
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apartado, a partir de las diez fabulas coincidentes entre la colecciéon
didactica aqui reunida y aquella de finales del Imperio.

V. Nociones actuales en torno a la fabula

Es significativo que muchos de los rasgos que los estudios actuales
destacan y problematizan sobre el género fabulistico no aparezcan
contemplados ni reconocidos como tales en los tratados antiguos,
aunque algunos preceptos tedricos tienen continuidad. Esto resulta
notorio si cotejamos, por ejemplo, definiciones tentativas para fabula
propuestas por los criticos. En su libro La fable et les fabulistes (1955),
Janssens afirma: “La fdbula es un relato de poca extension, en prosa
0 en verso, que propone instruir, destacar una verdad, enunciar un
precepto con la ayuda de una historieta que ilustra un caso dado y
cuya conclusion légica tiene la fuerza de una demostracion y el va-
lor de una ensefianza. La leccion que se desprende de la misma estd
formulada en una maxima, o bien, sobreentendida, procede por in-
duccidén: es la moraleja. La fabula es propiamente la puesta en accién
de una moraleja por medio de una ficcion o, incluso, una instrucciéon
moral que se cubre del velo de la alegoria”'® Esta definicion retoma
varios elementos centrales de la teorizacion de la fabula en los trata-
dos antiguos. En primer lugar, la fabula es una yvoun, un saber, que
condensa un silogismo légico, de alli su contundencia para generar
persuasion: ya Aristoteles reconocia en la estructura de la fabula la
funcion del entimema que, a través del ejemplo, construye creencia
por induccién. Pero, a diferencia de otras formas del ejemplo (como
la parabola), la fibula lo hace a través de una accion figurada y ficcio-
nal que figura o alegoriza ese saber.

Otras definiciones se centran en la funcidn critica del género
como, por ejemplo, la de Rodriguez Adrados (1987:51): “Si se qui-
sieran sefalar los rasgos que unifican, en cuanto a su intencion, la

15 Citado en la traduccion al espafiol de Garcia Gual (2016: 27).
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mayoria de las fabulas, habria que referirse al de la naturaleza y el de
la critica o burla del que acttia contra ella. Hay una manera de ser de
las cosas, simbolizada por el mundo animal, humano y divino pre-
sentados en la fabula: el que se obstina en obrar contra ella, sufre las
consecuencias y ha de lamentarse o resignarse a ser objeto de satira;
o, simplemente, es muerto o sufre desgracia”. Por su parte, acotando-
se en la tradicion esopica, Gibbs (2000: 3) llega a la siguiente sintesis:
“I will define the Aesopic fable as a brief and witty exemplum base on
the punishment or prevention of a mistake”.

Sin duda, el tema del error y la equivocacion frente a reglas (so-
ciales o naturales) fijadas, y la consiguiente correccion, es uno de los
esquemas recurrentes que hacen de este un género didactico. Para
Gibbs, la diferencia esta en que a veces el ejemplo es positivo (y se
elogia un rasgo del caracter como la sensatez, la sagacidad, la acep-
tacion, etc.) o negativo (alli el error es expuesto y es causa de burla o
reproche). Otras veces, el propio corpus fabulistico ofrece una y otra
visién (positiva y negativa) ante una situacion similar: tal es el ejem-
plo de “La mosca” (Ch. 238), incluido en este libro, donde el insecto
disfruta de los placeres del presente y acepta la muerte, mientras que
en la fabula siguiente en la ediciéon de Chambry (Ch. 239), “Las mos-
cas’, ante una situacion muy similar, lamentan morir a causa de un
fugaz placer (2000: 17). Una y otra vision, opuestas entre si, tienen
lugar en la amplitud moral del género lo cual permite comprobar que
si bien existen ciertas “constantes” en esa sabiduria popular (la critica
a los poderosos, la advertencia sobre la mentira y la astucia, el valor
de la moderacidn, etc.) no existe un codigo ético cerrado que pueda
atribuirsele (Gibbs, 2000: 22).

En el caso de las fabulas esdpicas, predominan los ejemplos ne-
gativos: el aprendizaje es por la exhibicién del error mas que por el
triunfo de una virtud, de alli el tono pesimista que los criticos suelen
adjudicarles. De las diez fabulas coincidentes entre Aftonio y la pre-
sente seleccion, la mayoria son ejemplos negativos excepto aquella
donde por astucia se anticipa el error (o el engafio) y este queda sin
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cumplimiento, como en “La rana y la zorra”. Otras representan simul-
taneamente en la misma fabula el punto de vista correcto y el equivoca-
do en personajes diferentes: por ejemplo “La cigarra y la hormiga’, “El
raton de campo y el raton de ciudad” e incluso “El hombre y el leon”

A pesar del esquematismo formal, la variedad compositiva de va-
riantes y recreaciones resultan ilimitadas. Veamos algunos de esos
mecanismos en tres formas de variacion: de la estructura, del rasgo
moral simbolizado y de la interpretacion en el “epimitio”

La primera forma de variacion puede hallarse en la estructura esta-
ble del “error y su correccion” de las tres fabulas citadas arriba. Tal es el
caso de “Ellobo y la garza” (Ch. 224), donde el personaje “positivo” (en
este caso la frase del lobo que concluye la situacién) no es, como expli-
ca Gibbs (2000: 24), “correcta” en el sentido moral, sino que funciona
como contrapartida que explica por qué la garza cometié un error al
introducir su cabeza y cuello en las fauces del depredador. Un procedi-
miento semejante ocurre en “El halcon y el ruisefior” (Ch. 8) o en “El
ledn y los tres toros” (Ch. 71). Son estas fabulas, especialmente, las que
ofrecen esa ambivalencia de punto de vista que puede servir para justi-
ficar un acto injusto, ya sea que la focalizacion predominante sea la del
fuerte (el halcon, el lobo o el del ledn) o la ironia visibilice la opresion
del débil (la garza, el ruisenor, el toro).

Otra forma de variacién sucede al cambiar, no la estructura, sino
el movil de los personajes: a veces, en el proceso de transmision abier-
ta, una fabula con ejemplo negativo deriva en una fabula similar, pero
con otro consejo. Es el caso de “El hombre y la zorra” (Ch. 58): en la
version resumida de Aftonio y en la de Chambry se reconocen varias
diferencias. Para empezar el titulo, que en Chambry es AvOpwmog kal
dAwmmng, en Aftonio se trasmite como MY®OX O TOY I'EQPTOY
KAI THX AAQIIEKOZ. El cambio del término genérico, “hombre”,
por el mds especifico en el rétor de “agricultor” o “labrador” resulta
acorde con la trama. Ya hemos dicho que Rodriguez Adrados sefiala
varias diferencias entre la rama del stemma de Aftonio con la Au-
gustana, es decir que se remontan a colecciones que quizas en algiin
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momento tuvieron, para algunas fabulas, fuentes comunes, pero que,
en la época imperial, ya atestiguan suficientes diferencias léxicas y
tematicas para reconocerse como ramas diferentes. Ahora bien, en el
caso de Aftonio, el labrador siente envidia (p06vog) de su vecino vy,
con el fin de perjudicarlo, recurre a la zorra como antorcha, pero un
Saipwv justiciero reconduce al animal al propio campo del labrador
que se convierte en el “el incendiario incendiado”. En la versién que
trasmiten las colecciones anénimas (Ch. 58), en cambio, el hombre
siente animadversion (¢x0pa) por la zorra que le causa dafios (no
hay otro vecino) y por su deseo de vengarse (tipwpricacBat) actua
irracionalmente. Como puede verse, si bien la estructura es similar,
el tipo de error que aparece representado se vincula a emociones di-
ferentes: la envidia, en un caso, y la furia, en otro. De alli la diferencia
de los epimitios: para Aftonio, el consejo es movnpot yeitoveg mp@ToL
Tiig £tépwv petéxovot PAaPng, (“Los vecinos malvados participan
primeros del dafo de los otros”); para Chambry (1927: 29), en cam-
bio: &1t mpdov elvar xpi kai uf| duétpws Bvpodobar- € dpyig yap
TMoANGKLG PAGPN yivetal peydAn Toig Sucopynrols, (“que es preciso
ser sereno y no actuar con desmesura: porque muchas veces el dafo
de la colera resulta grande para los encolerizados”). Si bien ambos
consejos advierten sobre el desastre o daiio (PA&Pn) de esas emocio-
nes, el segundo focaliza sobre la falta de prudencia. Una estructura
puede modificarse ligeramente en la transmision y dar por resultado
consejos similares pero diferentes.

Una tercera forma de variacién ocurre incluso cuando la trama
permanece, pero es el cambio en la moraleja el que redirecciona la
lectura segiin parametros culturales diversos. Este aspecto resulta in-
teresante ya que suele creerse que la moraleja hace explicita la ense-
nanza implicita que subyace en la estructura alegérica; sin embargo,
el proceso no es tan directo. La fibula “Los dos gallos y el aguila” (Ch.
20), por ejemplo, es presentada con el siguiente promitio por Aftonio:
MY®OXZ O TON AAEKTPYONQN METPIAZEIN ITAPAINQN
EN TOIX EYTYXHMAZXI, (“Fabula de los gallos que aconseja ser
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moderado en los momentos afortunados”). La fortuna es represen-
tada aqui por el aguila que atrapa al gallo vencedor que se ufana de
si mismo frente al vencido. En esta direccidn, el epimitio se centra
en el consejo sobre la propia conducta: vikng do@dAeta LeTPLOTNG
@povnuatog, (“la seguridad de la victoria es la moderacion del espi-
ritu”). La sintesis en la prosa de Aftonio destaca la prudencia que liga
el consejo a la tradicion helénica clasica centrada en la responsabili-
dad sobre la propia accion. Rodriguez Adrados (2003: 333) recono-
ce en ella la advertencia sobre el peligro de la jactancia o el orgullo
(t9¢og), muy frecuente en las fabulas de temas cinicos. Ahora bien,
la transmision que se encuentra en las Fabulas Andnimas, editada por
Chambry, deja en evidencia un proceso de transmision diferente. La
moraleja dice: 6 pdBog dnoi &1t Koplog Umepnedvolg dvtitdooeta,
Tamevoig ¢ Sidwot xdpuv. “la fabula muestra que el Sefior se enfrenta
a los orgullosos y da gracia a los oprimidos” La sentencia se repite
literalmente idéntica en diferentes textos hebreos y cristianos ante-
riores a la datacion de la coleccion de fabulas: en los proverbios de
la Septuaginta (3.34.1), en la Carta de Jaboco (4.6.2), en la Carta de
Pedro (5.5.3) y en numerosas fuentes teoldgicas mas. Aqui, la figura
del aguila se vuelve predominante como factor que garantiza la in-
tervencion de una justicia divina sobre las acciones humanas.'® Asi,
la ensefianza moral implicita en la trama de la accién (lo que Gibbs
llama “endomitio”) puede ser redireccionada a diversos paradigmas

16 Con relacion al cambio en la perspectiva ideoldgica de la “evaluacién” de la
accion, Garcia Gual (2016: 49) menciona el caso de “El halcon y el ruisefior” segun la
version de Hesiodo, donde se trata de una fabula ejemplo, y en las Fabulas Anénimas,
donde deviene una fibula auténoma. En el primer caso, es un consejo del poeta a
los reyes para que no sean crueles y soberbios: desde los criterios de Gibbs, el halcon
es el que condensa el punto de vista negativo. En el segundo caso, y tal como se lee
en el epimitio que se aflade en la coleccion, es el halcon el que sintetiza el punto de
vista positivo. El problema de la/s ideologia/s en las fabulas ha sido planteado por
numerosos criticos (hemos mencionado a Gibbs y Garcia Gual). Si bien no es posible
profundizar aqui al respecto, en otro trabajo (Chialva, 2022) hemos insistido en las
herramientas de las teorias narratolégicas modernas, especialmente la perspectiva de
la focalizacién, como un criterio productivo para el anilisis de las fabulas.
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culturales segtn el “epimitio”, incluso cuando la fabula es un relato
ficcional auténomo, como en este caso.

Este breve recorrido pone de manifiesto dos aspectos vinculados:
el primero es, como dice Gibbs, que esas leves variantes (que en ca-
s0s son mas notorias) hacen dificil decidir cudndo dos o més fabu-
las siguen siendo la misma o devienen fabulas diferentes; el segundo
destaca la asombrosa plasticidad de esta tradicion que puede reela-
borarse segun paradigmas interpretativos culturales diversos. En una
rdpida observacién diacrénica, simplificada pero representativa, no-
tamos que en los antiguos regimenes monarquicos de Oriente, las
fabulas sintetizan la educacion del rey; en la Grecia arcaica, el estado
de cosas conservador de la aristocracia (Garcia Gual, 2016: 33); hacia
finales de esta misma época y durante la Atenas clasica, advierten
sobre los demagogos y los tiranos; en la Roma imperial, resultan una
herramienta de persuasion de los oradores del Imperio o una forma
de expresion legitima de los sectores mas desfavorecidos (Chialva,
2022); para los cristianos, transmiten la supremacia del Sefior tnico.
Y no se trata de diferentes fabulas, a veces las mismas dicen diferentes
cosas a diferentes publicos segiin su contexto, el punto de vista y la
autoridad de quien la dice.

VI. Homero, ;compositor de fabulas?

Para finalizar, quisiéramos volver al principio, a los inicios de los re-
gistros escritos de la poesia griega donde fabula y mito aun forman
un material indefinido y simbidtico en una narrativa mayor. En el
conjunto de textos mencionado, no tratamos un tipo de relato muy
comun en el género fabulistico con caracteristicas propias: la fabula
etiologica que explica la naturaleza de algin ser o alguna cosa. En
esta tipologia en particular los planos “alegdrico” y “real” suelen estar
menos diferenciados debido a que, generalmente, el ser o el animal
“real” del cual se explica algin rasgo aparece como personaje en el
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plano simbolico-ficticio. En estos relatos la funcién principal no es
solo exhortativa o parenética sino explicativa, como sucede en “Zeus
y la tinaja de los bienes” (Ch. 123), incluido en este libro, y que ade-
mads se conserva en la version de Babrio (58).

La estructura central de los motivos actanciales (Zeus, una tinaja
de dones, alguien por curiosidad la abre y se escapan los dones menos
la esperanza) estan ya contenidos en Trabajos y dias de Hesiodo, en
el célebre mito de Pandora. De su tinaja o urna se escapan los males
del mundo, menos la esperanza (vv. 90-107), relato mitico del cual
la fabula seria una derivacion independiente. La configuracion del
stemma de estos motivos, sin duda, es compleja en muchos casos ¥,
en los antiguos, aiin mds por la escasez de testimonios que permitan
reconstruir la formacién de variantes.

No obstante, Teén en sus Progymndsmata menciona a Homero,
Hesiodo y Arquiloco como los primeros poetas que conocieron la
fabula y compusieron modelos a seguir, si bien la critica ha destacado
que, en el caso de Homero, aunque predomina el simil animal, tan
cercano al material fabulistico, no se elabora una fabula propiamente
dicha. Sin embargo, en este motivo en particular, el de Zeus y la tinaja
de bienes, se ha reconocido la influencia de Iliada 24.525-534 (Rodri-
guez Adrados, 2003: 452), cuya ensefianza se halla entre las yvapat
identificadas en Homero."”

17 Remitimos a los estudios homéricos sobre gnémai de Lardinois (1997; 2000).
Para fijar las gnémai, el critico (1997: 214) recurre a la definicién de Aristoteles
en Retérica 1395b5-6: “people are pleased when they hear things said in general
terms, which they happen to have grasped before in the particular case” Siguiendo
este criterio, Lardinois reconoce un total de 154 gndmai en Iliada, algunas de ellas
previamente identificadas por Ahrens: II. 24.529-33 (Ahrens nr. 81) es considerado
por Lardinois (1997: 215, nota 13) la expansion de la gnéme de los versos anteriores
en lugar de dos dichos separados. El rasgo comun de las gnémai es que conllevan dos
planos: el general que remite a un saber atemporal, y el particular, que tiene valor en
la situacion presente en la cual se inserta. También Ready (2011: 62 ss..), por su parte,
ha vinculado algunos similes homéricos en torno al enfrentamiento entre hombres
y leones o lobos y corderos (Il. 22.262-265) con el mundo de la fabula, e incluso
hipotetiza que ciertos similes pueden haber sido fuente de temas para la composicion
de fabulas por Esopo.
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Recordemos el pasaje: Aquiles y Priamo estan en la tienda y se
lamentan de las muertes de los seres queridos en la guerra (Patroclo y
Héctor, respectivamente) hasta que el héroe insta al anciano a aceptar
lo que los dioses dispusieron para cada mortal:

pues asi lo hilaron) los dioses para los miserables mortales:
que vivan afligidos; mas ellos mismos existen sin preocupaciones.
Yacen, pues, en el suelo de Zeus dos urnas

de cuantos dones da: una, de los malos, y la otra, de los buenos;
al que Zeus, que goza del trueno, se los da mezclandolos,

este unas veces con lo malo se encuentra, otras veces con lo bueno;
al que le da de los luctuosos, lo hace execrable,

y una mala penuria sobre la tierra divina lo empuja,

y transita sin honra entre los dioses y entre los mortales.

Asi también a Peleo los dioses le dieron brillantes regalos'®

La pregunta es si, ademas de la influencia que sefiala Rodriguez
Adrados, no se halla un precedente de la forma y la funciéon didactica
de la fabula. Es interesante comprobar cémo el nucleo narrativo ba-
sico del motivo “Zeus / tinaja” (Zebg / miBog) comparte aqui, en Ba-
brio (58.1) y en la coleccién esépica (Ch. 123), el mismo léxico, y en
Hesiodo también es un nifog lo que entrega Pandora a los hombres
(V. 94 ss.). Mas alla de la similitud léxica, dentro del relato épico del
mito troyano, la narracién de Aquiles concentra caracteristicas pro-
pias que reenvian a elementos fabulisticos: el relato conlleva un doble
plano (general y particular) con una autonomia estructural propia.

Analicemos siguiendo las categorias dadas hasta aqui. Hemos vis-
to que a pesar de que en estos primeros registros las fronteras entre

18 Hom. II. 525-534: (g yap énexhwoavTo Oeoi Sethoiot BpoToiot / {bety axvopévoug:
avtol 6¢ T dxndeeg eiol. / Sotol yap te mibor kataxeiatat &v Adg obdet / Swpwy, ola
Sidwat kak®v, ETepog 8¢ Edwv- / @ pév K dupifag dwn Zedg tepmiépavvog, / &GANote
ey te kakd & ye kopetat, &EANote § ¢0ON- / @ 8¢ ke T@V Aoyp@v S, Awpntov £0nke,
/ kai & xaxn PovPpwoTig émi xBova Slav Elavvel, / poitd § olte Beoiot TeTiuévog obte
Bpotoioty. / dg pev kai IINART Ogot Sooav dylad ddpa / La version del texto griego y
la traduccién corresponden a la edicién en linea de Abritta et al. (2023).
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proverbio, enigma y fabula no son claras (incluso la cercania entre
proverbio y fabula continuara hasta Esopo), por otra parte, y segin
Gibbs (2000: 80), un rasgo distintivo de la estructura completa de la
fabula es su “endomitio” (endomythium): la ensefianza moral interna
a la secuencia de acciones de los personajes. Esa enseflanza logica
interna puede coincidir en mayor o menor medida con las sentencias
morales externas que preceden (“promitio”) o concluyen (“epimitio”
el relato ficcional, tal como las conocemos a partir de las colecciones.
En todo caso, afirma Gibbs (2000: 63 ss.), aquello que da autonomia
estructural a la fabula es la cohesion logico-moral del “endomitio”,
formalizada en la dramatizacion de las acciones de los personajes que
escenifican la ensefianza moral. Si bien es cierto que Gibbs concibe el
concepto para designar la moral interna a la estructura de la fabula
esopica, podemos intentar, como herramienta heuristica, extender su
dimension explicativa a otros relatos similares vinculados con aquellas.
Entonces, si observamos el discurso directo de Aquiles, se en-
cuentran varios eslabones que articulan y embragan los sucesivos
planos, generales y particulares, con los cuales se explica el presente
de los personajes a la vez que se da una ensefianza respecto de una
visiéon del ser humano. Los dos versos iniciales en boca del héroe
funcionan como la voz moral de autoridad que marca el “epimitio”
y exhorta a aceptar la yvapun, dramatizada en la estructura de las ac-
ciones del motivo de Zeus y las tinajas (o urnas) desde el verso 427.
Se trata, en efecto, de un pd6og como relato paradigmaético con los
tres momentos basicos de la estructura fabulistica: una situacion ini-
cial; una accién y una resolucion de la cual se extrae la ensefianza.
Si bien estas instancias no estan tan marcadas como en las fibulas
esdpicas, pueden reconocerse nucleos basicos. Ademas, esas acciones
estan enunciadas en tiempo presente, pero con un valor atemporal
y durativo, de pretension universal (que abarca pasado, presente y
futuro) y que explica el presente “real” de los personajes. La accion
presente y durativa atribuida a Zeus, como dador de males y bienes a
todos los mortales, conlleva una estructura que figura un saber moral, es
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decir, contiene un “endomitio” (vv. 529-33)." Tal estructura lo conforma
como un relato en si mismo, de valor paradigmatico, y que se encuentra
en otro plano, en un plano general atemporal, al de las acciones narradas
del Zeus que mira la batalla en la llanura de Troya y que toma decisiones
a favor de unos y otros. Los versos 529-33 explican la imagen de los dos
versos anteriores, pero también conforman el saber que se concluye de
ellos. Por ultimo, la particula 1éxica w¢ (“asi”) en el verso 534 articula
como bisagra el fin del relato sobre Zeus y el caso concreto al cual se
aplica esa ensefianza ética de valor general: Peleo y Priamo. No es casual
que ese pudBog sea narrado, en una primera persona plural inclusiva (Lar-
dinois, 2000: 645), por el glorioso Aquiles (“vencedor”) al anciano Pria-
mo (“vencido”), para desarticular las dualidades y complementarlas en la
alternancia agonal de gracias y desgracias que todo ser humano experi-
menta durante la vida. Es el valor de mapdderypa de las acciones de “Zeus
y las dos urnas/tinajas” para los personajes y los mortales en general el
que nos lleva a preguntarnos si no es posible reconocer, en los dichos
del Pelida, una funcién fabulistica ligada y, a la vez, diferente de otras
yvapat del universo poético homérico. Sin duda es un debate de largo
alcance que no es posible profundizar aqui pero si es posible problema-
tizar el desarrollo de ese magma de sabiduria de sentencias, enigmas y
fabulas ligado al mundo oral (de antecedentes y limites difusos) previo a
las tipologias genéricas de los siglos venideros. El saber colectivo que se
comprime o se expande segtin las necesidades poéticas, repitiéndose una
y otra vez: en este caso, de Iliada a las colecciones de fabulas imperiales y
bizantinas, una visiéon del mundo condensada en una imagen de pocos
versos; una naudeia de siglos encerrada en unas tinajas.

Ivana S. Chialva

19 Es posible reconocer, aun con los limites difusos de estos primeros testimonios, la
presencia del “endomitio’, tal como lo describe Gibbs (2000: 89): “The endomythium
of a fable is located firmly in the world of the fable, making an oblique and enigmatic
comment on the audience’s world outside the fable. The epimythium, on the other
hand, makes an explicit connection between the figurative world of the Aesopic fable
and the social situation in which that fable is located”
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Presentacion

iEres por naturaleza un ignorante,
ni tienes curiosidad, ni has recorrido Esopo!
Aristofanes, Aves, v. 472

La concrecién de este libro conlleva un largo recorrido. Hace casi
diez afios propusimos a los alumnos que cursaban el segundo afio de
Griego, en nuestra Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educa-
cion (UNLP), el analisis y traduccion de unas pocas fabulas de Esopo
de manera auténoma -apenas con unas breves indicaciones acerca
del texto-, una tarea que fue acogida con mucho interés y produjo la
satisfaccion esperada por tratarse de la lectura de textos griegos sin
adaptacion y completos en su desarrollo. Poca originalidad podemos
arrogarnos en la elecciéon de Esopo para la ensefianza y practica de
la lectura del Griego antiguo en sus niveles iniciales. La naturaleza
misma de las fabulas, breves pero exhaustivas en su exposicion, ha
sido una de las razones que nos ha movido a escogerlas, frente a otras
propuestas que se valen de textos originales pero fragmentarios.

La notoria aceptacion de la lectura de estas fabulas, tanto por par-
te de los estudiantes como de los docentes de la materia, nos impulso
a pensar primero, y elaborar después, un libro que las seleccionara
y las ordenara segun dificultades morfo-sintacticas crecientes, a los
efectos de repasar, pero también profundizar y ampliar, temas rela-
tivos a la gramatica del Griego antiguo previamente desarrollados
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en clase, o relacionados con ellos. La morosa lectura de las fabulas
previa a su seleccion, el acuerdo de unos criterios adecuados a nues-
tros propdsitos y, sobre todo, la lectura de las gramaticas dedicadas
al Griego antiguo que mayormente usabamos en la catedra, asi como
de las nuevas que fueron publicdndose durante estos afios, con la mi-
rada puesta en aquellas propuestas que satisficieran nuestra personal
perspectiva de como ensefiar el Griego, todo ello, consumié la mayor
cantidad de nuestro tiempo de trabajo. En concreto, la seleccion de
los temas a tratar, las comparaciones entre las diferentes y a veces
irreconciliables propuestas teoricas, a contratiempo de las obligacio-
nes que la docencia e investigacion universitarias nos demandaban,
explican la demora en la concrecion de esta publicacion, que se ha
detenido en largas, pero entretenidas, discusiones sobre temas gra-
maticales y teorias lingiiisticas, sobre su modo de presentacion didac-
tica, sobre su eleccién o exclusion, lidiando ademds con nuestro afén
de incluir, si no la totalidad, al menos lo mas posible. En este camino
recorrido nos han acompanado Priscila Antonelli, Pablo Bernasconi
y Juan Manuel Tabio, cuya dedicacién también se deja ver en este
libro. Nuestro especial agradecimiento va dirigido a ellos por su va-
liosa ayuda, ya que parte de este libro es también de su autoria.

La seleccion de las 46 fabulas que componen el volumen se baso,
en primer lugar, en su capacidad para ejemplificar las cuestiones
gramaticales que nos interesaba explicar, pensadas para un nivel de
Griego inicial, aunque no estrictamente de principiante. Al mismo
tiempo decidimos no dejar de lado, en lo posible, las fabulas mas fa-
mosas, como la de “La zorra y el cuervo’, “La gallina de los huevos
de oro”, “El ratén de campo y el de ciudad”, porque ellas aportarian
al estudiante/lector el acceso al modelo original de relatos familiares.
En esta eleccién, no hemos tenido en cuenta el caracter aleccionador
de los consejos expuestos en la moraleja, expresada normalmente al
final del relato (epimythium),”® que responde a criterios muy hete-
rogéneos. Ella recoge a veces la opinién popular, otras, perspectivas

20 En Fedro, por ejemplo, estas moralejas estaban al comienzo del relato (promythia).
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filoséficas como la estoica o la cinica y, en unas pocas ocasiones, prin-
cipios de la doctrina cristiana. Algunas de las moralejas ni siquiera se
relacionan con la historia que les antecede y por ello podria conside-
rarse que son afladidos posteriores al nicleo narrativo. Son testimonio,
en todo caso, del origen contaminado del material fabulistico escogido.

Todas las fabulas son tomadas de la ediciéon de Chambry de 1927
(Esope: Fables), que surge de la seleccion de unas 358, que el propio
autor ha hecho a partir de las diferentes versiones presentadas en
su edicién de 1925-6 (Aesopi Fabulae, dos volimenes que recolec-
tan un total de 880 fabulas). Este trabajo monumental del estudioso
francés surge de la colacidn y edicion, durante siete afos, de aque-
llos manuscritos -unos noventa y cuatro- que contenian fabulas
andénimas, aunque atribuidas a Esopo y por ello conocidas con el
nombre de Aicdmov pdBot. El autor optd por respetar en su edicion
la organizacion en orden alfabético de los manuscritos de acuerdo
con la primera letra de cada relato.

Esopo es, desde la Antigiiedad, el fabulista por antonomasia. A él
se le atribuian todas las fabulas conocidas, incluso de aquellas cuya
existencia esta acreditada en épocas anteriores al s. VI a.C, momento
en que Herddoto (II 134) sitda su existencia histdrica.?! En rigor, su
vida alcanza el estatus de leyenda desde sus comienzos.” Se lo pre-
senta como un viajante incansable por regiones como Lidia, Babilo-
nia y Egipto, precisamente los lugares donde sabemos que la fabula
era conocida desde antiguo -mucho se sigue discutiendo hoy en dia

21 La primera fabula griega conocida es “El halcén y el ruisefior’, que ya se
encuentra en Hesiodo (cf. fab. 8 en este volumen). También encontramos fabulas en
poetas arcaicos como Arquiloco, Semoénides o Estesicoro, en clasicos como Esquilo
o Aristofanes; Socrates pasaba sus ultimos dias versificando las fébulas que, segin
el Fedon de Platon, conocia de memoria, y Aristdteles ya las menciona con un fin
estrictamente retorico (Retdrica II, 20). Una explicacion detallada de estas fuentes se
desarrolla en el “Prélogo”

22 Ha llegado hasta nuestros dias una Vida de Esopo, del s. I d. C., cuya version
original ya debian de conocer Herddoto y Aristofanes. Es una biografia novelesca,
que incluye versiones de fabulas en su trama.
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sobre el origen griego u oriental de este tipo de relatos-.?* El mismo
Hero6doto lo sitia en Samos, aunque proveniente de Tracia -Frigia,
segun otras fuentes-, dato sobre el que se funda su origen esclavo.
Alcanza la libertad, empero, luego de ser comprado por un filésofo
de nombre Janto, y llega a ser consejero del rey de Babilonia; en Plu-
tarco (Banquete de los siete sabios) aparece al lado de Soldn y Tales.
Todas las fuentes coinciden -inclusive las pictdricas- en describirlo
con una apariencia muy poco agraciada.** El final de su vida habria
sido muy penoso: ejecutado por la gente de Delfos a causa de una
falsa denuncia por el robo de un templo, no encontré en sus propios
relatos la capacidad para persuadir a sus acusadores y asi salvarse.
Sin embargo, el desagravio le llega después de muerto, con el casti-
go de los difamadores y la veneracién correspondiente a un héroe.
De las tres recensiones detectadas en los manuscritos, la llamada
Collectio Augustana® es la que retine el material mas antiguo, que
podria remontarse, en opiniéon de Chambry, a la época de Plutarco
(s.I1d.C.), aunque muchas de sus fabulas tal vez tengan su origen en
la Aisopeia de Demetrio de Falero (s. IV a. C.),? una datacién con la
que acuerda otro de los afamados editores modernos de las fabulas
esopicas, nos referimos a Ben Perry (Aesopica, 1952).% El estudio de
estos manuscritos revela que los copistas tenian ante si mas de un

23 Estd atestiguada la composicién de relatos de corte fabulistico en Mesopotamia
y en Egipto. De la Mesopotamia habrian llegado a la literatura india. Nos referimos a
los textos que integran el Panchatantra (Los cinco libros, s. V a. C.), que dio lugar a la
coleccion de Kalila wa Dimnah, o aquellos acerca de los nacimientos y vidas pasadas
de Buddha, llamados jatakas. Se trata de relatos didactico-morales que tienen también
a animales como personajes y cuya influencia en la fibula esdpica es tema de debate.
24 Cf. sureferenciay detalles en el “Prologo”.

25 Las otras dos son la Vindobonensis (del s. IV-V al IX) y la Accursiana (del III al IX).
26 Discipulo de Teofrasto, que a su vez fue alumno de Aristdteles; su texto no ha
sobrevivido, salvo en unas pocas lineas, pero es mencionado por Didgenes Laercio
(V, 80-1).

27 Rodriguez Adrados (1987), por el contrario, cree que entre la colecciéon de
Demetrio y la Augustana, que segin su criterio data del s. IV o V d. C,, habria una
serie de sucesivas recensiones, que se contaminaron mutuamente hasta producir un
conjunto con un nucleo comun, que denomina “pre-Augustana’: a las fabulas tipicas
de Demetrio se habrian anexado nuevos tipos de fabulas helenisticas que, aunque
derivadas de las precedentes, se insertan en un contexto literario e ideolégico distinto.
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modelo para cada fabula, por lo que a veces introducen dos versiones
similares de un mismo relato. Se trataria, entonces, de colecciones mix-
tas con fabulas bien antiguas, pero también con algunas més recientes
o derivadas de otras mas remotas. La lengua de las fabulas esopicas se
caracteriza por valerse de un vocabulario clasico, cuya sintaxis, segun
Chambry, tampoco difiere en su estilo de la clasica més de lo que difie-
ren otros escritos del siglo I, de a. y d. C.?® Existen también elementos
que evidencian ser parte de sistemas sincronicos diversos.

Su diccién formular, su tendencia a la repeticion, su mecanicidad,
favorecieron su tendencia a preservar las versiones mas antiguas con
alusiones o ecos de aquellos relatos que antecedian al texto escrito.
Tales continuidades en el plano argumentativo se reflejan también en
el plano lingiiistico. La simplicidad y la repeticion, que han sido sefia-
ladas como dos de sus notas mas tipicas, se vuelven un mérito didéc-
tico a nuestros fines. El estudiante/lector reconocera rapidamente,
en su sencillez, la fraseologia que organiza su disefio narratoldgico,
como las palabras que introducen los discursos directos de los perso-
najes o las que enmarcan la enunciacién de la moraleja, entre otros.

En nuestra propuesta, el titulo de cada fabula, que alude normal-
mente a los personajes intervinientes, asi como el numero correspon-
diente a la editio minor de Chambry que reproducimos, anteceden al
texto griego. Al final del libro hemos incorporado una tabla con las
correspondencias numeéricas entre las tres ediciones mas importan-
tes, concretamente entre la numeracion de Perry (Aesopica de 1952)
y Hausrath (Corpus Fabularum Aesopicarum, 1956). Los criterios de
numeracion son diversos. Perry, por caso, contempla tanto la tradi-
cion griega como la latina, y agrupa las fabulas por fuente y datacion
e, internamente, por orden alfabético.”

28 En este aspecto también discrepa Rodriguez Adrados, que sostiene que la lengua
es mas poética y literaria y menos popular de lo que normalmente se aduce. Inclusive,
sostiene que estas fabulas han sido prosificadas con posterioridad a su origen en
verso, cuyos vestigios detecta en algunos casos. Los epimythia, en cambio, carecen
de ellos, lo que demostraria que son agregados posteriores a las versiones en verso.

29 Dela 1 ala 273 pertenecen a las colecciones griegas andnimas, de la 274 a la
378 son de autoria de Babrio, de la 379 a la 471 proceden de fuentes miscelaneas
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Como hemos ya sefialado mas arriba, el libro estd pensado para su
lectura auténoma por parte de los alumnos de los niveles de Griego I
(final de la cursada) y Griego II (comienzo de la cursada), de acuerdo
con la organizacion actual de nuestros planes de estudios, pero que
puede adecuarse para otros contextos universitarios. El ordenamiento
de las dificultades de los textos acompana el desarrollo progresivo de
los programas de la ensefianza del Griego. De este modo, las primeras
fabulas presentan oraciones simples, a las que se les iran incorporando
paulatinamente las oraciones con proposiciones subordinadas (relati-
vas, sustantivas y adverbiales). La complejizacion de la sintaxis tiene su
correlato en la presentacion también creciente de los modos sintacti-
cos: se transita una evolucion que va desde la expresion de la realidad,
primero, a la de la volicién hacia el final. En cambio, se presupone el
conocimiento de las nociones basicas de la morfologia nominal des-
de un comienzo (con la aparicion de la totalidad de las declinaciones
desde un principio) y la verbal en su modo indicativo, participios, e in-
finitivos (los modos subjuntivo, optativo e imperativo iran aparecien-
do gradualmente). Las notas que acompanan al texto griego ayudan
a su analisis, traduccién y comprension. Hemos tratado de evitar las
réplicas en estos comentarios, por lo que remitimos internamente a
la primera explicacién cuando un fendmeno recurre. Se contempla de
este modo la posibilidad de una lectura continua de las fabulas, pero
también la lectura electiva, individual, de algunas de ellas.

Asimismo, hemos considerado importante incluir la explicacion
de ciertos temas gramaticales, muy especialmente los relacionados
con la sintaxis de la oraciéon compuesta y la semantica verbal, como
lo relativo al aspecto, o al uso narrativo de los tiempos secundarios
(aoristo e imperfecto) o a la representacion de los discursos directo
e indirecto. La presentacion teorica de estos temas se da de manera
muy resumida y repara solo en los aspectos més generales. Su es-

griegas, de la 472 a la 557 remiten a fuentes latinas, incluido Fedro, sin fuente griega
preservada, de la 557 en adelante se incluyen las que se han conservado en fuente
medieval latina unicamente (aqui se incluye a Aviano). Por otro lado, la numeracién
de la editio maior de Chambry no siempre coincide con la de su editio minor.
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tructuracion en cuadros busca una amigable accesibilidad a su con-
cisa explicacion. Hemos revisado, para su concrecion, gramaticas de
épocas y procedencias diversas, pero muy especialmente la de Smyth
(Greek Grammar, 1956), Goodwin (A Greek Grammar, 1892), sin
descuidar las tradicionales alemanas (Ausfiihrliche Grammatik der
Griechischen Sprache, 1898-1904 de Kithner & Gerth; Griechische
Grammatik, 1934-71, de Schwyzer), asi como las mas nuevas, la es-
pafiola editada por el CSIC (Sintaxis del griego antiguo, 2020) y, sobre
todo, la de Cambridge (Cambridge Grammar of Classical Greek, 2019).
La publicacion de esta tltima fue muy relevante para nuestro trabajo,
porque encontramos en ella una perspectiva tedrica muy afin a nues-
tras inquietudes. En efecto, ella nace de la experiencia de la ensefianza
universitaria del Griego -en Oxford concretamente- y hace gala de una
claridad y didactismo imprescindibles para la ensefianza razonada de
la lengua, en la busqueda del valor intrinseco de la normativa lingiiis-
tica y la internalizacién de su funcionamiento, sin sacrificar el rigor
tedrico. Recoge los avances de los estudios lingtiisticos de las ultimas
décadas y actualiza la terminologia gramatical dandole prevalencia y
visibilidad a la funcion de las palabras en su cotexto. Precisamente, ha
sido uno de nuestros mayores desafios la eleccion de una terminologia
que, en lo posible, actualizara la mirada sobre la gramatica griega y
evitara confusiones, pero que, al mismo tiempo, pudiera mantener re-
laciones con las gramaticas mas tradicionales, con las cuales docentes
y alumnos estan ya familiarizados. No siempre el desafio ha sido exi-
toso, por ello decidimos incluir, en casi todos los casos, las referencias
a los paragrafos de las gramaticas arriba aludidas donde se desarrollan
los temas por nosotras explicados. Estas referencias estan destinadas
a quienes quieran profundizar en los casos particulares y excepciones
que no hemos recogido en los cuadros. También hemos incluido refe-
rencias al libro de Rijksbaron (The Syntax and Semantics of the Verb in
Classical Greek: An Introduction, 2002), que ha sido otro de nuestros
pilares, aunque muchas de sus observaciones se encuentran integradas
en la gramatica de Cambridge, de la cual el autor es uno de sus editores.
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Estos cuadros gramaticales estan ubicados a continuacion de las
fabulas en las que el fendmeno aludido encuentra su ilustraciéon. A
ellos también se remite en forma cruzada cada vez que su explica-
cién vuelve a hacerse necesaria para la comprension de algtn pasaje.
Hemos incluido una serie de simbolos que clasifican el tenor de la
informacion brindada, ya sea una advertencia sobre aspectos a tener
especialmente en cuenta (signo de exclamacion), ya sea la referencia
a temas relacionados con la explicacién (semaforo).

Completa el volumen un “Vocabulario” que lista las palabras que
aparecen en las fabulas seleccionadas. Cabe destacar que no nos li-
mitamos a las acepciones adecuadas a los textos, sino que incluimos
los diferentes y variados significados que puede tener una misma pa-
labra. Intentamos reproducir de ese modo la encrucijada en que se
encontraria el lector/estudiante en la busqueda del significado de una
palabra en el diccionario. Las categorias gramaticales solo estan con-
signadas para pronombres, proposiciones, conjunciones, adverbios
y particulas; sustantivos, adjetivos y verbos se reconocen facilmente
por su modo de enunciacién. Al respecto, hemos consultado los dic-
cionarios de Liddell & Scott (1940), Bailly (1935), Montanari (1995),
Diggle et al. (2021) y las ediciones digitales del Diccionario Griego-Es-
paiiol (CSIC) y del Dicciogriego, ambas en construccion.

Las notas a pie de pagina, por su parte, atienden a cuestiones cultu-
rales o enciclopédicas y enfocan en particular la prolifica recepcion de
las fabulas en autores como Horacio, Fedro, Babrio, Samaniego, entre
otros. Ofrecemos algunas de sus adaptaciones en traduccion castellana,
con la sola intencion de exponer su capacidad para adecuarse a nuevos
intereses en relacion con épocas y contextos particulares -acompaiia-
mos con una apretada sintesis informativa acerca de los autores que las
han reversionado-.*” En ese mismo sentido, el de poner sobre el tapete

30 La historia del género fabulistico a lo largo de los siglos es verdaderamente
fascinante (cf. el “Prologo” de este libro). Su lectura excedia al publico infantil y sus
usos no se restringian a su valor pedagogico. Esa mezcla de lo popular y lo docto que lo
caracterizd probablemente esté en la base de su amplia aceptacién. Valga como prueba
el dato de que antes del s. XVI habia ya ochenta ediciones de las fibulas de Esopo.
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el valioso material narrativo que presentan las fabulas, decidimos in-
corporar el prologo que abre esta publicacion, dedicado al desarrollo li-
terario del género fabulistico a lo largo de la Antigiiedad. El mismo esta
a cargo de la Dra. Ivana Chialva (UNL / CONICET), reconocida espe-
cialista en el tema, quien gentilmente aceptd la propuesta. Su estudio
preliminar sin duda completa con creces nuestro trabajo y lo realza de
manera muy significativa, con aportes muy originales sobre las fabulas.
Esta “Presentacion” viene precedida por un epigrafe que reproduce
un pasaje de la comedia Aves de Aristéfanes. Se trata de las palabras
del protagonista, de nombre Pistetero, quien burlonamente acusa de
ignorante y falto de recursos al corifeo de la pieza -representante del
resto de las aves que conforman el coro-. Otra habria sido su situacion,
explica Pistetero, si hubiera “leido” a Esopo. Lo que suele traducirse
por “leer”, mas frecuentemente por “hojear” (“thumb” en inglés), es el
verbo natéw (Alowmnov memdtniag), forzandonos a imaginar la extraia
situacion, por no decir impracticable, de “hojear” un rollo de papiro.”!
En rigor, el verbo matéw significa “caminar sobre’, “pisar”, sentido que
hemos querido preservar en la traduccion del epigrafe con el verbo “re-
correr’, que, a nuestro modo de ver, ofrece una estampa mas precisa de
lo que suponemos implicaba la lectura de un biblion para la época. Es
ese mismo sentido, el de “transitar” un texto, el que se desprende del
término “recorriendo” que forma parte del titulo de este libro.

Claudia N. Fernandez, Maria Inés Moretti, Manon Ertola Urtubey

31 Asi traduce Henderson (Aristophanes’ The Birds, Newburyport (MA): Focus,
1999): “You're just ignorant and uninquisitive, and you haven't thumbed your Aesop’;
del mismo modo que Halliwell (Aristophanes: Birds and Other Plays, Oxford: Oxford
University Press, 2009): “You're not inquisitive enough —you haven't thumbed your
Aesop”. Cf. la mencién en el “Prélogo” al mismo pasaje, en referencia a la supuesta
circulacion escrita de las fabulas desde el s. V a. C.
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Lista de abreviaturas

Términos gramaticales

abs.
ac.
act.
adv.
ag.
aor.
cf.
comp.
conj.
dat.
fab.
fut.
gen.
imp.
impf.
ind.
inf.
inter;j.
intr.
lit.
med.
med./pas.
n.
nom.
opt.
part.
pas.
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absoluto
acusativo

voz activa, activo, activa
adverbio

agente

aoristo

confer
comparativo
conjuncion

dativo

fabula

futuro

genitivo
iimperativo
imperfecto
indicativo
infinitivo
interjeccion
intransitivo
literalmente

voz media, medio, media
voz media/pasiva
neutro
nominativo
optativo
participio

voz pasiva, pasivo, pasiva
particula

perfecto

plural
pluscuamperfecto
pronombre
presente

singular
subjuntivo
superlativo
transitivo

véase

vocativo
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FABULAS




Bosg kai a&wv
(LOS BUEYES Y EL EJE)

[Ch. 70]

Boeg dpagav eikkov. Tod 6¢ dEovog tpilovtog, Emotpagpévtes Epacav
obtwg POG avTov- “’Q 00TOG, HUOV TO GAov Papog PepovVTWY, GV
KEkpayoag”

Obtw xal T@v avBpwnwv £viol, poxBovviwv étépwv, avtol
TIPOGTIOLODVTAL KAWUVELY.

Notas al texto:

duaga: forma atica de dpaa.

eiAkov: impf. de é\kw.

100 8¢ d&ovog tpilovTog: gen. absoluto; v. fab. 122.
EMOTPAQEVTEG: part. aor. pas. de EmoTpéPw.

@ o0tog: voc. utilizado para llamar la atencién del interlocutor, ek ti.
NHOV T0 GAov Papog pepovTwy: gen. absoluto; v. fab. 122.
poxQovvtwy £tépwv: gen. absoluto; v. fab. 122.

npoomnotodvTat: aqui con inf., simulan.
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Version de Babrio
El carro y el carretero (52)

Unos robustos bueyes arrastraban sobre sus hombros un carro de cua-
tro ruedas hacia la ciudad. El carro chirriaba y el carretero se irrit6
de manera que, acercandose, dijo para que le oyeran: “jMaldito trasto!
sPor qué crujes si eres llevado por hombros de otros que van calados?”.

Es tipico del mal individuo quejarse mucho cuando otros traba-
jan, como si fuera él el que se cansase.”

32 Poco sabemos de Babrio (Valerius Babrius o Babrias), que podria haber sido un
romano helenizado, habitante de Cilicia. Habria vivido entre los s. I y II d. C. De ¢él
conservamos unas 144 fébulas, escritas en coliambos, preservadas en un cddice del
Monte Athos. Se cree que los epimythia de sus fabulas fueron un agregado posterior
de los editores. Muchos de sus relatos son recreaciones de las fabulas esdpicas. En la
reelaboracion que Babrio hace de esta fabula, es el carretero el que reprende a los ejes
y no los bueyes.
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Valores aspectuales de los temas verbales

[Rijksbaron, 1; van Emde Boas et al., 33.2; Goodwin, 1250;
Smyth, 1852; SGA (de la Villa, 17)]

Tema de presente: aspecto infectivo (imperfectivo o iterativo)
Expresa una accion incompleta (en proceso o repetida) o una
verdad general. El foco no estd puesto ni en el principio ni en el
fin de la accion.

Tema de aoristo: aspecto confectivo (perfectivo o puntual)
Presenta la accién como completa, como un todo ininterrumpi-
ble, como una ocurrencia simple y nica. El foco esta puesto en
los limites de la accién.

Tema de perfecto: aspecto resultativo (estado-confectivo, esta-
do-perfectivo)
Presenta la accién como un estado resultante de una acciéon com-
pleta precedente; los efectos de esa accion de algiin modo todavia
son relevantes.

/\ Fl tema de futuro no tiene valor aspectual (es aspectualmen-
te neutro); solo tiene valor temporal, expresa posterioridad sin
indicar si el estado de cosas que refiere esta o no completo.

El tiempo propiamente dicho se refiere a la temporalidad exter-
na (a la secuencia pasado-presente-futuro en que se produce un
evento), mientras que el aspecto se refiere a la temporalidad in-
terna (forma en que se describe el evento).
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Valores basicos del modo indicativo en textos
narrativos

[Rijksbaron 6.1; van Emde Boas et al. 33.48-33.50; Goodwin
1252-1253]

Las formas verbales en modo indicativo combinan valores aspec-
tuales (consignados en el apartado anterior) y valores temporales.

En los textos narrativos se combinan normalmente los tiempos
de aoristo, imperfecto, pluscuamperfecto y presente histoérico. El
aoristo y el imperfecto son los tiempos principales en la narrativa
griega: ambos ubican la accion en el pasado, pero difieren aspec-
tualmente.

El imperfecto es utilizado para crear un marco narrativo en el
cual tienen lugar los eventos principales que hacen avanzar la
accion. Estas acciones principales estan expresadas en aoristo
de indicativo. El pluscuamperfecto, al igual que el imperfecto,
puede crear un trasfondo sobre el cual las acciones principales
tienen lugar.

El presente, el futuro y el perfecto son llamados tiempos prima-
rios (o principales) mientras que el imperfecto, el aoristo y el
pluscuamperfecto son llamados tiempos secundarios (o histo-
ricos). La idea de tiempo pasado se gramaticaliza en el verbo a
través del uso del aumento.

8 Para otros usos del imperfecto, v. fabs. 77, 87, 256; para otros
p P
usos del aoristo, v. fabs. 69, 352.
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Zevg kai 0@1g
(Zeus y la serpiente)

[Ch. 122]

Tod Atdg yapovg motodvtog, mavta ta {@a fiveykav ddpa, Ekaotov

Kata TV oikeiav SOvauy. 0L 6¢ Epmwv podov AaPwv év @ oToHATL

avéPn. Toawv 8¢ avtov O Zevg Eonr “Taov dAwv mavtwv td Sdpa
> e

AapBavw, ano 8¢ tod 6od oTopaTog AapBavw 0dd dAw”
‘O udBog SnAot &1t T@V TOVNPOV al Xapiteg poPepai iotv.

Notas al texto:

o0 Ad¢ ydpovg molodvtog: gen. absoluto, cuando Zeus celebré sus
bodas; v. explicacién en esta fabula.

fiveykav: aor. ind. act. de @épw.

avépPn: aor. atematico ind. de dvafaivw.

idwv: part. aor. act. de opdw.

o008’ Awg: en absoluto, para nada.

01t introduce declarativa indirecta; v. fab. 125.
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Principales usos del participio

[Rijksbaron, 36.ii.b; Goodwin, 1152, 1568; van Emde Boas et al,,
52.32; Smyth, 2070]

1. Adverbial o circunstancial: constituyente no obligatorio de
la oracion.

2. Atributivo / sustantivado.

3. Complementario (Supplementary): constituyente obligatorio
con ciertos verbos.

La diferencia de significado entre los participios de los distintos
temas es aspectual, con excepcion del futuro. En la mayoria de
los casos, las diferencias aspectuales conducen a interpretaciones
de correlacion temporal. De este modo, el participio de presen-
te habitualmente expresa simultaneidad con respecto al verbo
principal; el de aoristo, anterioridad y el de perfecto se refiere
a un estado o efecto duradero, simultdneos al verbo principal, e
indica un resultado de una accién completa previa. El participio
de futuro remite siempre a una accién posterior con respecto al
verbo principal.
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Participio adverbial o circunstancial

[van Emde Boas et al. 52.34; Smyth 38; Goodwin 1563; SGA (Ria-
fio Rufilanchas, 8: 8)]

De acuerdo con el contexto, los participios adverbiales pueden in-
dicar:

-Tiempo o circunstancia (suelen preceder al verbo de la oracién
principal)

-Causa o motivacién (suelen ubicarse después del verbo de la ora-
cion principal)

-Condicidn (su negacion es ur)

-Concesion (explicitada por kaimep, kai, kol TadTa)

-Modalidad

-Propésito o fin (solo participios en futuro)

-Comparacion (siempre introducidos por domep)

El sujeto de los participios adverbiales puede ser un constituyente
de la oracion principal (respecto del cual es predicativo) y puede
incluso no estar explicitado. El participio concuerda con él en caso,
género y nimero.

/\ Cuando un participio adverbial no tiene, sintacticamente ha-
blando, relacion con ningtn constituyente de la oracion principal,
se expresa en genitivo, con su sujeto también en genitivo, y forman
una construccion absoluta (genitivo absoluto). Su negacion es ov,
excepto cuando tiene valor condicional.

I\ Con verbos impersonales, los participios adverbiales se expre-
san en acusativo singular neutro (acusativo absoluto).

8 Parawg+ participio, v. fab. 18; para participio atributivo y sustan-
tivado, v. fab. 20; para participio complementario, v. fabs. 224 y 33.
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ANomn§ kai wapdalig
(LA ZORRA Y EL LEOPARDO)

[Ch. 37]

Al@wmng kai mapdalig mept kdAAovg fiptiov. Tiig 8¢ mapdaewg map’
gkaota TV OTITOD oWHATOG TOKN{av TtpoBarlopévng, 1) Admng
vrotvxovoa épn- “Kai mécov €ym cod kaAliwv ddpxw, fiTig od TO
odpa, Ty 6¢ Yyoxnv memoikilpar”

‘O Adyog SnAot 8Tt ToD CWHATIKOD KAANOVG dpeivwy 0TIV O TR
Stavoiag kdopog.

Notas al texto:

[Map’ Ekaota: constantemente, a cada momento.

nowkthiav - memoiktA\pow no designan solamente una apariencia
vistosa, colorida y luminosa, sino que, aplicados a un individuo, se
refieren a alguien fértil en recursos, invenciones, sutilezas y astucia.
El juego de palabras es de dificil traduccién.

ood: complemento de comparativo de kaAliwv. Los complementos
comparativos se construyen con frecuencia con gen. de comparacion
o con fj; en el dltimo caso, el segundo miembro de la comparacion
-después de fj- se expresa en el mismo caso que el primero. También
es usada la expresion udAAov (f}) mds (que).

brdpxw: aqui, soy.

fitig: pronombre relativo indefinido; v. explicacion en esta fabula.

T0 o@ua, TV 8¢ Yoxnv: ac. de relacion.
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Proposiciones subordinadas relativas

[Rijksbaron, 28-29; Goodwin, 1425-1429; van Emde Boas et al.,
50.1-50.8; Smyth, 2501-2503; SGA (Jiménez Lopez, 23: 2.1)]

Consideraciones generales
Estan introducidas por los siguientes pronombres:

Definidos Indefinidos
o¢ 60T
olog OT0I0G
600g OMO00G
£vBa, o0 dmov
£vBev, 60ev omdOev
£vBa, ol dmot

1 8my
wg¢ OMwg

El pronombre concuerda en género y nimero con su anteceden-
te (palabra o frase en la oracién principal a la que se refiere el
pronombre relativo). Su caso esta determinado por la funcién
sintactica que cumple dentro de la subordinada.

Como regla general, se usa el pronombre relativo definido cuan-
do la subordinada relativa se refiere a una entidad especifica
(identificable). Cuando el antecedente esta expresado, suele llevar
articulo. La negacion habitual es o0, a menos que exista alguna
construccion particular que requiera pr. El pronombre relativo
indefinido, en cambio, se utiliza cuando la subordinada relativa
se refiere a una entidad no especifica (no identificable, genérica).
Cuando el antecedente esta presente, generalmente no lleva arti-
culo. Estas relativas tienen a menudo un matiz condicional, por
lo que su negacion es ).

/\ Esta regla general presenta numerosas excepciones. Por
ejemplo, con un antecedente indefinido puede usarse 8¢, sobre
todo con subjuntivo + &v u optativo, asi como doTig puede tener
un antecedente definido.
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Tipos de proposiciones subordinadas relativas

o Restrictivas (determinativas o especificativas): la infor-
macion de la relativa sirve para identificar al antecedente
o limitarlo. El uso de los modos y tiempos es similar al de
las proposiciones subordinadas temporales, condicionales o
concesivas (forman periodo).

o No restrictivas (digresivas o explicativas): la proposicién
subordinada relativa otorga informacién adicional que no es
necesaria para identificar o especificar al antecedente. Son
frecuentes con nombres propios. El uso de los modos y tiem-
pos es similar al de las oraciones independientes.

& Para conexidn relativa, v. fab. 243; para relativas auténomas, v.
fab. 319; para incorporacién del antecedente dentro de la subor-
dinada relativa, v. fib. 78; para atraccion del relativo, v. fab. 107.
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‘AvBpwmog kai dAwnng
(EL HOMBRE Y LA ZORRA)

[Ch. 58]

Alomekd TG éxOpav Exwv @g PAdnTovoav avTov, Kpatroag kal
BéAwv émi ToAL TipwprioacBat, otunnela éAaiw PePpeypéva Ti) ovpd
npoodnoag Vefye. Tavtny 8¢ Saipwy €ig Tag dpovpag Tod PardvTog
wdryer fv 8¢ kapdg tod dunrov. O 8¢ rfrohovBet Bpnvdv undev
Oepioag.

‘Ot mpdov elvar xpn kai pny duétpws Bupovobar £E 6pync yap
TOANGKLG PAAPN yiveTal peydAn Toig SucopynTolg.

Notas al texto:

éxOpav: predicativo objetivo de dAwmeka.

éxwv: aqui éxw tiene el sentido de tener por, juzgar, considerar.

g PAamTovoav: v. fab. 18.

¢l TOAV: mucho, grandemente.

100 Balovrog: el que la habia atacado.

6t se sobreentiende la frase que habitualmente introduce la moraleja de
la fabula: “O ud0og / Adyog Snhot;, La fabula (de)muestra que. ..
BupodoBat: inf. dinamico, dependiente de xpn; v. explicacion en esta
fabula.
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Principales usos del infinitivo

[Rijksbaron, 31-33; van Emde Boas et al., 51; SGA (Diaz de Cerio,
19: 2.4)]

1. Infinitivo declarativo: expresa el contenido del discurso o la
creencia de alguien sobre una accién. Este contenido proposi-
cional puede ser real o no.

Con verbos de decir, escuchar, pensar, creer (Aéyw, enui, ayyéA\w,
vopi{w, fyodpat, ofopat, dxodw, TuvB&vopal), funciona como
objeto (discurso indirecto).

Su negacion es ov (salvo excepciones).

Cuando su sujeto coincide con el de la oracién principal (corre-
ferencial), no se repite. Cuando es diferente, se expresa separa-
damente en acusativo (construccion de acusativo + infinitivo).
Tiene el valor temporal de la forma verbal correspondiente del
discurso directo (pueden utilizarse todos los tiempos): el aoristo
indica anterioridad; el presente indica simultaneidad; el futuro
indica posterioridad y el perfecto refiere un estado simultaneo,
que es el resultado de una accién completa previa.

Puede ser modificado por &v para expresar una proposicion
irreal o potencial.
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2. Infinitivo dinamico: expresa una accién cuya realizacion es
deseada, pedida, necesitada, aunque puede no llevarse a cabo.
Funciona como objeto de verbos que significan querer, desear,
ordenar, pedir, sugerir, aconsejar, decidir, deber, poder, atreverse a,
intentar, restringir, ser bueno en, ensefiar como, aprender cémo,
verbos de competencia como ser capaz de, ser posible (entre otros,
¢0é\w, Povlopal, keevw, aitéw, Suvapal, Siddokw, pavlavw).
También puede acomparfiar a ciertos sustantivos y adjetivos. Su
negacion es siempre pi.

Cuando su sujeto coincide con el de la oracion principal (corre-
ferencial), no se repite. Cuando es diferente, se expresa separa-
damente y su caso estard determinado por el verbo principal que
lo rige (genitivo, dativo o acusativo). Si el sujeto del infinitivo
dindmico no es un constituyente obligatorio de la oracién princi-
pal, se expresa en acusativo (construccion de acusativo + infini-
tivo). Esto ocurre frecuentemente con expresiones impersonales
como xpn, O¢t, €doke, mpémel, olov Té (éoTu), etc.

Su uso se limita al presente y al aoristo, cuya diferencia es aspec-
tual. El futuro se utiliza casi exclusivamente cuando acompana al
verbo péAw (v. fab. 83).

No puede ser modificado por é&v.

A Algunos verbos aceptan ambas construcciones, tanto infiniti-
vo declarativo como infinitivo dinamico. En cada caso, respeta el
uso de los tiempos y la negacion correspondientes. Por ejemplo:

neiBw + infinitivo declarativo: convencer a alguien de que algo es
de determinada manera; + infinitivo dinamico: convencer a al-
guien de hacer algo.

ytyvwokw + infinitivo declarativo: juzgar; + infinitivo dinamico:
resolver, decidir.

g Para infinitivo articular, v. fab. 226.
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Batpaxog <iatpoc> kai aAwnng
(LA RANA <MEDICA>Y LA ZORRA)

[Ch. 69]

"Ovtog ot Patpdyov év T Aipvn kai Toig {wotg maoty dvapornoavtog:
“Eyo latpog el gappakwy Emotnuey; dAommé dkoboaca €en:
“IIoog ov &ANOVG OWOELG, COVTOV XWAOV OvTa pry Oepanedwy;”

‘O udbog SnAot 61t 6 maudeiag apdnTog HApxwY, TOG AANOVG
noudedoat Suvroetay;

Notas al texto:

6VTOG... Kai... dvaporjoavtog: gen. absoluto; el punto en alto equivale
a dos puntos, introductores del discurso directo dependiente del part.
dvaporjoavtog: aoristo ingresivo, se puso a gritar; v. explicacion en
esta fabula.

gappdkwy: regido por émotrpwy, indica aquello en lo que se es
experto.

OWOEeLG: aqui, sanards.

0 ... bmapywv: part. sustantivado; v. fab. 20.
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Otros usos del aoristo (I)
Aoristo ingresivo

[van Emde Boas et al., 33.29; Smyth, 1924-25; Goodwin, 1260;
Rijksbaron, 6.3.2.]

En verbos atélicos, y entre ellos particularmente los que expre-
san un estado o condicién -que normalmente tienen una duracién
prolongada (accion continuada) en la cual no se produce ningtn
cambio-, el aoristo expresa el comienzo de ese estado o condicion.
Por ejemplo, mhovt®, soy rico; énAovTnOa, me entriquect.

El uso ingresivo del aoristo no se restringe al modo indicativo.

I\ Verbos télicos y atélicos

Los verbos télicos son aquellos que, de un modo inherente a su
significado, estan dirigidos hacia un punto de llegada (por ejem-
plo, dtaPaivw, cruzar; meilbw, persuadir; Sidwyw, dar).

Los verbos atélicos son verbos que no estan inherentemente diri-
gidos a un punto de llegada (por ejemplo, yeAdww, reir; Bavpdlw, ad-
mirar; Paivw, ir, caminar). Una subclase dentro de esta categoria es
la de los verbos que expresan un estado (por ejemplo, factledw,
ser rey; QINEw, amar; VOOEW, estar enfermos; iy, ser, estar).
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ANékTopeg V0 Kai AeTOG
(LOS DOS GALLOS Y EL AGUILA)

[Ch. 20]

Alextopwv dVo paxopévwv mept OnAeldv opviBwv, o gl OV Etepov
katetponwoaro. Kai 6 pév frtndeig €i¢ TOMOV KATAOKIOV ATILOV
gkpUPn- 0 8¢ viknoag eig Vyog dpleig kal €@’ DynAod Toixov oTaCg
peyaro@wvwg ¢ponoe. Kal mapevdig detodg katantdg fipmaceyv avtov.
‘O & &v okOTW KekpLpEVvog AdedG EkToTe Taig OnAeialg EméPatve.

‘O udbog dnrot 61t Koprog vmepn@dvorg dvtitdooetat, Tamevoig
8¢ didwot xaptv.”

Notas al texto:

OnAeia dpvig: gallina.

0 £iG: en este caso no funciona como numeral, sino que significa uno,
por oposicidén a otro.

frnOeic: part. aor. pas. de fjoadopat.

ékpVPn: aor. ind. pas. de kpOTTW.

0 viknioag: part. sustantivado, el que vencid, el vencedor; v. explicacion
en esta fabula.

apOeic: part. aor. pas. de aipw; en voz pasiva, subir.

KekpLUpévog: part. pf. med./pas. de kpOmtw.

33 La moraleja, evidentemente cristiana, pone en evidencia el caracter heterogéneo
del corpus de Esopo, con agregados de diferentes épocas en que circuld.
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Uso atributivo y uso sustantivado del participio

[van Emde Boas et al., 52.46; Rijksbaron, 40; Smyth, 2049-2053;
Goodwin, 1559-1560]

Los participios pueden ser usados atributivamente modificando
a un sustantivo con el cual concuerdan; en estos casos aparecen
en posicion atributiva.

Como todos los adjetivos, acompaiiados por el articulo, pueden
ser sustantivados. En algunas ocasiones el articulo puede no es-
tar presente.

El participio puede cumplir también la funcion de aposicion de
un sustantivo. Esto ocurre con frecuencia con el participio de
eipi, como aposicion de un nombre propio.

Las distinciones aspectuales son relevantes para los participios
atributivos y sustantivados, aunque el uso de los diferentes temas
verbales puede expresar también tiempo relativo (simultanei-
dad, anterioridad, posterioridad).

/\ Cuando el participio, especialmente el de presente, es usado
con el articulo, suele tener un valor genérico, con el sentido de
quienquiera que... En estos casos su negacion es pj.
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Zgbg Kai xeAwvn
(ZEUS Y LA TORTUGA)

[Ch. 125]

Zedg yapdv mavta T {da giotia. Movng 6¢ xedwvng botepnodong,
Stamop®@v TNV aitiay, T botepaia EnvvOaveto avTig St Tl povn émi
\ ~ e 3 ~ \ 3 U « 3 I3 5. pA »
70 8einvov ovk NABe. Tig 8¢ eimodong: “Olkog pilog, olkog dploTog,
dyavaktioag kat’ avtig TapeoKevAcEV adTAV TOV OIKOV adTOV
Baotalovoav mepipépetv.
Oltw moAhol tdv avBpwnwv aipodvtal padAlov AMT@G oikelv 1

s

niap’ GANoLg moAvTeA@g StautdoBat.

Notas al texto:

etotia: impf. ind. act. de éoTidw.

Tf] botepaiq: en el dia posterior; v. expresiones del tiempo, fab. 90.
S ti: por qué motivo, introduce interrogativa indirecta; v. explica-
cion en esta fabula.

¢ilog: aqui, en el sentido homérico indicando posesion, propio.
dyavaktnoag kat’ avtiG: habiéndose enojado con ella.

aipodvtat paANov... §...: prefieren... antes que...
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Version de Félix Maria de Samaniego*
Jupiter y la tortuga (11, 11)

A las bodas de Jupiter estaban
todos los animales convidados.
Unos y otros llegaban
a la fiesta nupcial apresurados.

No faltaba a tan grande concurrencia
ni aun la reptil y mds lejana oruga,
cuando llega muy tarde y con paciencia,
a paso perezoso, la Tortuga.

Su tardanza reprende el dios airado,

y ella le respondi6 sencillamente:

-Si es mi casita mi retiro amado,
scomo podré dejarla prontamente?
Por tal disculpa Jupiter tonante,
olvidando el indulto de las fiestas,
la ley del caracol le echd al instante,
que es andar con la casa siempre a cuestas.
Gentes machuchas hay que hacen alarde
de que aman su retiro con exceso;
pero a su obligacion acuden tarde:
Viven, como el raton, dentro del queso.

34 Félix Maria de Samaniego (1745-1801) es el primer fabulista en lengua espaiola,
educado en Francia, donde conocié la lengua y la literatura latinas. De regreso a su
pais dirigio el Real Seminario Patridtico Vascongado, para cuyos alumnos escribio
sus Fdabulas en verso castellano. Estas fueron publicadas por vez primera en dos
tomos, en 1781 y 1784. El género encaja a la perfeccion con el didactismo propio de
la Tlustracion, que proponia instruir deleitando. Entre los dos tomos suman unos 157
apodlogos, que se agrupan en 9 libros. Esopo, Fedroy La Fontaine son sus declarados
modelos, a partir de los cuales el autor varia en sus argumentos o moralejas, aunque
sin cambiar lo esencial. Como el propio autor declara: “Quitando, anadiendo o
mudando alguna cosa, que, sin tocar el cuerpo principal del apdlogo, contribuya a
darle cierto aire de novedad y gracia”.
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Discurso indirecto (oratio obliqua)

[van Emde Boas et al., 41-42; Rijksbaron, 18-19; Goodwin, 1475-
1504; SGA (Conti, 22: 4)]

Las palabras referidas son enunciadas desde la perspectiva de un
narrador o hablante y forman parte de la construccién en la cual
son citadas.

Tipos de discurso indirecto
1. Declarativas indirectas: introducidas por 61t 0 wg, que (dnwg y
StoTL son subordinantes alternativos a gy 61t respectivamente).

I\ Este tipo de contenido proposicional puede expresarse tam-
bién con un infinitivo declarativo, v. fab. 58, o un participio, v.
fab. 224. En atico clasico 6Tt es la conjuncion mas utilizada.

Algunos verbos que introducen declarativas indirectas son:
aioBavopal, dxovw, dxBopat, yryvwokw, deikvout, dfAov (¢oTy),
Sddokw, Aéyw/eimov, pavBavw, oida, Opdw, muvBavopat,
gaivetat, gpalw, xaipw.

I\ Muchos de estos verbos no involucran discurso sino més bien
pensamiento, percepcion mental o emocion. En el caso de las ex-
presiones impersonales, no hay un hablante claramente identificado.
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2. Interrogativas indirectas: introducidas por verbos que signi-
fican preguntar, preguntarse, aprender, mostrar, saber, contar, etc.;
por ejemplo: dyyéA\w, dmopéw, yryvwokw, Oeikvupl, £pwTdw,
Bavpdlw, pavBdvw, oida, muvBavopat, 6pdw.

A\ Los verbos que refieren conocimiento o percepcién mental
pueden recibir interrogativas indirectas cuando la oracién prin-
cipal expresa falta de conocimiento.

Subordinantes

- Preguntas con respuesta si o no (totales): &i, si

- Preguntas alternativas: motepov/a... fj; €l... 1j; ... elte; elte... elte
- Preguntas especificas (parciales): pronombres interrogativos
tig, moog, oD, etc. o los correspondientes pronombres indefini-
dos relativos doTig, 6TO00G, OTTOVL, €tc.

3. Exclamativas indirectas: solo las exclamaciones de grado
tienen una construccién identificable en el discurso indirecto.
Son introducidas por verbos que expresan emociones, como
Bavpdlw y katowteipw/-ipw, y verbos que refieren un proceso
de reflexion, por ej. évBupéopad.

Subordinantes
Retienen el adverbio o adjetivo relativo definido (olog, c0g, etc.; @g).

4. Ordenes indirectas: se expresan con infinitivo dindmico; v.
explicacion en fab. 58.

8 prarala explicacion del uso de los tiempos y modos en el dis-
curso indirecto, v. fab. 5.
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<Aioxpa> §ovAn kat Appoditn
(LA ESCLAVA <FEA> Y AFRODITA)

[Ch. 18]

Ajoypdg kal kakotpdémov SovAng fpa deomdétng. H 8¢ xpuoiov
AapBavovoa Aapmpdg éavthy €xdopet kai Tf idia Seomoivy paxag
ovvijnte: 0] 8¢ Agppoditn €Bvev cuvexdg kal nixeTo WG wpaiav adTHV
notovor). H 8¢ kad’ brivov gaveloa tfj SovAn €pn ur| €xetv adTi Xaptv
WG KAV avtny motovor), “GAN” éxeivew Bupodpat kai dpyilopat @ od
@aivn kan”

‘Ot 00 d¢l TVPoDObaL TOVG OU aiopd TAOLVTODVTAG Kal HAALoTa,
el dyevelg elot kal dpopgot [tpog aioxdvny peifoval.

Notas al texto:

fipa: impf. ind. act. de épéw, amar apasionadamente, enamorarse de,
estar enamorado de (+ gen.).

OLVATITE: CLVATTW con UAXNV 0 TOAeloV, trabar combate.

wg wpaiav adTAVv olovor: part. concertado con Agpoditn; sobre el
valor semantico de wg, v. explicacion en esta fabula.

€pn: enui con valor de pedir, ordenar + inf. dindamico expresando una
orden indirecta; v. fibs. 58 y 125.

Exew xaprv: dar las gracias.
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7%

“aAN’ éxkeivw ... o @aivy kaAn”: cambia abruptamente de discurso
indirecto a discurso directo.

&t v. notas al texto, fab. 58.

npog aioxvvny peiCova: para mayor vergiienza.

G + participio
[van Emde Boas et al., 52.39; Smyth, 38.ii; Goodwin, 1574-1575]

g otorga al participio un valor de causa o motivacion subjeti-
va, cuya suposicion se atribuye al sujeto del verbo principal. En
cambio, &te (o oiov, oia y, en Herédoto, dote) adjudica la res-
ponsabilidad de la razén al narrador o hablante (causa objetiva).
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Zevg kai tifog ayaOdv
(ZEUS Y LA TINAJA DE LOS BIENES)

[Ch. 123]

Zebg ¢v mibw T dyabd mavta ovykAeioag dgiike mapd avBpwmnw
Twi. O 8¢ ixvog dvBpwmog eidévat B¢ wv Ti €0ty €v adTd, TO TOHA
ékivnoe: mavta 8¢ émetdodnoav mpog Tovg Beovg.

Ot t0ig AvBpwmolg TG LOVN CUVETTL TOV TTEPEVYOTWY AyaBdV
gyyvwpévn Swoelv.

Notas del texto:

aefike: aor. ind. act. de aginput.

eidévar: inf. pf. act. de oida.

Ti €0Twv v aOT@: interrogativa indirecta dependiente de ei§évai; v.
fab. 125.

énetdodnoav: aor. ind. pas. de métopat.

6tu v. notas al texto, fab. 58.

TOV mepevyoTwy dyaddv: gen. partitivo, se presupone tiva, (alguno)
de los bienes perdidos.
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TaAf] kai pivy
(LA COMADREJA Y LA LIMA)

[Ch. 77]

TaAi*® eloelOodoa €ig xaAkéwG €pyaoTrplov TNV EKEl KEelHEvNV
pivnv meptéeiye. ZuvePn 8¢, éktpPouévng Tig yAwoong, ToAd aipa
pépecbal. ‘H 8¢ étrépneto dmovoodoa Tt Tod odnpov agatpeioda,
HéXpL TavTeEA@G améPale TV YA@OGv.

‘O Moyog elpnrar mpog  TOLG  év @LAovelkialg  €avTolg
KataBAAmTOVTaG.

Notas al texto:

TNV €Kel Kelévny pivnv: part. en posicion atributiva, una lima que
estaba colocada alli; v. fab. 20.

neptéetye: imperfecto de inmediatez, no bien entré... ya estaba la-
miendo; v. explicacion en esta misma fabula.

ovvEPN: aor. atemdtico ind. de ovpPaivw, usado de forma impersonal
con sujeto construido por ac. + inf., sucedid, ocurrid.

35 El gato, introducido en Grecia desde Egipto en la época clésica, vino a ocupar el
lugar que tenia la comadreja en su funcién de controlar roedores en las cosechas. Esto
explica que los términos yoalij y athovpog puedan designar indistintamente a ambos
animales. Es dificil discernir en cada caso cual es la traduccién més adecuada.
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TIOAD alpa @épecOar: salia mucha sangre.

deapeiofar: inf. pres. med. de dpatpéw; aqui, con ac. (t1) y gen. (tod
otdrpov), sacar (algo) (de algo).

elpnra perf. ind. med./pas. de eipw.

TPOG TOVG ... £avTOVG KataPAdntovTtag: part. sustantivado, acerca de
los que ... se dafian si mismos; v. fab. 20.

Version de La Fontaine3®
La serpiente y la lima (V, 16)

Vivia una serpiente cerca de un Relojero
(dicen que es un peligro tener tal vecindario)
Y en busca de comida entré en su tienda.
Y la tinica pitanza que alli vio
Fue una lima de acero que trat6 de roer.
Nuestra lima le dijo, sin llegar a enfadarse:
“{Infeliz ignorante! ;Qué pretendes hacer?
Atacas a mas fuertes
que tu, serpiente loca.

Antes de conseguir
arrancarme una esquirla
vas a dejar los dientes.

Yo sélo temo al Tiempo”.

36 Jean de La Fontaine (1621-1695) fue un escritor francés perteneciente a una
familia de comerciantes. Su obra se vio influenciada por los autores latinos Ovidio
y Terencio, asi como por el italiano Boccaccio. Si bien publicé una variada cantidad
de relatos breves y cuentos, muchos de los cuales fueron censurados por su caracter
licencioso, su fama se debe a sus doce libros de fdbulas, publicados entre los afios
1668 y 1694. Inspiradas en las fabulas clasicas de Esopo y Fedro, estas se distinguieron
por su caracter moralizante y por ser un intento de darle forma poética a las fabulas
antiguas. Cuando en 1666 Boileau fue atacado tras la publicacion de sus Satiras,
La Fontaine compuso “La serpiente y la lima” con el objetivo de defenderlo de sus
enemigos. Esta fabula habia sido ya reelaborada por Fedro 1V, 8 (Serpens ad fabrum
ferrarium). En ambos autores la comadreja es reemplazada por una serpiente.
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Esto va por vosotros, mentecatos,
Que carecéis de ingenio y atacais a cualquiera.
Vuestro tormento es vano.
;Pensais que esos mordiscos dejan alguna huella
en obras tan hermosas?
Os resultan de bronce, de acero, de diamante.

Otros usos del imperfecto (I)

Imperfecto de inmediatez o de acciéon consecutiva
[Rijksbaron, 6.2.3; van Emde Boas et al., 33.52; Smyth, 1900]

Con verbos atélicos (v. fab. 69), el imperfecto en la narracién
puede referirse a una accion en proceso que sigue inmediata-
mente a otra accion.

Aunque a veces puede traducirse por la expresion se puso a...,
comenzo a..., sin embargo, este imperfecto expresa una accion en
proceso mds que su punto de partida (de alli que el nombre de
“imperfecto incoativo” que le otorgan algunas gramaticas, como
Smyth, no resultaria del todo adecuado). Para expresar el co-
mienzo de un estado de cosas, el griego utiliza el aoristo ingresivo
(v. fab. 69) o el verbo dpxopat con participio o infinitivo. El uso
del imperfecto implica que no hay una linea divisoria clara entre
esta accion y la precedente.
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Avkog kat €pwdiog
(ELLOBO YLA GARZA)

[Ch. 224]

AVkog katam®v 60Todv Tepiiel TOV {acOpEVOV avTOV (NT@V.
[Teprrvxwv 6¢ €pwdi®d, todTov Tapekddel €mt wobd 10 d0TODV
ékPalelv. Kaxeivog kabeig v éavtod keaAnyv eig v @dpuyya
avTod TO 00ToDV €Eéomace kal TOV @poloynuévov uebov amrret. O
8¢ votuxwv eimev: “’Q 00TOG, OVK Ayandg £k AVKOV GTOHATOG CHAV
TV Ke@aTyv Eeveykwy, dAN kal poBov dmartei”

‘O Adyog dnhol 6Tt HeyioTn mapd TOiG TOVNPoiG eVepyeaiag apotPn)
70 W) mpooadikeiobat v’ AVTOV.

Notas al texto:

neptiet: impf. de mepielut, de inmediatez; v. fab. 77.

Tov iaoodpevov: part. futuro del verbo idopat, aqui sustantivado; v.
fab. 20.

émti woO®: a cambio de una recompensa.

KAKeIvOG: crasis por kat ékeivog.

THV aToD KePaANV: su propia cabeza.

¢E¢omaoe: aor. ind. act. de éxomdw.

wpoloynuévov: part. pf. pas. de oporoyéw.

vmoTuXWV: part. aoristo coincidente, se usa para referir una accién que
no es anterior sino simultinea a la del verbo principal (en este caso,
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elnev). El part. expresa una accion completa y es especialmente frecuente
con part. circunstanciales con valor modal (van Emde Boas et al., 52.5).
® ovTOC: V. notas al texto, fab. 70.

OVK &yamndg ... ¢geveykwv: dyamdw + part. complementario, sno te
contentas con haber sacado...?; v. explicacion en esta fabula.

opav: v. g, v en el Vocabulario.

¢€eveykwv: part. aor. act. de ék@épw.

Participio complementario (I)

[Goodwin, 1578-1593; van Emde Boas et al., 52.8-14; Smyth,
2088-2115; Rijksbaron, 37]

Es un constituyente obligatorio de la oracion. Especifica que
una accion es efectivamente realizada o que un contenido pro-
posicional es verdadero.

Categorias

1. Participios que expresan una acciéon complementaria de
verbos que refieren:

a. percepcion sensorial directa (aioBdvopat, dxovw, Opdw,
novBdvopal, etc.): los participios refieren una accién que esta
ocurriendo; casi siempre se utilizan en presente.

b. una fase de la accion (comienzo, continuacion o final de
un estado de cosas: dpyopat, Stateréw, Ayw, mTadw, Tadopal,
etc.): los participios siempre se utilizan en presente.

A\ Al grupo b. pertenecen los verbos que significan sopor-
tar, persistir, permitir, rendirse (avéxopat, dmayopedw, ATETOV,
TEPLOPAW, etc.).
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2. Participios que expresan el contenido proposicional de verbos
que significan:

a. conocimiento intelectual (0ida, émiotapal, yyvdokw,
pavOavw, pépvnuat, aiocbavopat, dxobw cuando significa apren-
der, 0paw cuando significa darse cuenta de, muvBavopal cuan-
do significa aprender, dyyé\\w, Seikvopt, SAAOG i, @aivopa,
Qavepdg iy, etc.)

b. respuesta emocional ante una accion (aiox0Ovopat, dxOopat,
fidopat, petapélopat, petapélet pot, xaipw, etc.)

A\ Solo este segundo grupo puede llevar dv (para expresiones
potenciales o contraficticas). Muchos de estos verbos pueden
construirse también con subordinadas de 8Tt 0 ¢ o con infini-
tivo. Con estos verbos no siempre resulta claro identificar si nos
encontramos ante un participio complementario o adverbial. Por
otro lado, algunos de ellos pueden recibir ambos tipos de partici-
pio (segun expresen accion o contenido proposicional).

Si el sujeto del verbo principal y el del participio coinciden (son
correferenciales), el participio va en nominativo. Si el sujeto del
participio y el del verbo principal son distintos, el del participio
generalmente se expresa separadamente en acusativo y el par-
ticipio concuerda con ¢él (construccion de ac. + participio). Sin
embargo, con verbos de oir, tanto el participio complementario
como su sujeto van en genitivo (construccion de gen. + partici-
pio); v. fab. 14.

3. Participios que complementan a verbos que expresan cierta ma-
nera de ser o de actuar (tTvyxdvw, AavOavw, eOdvw); v. fab. 33.

A Algunas gramaticas (Smyth; Goodwin) denominan participio
complementario “no en discurso indirecto” y “en discurso indirecto”
alas dos primeras categorias, respectivamente, e incluyenla 3 enla 1.
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ANomn§ kai Spakwv
(LA ZORRA Y LA SERPIENTE)

[Ch. 33]

[Zukéamap’ 680vAv.] AAwnng [8¢] Beacapévn Spdkovta KoLDEVOV
efAwoev  adTob TO pijkog PovAopévn O6¢ avtd® é€lowdijva
TAPAVATIECODOA EMELPATO EQVTIV EKTEIVELY, UEXPLG 00 iepPlalopévn
é\abe payeioa.

Tobto mdoxovowy ol Toig Kpeittovaty dvOapAlwpevot: BatTov
yap avtol Stappriyvuvtal fj €keivwv épucéoBat Shvavtal.

Notas al texto:

dpdrovta kolpwyevov: construccion de ac. + part. en ac.
napavanecodoa: part. aor. act. de mapavamnintw.

HEXpPLG oU: hasta el punto en que.

payeloa: part. aor. act. de priyvupL

é\afe payeioa: AavBavw + part. complementario, reventd sin darse
cuenta; v. explicacion en esta fabula.

Odatrtov... fj...: comparativo de Tax0¢, mds rdpido que..., antes que...
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Version de Horacio
Sdtiras (II, 3, 314-320)37

Una vez, estando ausente la rana, un ternero aplast6 con la pata a sus

crias; y una que logré escapar le cuenta a la madre como una bestia

enorme ha hecho pedazos a sus hermanos. Ella le preguntaba como

era de grande; si era de este tamaio -y se hinchaba-. “Como eso, mas
» «,

la mitad” “;Asi de grande?” Y como mas y mads se inflaba, la cria le
¢ y
dijo: “Aunque te revientes, no serds como ella”.

37 Quinto Horacio Flaco (65-8 a. C.) fue un poeta lirico y satirico romano. Nacié en
Venosa como hijo de un esclavo liberto, y en su juventud fue a Roma para estudiar
Gramatica y Retdrica. Estudi6 griego y filosofia en Atenas, donde recibi6 la influencia
de poetas griegos como Arquiloco, Anacreonte, Baquilides, entre otros, que aparecen a
lo largo de su obra. Habiendo apoyado a Marco Junio Bruto, regresa a Roma luego de
la amnistia de Augusto. Gracias a Virgilio fue presentado a Mecenas y al emperador y
recibi6 el apoyo de este ultimo. Su obra se caracterizé por el elogio a la vida retirada y
por la invitacion de gozar la juventud, temas que se ven reflejados en sus Sdtiras, Epodos,
Odas y Epistolas. Su versién de esta fébula esopica presenta diferencias en la eleccion de
los animales y en los motivos de su emulacion. En la version de Fedro (I, 24), el animal
que se hincha también es una rana, como en Horacio. Otra versién puede encontrarse
en La Fontaine I, 3.
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Participio complementario (II) (v. fab. 224), con
ToyXdvw, Aavldavw, ¢0davw

[Goodwin, 1586-87; van Emde Boas et al., 52.11; Smyth, 2096;
Rijksbaron, 37.v]

Con tvyxavw (alcanzar, suceder por casualidad), AavOavw (estar
o seguir oculto, pasar inadvertido), Odavw (venir o llegar antes, ser
el primero), el participio contiene la idea principal de la expre-
sién y a menudo se traduce como un verbo finito acompanado
de una frase adverbial que expresa el sentido del verbo conjugado
(tvyxévw, por casualidad, coincidentemente; A\avOdavw, sin darse
cuenta, a escondidas; ¢Oa&vw, anticipadamente, antes que). El su-
jeto del verbo principal y del participio es correferencial.

Rijksbaron incluye en esta categoria ofyopat + participio (v. tam-
bién Smyth, 2099).

A Tuyxdvw a menudo pierde la idea de azar y significa una
mera coincidencia temporal.
A\ \avBavo y 0dvw pueden tener un objeto directo.

RECORRIENDO EsoPo - CLAUDIA N. FERNANDEZ, MARIA INES MORETTI, MANON 82
ErTOLA URTUBEY



‘AvOpwmog karabpavoag dyalpa
(EL HOMBRE QUE ROMPIO UNA ESTATUA)

[Ch. 61]

AvBpwmnog TG EOAvov Beov Exwv mévng @v kabikéteve TOD
dyaborotijoat. Qg odv Tadt’ Empatte kal paAlov év mevig Sifijye,
BupwOeig, £k Tod okéNoVG dpag avTOV T@ Toixw Tpooékpovoe. Thg d¢
Ke@aAig avtod mapaxpiipa khaobeiong, éppevoe xpvoog €€ avtii,
ov ovvayaywv 6 dvBpwmog ¢poa- “LrpePAog Tuyxavels, wg ofuat,
Kal AYVOHWV: TIHOVTA 0e Yap 008EV O@QeANOAg e: TumToavta 8¢
TOAOTG Kaloig fpeiyw.”

‘O pdBog SnAol 6Tt 008EV WPeAOEG CAVTOV TTOVNPOV dvipa
TIHOV, a0TOV 8¢ TUTTWY AoV Ww@eAnOnon.

Notas al texto:

kaBiketevw: aqui, con gen. de persona (tod, aqui con funcién de pron.
demostrativo) e inf. (dyaBomotijoar), le suplicaba que lo beneficiara.
uaAlov: comparativo de pudAa, mds, mds bien, mejor.

dpag: part. aor. act. de aipw.

¢Boa: imperfecto de inmediatez, con respecto a cuvayaywy, inmedia-
tamente después de recogerlo, el hombre estaba gritando; v. fabula 77.
Tuyxavelg: aqui puede suponerse el part. compementario @v, v. fab. 33.
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g olpaw: segiin creo.

Tuntioavta: part. aor. act. de tOmtw, concertado con &,
sobreentendido.

nAéov: ac. sing. n. de mheiwv, aqui con valor adverbial, mds.
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Tewpyog kat maideg avtod
(EL LABRADOR Y SUS HIJOS)

[Ch. 83]

Tewpydg 16 LEA WV katalbety TOVv Biov kai fovAopevog Tovg éavtod
naidag melpav Aaeiv TG yewpyiag, TpooKaleadlevog avTtovg -
“Tlaideg ¢pol, &y pév 1idn tod Piov dmekew, dueic 8 dmep év i
dumédw pot kékpumtar {ntroavteg, ebprjoete mavta Oi pév odv
0indévteg Onoavpov ékel mov katopwpvxOat, Tacav TV TG dpmélov
YAV petd v anoPiwoty tod matpog katéokayav. Kai Onoavpd pev
oV TepLETLXOY, 1] O¢ dumelog kaAdg okageioa ToAlamlaciova TOV
KapToOv AvESwkeV.
‘O uvbog dnAot &t 6 Kdpatog Onoavpdg 0Tt Toig AvBpwOLG.

Notas al texto:

uéAwv: v. explicacion en esta fabula.

katalvew 1OV Biov: morir, (lit. terminar la vida).

nieipav AaPeiv: ganar experiencia de/en (+ gen.).

dmep: exactamente el que. Aqui &nep introduce una relativa cuyo an-
tecedente estd omitido, mévta refiere enfaticamente a él.; v. Goodwin
1030. Smyth (2541) considera que, en estos casos, cuando la relativa
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precede a la principal, el sustantivo o pronombre demostrativo pos-
puesto funciona como antecedente del pronombre relativo.

pot: dat. agente de kékpumtat. Con perfecto pasivo y adjetivos verbales
en -teog el agente se expresa en dat.

oindévteg: part. aor. pas. de ofopai, con significado medio; v. pasiva
tantum, fab. 32.

katopwpvxOar: inf. perf. med./pas. de katopvoow.

Katéokayav: aor. ind. act. de kataokantw.

okageioa: part. aor. pas. de oKATTW.

néAAw + infinitivo

[Rijksbaron, 34 n.3; van Emde Boas et al., 51.33; Goodwin, 1254;
Smyth, 1959]

El verbo puéMw con infinitivo es utilizado como forma perifrasti-
ca de futuro, equivalente a nuestro ir a (hacer algo), estar a punto
de (hacer algo). Normalmente, se construye con infinitivo futuro
e indica intencién. También es habitual el uso del infinitivo pre-
sente con significado de estar por (hacer algo). Menos frecuente es
el infinitivo aoristo, que normalmente tiene una connotacion de
inevitabilidad. Estos dos tltimos casos permiten indicar una dis-
tincion aspectual que el futuro de indicativo no posee.
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XeAdwvn kat Aaywog
(LA TORTUGA Y LA LIEBRE)

[Ch. 352]

Xehwvn kai Aaywog mept 0&btnrog fiplov. Kai & mpoBeopiav
othoavteg kal tomov amnAAdynoav. O pév ovv Aaywog S v
QUOLKTV OKOTNTA ApeAioag ToD Spopov, teawv map’ 66OV EkoLpdTo.
‘H 8¢ xeAwvn ovvedvia éavtii Bpadvtnra, ov Siéhime Tpéxovoa, Kal
oUTw KOILWHEVOV TOV Aaywov mapadpapodoa émi 10 PpaPelov Thg
vikng agikeTo.

‘O Aoyog dnhot 6Tt TOANAKLG QUGLY dLeAODOAY TTOVOG EVIKNOEV.

Notas al texto:

armANaynoav: aor. ind. pas. de &naAldoow, partieron, se alejaron.
mecwv: part. aor. act. de mintw.

ékotpdro: imperfecto de inmediatez, no bien se eché (meowv) al lado
del camino, ya estaba descansando (ékopdro); v. fab. 77.

ovvetdvia: part. perf. act. de ovvoida.

napadpapodoa: part. aor. act. de mapatpéxw.

éviknoev: aoristo gnomico; v. explicacion en esta fabula.
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Version de La Fontaine
La liebre y la tortuga (VI, 10)

Correr, de nada sirve; hay que salir a tiempo.
La liebre y la tortuga son la demostracién.
“Te apuesto a que no llegas de aqui a aquella sefal
al tiempo que yo llego. —; Al tiempo? ;T estds sana?
—contesta el animal
celérico—. Paisana,

;qué pavadas son éstas?

—Sana o no, ;qué te apuestas?”.

De esta forma lo hicieron: cada cual
llevé a la meta lo que se apostaron;
lo que fuese da igual,

o el juez que acordaron.

Nuestra liebre lo haria sdlo en cuatro zancadas,
digo, de esas que dan cuando andan apuradas
y que al llegar los perros, ya cerca de Alcanices,
se quedan con un palmo de narices.

Asi que nuestra liebre se dedica a triscar,
tumbarse por la hierba y escuchar
por donde viene el viento. La tortuga, a su bola.
Va como un senador,
tranquilamente sola
y es todo pundonor.

Lentamente va aprisa.

A la liebre la apuesta le da risa.
Desdena esa victoria
tan facil, que le quita mucha gloria.

Y asi estd convencida
que ha de darle ventaja en la salida,
saliendo algo mas tarde. Se demora
triscando hasta la hora
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de salir. Finalmente
ve a la tortuga casi ya en la meta,
y apresuradamente
sale veloz, zumbando cual saeta.
De nada le vali6. Lleg6 primera
la tortuga a la meta. Alli la espera:
“Qué te dije? ;Lo ves? ;No era verdad?
sDe qué te sirve la velocidad?
Te he ganado. No es guasa.
Y eso que ti no cargas con tu casa”

Otros usos del aoristo (II)
Aoristo gnomico o genérico
[Goodwin, 1292-1295; Rijksbaron, 8.4; van Emde Boas et al., 33.31]

El aoristo indicativo, en usos no narrativos, puede utilizarse para
referir un estado de cosas que no esta localizado en un punto es-
pecifico en el tiempo. En estos casos no tiene un valor de pasado
porque es genérico y se traduce al castellano por tiempo presente.
Se usa normalmente en las descripciones de habitos, procedi-
mientos, verdades generales, de alli su nombre de aoristo gnémico
(yvoun, verdad general, proverbio, mdxima).

El sujeto de un aoristo gnémico suele ser un grupo o clase de per-
sonas antes que un individuo.

I\ Este aoristo genérico no debe confundirse con el uso del aoristo
indicativo constativo que expresa un estado de cosas repetidas en
el pasado, también llamado aoristo empirico, porque es usado en
aseveraciones que se basan en la experiencia. Habitualmente esta

acompanado por adverbios como moAAdxig y det.
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ANomnn§ kai foTpug
(LA ZORRA Y LAS UVAS)

[Ch. 32]

AlomnE Mpwtrovoa, wg éedoato dand Tivog dvadevdpddog étpuag
Kpepapévovs, NPovAndn avtdv mepryevéoBat kai ovk NHdVvVato.
Analattopévn 8¢ mpog eavtry elnev: ““Ougparés eiowy.”

Obtw xai T@v avBpwnwv éviol TV mpaypatwv é@kéoBat
Suvdpevol 8t aoBévelav TovG Kapov§ aiTIOVTAL

Notas al texto:

KpeHAUEVOLG: part. pres. pas. de KpeUAVVUL

PovAnOn: aor. ind. pas. de Bovlopat, con doble aumento en atico. Solo
tiene formas pasivas; v. verbos deponentes pasivos en esta fabula.
ndvvato: impf. ind. med. de §vvapal, con doble aumento.
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Versiones de Ambrose Bierce3®
La zorra y las uvas, 151

Una Zorra, viendo unas uvas agrias colgando a una pulgada de su
nariz, no queriendo admitir que hubiera algo que ella no comeria,
declard solemnemente que estaban fuera de su alcance.

La zorra y las uvas, 121

Una Zorra vio un racimo de uvas que colgaba a un palmo de sus
narices; y, para no admitir que hubiera algo que no deseara comer,
declaro, rotundamente convencida, que estaban fuera de su alcance.

38 Ambrose Gwinett Bierce (1842-1914) fue un cuentistay periodista estadounidense,
reconocido especialmente por sus relatos de terror, género en el que es considerado
uno de los escritores mas significativos del s. XIX. A su estilo vehemente e irénico
le debe el apodo de Bitter Bierce. Escribié dos volumenes de fabulas, género que
le permitié retratar a través del humor y la sétira, bajo el disfraz de animales y
personificaciones, las bajezas y la estupidez de la naturaleza humana. Bierce escribié a
lo largo de su vida tanto reinterpretaciones de fabulas cldsicas como otras de su propia
invencion. Sus dos versiones de “La zorra y las uvas’, la primera de 1994 y la segunda
de 1997, presentan sutiles variaciones: en la segunda version desaparece el caracter
agrio de las uvas y la zorra parece autoengafarse en la imposibilidad de alcanzarlas.
Con respecto a la version de Esopo, se observa que en Bierce las uvas estdn al alcance
de la zorra y que ella no estd hambrienta sino saciada; en ambos casos, persiste el
ocultamiento de las razones por las que no las come. Chambry reporta seis versiones
diferentes de esta fabula en los manuscritos de fabulas esdpicas. Su propia version
brindaron Babrio 19, Fedro IV, 3 y La Fontaine III,11.
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Verbos deponentes

[van Emde Boas et al., 35.6; 35.21-29; Rijksbaron, 47; Goodwin,
443-4]

Algunos verbos tienen tnicamente una voz morfolégica (solo
formas activas, solo medias o solo pasivas). Inclusive, muchos de
ellos alternan la voz en distintos temas.

Los verbos deponentes son aquellos que no tienen voz activa,
sino que son usados en formas medias (o medias y pasivas) con
significado activo.

De acuerdo con su conjugacion en el aoristo y en el futuro, pue-
den distinguirse en:

- Deponentes medios o media tantum: construyen el aoristo y el
futuro con formas medias.

-Deponentes pasivos o passiva tantum: tienen un aoristo (y a
veces un futuro) con formas pasivas.

Los verbos con passiva tantum son de uso frecuente, como por
ejemplo:

aidéopal - 6oV
BovAopat - ¢BovAnOnvy
Svvapal - Eduvidnv
Séopal - £6enOnv
éniotapal - HmoTHONY
fidopat - fobnv
of(o)pat - @OV
poPéopat - époPrOnv
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Boeg <tpeic> kai Aéwv
(LOS <TRES> TOROS Y EL LEON)

[Ch. 71]

‘Evépovto pet’ dARAwv tpeig det foeg. Aéwv 0¢ TobTOLG Payeiv
Oéhwv S Y adT@V Opdvolay ovk Ndvvato- vovlolg 8¢ Adyolg
Safadav éxwploev an’ AAMRAwY, kai ToTe €va €kacTov AvTOV
HeHOVWHEVOLG EVPpWV KaTeBoLVroaTO.

[0, i BéAelg pahiota (v axtvdOvwg, Toig pev éxBpoig amiotel,
101G 8¢ PiloLg TioTEVE KAl OLVTTpEL.

Notas al texto:

pet’ dAARAwv: en conjunto, juntos.

@ayeiv: inf. aor. act. de é¢00iw.

ndvvato: impf. ind. med. de Ovapat con doble aumento.
gxwptoev an’ AANAwv: separd/distancié uno de otro.
pepovwpévoug: part. pf. med./pas. de povow, separados.
[6T1]: v. notas al texto, fab. 58.

dmioTel ... mOTEVE ... GLVTHPEL: imperativos; v. fab. 182.
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‘AvOpwmor kai Zevg
(LOS HOMBRES Y ZEUS)

[Ch. 57]

Aéyovot mp@tov t& {da mhacbijvae kai Xaplobivau adtoig apd Beod,
TG pEv AAKNy, 1@ 8¢ Ttdyog, @ O0¢ mrepd, TOV 8¢ AvBpwmov yupuvov
got@Ta eneiv- “ Epé povov katéhmeg Epnuov xapitog- tov 8¢ Ala
eimelv- “Avenaiobnrog el Tiig Swpeds, Kaitot Tod HeYIoTOV TETVUXNKWG:
Aoyov yap éxelg AaPav, 8¢ mapd Beoig Shvatar kol mapd &vOpwmolg, Tv
Suvat@v Suvatwtepog Kal TV Taxiotwy Taxbtepog” Kai tote €myvoig
10 S@pov O AvOpWTOG TPOOKLVIOAG KAl EVXAPLOTNOAG HDXETO.

O, &k Be0d Aoyw TiunOEvTWY TAvTwY, dvemalodntwg £xovoi Tiveg
TG TOLATNG TG kot pdAlov {nhodot T dvaioBnta kai dhoya {da.

Notas al texto:

Aéyovou: impersonal, su sujeto estd expresado por las construcciones
de ac. + inf. que le siguen.

nmAaoOfvat inf. aor. pas. de mAdoow.

xaplobfvar avtoig: el dat. recibe la accion del verbo. Los ac. dAkny,
Tax06, mtepd son los sujetos de xaptobivat (inf. aor. pas. de xapilw).
¢ot@ta: part. pf. act. de fotnuL.

Katéhueg: aor. atematico ind. act. de kataApnavo.
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Tov 8¢ Ala eintelv: construccion de ac. + inf. dependiente de Aéyovot.
Kaitot: otorga matiz concesivo al part.

TeTuXNKWG: part. pf. act. de Tvyxavw (+ gen.).

Aoyov yap éxeig AaPwv: has recibido la palabra (y la mantienes). €xw
+ part. aoristo mantenerse (en tal situacién). Da idea de continuidad;
v. explicacion en esta fabula.

émryvovg: part. aor. act. de €myryvaokw.

@xeto: impf. de inmediatez; v. fab. 77.

6tu: v. notas al texto, fab. 58.

€xw + adverbio de modo: estar de determinada manera / ser de deter-
minada manera.

Construcciones perifrasticas con £xw y eipi +
participio

[van Emde Boas et al., 52.51-53; Rijksbaron, 39; Goodwin, 1262;
Smyth, 599.b; 1961-1963]

-gini + participio (presente, perfecto o aoristo): eipi funciona
como verbo auxiliar. Esta forma perifrastica equivale grosso modo
a la forma finita del participio, en el mismo tiempo y aspecto.

A\ En algunas formas de perfecto medio/pasivo, se utiliza solo la
construccién perifréstica.

-&Xw + participio (casi siempre de aoristo): la perifrasis se corres-
ponde en significado al perfecto de indicativo, aunque subraya la
idea de permanencia del resultado obtenido. Suele encontrarse este

uso en el drama ético y en Herddoto y, mas raramente, en prosa.
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i Mig dpovpaiog kai udg Ao TIKOG
(EL RATON DE CAMPO Y EL RATON DE CIUDAD)

[Ch. 243]

Mg dpovpaiog TOV év ofkw épilet.
‘O 8¢ 10D oikov kAnBeig U1TO ToD Pilov
NABev e00éwg Sermviowy €ig dpovpag.

O 6¢ ¢00iwv kplBag kai oitov €@

“Tivwoke, ike, popprikwv (¢ Tov Piov:
éneinep & €pol ayadwv ¢ott mAf0og,
épol ovvelle kal dmolavoelg mavtwy.
Kai tapaxpiipa dnecav oi dvo.

Kai 8¢ vnedeikvv dompia kai oitov,
@OIVIKAG dpLa, TUPOV, UEAL OTIWPAG.
‘08 ad Bavpalwv avtov NOAOYeL 6pOdpa

Kal THV £€avToD KATEHEUPETO TOXNV.

Bovlopevwv 8¢ andpacbar obiery,
fivoigev e000¢ avBpwdG TIg TV BOpav.
DoPnbévreg 8¢ ol dethaiot TOV KTOTOV

eloemndnoav ol Lo eig Tag payddog.

Qg 6¢ 1iBehov maAw ioxadag dpat,

fKkev £1epog Tod Aaeiv Tt TOV Evdov.

Ot 8¢ kai méAv Beaoapevol TodTov

eloemndnoav kpuvPévteg émi TpwyAng.

‘0§’ dpovpaiog OAywp®V Tij Teivn

aveotévake kal mpog OV GANov €

RECORRIENDO EsoPo - CLAUDIA N. FERNANDEZ, MARTA INES MORETTI, MANON 96
ErTOLA URTUBEY



“Xaipe oV, @ile, kateobiwv eig kKOpov
gnamoladwy avtd pet’ ed@poodvng
Kai Tod Kivdvuvov kal Tod ToAAoD ToD PoBov:
gyw 8 0 Talag kptOnv kal oiTov Tpwywv
{Now apofwg undéva drontedwV.
‘O uvbog dnhoi d1u
0 TG Stdyery kai {ijv dtapdywg
VTEP TO TPLPAY €V QOPw peT’ dOVVNG.

Notas al texto:

TOV év oikw: un (raton) hogareiio (lit. que vive en una casa, por oposi-
cién al que vive en el campo).

deimvrjowv: part. fut. act. de dermvéw.

éuot ... éott: dat. posesivo (con los verbos eipi, yiyvopat y similares,
el dat. puede denotar posesion o pertenencia), tengo (lit. existe o hay
para mi).

ovveABe: aor. imp. act. de ovvépyopat

dmjecav: impf. ind. act. de &meupt.

0¢ (bmedeikvv): relativo por demostrativo; v. explicacion en esta
fabula.

fivoi&ev: aor. ind. act. de &voiyvop.

dpat: inf. aor. med./pas. de aipw.

€1epog To0: otro hombre (distinto del anterior); €tepog rige gen.
TtV €vOov: alguna de las cosas de dentro (de la casa).

KpUPEVTEG: part. aor. pas. de kpOTTW.

xdipe: pres. imp act. de xaipw (+ part. complementario; v. fab. 224);
forma habitual de salutacién o despedida, jsalud!, jadiés!

dveotévale: aor. ind. act. de dvaotevalw.
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Conexion relativa (relativo por demostrativo)
[van Emde Boas et al., 50.16; Goodwin, 1023]

En ocasiones, el pronombre relativo es utilizado en el comienzo
de una oracién independiente y su antecedente puede encontrar-
se en una oracion previa. En estos casos, tiene una funcion simi-
lar a la de un pronombre demostrativo o personal.
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) A€T0G Kai KOAOLOG Kal TTOLUnv
(EL AGUILA, EL GRAJO Y EL PASTOR)

[Ch. 5]

AeTOG KaTAMTAG Md TIvog DYNARG méTpag dpva fipmaoe: KOAOLOG
8¢ tobTo Beacdpevog S (RAov TodTov piprcacBot nBEAnoe: kai o7
Kabeig EqvTOV peTd mTOANOD poilov £mi kptov NvExON. Eunapévtwy
8¢ avtod TV OVOXwv TOIG paAloig, é§apbivar uf Suvvapevog
ENTEPLOCETO EWG O TIOWNY, TO yeyovog aloBopevog, mpoodpapwv
ovvéhafev avtov kal mepwdyag adtod Td O&VTTEPA, WG E0Tépa
katélapPe, TOl¢ éavtod matolv ékopoe. Taov 8¢ muvBavouévwy Ti gin
10 Spveov, Eon: “ Q¢ pev éyw oapdg oida, koAoldg, wg 8¢ adTOG
BovAeta, detdg”

Obtwg 1 mPpdG TOLG DepExovTag ApAla, TPOG T® UndEV AvveLy,
Kai €7l CUHPOPATG TPOOKTATAL YEAWTAL.

Notas al texto:

Katanag: part. aor. atematico de katanétopat (ind., katéntny).
dpva: ac. sing. de aprv.

nvéxOn: aor. ind. pas. de pépw.

gumapévTwy: part. aor. pas. de éumeipw.

10 yeyovog: part. pf. act. de yiyvopat. Aqui sustantivado, lo sucedido.
poodpaplwy: part. aor. act. de TpooTpExw.

701G £avTOD TIAUOIV: sus propios hijos.
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€in: optativo oblicuo en discurso indirecto; v. explicaciéon en esta
fabula.

TpOG T® Undev avvewv: ademds del hecho de no servir para nada (npog
+ inf. sustantivado); v. fab. 226.

Modos y tiempos en el discurso indirecto / El
optativo oblicuo

[van Emde Boas et al., 41.7- 15; Rijksbaron, 18.2, 18.3, 19;
Goodwin, 1475]

1. Modos y tiempos en el discurso indirecto

En la secuencia primaria:

Luego de tiempos primarios (presente, futuro, perfecto) y de
imperativos y optativos potenciales o indicativos + &v, el tema y
el modo de los verbos del discurso directo se corresponden con
los del discurso referido; v. explicacion en fab. 125.

En la secuencia histérica:

Luego de tiempos secundarios (imperfecto, aoristo, pluscuam-
perfecto y presente histérico), pueden mantenerse el tiempo y
el modo del discurso directo, aunque en algunas ocasiones el
modo indicativo del discurso directo es reemplazado por el op-
tativo oblicuo (tema y aspecto permanecen igual).

El optativo potencial (con &v) y los indicativos modales con-
trafacticos (con &v) se mantienen sin modificar en el discurso
indirecto.

/\ Con verbos de percepcion, conocimiento y emocién, el pre-
sente y el perfecto de indicativo del discurso original pueden
algunas veces expresarse en el discurso referido con imperfecto
y pluscuamperfecto respectivamente, asi como el futuro de in-
dicativo, por &ueAAov + futuro de indicativo.

RECORRIENDO EsoPo - CLAUDIA N. FERNANDEZ, MARTA INES MORETTI, MANON 100
ErTOLA URTUBEY



/\En interrogativas indirectas en secuencia historica, no solo
el indicativo sino también el subjuntivo deliberativo puede ser
reemplazado por un optativo oblicuo. Un optativo de presente
normalmente reemplaza a un indicativo de presente o a un pre-
sente de subjuntivo (deliberativo); un aoristo optativo reempla-
za a un aoristo de subjuntivo (deliberativo). El imperfecto y el
aoristo de indicativo generalmente no son reemplazados por el
optativo oblicuo.

2. El optativo oblicuo fuera del discurso indirecto

Ademas de su uso en el discurso indirecto (declarativas, interro-
gativas y exclamativas indirectas), el optativo oblicuo puede usar-
se también en subordinadas de verbos de temor (reemplazando
aun subjuntivo), de verbos de esfuerzo (raramente, reemplazan-
do a un futuro de indicativo), subordinadas causales (cuando la
razdn es citada o alegada) y subordinadas finales (reemplazando
a un subjuntivo).

yANS| optativo oblicuo sefala que el hablante presenta todo des-
de su propia perspectiva temporal. Se posiciona a si mismo entre
el hablante original y el destinatario enfatizando su rol de media-
dor. En cambio, cuando el modo y el tiempo del discurso directo
son retenidos se privilegia la perspectiva del hablante original;
esto puede sugerir distanciamiento o que las palabras reportadas
se consideran falsas. El optativo oblicuo desaparece en la koiné.
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Tvvi) kai 6pvig
(LA MUJER Y LA GALLINA)

[Ch. 90]

Tovi) Ti6 xNpa dpviv eixe kad’ €kaotny Nuépav @OV AuTij TIKTOLOAY.
Nopicaoa 8¢ @, i mheiovg Tf SpviBL kpBag mapaBardot, Sig Téeta
Tiig Nuépag, todto memoinkev. H §° Spvig mpeng yevopévn ovd’
dnag g nuépag tekelv dvvaro.

‘O pdbog dnAot &1t o S Mheoveiav T@V mMAeldVwY EmbupovvTeg
Kai T mapodvTa drnofailovot.

Notas al texto:

napaPdaidot: optativo oblicuo; v. fab. 5.

té€etan fut. ind. med. de tikTw.

Tig Uépag: gen. de tiempo, en el término de un dia; v. explicacion en
esta fabula.

TOV TAelOVwV: gen. régimen de émBupodvTed.
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Expresiones del tiempo
[van Emde Boas et al., 30.56]

Cualquier lapso del tiempo puede expresarse de tres maneras:
1. Dativo (a menudo introducido por év cuando no hay ningtin
adjetivo): un punto en el tiempo (momento en el que sucede la

accion), en...

2. Acusativo: una extension de tiempo (periodo durante el cual
sucede la accién), durante...

3. Genitivo: un lapso de tiempo dentro del cual algo ocurre (limites
temporales dentro de los cuales sucede la accion), en el curso de...
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Tétti€ kai popunkeg
(LA CIGARRA Y LAS HORMIGAS)

[Ch. 336]

Xelp@vog dpa tOv ottov Bpaxévta oi popunkes éyvyov. Tétt 8¢
MP@OTTWV fiTet avtodg tpo@nv. Of 8¢ pdpunkeg eimov avtd: “Atd i
10 B¢pog 00 oLViye Kai od Tpo@rv;” ‘O 8¢ einev- “Ovk éoxoAalov,
AN’ ndov povok@g” Ot 6¢ yeldoavteg elmov- “AAN’ i B¢povg dpaig
noAets, xelwvog dpxod”

‘O pdBog dnhot &t ov Sel Tva apelelv v mavTi TpdypaTtt, tva
Ao 0§ kai kevduvedo.

Notas al texto:

Xepwvog dpa: dat. de tiempo; v. fab. 90.

Bpaxévta: part. aor. pas. de Ppéxw.

aitéw: aqui se construye con doble ac., pedir algo a alguien.
opxoD: pres. imp. med./pas. de dpxéopat, con significado activo.
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Version de Félix Maria de Samaniego
La Cigarra y la Hormiga (I, 2)

Cantando la Cigarra
paso el verano entero,
sin hacer provisiones
alld para el invierno.

Los frios la obligaron
a guardar el silencio
y a acogerse al abrigo
de su estrecho aposento.
Viose desproveida
del preciso sustento:
sin mosca, sin gusano,
sin trigo, sin centeno.
Habitaba la Hormiga
alli, tabique en medio,

y con mil expresionesde atencion y respeto
la dijo: -Dona Hormiga,
pues que en vuestros graneros
sobran las provisiones

para vuestro alimento,
prestad alguna cosa
con que viva este invierno
esta triste Cigarra,
que, alegre en otro tiempo,
nunca conocio el daio,
nunca supo temerlo.
No dudéis en prestarme;
que fielmente prometo
pagaros con ganancias,

por el nombre que tengo.
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La codiciosa Hormiga
respondié con denuedo,
ocultando a la espalda
las llaves del granero:
-iYo prestar lo que gano
con un trabajo inmenso!
Dime, pues, holgazana,

squé has hecho en el buen tiempo?

-Yo, dijo la Cigarra,

a todo pasajero
cantaba alegremente,
sin cesar ni un momento.
-jHola!, ;conque cantabas
cuando yo andaba al remo?
Pues ahora, que yo como,
baila, pese a tu cuerpo.
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Proposiciones subordinadas finales

[van Emde Boas et al., 45; Rijksbaron, 22; Goodwin 1362-1380; Smyth,
2193-2206]

Expresan propdsito o motivacion. Son introducidas por iva, 6mwg y a veces
¢, en épica y lirica S@pa (para, para que, con el fin de). Las negativas son
introducidas por tva ur), dmwg prj, g pry y ocasionalmente solo por pr (para
no, para evitar que).

Con oracién principal en tiempo primario (secuencia primaria), el modo
de la subordinada final es el subjuntivo. Con secundario en la principal
(secuencia historica), las subordinadas finales llevan optativo oblicuo (v.
explicacion en féb. 5), aunque pueden mantener el subjuntivo. Cuando se
usa el optativo, se presenta el propésito desde la perspectiva del narrador;
cuando esta el subjuntivo, se presenta desde la perspectiva del sujeto del
verbo principal. El subjuntivo se retiene en los casos en los que el propésito
original es todavia valido en el momento de hablar.

A\ La diferencia entre el uso del presente y el aoristo es exclusivamente
aspectual.

A Las subordinadas finales pueden tener matiz prospectivo y, en ese caso,
se construyen con dv + subjuntivo: se considera que muy probablemente el
proposito va a ocurrir.

A Algunas veces la proposicién principal es omitida.

A\ Las proposiciones objetivas dependientes de verbos de esfuerzo (in-
troducidas por 8mwg) y las de temor (introducidas por prj) estan estrecha-
mente vinculadas en su construccion con las proposiciones subordinadas
finales (Smyth, 2207-8; Goodwin, 1362-4). Las subordinadas dependientes
de verbos de esfuerzo son subordinadas finales incompletas, porque en ellas
se expresa solo el proposito, pero no la accion realizada para evitar un re-
sultado. Las subordinadas dependientes de verbos de temor expresan un
resultado no deseado o el temor de que un resultado deseado no se cumpla.

Otros modos de expresar la finalidad

Los propésitos de una acciéon también pueden expresarse mediante un par-
ticipio futuro (frecuentemente combinado con @g), por una subordinada
relativa con verbo en futuro de indicativo, ciertas frases preposicionales
como ¢mi + dativo, con infinitivos (el llamado infinitivo final-consecutivo).

/\E infinitivo final consecutivo es un infinitivo dindmico agregado a ver-
bos que significan dar, confiar, tomar, recibir, proveer, tener a disposicién para
expresar resultado o propésito (sin @ote o @¢). En poesia su uso es mas libre.
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Kvwv kai Aaywog
(EL PERRO Y LA LIEBRE)

[Ch. 182]

Kowv Onpevtikog Aaywov ovhapav, todtov ot pév é8akve, moté
8¢ avtod T xeldn mepiédeev. O 8¢ dmavdnoag €@n mpog avTOV-
“AMN\’, @ ov0tog, madoai pe kataddkvwv | KaTa@@v, va yvd
noTepov Ex0poOG 1 @ilog pov kabéotnkag.”

ITpdg &vdpa dugiforov 0 Adyog ebkalpog.

Notas al texto:

TOTE pEV... MoTE O¢: una vez... otra vez.

0070G: aqui, con sentido apelativo; v. notas al texto, fab. 70.
KatadAakvwy 1 kata@A@v: part. complementarios de madoay; v. fab. 224.
yv@: aor. subj. act. de ytyvwokw (subordinado por tva).

nOTEPOV... H...: interrogativa indirecta, si... o... ; v. fab. 185 (2).
kaBéotnkag: pf. ind. act. de kaBiotnut. Las formas del perfecto activo
de kaBiotnpt tienen valor intransitivo, establecerse, presentarse.

RECORRIENDO EsoPo - CLAUDIA N. FERNANDEZ, MARTA INES MORETTI, MANON 108
ErTOLA URTUBEY



Version de Babrio
El perro y la liebre (87)

Un perro, levantando una liebre en el monte, se puso a perseguirla.
Cuando la alcanzaba le mordia y después, cambiando de opinion, le
movia la cola y la tocaba como a un amigo. La liebre le dijo: “Sé un
animal normal. Si eres amigo, ;por qué muerdes? Si eres enemigo,
spor qué me mueves la cola?”.

Son impredecibles las intenciones de los hombres en los que ni
podemos confiar ni desconfiar.
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Construcciones basicas para exhortaciones, 6rdenes,
prohibiciones

(Modos sintacticos exhortativo, imperativo y prohibitivo)
[van Emde Boas et al, 38.25-29; Goodwin, 1342-1347; Smyth,
1835-1844; SGA (Revuelta Puigdollers, 18: 3.2)]

Positivas (0rdenes, exhortaciones, sugerencias, etc.)

1@ persona subjuntivo
22 persona imperativo
32 persona imperativo

Negativas (prohibiciones, advertencias, etc.)

12 persona un + subjuntivo
23 persona ur| + presente imperativo o prj + aoristo subjuntivo
32 persona un + imperativo (o subjuntivo)

Uso de presente y aoristo (diferencias semanticas aspectuales)
(van Emde Boas et al, 38.30; Smyth, 1840)

Por regla general, el presente de imperativo (o subjuntivo) se
utiliza para ordenar a alguien proseguir con la realizacion de una
accion que ya estaba llevando a cabo. En el caso del prohibitivo,
la orden indica la interrupcion de la realizacion de esa accion.
Asimismo, el presente de imperativo o subjuntivo puede usarse
también como un pedido para comenzar la realizacién de una
accion (uso del presente imperativo con sentido de inmediatez).

El aoristo de imperativo, por el contrario, presenta la acciéon
como un todo completo.
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IToAepog kai “YPBpig
(LA GUERRA Y LA VIOLENCIA)

[Ch. 319]

Ocol avteg Eynuav v €kaoctog eilngev év kKANpw. IToAepog mapfv
éoxatw kAnpw- “YPpwv 0¢ povny katéAaPev tadTng mEPLOODS
épaobeig Eynuev. EnakolovBel 8¢ avtij mavtaxod Padilovon.

Ot évBa <&v> poéOn BPpL 1} €v moAeL 1j €v EBveot, TOAepog Kai
pdxat e0OG et adTNY dkoAovOEl.

Notas al texto:

[T6Aepog y "YPpic: Guerra'y Violencia aparecen aqui como divinida-
des. El género gramatical se traslada al género de la divinidad, por eso
IT6Aepog es un dios masculino.

gynuav: aor. ind. act. de yapéw.

fiv ékaotog eiAneev: relativa auténoma (sin antecedente); v.
explicacién en esta fabula.

eilneev: plpf. ind. act. de AapBavo.

napfv: impf. ind. act. de néperut.

6tu v. notas al texto, fab. 58.

€vBa: aqui funciona como relativo, (alli) donde.
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€00VG pet’ avThv dkohovBet: le siguen directamente. El verbo en sin-
gular (axoAovOei) concuerda con solo uno de los sujetos (mOAep0g).

Relativas autéonomas

[van Emde Boas et al., 50.7; Goodwin, 1027; Rijksbaron, 28;
Smyth, 2509; SGA (Jiménez Lopez, 23: 2.2)]

Son un tipo especial de relativas restrictivas (v. fab. 37) que no
tienen antecedente (algunos gramaticos, como Goodwin, hablan
de antecedente omitido). Se asemejan en su funcién a las subor-
dinadas sustantivas.

/\ Cuando una relativa sin antecedente precede a la oracion
principal, a menudo encontramos un pronombre demostrativo
que refiere cataféricamente, de manera enfatica, al antecedente
omitido.
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Ipadg kai iatpog
(LA ANCIANA Y EL MEDICO)

[Ch. 87]

Tvv) mpeoPitig tovg O0@Balpods voooboa iatpov Emi uobd
napekaleoev. ‘O 8¢ eiowwv, OmoTe avthyv €xpte, Stetélel €xelvng
ovppvovong kad’ Ekaotov TOV okeV®V VQalpovpevoq. ‘Emeldr 8¢
TAVTA EKQOPT|0aG KAKEIVNY E0epdTevaey, ATTEL TOV WUONOYNHEVOY
HoBov- kai pr BovAopévng avtiig drododval, fyayev avtiy £mi TOVG
dpyovtag. 'H 8¢ Eleye tOv pev wobov dmeoxiobal, ¢av Bepamebon
avTiig Tag Opdoelg, vOv Ot xelpov Satedijval €k Tig ldoewg avtod
| mpOTepoV- “TOTE pEv yap EPAemov mavta, £n, TG €Ml TG oikiag
okebn, vOv §” ovdev idelv Shvapar”

Ovtwg oi movnpol t@v dvBpwmwy St mAeoveliav AavBavovot
ka0’ éavt@v TOV EAeyxOV EMOTWHEVOL.

Notas al texto:

ToVG 0¢@Balpovg: ac. de relacion que especifica la parte (accusativus
partis); modifica a voooboa.

émi oO@: a sueldo, con honorarios, por una tarifa.

V@alpovevoG: part. pres. act. de bpalpéw, part. complementario de
Sietéhey; v. fab. 224.
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kab’ ékaoTtov: uno por uno.

Kakeivnv: crasis de kai €xelvnyv.

amnrer: imperfecto que expresa una accion intentada. El contexto
indica que se falla en la propuesta; v. explicacién en esta fabula.
pev... bmeoxfobar.. 8¢... Statedfjvar: infs. dependientes de €Aeye.

¢k TiG idoewg adToD: a partir de su curacion; adTod: gen. subjetivo, se
refiere al médico que realiz la curacion.

id¢iv: inf. aor. act. de €idov.

AavBdvovol... émonwpevol: sin darse cuenta... atraen; v. fab. 33.

Otros usos del imperfecto (II)
Imperfecto que expresa intento o probabilidad

[van Emde Boas et al., 33.25; Rijksbaron, 6.2.2; Goodwin 1255,
Smyth 1895]

Con los verbos télicos (v. fab. 69), el imperfecto puede expresar
una accion intentada, deseada o esperada (imperfecto de uso
conativo). El contexto indica que el estado de cosas no llegd a
realizarse.

Cercano a este uso, el imperfecto de probabilidad indica que una
accion estaba a punto de ocurrir, pero finalmente no se llevé a cabo.
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"Opvig XpvoOTOKOG
(LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO)

[Ch. 287]

Opviv 115 elxe Kakiv Xpuod @wd tiktovoav- vopioag 8¢ €véov avtiig
Gykov xpuoiov eivau kol Bvoag edpev odoav opoiav T@V Aomdv
opviBwv. O 8¢ aBpdov mAovtov éAmicag edpelv Kai TOD [UKPOD
képdovg €otepr|On.

‘Ot 101g Tapodotv dpkeioBw Tig kal TNV dmAnoTiay gevyétw.

Notas al texto:

gbpev: con construccion de ac. y part. en ac.

@V Aom@v opvibwv: dependiente de opoiav.

‘Otu: v. Notas al texto, fab. 58.

apreioBw TG ... @evyétw: imperativos subordinados por 81,
introducen un consejo. (La fadbula demuestra) que hay que contentar-
se con las cosas presentes y evitar la codicia. Aqui el uso del imperativo
equivale a 8¢t o xpr| con inf. El uso del imperativo en las subordinadas
es poco frecuente.

101G mapovaty: dat. regido por dpkeioBw, las cosas presentes, las cosas
que se tienen.
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Version de Aviano*
La oca de los huevos de oro (33)

Un hombre tenia una oca prefiada de una valiosa semilla, pues a me-
nudo ponia huevos de oro en sus nidos. La naturaleza habia impuesto
como ley a la magnifica ave que no le fuera permitido ofrecer a la vez
dos regalos semejantes. Pero el duefo, en la esperanza de apaciguar su
avido deseo, no soportando retrasos detestables para sus ganancias,
penso que obtendria una gran recompensa con la muerte de un ave
tan generosa en su continuo regalo. Después de clavar su amenazante
cuchillo en las entrafias desnudas y de ver que estaba vacia de sus
acostumbrados huevos, llor6 defraudado por la culpabilidad de un
error tan grande, pues sufrid el castigo acorde a sus merecimientos.

Asi, quienes con desvergiienza reclaman a los dioses todas las co-
sas al mismo tiempo, con justicia no obtienen de ellos ni siquiera sus
peticiones cotidianas.

Version de La Fontaine
La gallina de los huevos de oro (V, 13)

La avaricia nos pierde por querer ganar todo.
Para probarlo basta
recordar la Gallina que la fabula cuenta.
Cada dia ponia un huevo de oro.
Creyendo que tenia dentro de ella un tesoro
su duefio la matd y la destrip6. Asi pudo

39 Flavio Aviano (o Avieno) fue un escritor latino. Las caracteristicas métricas y
lingiiisticas de su obra, propias de un latin tardio, fueron las que permitieron datarla
entre los siglos IV o V d. C. Esta se compone de 42 fabulas inspiradas en Babrio
y Fedro, escritas en disticos elegiacos y dedicadas a un tal Teodosio, que algunos
identifican con Macrobio, el autor de Saturnalia. Alcanz6 una notable popularidad
en la Edad Media. La fibula del ave que pone huevos de oro ha tenido muchas
rescrituras; ademads de Aviano, Babrio (123) y La Fontaine (V, 13) han aportado sus
propias versiones.
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ver que es como las otras que dan huevos corrientes.
Y se queda asi el hombre sin lo mejor que tiene.
Leccidn para esa gente avariciosa:
scuantos en estos tiempos no hemos visto
que pasan a ser pobres de un dia para otro
buscando a toda prisa enriquecerse?
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Batpaxor <év Aipvn>
(LAS RANAS <EN LA LAGUNA>)

[Ch. 68]

Bdtpayot 800 év Aipvn évépovto. O¢poug 8¢ EnpavBeiong tiig Aipvng,
ékeivny katalmovteg énelnrovy £tépav. Kai 81 Babel mepiétvyxov
ppéatt, Omep idwv dtepog Batépw enot- “ZvykatéAdwpev, @ o0ToG,
elc 108e 10 @péap” O 8¢ HrohaPwv eimev- “ Av odv kal 1O €vOA&de
Bwp EnpavOi, nwg avaPnodueda;”

‘O 0806 SnAoT 811 0D ST AMEPLOKEMTWE TTPOTLEVAL TOIG TTPAYHUACLY.

Notas al texto:

0¢povg: gen. de tiempo, en el curso del verano; v. fab. 90.

énelfitovv: imperfecto de inmediatez, con respecto a KATAAMTOVTEG;
v. fab. 77.

Kai 81): Y entonces.

mepLETLXOV: aor. ind. act. de mepiTvyydvw.

drepog: crasis de 0 €tepog.

Batépw: crasis de 1@ £tépw.

YvykatéAOwpev: exhortacion; v. fab. 182.

@ oDTO0G: invocacion para llamar la atencion del interlocutor, amiga;
v. notas al texto, fab. 70.

"Av: contraccién de €av (&i &v).

EnpavOfj: aor. subj. pas. de Eepaivw.
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Modos y tiempos en proposiciones que forman
periodos (I)

En las oraciones que contienen proposiciones condicionales,
concesivas, temporales y la mayoria de las relativas determi-
nativas, la combinacién de modos y tiempos de los verbos de la
proposicion subordinada y de la oracion principal, en conjunto,
expresan la actitud del hablante frente a lo enunciado: realidad,
eventualidad, iteracion, potencialidad o irrealidad.

A\ 1La correspondencia entre el modo de la principal y de la su-
bordinada no siempre responde a los patrones que se describen
a continuacion, lo que da lugar a periodos hibridos, mixtos o
disimétricos (van Emde Boas et al., 49.17).
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Expresion de la eventualidad y la iteracion
[van Emde Boas et al., 49.6, 49.12, 47.3-5, 50.18-22]

Se expresa con &v + subjuntivo si se trata de un hecho futuro o
un hecho general o repetido en el presente y con optativo sin v
si se trata de un hecho general o repetido en el pasado (optativo de
repeticion, que es un caso especial del optativo oblicuo, v. fab. 5).
El uso de presente y aoristo de subjuntivo u optativo expresa co-
rrelacion temporal (tiempo relativo con respecto a la principal).

Modo sintactico Subordinada Principal
futuro indicativo,
Prospectivo eventual &v + subjuntivo imperativo, subjuntivo
exhortativo
Iterativo de presente &v + subjuntivo presente indicativo
Iterativo de pasado optativo imperfecto (+ &v)

(o pluscuamperfecto)
indicativo

8 parala expresion de la potencialidad, v. fab. 8; para la expre-
sion de la irrealidad, v. fab. 59.
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Mvia
(LA MOSCA)

[Ch. 238]

Mvia éumecovoa eig X0tpav kpéwg, émedr) VMO Tod {wupod
anomviyeoBat Eueldey, €pn mpog eavtrv- “AAN" Eywye Kkai BEBpwka
Kai Ténwka kot Aéhovpat k&v amobdvw, o0dév pot uéhe”

‘O Aoyog dnhot 6t padiov @épovot tov Bdvartov oi &vBpwmot,
6tav dfacaviotwg mapakoAovdnon.

Notas al texto:

éumecovoa: part. aor. act. de EuminTw.

uéAAw: aqui con inf., estar a punto de; v. fab. 83.
€ywye: €yw + particula enfatica ye, al menos yo.
BéPpwra: pf. ind. act. de pippwokw.

nénwka: pf. ind. act. de mivew.

K&v: crasis de kal + €l &v, aunque.

Otav: crasis de &te + &v, cuando (eventualmente).
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Batpayor <yeitoveg>
(LAS RANAS <VECINAS>)

[Ch. 67]

Avo Batpayot dAANAoig €yertviwy. Evépovto 8¢ 6 pev Pabeiav xal
Tfig 680D moOppw Aipviy, O 8¢ év 6d® pkpov BOwp Exwv. Kai 6
T0D €v T Aipvy mapatvodvtog Batépw petaPivar mpog avtody, tva
Kai dpeivovog kai dogaleatépag Otaitng petaldpn, ékeivog ok
éneifeto Aéywv Suoamoomaotwg €xety TG Tod TOTOL oVVNBeiag, Ewg
ob ovvéPn duakav tde maprodoav OAGoat avTOV.

Obtw kai t@v &avBpwnwv ol Tolg @avlolg émtndevpacty
évllatpifovteg @Bdvovoy amolhvpevol mplv fj éml t@ kaAAiova
Tpeneobal.

Notas al texto:

O Uev... 6 O¢: una... otra.

oD &v T Aipvn: la que estaba en la laguna, sujeto del gen. absoluto.
Batépw: crasis del articulo y el pronombre €tepog (en dat.).
¢éneiBeto: obedecio, imperfecto que refiere un estado de cosas ya com-
pleto, frecuente en verbos con valor conativo; v. fab. 87.
Svoanoondotwe Exetv: ser dificil separarse de (+ gen.); xw + adverbio
de modo, v. notas al texto, fab. 57.

£wg oU: hasta que.
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ZvvéPn: v. notas al texto, fab. 77.

i8¢ maplovoav: que pasaba por alli; part. concertado con dpagav.
Tfi0¢ = tabTn: en este sitio, ahi.

@Bavovoy dmoAlvpevor: literalmente llegan muertos antes, es decir,
mueren antes. La accion en la cual uno se adelanta se expresa a través
de un part. concertado con el sujeto; v. fab. 33.

TpLy 1: antes que.
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"Opvig kai xeAtdwv
(LA GALLINA Y LA GOLONDRINA)

[Ch. 286]

Opvig dpewg wa evpodoa, Tadta Empedds 0¢puatve kol petd o
Bepuavat éEexolaye. Xehdwv 8¢ Beacapévn avtny €pn: “Q pataia,
Ti TadTa dvatpégelg dmep, dv ad&ndi, and cod mpwtng Tod ASIKelV
dptetay”

Obtwg &rifdooevtdog éotv 1) movnpia, K&V T& palota
evepyeThTAL

Notas al texto:

peta 10 Beppavar: luego de empollar(los).

100 adikelv dpetaw: comenzard por/a daniar.

K&v (kal &v): v. nota al texto, fab. 238.

KAV T4 paAota edepyetitat: aungue reciban los mayores beneficios.
T pdAtoTa es un ac. interno; v. explicacion en esta fabula.
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Acusativo interno, objeto interno, objeto cognado o
acusativo de contenido

[van Emde Boas et al., 30.12]

Refiere una cosa abstracta que es producida por una accién y
cuya existencia es coextensiva a esa accion (es decir, el objeto no
tiene existencia externa con respecto a ella).

I\ A veces est4 relacionado etimologicamente con el verbo (re-
lacién 1éxica), pero a menudo es un sustantivo de significado si-
milar (relacion semantica), un pronombre o un adjetivo neutro
(en ese caso, un sustantivo de significado similar debe sobreen-
tenderse). Este acusativo suele aparecer en plural.
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Ailovpog kai 6pviOeg
(LA COMADREJA Y LAS GALLINAS)

[Ch. 14]

Aldovpog axobvoag 6t €v Tvt Emavlet dpvelg vooodol, oxnpatioag
gauToV €lg latpov kal Td TAG EmOTAUNG Tpooopa dvalapav
épyalela, TapeyEVeTo, Kai 0Tdg mpo TG Emavlews EmuvOaveTo avtdv
g éxotev. Al 6¢ vmotvyovoar “Kaldwg, épaocay, €av o éviedbev
amoAAayfg”

Obtwg kai TOV dBpwnwv ol movnpol TOVG @POVIHOLG 0D
AavBavovat, k& T Lo T XpNoTOTNTA DTTOKPIVWVTAL.

Notas al texto:

athovpog: sobre el significado de la palabra; v. comentario, fab. 77.
axovw: v. explicacion en esta fabula.

oxnuatioag éavtov eig iatpdv: luego de disfrazarse de médico (lit., lue-
g0 de cambiar su propia apariencia a la de un médico).

novBavoyau: preguntar algo a alguien (+ gen. de persona); aqui, con
interrogativa indirecta.

£xw + adverbio de modo; v. notas al texto, fab. 57.

AavBavw: ocultar, olvidar, pasar inadvertido para (aqui, con ac.).
vnokpivw: aqui, fingir.

£€paoav: no forma parte del discurso directo; su sujeto es Ai 6¢.
Kal@g: se sobreentiende €xw.
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Verbo daxovw
[Rijksbaron, 37 (n. 1); van Emde Boas et al., 52.19]

El verbo dxodw puede ser usado para expresar una percepcion
real o para referir transmision de informacion. De acuerdo con
esto, puede admitir, entre otras, las siguientes construcciones:

1. dxoYw + acusativo (de cosa oida) y genitivo (de la persona
que emite el sonido), escuchar algo de alguien.

2. akovw + genitivo (de cosa oida), escuchar algo.

3. dkovw + genitivo + participio en genitivo, escuchar a alguien
emitiendo un sonido o haciendo un ruido (percepcion auditiva):
el participio aparece casi siempre en presente porque la accion esta
en proceso cuando es percibida. En estos casos, el participio puede
ser interpretado también como circunstancial, es decir, concertado
con el genitivo de persona (construccion consignada en 1).

4. akovw + acusativo + participio en acusativo, enterarse de,
aprender, saber (porque alguien lo dijo) (percepcion intelectual
indirecta): el estado de cosas que refiere el participio es presenta-
do como un hecho independiente y expresa el contenido propo-
sicional de la informacion; el tiempo del participio es relativo al
del verbo principal (anterioridad, simultaneidad, posterioridad).

5. d&xoVw + acusativo + infinitivo o subordinada de 611 0 g,
enterarse de (como un rumor), aprender, saber: el estado de cosas
que refiere el infinitivo o la clausula no es presentado como un
hecho independiente. La diferencia con respecto a 4 reside en el
grado de certeza.
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Itpwv kat Oavarog
(EL ANCIANO Y LA MUERTE)

[Ch. 78]

FEpwv mote EOAa koYag kai tadta @épwv TOANTV 680V ¢Badile.
A 8¢ tOV KOTOV TNG 080D AmoBépevog TO @opTiov TOV Odvatov
énexaleito. Tod 8¢ Oavdtov @avévtog kai mvbopévou Su fijv aitiov
avTov mapakaleital, 6 yépwv Een- “ “Tva 10 goptiov dpng”

‘O pdbog dnhot 6t mag &vBpwmnog PAGlwog, [¢v @ Piw] kév
Svotuxi.

Notas al texto:

¢Badile y émexaleito: imperfectos de inmediatez; v. fab. 77.

IToAMv: aqui, extenso, largo; modifica a 686v, ac. interno de ¢Badile;
recorrio un largo camino; v. fab. 286.

@avévTtog: part. aor. pas. con el sentido de ser visto, manifestarse, apa-
recer.

fiv aitiav: incorporacién del antecedente (aitiav) dentro de la
subordinada relativa; v. explicacion en esta fabula.

Kdv: v. notas al texto, fab. 238.
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Version de Euripides
Alcestis (vv. 669-672)%

Con palabras vanas, los ancianos desean morir y se quejan de su vejez
y de la larga duracion de su vida, pero, cuando la muerte se acerca,
nadie quiere morir y la vejez ya no es una carga para ellos.

Incorporacion del antecedente dentro de la
subordinada relativa

[van Emde Boas et al., 50.15; Rijksbaron, 29.3 (V); Goodwin, 1037;
Smyth, 25.36]

En ocasiones, la palabra que deberia ser el antecedente del pronom-
bre relativo estd incorporada en la subordinada relativa. Su caso es
idéntico al del pronombre relativo y cominmente no lleva articu-
lo. La relativa suele expresar informacion destacada que sirve para
identificar al antecedente.

/A Goodwin llama a este fenémeno “atraccién”

40 El que habla es Admeto, quien se enfrenta a su padre Feres con una idea similar a
la que presenta la fabula: que todos los hombres, aun los ancianos, se aferran a la vida.
Otra version de esta fabula se encuentra en La Fontaine, I, 16.
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Kovoy kai tadpog
(EL MOSQUITO Y EL TORO)

[Ch. 189]

Kovoy émotag képatt tadpov kal ToAdV xpovov émkadiocag, Emeidn)
amalAdtrecBal Euerdev, énuvBdveto Tod Tavpov ei 170N Povetal
avtov anelBeiv. O 8¢ brotuywv eimev- “ AAN' olite, 6te RABeg, Eyvov,
oUte, éav améAdng, yvooopat”

ToOtw T® Aéyw xproatto &v Tig mpog dvdpa ddvvartov, 6g ovte
napv oUte 4wy EMPAaPNS ] @PEMUOG EoTL.

Notas al texto:

ToALY xpdvov: ac. de duracidn; v. fab. 90.
T0D Tavpov: gen. régimen de énvvOdaveto; v. notas al texto, fab. 14.
vrotuxwv elmev: v. notas al texto, fab. 224.
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Version de Babrio
El mosquito y el toro (84)"

Un mosquito se posé en el cuerno curvo de un toro y tras una pausa
breve le dijo en un zumbido: “Si te peso y te hago doblar el cuello
me voy a sentar sobre el chopo del rio”. Y el toro le dice: “Me trae sin
cuidado tanto si te quedas como si te vas, porque no me di cuenta ni
de cuando llegaste”

Resulta ridiculo el que sin ser nada alardea en presencia de supe-
riores, como si fuera alguien.

41 El tema de esta fébula esdpica aparece ya en tablillas asirias del siglo VIII a. C, en
concreto se la relaciona con la fibula babilénica protagonizada por una mosca y un
elefante. La version de Babrio parece una traduccion de la oriental, con la diferencia de
que en vez de un elefante encontramos, como en Esopo, un toro; la moraleja es la misma:
relativa a aquellos que se dan importancia cuando en realidad no sirven para nada.
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"Ovog dlag fpactalwv
(EL BURRO QUE TRANSPORTABA SAL)

[Ch. 265]

‘Ovog dhag Exwv motapov StéPawvev. OAobnoag 8¢, WG katémeoev
el 10 Ddwp, éktaxévtog Tod dAatog, kovgdTepog avéatn. Hobelg
0¢ éml tovtw, émeldn VoTepdv moTe OMOYYOUG EUMEPOPTIOUEVOG
KATA Tva TOTapov €yEveto, @non 8Tt éav mahv téon, ENagpotepog
SteyepOnoetal, kai 81 ékwv OAoOe. ZvvéPn 6¢ adT, TOV OTOYYWV
dvaomacdvtov tO BOwp, pry Svvdpevov EEavaotival évtadfa
amnomviyfvat.

Obtw kai TV &vBpdmwy éviot St tag idiag émvoiag AavBdvovorv
€lg oLUPOPAG EVaELOpEVOL.

Notas al texto:

¢Eavéotn: aor. ind. act. de €avioTnpL

‘HoOeig: part. aor. pas. de fidopat, con sentido activo, encontrar placer en.
@10n: aor. ind. pas. de ofopai, con significado activo; v. passiva tan-
tum, fab. 32.

TéoT): aor. subj. act. de minTw.

Kai 81): v. notas al texto, fab. 68.

oLVEPN: v. notas al texto, fab. 77.
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Suvapevov: part. en ac., concertado con el sujeto sobreentendido
(contextual) del inf.

¢Eavaotijvac inf. aor. act. de éEaviotnut.

AavBdvovorv: aqui, con part. complementario (¢évoetdpevou), se traduce
con valor adverbial, inadvertidamente, sin darse cuenta; v. fab. 33.

Version de La Fontaine
El asno cargado de esponjas y el asno cargado de sal (1, 10)*

Un arriero, cetro en mano
cual emperador romano,
guiaba dos corceles de cumplidas orejas.
El uno, con esponjas, iba como un correo;
el otro, ya con menos entusiasmo,
iba, como se dice, cual pisando cristal.
Era de sal su carga. Tan bravos peregrinos
por montes y por valles y caminos
al esguazo de un rio al fin llegaron
donde, desconcertados, se pararon.

El arriero a diario cruzaba aquel esguazo
y en el asno esponjado se monto,
arreando delante a la otra bestia,

que era muy testaruda
y en una hoya se metio,
volvid a salir y se escapo,
pues a pocas brazadas
la sal se disolvid
tanto que el buen jumento
notaba mucho menos cargamento.

42 Una version de este mismo relato se encuentra en Babrio, 111. En las distintas
versiones cambian el nimero de burros, el destino final de los mismos (en la versién
de Esopo el burro muere, pero en Babrio y La Fontaine se salva), e inclusive en el
alcance de las consecuencias, que en La Fontaine involucran al duefio del animal.
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Su colega esponjero tomo ejemplo de él,
como un borrego sigue a aquel que va delante.
Al agua se va el asno. Hundido hasta el pescuezo,
él y también la esponja; también su conductor.
Los tres igual bebieron: el asno y el arriero
con la esponja empataron.

Se volvi6 tan pesada
y tanta agua absorbid,
que no podia el asno llegar hasta la orilla.

Lo abrazaba el arriero, ya esperando
de inmediato la muerte sin remedio.
Alguien vino en su ayuda. Quién fuese ya no importa.
Basta con haber visto que no es cosa
de seguir tal ejemplo.

Queria aqui llegar.
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oy nailwv
(EL PASTOR QUE BROMEABA)

[Ch. 318]

[TowRv ¢Eedadvwy adTod TV Toipvy Ao TIVOG KONG TTOPPWTEPW,
StetéAel Tolad Ty ToUSIA XPWHEVOG: EMPOWUEVOS Yap TOVG KWUATAG
éni PoriBetav Eheyev wg Adkot toig mpoPacty émiAbov. Aig 8¢ kai
TPIG TOV €K TG KOUNG EKTAAYEVTWV Kal ¢KTNdNodvTwy, elta petd
YéAwtog dnallayéviwy, ovvéPn to televtaiov Tf) dAndeia Avkoug
énelOelv. Amotepvopévoy 8¢ adtdv TNV Toilptvny Kai Tod motuévog €mt
BonBea Tovg kwunTag émkalovpévov, Ekeivol VOAaPovTeg avTOV
naifetv katd 10 £€00¢, fTTOV EQPOVTILOV- Kal 0VTWG avT® CLVEPT TOV
npoPdtwy otepnOivat.

‘O Adyog dnhot dtt TodTo Kepdaivovoly oi Yevdoldyot, TO unde
6tav aAnBevwot moteveaHal.

Notas al texto:

SietéAel Tolaw Ty MAUSIQ XpWHEVOG: continuamente se valia de tal/se-
mejante broma; Staté\w lleva part. complementario; v. fab. 224.
¢mBopevog ... émi fonBetav: pidiendo ayuda a los gritos.

énfiAOov: aor. ind. act. de émépyopaL

T@V €K TG KWNG: sujeto del gen. absoluto, los de la villa.
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ékmhayévtwv: part. aor. pas. de ékmAfoow.

petd yéhwrog: burlados (lit. con burla).

amadAayévtwv: part. aor. pas. de dnaAldoow.

ovvéPn: v. notas al texto, fab. 77.

10 Televtaiov: con valor adverbial, al final.

Tij aAnBeiq: con valor adverbial, en verdad, realmente.
Katd 10 £€00¢: segun (su) costumbre.

fTtov é@povTilov: poco se preocupaban (de él).

10 Und¢ 6tav aAnbedwat motedeoOal: aposicion de todTo.
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Bopéag kai "HAtog
(BOREAS Y HELIOS)

[Ch. 73]

Bopéagkal "HAlogmepi Suvdpews fipilovESoke 6¢ avtoig éxeivy Tiv
viknv anoveipat 6 dv avt@v dvBpwmov 6dotmopov amodvor. Kai o
Bopéag ap&apevog ogodpog nv- Tod 8¢ avBpmov dvtexouévou Tiig
¢001jtog, naAlov énékerro. ‘O 8¢ YO TOD YVUXOVG KATATOVOVHEVOG
Ett puaMov, kal mepirtotépav éoOfta mpooelapPavev, €wg
amokapwv <6 Bopéag> 1@ HAiw adtov mapédwke. Kakelvog 10
UEV TPOTOV UETPiwG Tpocérapye ToD 8¢ AvBpbTOL TA TTEPLOTA TV
ipatiov drotiBepévov, 0@odpotepov TO kadpa Emétevey, €wg o
TPOG TV dAéav dvtéxely uf Suvapevog, Amodvoduevog, ToTapHoDd
TaPAPPEOVTOG €L AOVTPOV ATEL.

‘O Aoyog Onhoi Ot moANdkig TO meilberv ToD  PrdlecBon
AVVOTIKWTEPOV €0TL.

Notas al texto:

"ESo&e: forma impersonal de dokéw; v. explicacion en esta fabula.
dmoveipat: inf. aor. act. de dnovépw.

dmokapwv: part. aor. act. de amokapvw.

€wg o0: hasta el momento en que, hasta que.
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amrjet: impf. ind. act. de &meypu (4md + eip).
To0 PralecBat: gen.; complemento del comparativo dvuoTIKWOTEPOV.

Verbo dokéw
[van Emde Boas et al., 51.30; Rijksbaron, 33.3 (iv)]

Como verbo personal (como verbo de pensamiento)

1. formas personales + dat. + inf. declarativo: parecer (Yo te parez-
co... = tii crees que yo...)

2. formas personales + ac. + inf. declarativo: pensar, creer (Yo
pienso)

Como verbo impersonal (como verbo de volicion)
3. formas impersonales (Sokei/ £€80&e/ dédoktan) + dat + inf. di-
namico: parecer bien (Parece bien para alguien = alguien decide o

resuelve)
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‘Odomopot kai TEAEKVG
(LOS CAMINANTES Y EL HACHA)

[Ch. 256]

Abo &v tadTt® wdotmdpovv. Etépov 8¢ médekvv ebpovTog, O €Tepog
Eleyev- “Evprikapev.” O 8¢ €repog maprvet pn Aéyewv “Edprikapev’,
AAN>  “Ebpnrag” Metd wkpov O  émedBéviwv  adtoig T@V
amofePANKOTWY TOV TEAEKLY, O ExV ATOV SlwkdEVOG ENeye TTPOG
1oV ovvodotnopov- “Anohwlapev.” Exeivog 8¢ £pn- “Mrn dmohwlapev
elnng, AN dmohwAa: ovde ydp, 8te TOV éNeKLY €DpeG, ot avTOV
dvekovwow.”

‘O A6yog dnhot 81t of pi) petahafovteg T@V OTLXNHATWY OVOE v
Taig ovpPopais PéPatol eiot pilot.

Notas al texto:

&v 1a0T@®: en el mismo (lugar).

naprjvel y Eleye: imperfectos que refieren una accién completa, reco-
mendo, dijo; v. explicacion en esta fabula.

UETA HLkpOV: poco después.

anofePAnkotwy: part. perf. act. de dmofdarw.

amohwAapev / dmoAdAa: pf. ind. act. de dmoAAvpt.

dvekowvwow: aor. ind. med. de dvakotvow.
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Otros usos del imperfecto (I1I)
Imperfecto que refiere una accion completa
[Rijksbaron, 6.2.4; van Emde Boas et al., 33.51]

En los verbos télicos (aquellos que apuntan hacia un fin, v. fab. 69),
el uso del imperfecto puede referir una accion que, de acuerdo con
el contexto, ya estd completa y sugiere que esta accién y sus con-
secuencias estan vinculadas estrechamente. Este uso es frecuente
con verbos como meiBw, verbos de decir y de pedir (Aéyw, aitéw,
Séopal, Epwtdw, kahéw, kehebw, etc.), que coinciden en intentar
obtener una reaccion de un interlocutor. Este valor semantico re-
sulta de dificil traduccion, pero, dado que la accién expresada por
estos verbos esta completa, el uso del pretérito perfecto simple pa-
rece la opciéon mas adecuada.

I\ El valor incompleto del imperfecto sirve para dirigir la aten-
cion hacia la reaccion del interlocutor y las consecuencias de la ac-
cién. Cuando se usa el aoristo, por el contrario, esta conexién no
esta enfatizada, simplemente se menciona la accion.
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‘Apxtog kai AAwnn§
(EL OSO Y LA ZORRA)

[Ch. 63]

Aprog pHeyaAwg Ekavydto ws @IAAVOpwTog MV, £mel VekpOV oA
ovk ¢0Bier TpoOg OV 1) dAwnnE einev- “Eibe vekpovg ellkeg, AN pry
Tov¢ (Dvtag”

Obtog 6 pdbog mAeovéktag Tovg év LTokpioel kai kevodotia
Bodvtag eNéyxet.

Notas al texto:

ékavydro: aqui, + part. complementario (&v), se jactaba de ser...; V.
fab. 224.

6v: relativo por demostrativo; v. fab. 243.

€ife ... el\keq: desiderativo irrealizable, ojald arrastraras; v. explica-
cién en esta fabula.
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Expresion del deseo (negacion un)
[van Emde Boas et al., 38.38-42; Rijksbaron, 4 (iv); Goodwin, 1507-
1515; Smyth, 1780, 1783, 1814-19]

Realizable

Con optativo cupitivo (sin &v), que puede ir acompanado por
€l0¢, el yap (0 WG en poesia). La realizacidon del deseo se presenta
como posible.

Irrealizable

Con tiempo secundario de modo indicativo, siempre introducido
por €i0z o i ydp, o con d@elov + infinitivo. La realizacion del
deseo se presenta como imposible, como un lamento por una situa-
cién que no puede modificarse.

Diferencia entre tema de presente y tema de aoristo

En ambos casos, la diferencia es aspectual, pero los deseos irrealiza-
bles que se refieren al presente estan siempre expresados en imper-
fecto mientras que los referidos al pasado comunmente se expresan
en aoristo.
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AvKOG Kt KOWV
(EL LOBO Y EL PERRO)

[Ch. 226]

AVKOG v KAoLD Sedepévov Op@V UEYLoTOV KUVa TipeTo- “Arjoag Tig o’
¢EEBpeye TovToV;” O 8¢ €1 “Kuvnyds. -ANA& TovTO pr) tédBot Avkog
éuol @iAogG: Apog yap 1) khotod Papvtng”

‘O A6yog dnhol 0 €v Taig ovpgopais ovdE yaotpileobal

Notas al texto:

Tig 0 ¢§é0peye TovTOV: 3quién te alimentd para estar asi?

épol @ilog: amigo mio; verbos y adjetivos que significan beneficio,
ayuda, amistad, hostilidad, reproche o envidia llevan dat.

10 ... YaotpiCeaOau: sentir la satisfaccion de tener el vientre lleno, inf.
articular; v. explicacion en esta fabula.
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Infinitivo articular (negacion pn)

[van Emde Boas et al., 51.38-46; Rijksbaron, 35; Goodwin, 1541-56;
Smyth, 2025-38]

Elinfinitivo puede estar precedido por el articulo neutro singular
(que hace mas visible su caracter sustantivo) sin perder sus caracte-
risticas verbales: puede estar acompafiado por complementos, mo-
dificadores, sujeto, y tiene voz, tiempo y aspecto.

Esta construccion puede usarse en todos los casos (evidenciados
por la inflexion del articulo) y cumplir las mismas funciones que
un sustantivo (incluso puede depender de una preposicion).

El sujeto de un infinitivo articular no se expresa cuando se refiere
a una accion general o es idéntico a un constituyente de la oracion
principal. Cuando tiene su propio sujeto, este se expresa en acusa-
tivo (construccién de acusativo + infinitivo).

La diferencia entre infinitivo de presente y de aoristo es puramente
aspectual. Sin embargo, en algunas ocasiones expresa tiempo rela-
tivo con respecto al verbo de la oracién principal.

/\ Elinfinitivo articular en genitivo (generalmente negado) puede
usarse para expresar proposito.
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i Afwv kai pdg <dvrevepyTng>
(EL LEON Y EL RATON <AGRADECIDO>)

[Ch. 206]

Aé0ovToG Kotpwpévoy pdg 1@ owpatt Emédpapev. O 8¢ Eavaotag kai
ovMapav avtov oilog te v katabotviicacBal. Tod 8¢ denbévrtog
pebeivatr avtov kai Aéyovtog 81t owbeig xapttag avtd dnodwatet,
yeAdoag drélvoev avtov. ZuvePn 8¢ adTov pet’ ol TOAD Tf} ToD HVog
X&prrt meplowdijvar émedn yap ovAAngOeig VO TIVWV KLVNYETOV
KdAw £€8¢0n Tvi SévOpw, TO TnViKadTa dkodoag O HOG avTod
0TévovTog EABV TOV KAAwv TepLETpwye kai Aboag adtov En: “Z
pev obTw pov TOTE Kateyéhaoag wg Ui TpoodeXOpevos map” Enod
apopnyv kopeioBat: vov 8¢ e 1001 &1t éoTi Kal mapd poot xaptg”

‘O Moyog dnhot 6Tt kap@®v petaPolais ol opodpa duvatol TV
doBeveotépwy €vieels yivovTal.

Notas al texto:

énédpapiev: aor. ind. act. de émrpéyw; con valor ingresivo, se puso a
correr; v. fab. 69.

¢Eavaotdg: part. aor. de é§aviotnut. En aoristo atemético, su sentido
es intransitivo, levantarse, ponerse de pie.

0log e (¢0Twv) + inf.: ser capaz de (hacer algo).
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denbévtog: part. aor. pas. de déw.

ovvEPn: v. notas al texto, fab. 77.

et ov mov: luego de no mucho tiempo, no mucho después.
oVAAN@OeiG: part. aor. pas. de cuAAapBavw.

KaAw / TOV kaAwv: formas del sust. contracto, de segunda declinacion,
KAAWG.

T0 TnvikadTa: correlativo de énewdn|, cuando ..., entonces ...
nepétpwye: imperfecto de inmediatez; v. fab. 77.

w¢: v. fab. 18.

kopueioBau: inf. fut. med. de kopilw.

{00t imp. de 0ida; €0 {061, sdbelo bien.

ol 69pddpa duvartol: los muy poderosos.

Version de Félix Maria de Samaniego
El Leon y el Ratén (IV, 12)

Estaba un Ratoncillo aprisionado
en las garras de un Leon; el desdichado
en la tal ratonera no fue preso
por ladrén de tocino ni de queso,
sino porque con otros molestaba
al Ledn, que en su retiro descansaba.
Pide perdon, llorando su insolencia.
Al oir implorar la real clemencia,
responde el Rey en majestuoso tono:
-No dijera mas Tito, te perdono.
Poco después, cazando, el Leon tropieza
en una red oculta en la maleza:
Quiere salir, mas queda prisionero;
atronando la selva, ruge fiero.

El libre Ratoncillo, que lo siente,
corriendo llega: Roe diligente
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los nudos de la red de tal manera,

que, al fin, rompid los grillos de la fiera.

Conviene al poderoso
para los infelices ser piadoso,
tal vez se puede ver necesitado
del auxilio de aquel mas desdichado.
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AotpoAoyog
(EL ASTRONOMO)

[Ch. 65]

Aotpoldyog éElwv éxaoTote €omépag €0og elye Tovg AoTépag
é¢mokomniioat. Kai 8 mote mepuv €ig 10 mpodoTtelov kail Tov vodv SAov
Exwv PG TOV 00pavov Ehabe kataneowv €ig gpéap. Odvpopévov 8¢
avtod kal PODOVTOG, TTAPLDV TIG, WG IKOVOE TAV OTEVAYHWY, TTPOoEADV
kol paBwv T oupPefnrota, Epn mpog adtov- “ Q) odtog, ob T& £v
ovpav® PAémewy melpwpevog TA £t TAG YAG oVX 0pdg”

Tobtw T® AOyw Xprjoauto v Tig €n’ ékeivwv @V dvOpwnwv ol
napaddtwg dalovebovtal, pnde Té ko Toig AvBpdmoLg émtehelv
Suvdpevol.

Notas al texto:

€00¢ elxe + inf: tenia la costumbre de...

On: aqui, precisamente, de hecho.

1OV VoV Exwv: prestando oidos, con atencion.

Kataneowv: part. aor. act. de katamintw, complementario de &\afe,
cayé sin darse cuenta; v. fab. 33.

TOV oTevaypdv: gen. régimen de fikovoe; v. fab. 14.

npooeAdav: part. aor. de mpooépyopat.
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padav: part. aor. de pavlavw.

T ovpPePnkota: part. pf. act., aqui sustantivado, las cosas sucedidas
/ lo sucedido; v. fab. 20.

® 00TOG: invocacion, llama la atencion del interlocutor, jeh, amigo!; v.
notas al texto, fab. 70.

Ta €V oVpav@®: las cosas celestes / celestiales (lit., las cosas que estdn en
el cielo).

Ta émi TAG YA las cosas terrenales (lit., las cosas que estdn sobre la
tierra).

Td KOWA: cosas comunes, ordinarias, de todos los dias.

Version de Platon
Teeteto (174a)*

Es lo mismo que se cuenta de Tales, Teodoro. Este, cuando estudiaba
los astros, se cayd en un pozo, al mirar hacia arriba, y se dice que una
sirvienta tracia, ingeniosa y simpatica, se burlaba de él, porque queria
saber las cosas del cielo, pero se olvidaba de las que tenia delante y a
sus pies. La misma burla podria hacerse de todos los que dedican su
vida a la filosofia.

43 La versiéon mads antigua que conocemos de esta historia se encuentra en Platon
(Teeteto 174a). Se trata de una anécdota atribuida a Tales de Mileto (s. VI a. C.).
Con algunas diferencias, también aparece en Didgenes Laercio (I, 34). En la versién
que ofrece La Fontaine (II, 13) de esta fabula, en lugar de un astronomo aparece un
astrologo.
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_ Andov kai i¢pag
(EL RUISENOR Y EL HALCON)

[Ch. 8]

Andav éni tivog DYNARG Spuog kabnuévn katd 1o obvnbdeg fidev.
Tépag 8¢ avtrv Beacdpevog, g NIOpeL TPOPTG, EmmTag ovvéNaPev.
‘H 8¢ pélovoa dvatpeioBat ¢8éeto avtod pebeivat avtry, Aéyovoa
G ovy ikavr €0Twv iépakog adTh yaotépa mAnpdoat: Jel 8¢ adToV,
el Tpo@ig dmopel, émi Tt peilova v dpvéwv tpémecbal. Kai 6g

vrotuxV ginev- “AMNN Eywye dnodmAnKTog dv €iny, i TV €v xepoiv
étoiunv Popav mapeig ta undénw earvopeva Stwkotut”
Obtwg kai T@V avBpwnwv dAoytoToi gioty ol 8t éAmtida pelovwy

[mpaypatwv] Ta €v Xepolv vta mpoievTad.

Notas al texto:

Katd 10 ovvnOeg: segiin lo acostumbrado.

émuntdg: part. aor. act. de égintapat.

pélovoa: + inf,; v. fab. 83.

£0¢eT0: + gen. de persona e inf.

nmAnp@oat: inf. aor. act. de mAnpow, regido por ikavry, competente, ca-
paz, idéneo. El inf. delimita el area de incumbencia; v. fab. 58.

TOV Opvéwy: gen. partitivo, complemento del comparativo ta peifova.
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6¢: relativo por demostrativo; v. fab. 243.
€ywye: v. notas al texto, fab. 238.
av ey, €l ... Swwkotyut: periodo potencial; v. explicacion en esta fabula.

Version de Hesiodo*
Trabajos y dias (202-212)

Ahora contaré una fabula a los reyes, aunque sean sabios. Asi habld
un halcoén a un ruisenor de variopinto cuello mientras le llevaba muy
alto, entre las nubes, atrapado con sus garras. Este gemia lastimosa-
mente, ensartado entre las corvas uias y aquél en tono de superio-
ridad le dirigi6 estas palabras. “jInfeliz! ;Por qué chillas? Ahora te
tiene en su poder uno mucho mas poderoso. Iras a donde yo te lleve
por muy cantor que seas y me serviras de comida si quiero o te dejaré
libre. {Loco es el que quiere ponerse a la altura de los mds fuertes! Se
ve privado de la victoria y ademas de sufrir vejaciones, es maltratado”
Asi dijo el halcon de rapido vuelo, ave de amplias alas.

44  Se trata de la fabula griega mds antigua (cf. explicacion en el “Prélogo”). Su
interpretacion es problematica: el ejemplo que provee el halcon en Hesiodo valdria
de advertencia para los reyes acerca del tipo de conducta que no deben imitar. El
ruisefior, por su parte, podria representar al poeta, y encarnaria la idea de justicia
sobre la que el poema, en su conjunto y en este pasaje en particular, reflexiona.
Una version diferente ofrece La Fontaine (II, 18), que podria remontarse al propio
Hesiodo.
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Modos y tiempos en proposiciones que forman
periodos (II)

Expresion de la potencialidad
[van Emde Boas et al., 49.8]

El periodo potencial indica una posibilidad hipotética o una ac-
cion futura (futuro menos vivido), cuyo cumplimiento es menos
probable que el expresado por un periodo eventual (v. fab. 68). El
uso del presente y el aoristo optativo indica correlacién temporal
(tiempo relativo).

Modo sintactico Subordinada Principal

Potencial €l + optativo dv + optativo

/\ En oraciones independientes, proposiciones principales y
subordinadas que no forman periodo, la potencialidad se expresa
con optativo + &v. Refiere siempre una accién futura dependiente
de la realizacién de ciertas circunstancias o condiciones. Su grado
de cumplimiento es variado.
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AvOpwmog kai Aéwv <ovvodevovreg>
(EL HOMBRE Y EL LEON <QUE CAMINABAN
JUNTOS>)

[Ch. 59]

‘Noevé mote Aéwv ovv avBpwnw. ‘Exkaotog 6¢ adt@v Tolg Adyolg
gkavx@vto. Kai 81 év tf] 00® fv avdpog othhn metpivny Aéovta
nviyovtog. ‘O 8¢ avip vmodeifag @ Aéovt Epn: “Opdg o g éopey
vu@v kpeittoveg” Kakeivog einev vmopediaoag: “Ei Aéovteg fjdetoav
YAO@ewy, mToAovg &v &vdpag eideg dmokatw Aéovtog”

‘Ot moAot kavy@vtatl St Aoywv dvSpeiot elvat kai Opacei odg 1)
neipa yopvao0evtag eEeléyyel.

Notas al texto:

€kaotog 0¢ abT®V: cada uno de ellos; el verbo en plural éxavx@vto
concuerda con el gen. partitivo avt@v.

kat 81): v. notas al texto, fab. 68.

fjv: en el sentido pleno de existir, habia.

nd¢: introduce una interrogativa indirecta; v. fab. 125 (2).

Kakelvog: crasis de kal y ékeivog.

fidetoav: plpf. de oida (ind. act. tardio).

el... fidewoav... &v... €ideq: periodo irreal; v. explicacion en esta fabula.

dtu: v. notas al texto, fab. 58.

kavy@vtat: pres. ind. med. de xavydopai, aqui con inf., jactarse de.
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Modos y tiempos en proposiciones que forman
periodos (III)

Expresion de la irrealidad
[van Emde Boas et al., 49.10-11; Goodwin, 1397-1402; Smyth, 1786]

El periodo irreal indica que el hablante percibe que algo es imposible
0 que ya no es posible (accidén contrafactica).

Modo sintactico Subordinada Principal

el + tiempo secun-  &v + tiempo secun-

Irreal . 1.
dario de indicativo  dario de indicativo

Diferencia entre imperfectos, pluscuamperfectos y aoristos

El aoristo indicativo usualmente se refiere a algo que podria haber
sucedido en el pasado.

El imperfecto y el pluscuamperfecto se refieren a algo que deberia
estar ocurriendo en el presente; menos frecuentemente se refieren
al pasado. El imperfecto £ueAAov junto con el infinitivo puede utili-
zarse para expresar un escenario contrafactico futuro.

/\En oraciones independientes, proposiciones principales y su-
bordinadas que no forman periodo la irrealidad se expresa con
&v + tiempo secundario de modo indicativo. Indica siempre una
accion contraféctica en el presente o en el pasado.

A\ Imperfecto irreal sin &v: los verbos impersonales como (€)xpfv,
€deL, kKahOv T}y, etc., la primera persona de PoOAopat (BovAdUnV)
y las formas correspondientes de péA\w + infinitivo expresan una

obligacion, una posibilidad, un deseo o una accién no cumplidos.
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"Ep1@og kai AVkog <avA@v>
(EL CABRITO Y EL LOBO
<QUE TOCABA LA FLAUTA>)

[Ch. 107]

"Ep19pog voTeproag Amod moipvng Do ADKov KaTeSLWKETO: EMOTPAPELS
8¢ 0 €pLpog Aéyel T@ Mkw: “TIEmeiopal, Aoke, 811 6OV Ppdpd eiftt AN’
tva ) 486&wg dmobavw, adAnoov, dmws dpxowpal” AdAoBvTog
8¢ tod Akov kai Opxovpévov ToD Epipov, of kUveg dkoboavTeg kal
EEeABOVTEG KaTediwkov TOV Akov. Emotpageig 8¢ 0 Avkog Aéyet @
épigw: “Tadta €pol kaAdg yivetar €0l yap pe pakeAldaplov dvta
AQOANTAY pr| ppeiobar”

Obtwg ol mapd yvpNY ToD Katpod TL TPATTOVTEG Kal OV €V xepoiv
gyovotv botepodvTal.

Notas al texto:

¢EeNBOvVTeG: part. aor. de ¢&épyopiat.

€0et: el imperfecto del verbo O¢i puede expresar un irreal de pasado;
indica la necesidad de haber hecho algo que no se hizo, debia; v. fab. 59.
TadTa élol KAA®G Yivetal: estas cosas estdn bien para mi.

Tapd YVOUNY ToD Katpo: sin tener en cuenta la circunstancia.
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@v &v xepotv €xovotv botepodvtat: el régimen de voTepodvTal en
gen. no esta expresado y el pronombre relativo, que tendria que
estar en ac., se asimila a su caso; v. atraccion del pronombre relativo
en esta fabula.

Atraccion del relativo

[van Emde Boas et al., 50.13; Rijksbaron, 29.3 (iv); Goodwin, 1031;
Smyth, 25.22]

Un pronombre relativo, que cumple la funcién de objeto de un ver-
bo y deberia estar en acusativo, se asimila al caso de su antecedente
cuando este es genitivo o dativo (el antecedente incluso puede estar
omitido).

I\ Este fendmeno ocurre tinicamente en relativas determinativas.

Atraccion inversa del relativo
[van Emde Boas et al., 50.14; Rijksbaron, 29.3 (iv); Goodwin, 1035;
Smyth, 25.33]

El antecedente se asimila al caso del relativo, cuando este lo sigue
inmediatamente, en lugar de expresarse en el caso que correspon-
deria a su funcion sintactica.

La atraccion inversa ocurre solo con sustantivos cuyo caso espera-
do es el nominativo o el acusativo.

/\ Goodwin llama a estos fenémenos “asimilacion” y “asimilacion
inversa” del relativo, respectivamente.
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Xelwvn kai detog
(LA TORTUGA Y EL AGUILA)

[Ch. 351]

Xehwvn detod édeito intacbal adthyv Sida&at. Tod 6¢ maparvodvtog
noppw TOOTO TAG QUOEWG adTAG elvar, ékeivny pdAdov Tf) denoet
npooékelto. AaPwv odv avtiv Toig Gvull kai eig byog dveveykwv elt’
aeiikev. H 8¢ xatd metp@v mecodoa cuvetpipn.

‘O pdbog dnhot 8Tt TOAAOL v QLAOVELKiAUG TOV PPOVIHWTEPWY
Tapakovoavteg Eavtolg EPAayav.

Notas al texto:

intaoBau: inf. pres. med./pas. de intapal, forma tardia de métopat.
Sdd&&at: aqui, + ac. de persona e inf.

1] denoet: dat., regido por mpooéketto.

dveveykwv: part. aor. act. de dva@épw.

negoboa: part. aor. act. de mintw.

€Phayav: aoristo gnomico; v. fab. 352.
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Version de Fedro*
El dguila y la corneja (11, 6)

Contra los poderosos nadie esta suficientemente seguro, pero si afia-
de un malvado consejero, fuerza y maldad destruyen cuanto se pone
€n su camino.

Un aguila se llevé una tortuga por los aires. Como esta ocultase
su cuerpo en su casa de concha y asi escondida no pudiera ser dafa-
da de ningiin modo, vino por el cielo una corneja y volando junto a
aquella, dijo: “Sin duda has cazado con tus uilas una magnifica presa,
pero si yo no te muestro qué debes hacer, te cansaras en vano con tu
pesada carga”. Cuando obtuvo la promesa de que obtendria su parte,
le aconsejé estrellar la dura corteza de la tortuga contra un penasco
desde lo més alto del cielo, rota la cual, ficilmente podria disfrutar de
la comida. Obedecié el 4guila, inducida por estos perversos consejos
y al punto comparti6 generosamente el alimento con su maestra.

Asi, la que habia sido protegida por un don de la naturaleza, des-
igual frente a dos, murid con triste muerte.

45 Fedro fue un liberto del emperador Augusto (s. I d. C,), que llegé a Roma muy
joven, proveniente de Tracia. A ¢él debemos la colecciéon mas antigua de fabulas
conservadas (unos 120 textos), escritas en verso -igual que las de Babrio-, lo que
da cuenta de su propésito literario. Muchas de sus fabulas reconocen una fuente
griega; muy probablemente haya conocido la coleccién de Demetrio de Falero. En
su caso, la moraleja antecede al relato (promythium) y servia para clasificarlo pues
indicaba a quién se aplicaba su consejo moral. Otras versiones de esta misma fabula
se encuentran en Babrio (115) y Aviano (2), aunque en estos autores no aparece la
corneja que incorpora Fedro. La historia puede relacionarse con la legendaria muerte
de Esquilo, abatido por una tortuga que cay6 sobre su cabeza (Claudio Eliano, Historia
de animales, V1I, 16), que recuerda La Fontaine en su fabula VIII, 16.
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Kopa§ kai dAwmnng
(EL CUERVO Y LA ZORRA)

[Ch. 165]

Kopa€ kpéag dpmaocag émi tivog Sévdpov ékabioev. Ahwmn 8¢
Oeacapévn adTov Kal Povhopévn oD Kpéatog meptyevéobat otdoa
gmfvel adTOV G edpeYEON Te kal kahkdv, Aéyovoa kal WG Tpémel
aOT@® HAAOTA TV OpVEWY Pacthelely, Kal TODTO TAVTWG &v £yEVeTo,
el puviy elxev. O 8¢ mapaotijoat adTf] Béhwy 6Tt kal Qv €xeL,
anoBalav to kpéag peydha ékekpayel. Exeivn 8¢ mpoodpapodoa kal
10 Kpéag apmacaca €pn- “Q kopak, kal gpévag i eixeg, ovdev dv
£0¢énoag ig 10 mavtwy ot Pacthedoar”
ITpog Gvdpa dvonrov 6 Adyog ebkatpog.

Notas al texto:

&v éyévero, &i ... elxev: periodo irreal; v. fab. 59.

éxekpayet: plusc. ind. act. de kpdlw, con valor de imperfecto de
inmediatez, con respecto al part. amofaav; v. fab. 77.
npoodpapodoa: part. aor. act. (tematico) de mpootpéxw.

el €leq, ... dv €8énoac: periodo irreal; v. fab. 59.

eig 10 mavtwv oe Paciledoat: para que tii reinaras sobre todos; v. inf.
articular, fab. 226.
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Otras versiones de esta fabula*®

Version de Fedro
La zorra y el cuervo (I, 13)

Quien se regocija al ser ensalzado con palabras engaiosas, casi siem-
pre expia su culpa con una penitencia vergonzosa.

Un cuervo, posado en un arbol elevado, se disponia a comerse el
queso que habia cogido de una ventana; una zorra lo vio y enseguida
empezd a hablar de esta manera: “{Oh cuervo, qué brillo tienen tus
plumas!, jqué bonita figura y qué hermoso rostro! Si tuvieras voz,
ningun ave seria superior a ti”. Y el cuervo estipido, al querer mos-
trarle su voz, dejo caer el queso de su pico abierto; la astuta zorra
lo cogi6 enseguida con sus dientes rapaces. Solo entonces gimio la
torpeza burlada del cuervo.

Version de Babrio
El cuervo y la zorra (77)*

Estaba un cuervo con un pedazo de queso en el pico. Una zorra tai-
mada, que deseaba el queso, engaid al pajaro con estas palabras:
“Cuervo, hermosas son tus alas, tus ojos brillantes, tu cuello digno

46 Un estudio comparativo de las diferentes versiones de esta misma historia se
encuentra en el libro EI zorro y el cuervo. Estudio sobre las fabulas, de Carlos Garcia
Gual (Madrid: Alianza,1995), al que debemos muchos de nuestros comentarios.

47 El relato del cuervo y el zorro fue muy conocido en la Antigiiedad; Horacio,
por ejemplo, lo menciona en una de sus cartas (E. I, 50) y en sus Sdtiras (Serm. II, 5,
56). En Fedro, al igual que en Esopo, el cuervo es tentado y enganado en virtud de su
vanidad. Como en Babrio, es queso, y no carne, lo que tiene en su pico. Esta fibula se
destaca por el tono irénico tipico de la escritura de Fedro, asi como por su caracter
conciso y elegante.

48 La version de Babrio de esta fabula carece de moraleja; a cambio, destila un
humorismo e ironia muy particular. Omite, por otra parte, algunos detalles, como el
lugar donde el cuervo se encontraba posado. A Babrio se le adjudica la innovacién de
la eleccion del queso como el apetitoso manjar anhelado por la zorra.
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de verse. Exhibes un pecho de aguila y en ufias sobresales de entre
todos los animales. {Lastima que tal ave sea muda y no grazne!”. Se
envanecio el corazon del cuervo con estas alabanzas y dejando caer
el queso de la boca se puso a graznar. Lo cogi6 la astuta y con burla
le dijo: “Resulta que no eras mudo, sino que hablas. Tienes de todo,
cuervo, lo unico que te falta es inteligencia”

Version de La Fontaine
El Cuervo y el Zorro (I, 2)*

Don Cuervo, en un arbol posado,
en el pico tenia un queso;

Don Zorro, que al olor se ha presentado,
mas o menos le vino a decir eso:
“Buenos dias, don Cuervo, jqué figura
la vuestra, qué apostural
Si el canto no desmerece
del plumaje, me parece
que sois Fénix del bosque y de los lagos™
No puede mas Don Cuervo a los halagos:
para exhibir su voz quiere cantar;
abre el pico y el queso va a soltar.

Lo coge el Zorro y dice: “Buen sefior,
siempre el adulador
vive a costa de quienes se emboban con su labia.
Bien vale un queso una leccién tan sabia”
Don Cuervo, avergonzado y confundido,
jurd, aunque ya algo tarde, andar mas precavido.

49 El de La Fontaine es un relato renovado, con la presencia de un zorro educado y
gentil, en un ambiente burgués que lo ancla a su propia coyuntura histérica. Evita el
zorro cualquier recriminacion a la conducta poco precavida del cuervo, aunque no
deja de enunciar la lecciéon moral asociada a los hechos.
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Version de Félix Maria de Samaniego
El Cuervo y el Zorro (V, 9)*°

En la rama de un arbol,
bien ufano y contento,
con un queso en el pico
estaba el sefior Cuervo.
Del olor atraido
un Zorro muy maestro,
le dijo estas palabras
a poco mds 0 menos:
-Tenga usted buenos dias,
sefior Cuervo, mi duefo;
vaya que estais donoso,
mono, lindo en extremo;
yo no gasto lisonjas,
y digo lo que siento;
que si a tu bella traza
corresponde el gorjeo,
juro a la diosa Ceres,
siendo testigo el cielo,
que ta seras el fénix
de sus vastos imperios.
Al oir un discurso
tan dulce y halagtiefo,
de vanidad llevado,
quiso cantar el Cuervo.
Abrié su negro pico,
dejé caer el queso;

50 Con alusiones a la mitologia clasica, Samaniego reescribe la fibula de un
modo muy similar al de La Fontaine, que podria haber sido su modelo. Su zorro,

sin embargo, es menos educado, y mas agresivo cuando se mofa del cuervo que ha
mordido el anzuelo de sus lisonjas.
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el muy astuto Zorro,
después de haberlo preso,
le dijo: -Sefior bobo,
pues sin otro alimento
quedais con alabanzas
tan hinchado y repleto,
digerid las lisonjas
mientras digiero el queso.
Quien oye aduladores,

nunca espere otro premio.
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VOCABULARIO

apacéviotog, -ov: no torturado, no castigado; no comprobado //
apacaviotwg (adv.): sin examen, a la ligera, sin dolor.

ayafomoiéw (-@): hacer bien, beneficiar.

ayadag, -1, -0v: bueno, noble, bravo.

dyalpa, -atog (16): objeto precioso, motivo de orgullo, adorno, orna-
mento; ofrenda; imagen, estatua.

ayavaktéw (-®): enojarse, irritarse, indignarse.

ayandw (-®): tratar con afecto, apreciar, amar; contentarse, contentar-
se con (+ dat.; + part.).

ayevn, -é¢: innoble, de bajo linaje, vil de nacimiento; que carece de
descendencia.

ayvwuwy, -ov: irreflexivo, insensato; duro, terco, desconsiderado.

dyw: llevar, conducir; traer, atraer; considerar, creer; imperativo con
valor de interjeccion, jea!, jvenga!

adeng, -€6: carente de miedo, intrépido // 48ewg (adv.): sin miedo.

adwkéw (-®): cometer injusticia, delinquir, ser injusto, maltratar, perju-
dicar; hacer dafio a alguien (+ ac. de cosa y ac. de persona).

4dokog, -ov: de mala fama, despreciable, vergonzoso, indigno; oscu-
ro, sin gloria, desconocido; inesperado, no plausible, improbable //
ad6&wg (adv.): sin gloria, con mala fama.

adbvarog, -ov: incapaz, sin poder, débil, imposible, irrealizable.

aei (adv.): siempre, sucesivamente.

aeildw: cantar, celebrar con canto, conmemorar; croar, cacarear.
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delpw: alzar, levantar, elevar, agarrar, llevar una carga, tomar; exaltar;
remover; destruir; en voz med., asumir, aprender, elegir.

4etdg, -0d (0): dguila.

andwv, -ovog (1): ruisefior.

a0poog, -a, -ov: junto, reunido, en conjunto; seguido, repentino; conti-
nuo, completo.

aihovpog, -ov (0, 1)): comadreja; gato, gata.

alpa, -atog (16): sangre, asesinato, relacion sanguinea.

aipéw: agarrar, tomar; en voz med. (+ inf.), preferir.

ailpw = delpw.

aioBdvopat: percibir, darse cuenta.

aioxpog, -4, -ov: feo, deforme; vergonzoso, vil, deshonroso, innoble.

aioxovn, -ng (1)): vergiienza, deshonor; afrenta, deshonra.

aitéw (-©): pedir, rogar; pedir algo a alguien (+ ac. de cosa y ac. de
persona).

aitia, -ag (0): causa, motivo, fundamento; acusacion; responsabili-
dad, culpa.

aitidopon (-dpar): censurar, acusar, culpar; demostrar como causa;
danar.

axivouvog, -ov: seguro, exento de peligro o riesgo // dkivdUvwg (adv.):
sin peligros, sin riesgos.

dkohovBéw (-©): seguir, acompariar (+ dat.); comprender.

dxobw: oir, escuchar (+ ac. de cosa y gen. de persona; + ac. y gen. con
part. concertado; + ac. y prep. con gen.; + objeto en gen.); recibir
la orden de (+ completiva de ac. e inf.); saber de oidas, oir decir; en
sentido pasivo, + adv., oirse llamar (de algtin modo), ser llamado
(de algiin modo).

dhalovevopal: jactarse, fanfarronear, ostentar (+ ac.).

dhag, -atog (10): sal.

dAéa, -ag (1)): escape; refugio; calor.

dAéxTwp, -0pog (0): gallo.

aAnBeia, -ag (1)): verdad, realidad, sinceridad.

4AnBebw: decir la verdad, ser verdadero.
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aAxn), -fig (0): fuerza, ayuda, asistencia; proteccion, refugio.

AAMd (conj.): pero, mas; sino; sin embargo; en cambio, por el contrario;
ahora bien, bueno.

AANAAwV (pron. reciproco): unos a otros, reciprocamente.

dAMog, -1, -0: otro, el resto, diferente; distinto de (+ gen.).

aAOYLoTOG, -0V: incontable, indefinido, indeterminado; irreflexivo, in-
sensato, poco juicioso.

dAoyog, -ov: irracional; no fundamentado, absurdo, infundado; mudo,
poco elocuente, sin palabra; inefable.

NG, aNOg (0): sal.

AADTNE, -exog (1)): zorra, zorro (el femenino se usa como genérico).

dpa (adv.): al mismo tiempo, conjuntamente // (prep.) con, juntamente
con (+ dat.) // (conj.) tan pronto como.

duaga, -ng (1): carro, eje; arado.

apeipw: cambiar, intercambiar; responder, contestar; dar a cambio, re-
compensar, dar su merecido

apeivov, -ov: (comp. de ayabdg) mejor, mds capaz, mds fuerte, mds
valiente.

apeNéw (-@): descuidarse, despreocuparse; descuidarse de, no hacer
caso de (+ gen.); pasar por alto (+ ac.); despreocuparse de (+ inf.);
en voz pas., ser despreciado, ser olvidado.

dpetpog, -ov: desmesurado, desproporcionado /| dpétpwg (adv.): sin
medida, desmesuradamente.

auntog, -ov (0): cosecha.

e, -ng (W): rivalidad, lucha; emperio.

apotBn, -Ng (n): retribucion, pago, recompensa; turno, respuesta.

dpopgog, -ov: deforme, feo, desfigurado; deshonroso, vergonzoso;
amorfo, no organizado.

dumelog, -ov (1)): vifiedo.

apontog, -ov: profano, que no estd iniciado (+ gen.).

apgipodog, -ov: ambiguo, dudoso, equivoco.

&v (pcl.): en proposicion subordinada, (+ subj.) con valor modal
(eventualidad o iteracion); (+ inf. o part.) afiade idea de irreali-
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dad o posibilidad // en oracion principal, (+ impf. o aor. de ind.)
expresa irrealidad, potencialidad de pasado o habito; (+ opt.) ex-
presa posibilidad referida al futuro.

avapaivw: ascender, subir, montar, escalar, sobrepasar, llegar a un fi-
nal; (impersonal) resultar, suceder.

avapoaw (-d): gritar.

avadevdpag, -adog (1)): vid, parra.

avadidwy: levantar, alzar ofreciendo; dar, distribuir; transmitir, reve-
lar, divulgar; hacer brotar; en voz pas. (en sentido figurado), nom-
brar, asignar; devolver, restituir.

avalpéw (-): levantar, recoger; eliminar, acabar con, matar, hacer mo-
rir; refutar, negar.

avaioBnrog, -ov: imperceptible; que no siente, insensible; que no se da
cuenta, desconocedor; insensato, estiipido.

dvakowow (-®): en voz med., compartir, estar de acuerdo con, con-
sultar (+ dat.); en voz act. y med., consultar (+ dat.); comunicar,
impartir.

avalappavw: levantar, alzar; alzar la voz, clamar; tomar; recibir; re-
cuperar; compensat, devolver.

avaondw (-®): arrancar, sacar, tirar, retirar; contraer; absorber, chu-
par; derribar.

avaotevalw: gemir, suspirar profundamente; quejarse, lamentarse por,
llorar a (+ ac.).

avatpéguw: criat, alimentar, educar.

dvagépw: con sentido de movimiento ascendente, hacer subir, levan-
tar, llevar hacia arriba, sacar, brotar; con sentido de movimien-
to hacia atras, llevar hacia atrds, hacer retroceder; con sentido de
“nuevamente’, hacer volver; restaurar, reponerse; sostener; sacrifi-
car; imputar; recordar; en voz med., llevar a un lugar seguro; sus-
pirar; recobrar el sentido.

avdpeiog, -a, -ov: propio de varén, viril; valeroso; violento, fuerte.

dvenaioBnrog, -ov: que no se da cuenta de algo (+ gen.); imperceptible.

avnp, avdpog (0): vardn, hombre; marido; sefior.
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avBapANaopan (-opaw): rivalizar, disputar.

avBpwmog, -ov (0, 1)): persona, ser humano, hombre; en pl., humani-
dad, especie humana.

avontog, -ov: sin entendimiento, tonto, insensato; sin sentido, impensable.

avotiyvup: abrir; revelar, desvelar.

avtevepy£tng, -ov (0): el que devuelve un favor, agradecido.

avtéxw: mantener delante, retener, resistir, aguantar, perseverar, alcan-
zar; mantenerse agarrado, adherido a o cerca de (+ gen.).

avtitaoow: oponer(se), enfrentar(se); en voz med., oponerse a (+ dat.).

AvuoTikog, -1, -Ov: eficaz, provechoso.

avow: cumplir, realizar, llevar a cabo.

&&wv, -ovog (0): eje.

anatéw (-©): exigin, reclamar, pedir, demandar.

anaAldoow: despedir, desembarazarse de, librarse de; renunciar, reti-
rarse; quitar, eliminar; morir, poner fin, experimentar un cambio de
fortuna; apartarse de (+ gen.); en voz med. y pas., escapar, apar-
tarse; renunciar; liberarse, reconciliarse; abstenerse.

dna& (adv.): una vez, una sola vez, de una vez, de una vez para siempre.

anapyopat: dar comienzo a, comenzar un sacrificio con; comenzar (+
gen.); ofrecet; dedicar.

anavdaw (-®): prohibir, oponerse, renunciar a; (intr.) fallar, agotarse,
sucumbir; enmudecer.

dmewut (Ao + eipi): estar lejos de, estar ausente, faltar; estar muerto.

dmewt (&6 + elw): irse, partir, retirarse, salir, volver, regresar; acabar,
morir.

anepiokentog, -ov: inconsiderado, irreflexivo // ameplokéntwg (adv.):
irreflexivamente, imprudentemente.

anépyopat: irse, marcharse de (+ gen.); abandonar, cesar; volver.

amotéw (-®): desconfiar de (+ dat.); sospechar, dudar, ser incrédulo;
desobedecer.

aminotia, -ag (17): deseo insaciable, codicia.

ano (prep.): (+ gen.) desde, lejos de; por, a partir de; seguin; después de.
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amoPaAw: arrojar, arrojar desde, tirar, rechazar; deshacerse de; expul-
sar; perder; dejar caer (+ gen.).

anoPiwotg, -ewg (1)): muerte.

anodidwy: devolver, pagar, retribuir; entregar, conceder; explicar, pre-
sentar; vender.

anodvw: desnudar, desvestir (+ ac. de cosa y ac. de persona).

amofvnokw: morir.

dmokapvw: cansarse, desfallecer, desmayarse.

anolavw: disfrutar, beneficiarse de (+ gen.); aprovecharse, abusar;
burlarse.

amoM\vL: destruir, matar, arruinar, perder; (intr.) en voz med., morir,
perecet, desaparecer.

amolvw: soltar, desatar, separar, liberar; absolver; en voz med., liberar-
se de (+ ac.); (intr.) retirarse.

dnovéuw: dar como parte, asignar; dedicar, conceder.

AmoOnANKTOG, -0V: atontado, estipido, insensato.

amomviyw: ahogar, sofocar, estrangular, asfixiar.

anopéw (-®): dudar, no saber; estar en dificultad; necesitar, carecer de
(+ gen.).

amotéuvw: cortar, dividir, separar, despedazar; descartar.

anotiOnuu: dejar de lado, poner aparte, deponer, sacarse de encima; en voz
med., exponer, apartar de uno, aplazar, reservar; depositar; eludir.

apny, apvog (0): cordero.

dpLotog, -n, -ov: (sup. de &yaddq) excelente, el mejor.

apxéw (-@): alejar, apartar; defender, socorrer, preservar; (impersonal)
ser suficiente, bastar.

dpxog, -ov (0, 17): oso.

dpxtog, -ov (0, 17): oso.

apvog, -od (0, 17): cordero, oveja (véase apnv).

dpovpa, -ag (1): tierra arable, campo de labor.

dpovpaiog, -a, -ov: campesino, ristico.

apndlw: robar, raptar; arrebatar, agarrar (con violencia); apoderarse
de; atraer.
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dpyw: ser el primero, guiar; comenzar, dar comienzo, tomar la delante-
ra (+ gen. de cosa y dat. de persona); mandar, ser el jefe, presidir,
gobernar (+ gen.).

dpxwv, -ovtog (0): capitdn gobernante, magistrado; arconte.

aoBévewa, -ag (1): debilidad, enfermedad; falta de fuerza, impotencia;
debilidad moral.

aoOevn|c, -€q: débil, enfermo, pobre; insignificante.

aotp, -€pog (0): estrella, astro.

A0TIKOG, -1, -OV: ciudadano, urbano, amante de la ciudad.

Ao TpOAOYOG, -0V (0): astrénomo.

AoQalnG, -¢¢: inamovible, sequro, confiable.

atdpayog, -ov: no turbado, tranquilo, inalterable // drapaxwg (adv.):
tranquilamente, sin turbacion.

ariBdoevtog, -ov: inddmito, no domesticable; fiero, duro.

av (adv.): de nuevo, otra vez, ademds; a su vez, por otra parte.

avAéw (-®): tocar la flauta.

avAnTNg, -od (0): flautista.

av&dvw: (tr.) aumentar, engmndecer, enaltecer; en voz med., aumentar,
crecer, prosperar, fortalecer; en voz pas., aumentar, incrementar.

avtog, -1, -0: mismo, misma; en persona // (pron. anaférico de 32 per-
sona) en casos diferentes del nominativo.

apatpéw (-®): quitar, excluir, separar.

aginuu soltar, dejar caer; lanzar, expulsar, verter; abandonar; perdo-
nar; permitir.

apkvéopou (-odpa): venir, llegar; llegar aqui.

dgoPoc, -ov: que no tiene miedo // apoPwg (adv.): sin miedo.

Agpoditn, -ng (0): Afrodita, diosa del amor.

Badilw: andar, caminar, marchar, recorrer.

Babvg, -€ia, -O: profundo; violento.

BaAAw: tirar, lanzar; alcanzar, atacar; en voz med., lanzarse, tirarse,
colocarse.

Bapog, -eo¢ (-ovg) (10): pesadez, gravedad, carga; desgracia, peso; con-
sideracion.
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Bapbtng, -ntog (1)): peso, sobrecarga, pesadez, intensidad; molestia
profunda; orgullo, altivez.

Baothevw: reinar, gobernar; ser rey de, gobernar sobre, ser rey para (+
gen. / dat.); nombrar rey.

Baotdlw: llevar, levantar; soportar.

Bdtpaxog, -ov (0): rana, sapo.

BéPatog, -a, -ov: firme, seguro, sélido; leal.

Bralw: forzar, violentar, coaccionar, obligar, constreiir.

Bippwokw: comer, alimentarse, devorar, comer con avidez.

Biog, -ov (0): vida; modo de vida, medio de vida; biografia.

Bow (-@): vivir.

BA&PN, -ng (1): dafio (+ dat.).

BAamtw: dafiar, obstaculizar.

BAénw: (intr.) ver, tener vista; (tr.) ver, mirar, observar; considerar, exa-
minar; desconfiar.

Bodw (-®): gritar, llamar a voces.

BonBewa, -ag (1)): ayuda, socorro, alivio, remedio.

Bopd, -ag (1)): cebo, pasto, carnaza; comida, alimento.

Bopéag, -ov (0): Boreas, viento del Norte.

Botpug, -vog (0): uva, racimo de uvas.

Bovlopar: querer, desear, preferir; querer hacer algo (+ inf.); querer
que alguien haga algo, querer que algo suceda (+ ac. e inf.); (en in-
terrog., en 2° persona + subj.) squieres (que)?; querer algo (+ ac.);
querer decir, significar.

Bovg, Poog (0, 1)): toro, vaca, buey.

BpaPeiov, -ov (t6): premio del combate.

Bpadvtng, -ntog (1): lentitud.

Bpéxw: mojar, empapar, inundar; rociar; (impersonal o con sujeto di-
vino) llover, hacer llover.

Bpipa, -patog (16): alimento, comida; plato, bocado, manjar.

yarén (yoAdy), -Ag (0): comadreja; gata.

yapéw (-@): casarse, contraer matrimonio; desposar a.

yauog, -ov (0): boda, matrimonio.
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yap (pcl.): pues; por ejemplo; porque.

yaothp, -tpdg (1)): estémago, panza; apetito, hambre.

yaotpilw: llenar el vientre, darse un atracén; golpear el vientre.

yerrviaw (-@): ser vecino de (+ dat.); estar cerca, parecerse.

yeitwy, -ovog (0, 1)): vecino.

yehaw (-@): reir(se), mofar.

YéAwg, -wtog (0): risa, broma, ridiculo, objeto de risa.

Yépwv, -ovtog (0): anciano, antiguo.

yewpyia, -ag (1)): cultivo, agricultura.

Yewpyog, -ob (0): labrador.

Y Yiis (0): tierra, territorio.

yiyvoua: llegar a ser, nacer; ser producido, sucedet, tener lugar; llegar
a estar, llegar a (un lugar) (+ prep.); transformarse en.

yLyvwokw: conocer, aprender, saber, reconocer, darse cuenta, percibir,
comprender; opinar, decidir; tener relaciones sexuales.

yitvopat = ytyvopat.

YAO@w: esculpir, tallar, cincelar, grabar; escribir.

yYA@ooa, -nG (1): lengua, lenguaje; algo con forma de lengua.

yvoun, -ng (): facultad de conocer, comprension, juicio, entendimien-
to; buen juicio; estima, consideracion; opinidn, intencion, propésito;
en pl., mdximas, sentencias, normas.

ypads, ypaods (1): anciana, vieja.

YVpvalw: ejercitarse; en voz med. y pas., desvestirse, desnudarse.

YUHVOG, -1, -OV: desnudo, descubierto.

yuvn, yuvaikog (1)): mujer, esposa.

daipwy, -ovog (0, 1)): divinidad, dios, diosa, fortuna, destino.

daxvw: morder, picar; herir.

8¢ (pcl.): y; pero; (en correlacion con pév) pév.... 6¢..., por un lado...
por el otro.

dénotg, -ewg (1)): suplica.

Seilatog, -a, -ov: cobarde, miedoso, desgraciado, pobre.

Seimvéw (-®): hacer una comida, cenar.

deimvov, -ov (10): comida, banquete.
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Sév8pov, -ov (10): drbol, drbol frutal; tronco, corteza.

déomowva, -ng (1): ama, duefia de casa, sefiora; esposa; soberana.

deamotng, -ov, (0): amo, sefior.

Séw 1: atar, encadenar; encarcelar; unir.

Séw 2: estar privado de, carecer de, estar necesitado de (+ gen.) // 8¢l
(impersonal), ser necesario // d¢opat (deponente), estar necesitado
de (+ gen.), necesitar (+ inf.); pedir (+ gen. de cosa y de persona; +
ac. de cosa y gen. de persona; + gen. de persona e inf.).

O (pcl.): en efecto; de hecho, en verdad, ciertamente; precisamente,
exactamente; sin duda.

OnA\ow (-®): mostrar, revelar, demostrar, quedar claro; (impersonal) es
evidente que.

Ot (prep.): (+ gen.) a través de; a lo largo de; tras un tiempo; por me-
dio de |/ (+ ac.) a través de; durante; a causa de, por.

SwaPaivw: pasar atravesando, cruzar; (intr.) andar a zancadas, alargar
el paso.

SwaPaAAw: arrojar a través de, atravesar; atacar, calumniar, acusar, re-
prochar, engafiar.

Sdyw: hacer atravesar, conducir a través de, cruzar; (intr.) vivir, pasar
la vida, pasar el tiempo; continuar.

Siauta, -ng (): vida; modo de vida.

Stautaw (-@): tratar; en voz med., residir, habitar, vivir (de cierto
modo).

Swakeinw: dejar un intervalo, distar; ocurrir en un intervalo; dejar de
(+ part.).

Stdvoua, -ag (1)): facultad de pensar, inteligencia; intencion, propdsito,
pensamiento, razonamiento; mente (opuesto al cuerpo); sentido,
significado.

Samopéw (-®): estar perplejo, estar vacilante; ignorar.

Swappryyvup: desgarrar, rasgar, romper; destrozar, aniquilar; derrum-
bar; en voz pas., romperse; reventar; irrumpir.

Satehéw (-@): llevar a término, acabar, completar, cumplir; continuar,
vivir, perseverar; continuar siendo o haciendo, persistir en (+ part.).
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SatiOnue: colocar; establecer; disponer; disponer en beneficio propio,
vender.

Sddokw: instruir, enseniar.

Sidwyt: dar, conceder; entregar como esposa; conceder (algo a alguien)
(+ ac. de persona e inf.); permitir.

Sweyeipw: levantar, exigir, promover; en voz med. y pas., despertarse,
levantarse, excitarse.

Sig (adv.): dos veces, doble.

Swbkw: perseguir, seguir; buscar; atacar, acosar; expulsar; en voz pas.,
ser acusado.

doxéw (-@): creer, pensar, opinar, suponer, imaginar (+ ac. e inf.; + dat.
e inf; + inf.), (abs.) parecer bien; parecer, tener cierto aspecto (+
dat. de persona e inf. pte.; + dat.).

SoUAn, -ng (1)): esclava.

Spaxwv, -ovtog (0): serpiente; dragon.

Opopog, -ov (0): carrera; lugar donde se corre; vuelta.

dp0g, -06 (1)): drbol; roble.

Svvapat: poder; ser capaz de, tener la posibilidad de, tener fuerza, ca-
pacidad, facultad (+ inf.), tener poder, ser poderoso; ser equivalente
a, significar, querer decir; o0 SOvatat (impersonal), no ser posible.

Suva, -ewg (1): poder, fuerza, autoridad; medios, facultad, capacidad.

dvvatodg, -1, -6v: poderoso, capaz, apto; capaz de (+ inf.), posible de,
posible para (+ inf.).

dvo: dos.

Svoanoondotog, -ov: dificil de separar, del cual es dificil separarse //
Svoanoondotws (adv.): en forma dificil de arrancar.

Svodpynrog, -ov: irascible, iracundo; impio, cruel.

Svotuyéw (-@): ser desdichado, ser infortunado, tener mala suerte.

dwped, -ag (1): don, regalo; privilegio; don natural, talento.

S@pov, -ov (10): don, presente, regalo.

gauToD, -fg, -00 (pron. reflexivo): de si mismo, a si mismo, para si mismo.

éyyvaw (-@): dar como garantia, prometer (+ inf. fut.).
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éyw (pron. pers. 1* persona): yo (en sing.: gen. £uod/pov; ac. Eué/e;
dat. éuoi/pot; en pl.: nom. fpelg; gen. Nu@v; ac. udg; dat. fIv).

E0é\w: querer, desear; estar dispuesto, tener voluntad.

€0vog, -€og (-ovg) (t6): grupo, tropa, enjambre; pueblo, nacion, raza.

£00¢, -£0¢ (-ovg) (10): costumbre, hdbito.

el (conj.): condicional, si; concesiva (+ kai), aunque // introductora
de interrog. indirecta, si // (interj.), expresa deseo (generalmente
+ yap; + O¢ [€(0e]), ojald.

eldov (aor.): ver, percibir, experimentar, mirar, examinar. Carece de
formas de pte.; en su lugar se usa opdaw.

€i0e (interj.): indica deseo, ojala.

eipl: (abs.) haber, existir, estar vivo, ser real; producirse, suceder; (im-
personal) éott (+ inf. o + dat. e inf.), ser posible; (+ dat. posesivo)
tener; ser, estar (+ pred. subjetivo; + gen. de origen, materia o per-
tenencia; + giro preposicional); estar (en determinado lugar).

sipl: ir, venit, marchar; imperativo con valor de interj., jeal, jvamos!,
jvenga!

elnov (aor.): decir, hablar, ordenar, mencionar, llamar, prometer. Ca-
rece de formas de pte.; en su lugar usa las formas de @nui, Aéyw,
ayopevw.

elpw: decir, contar, comunicar.

eig (prep.): (+ ac.) hacia, a, hasta, adentro, ante, en; durante.

ele, pia, &v: uno, tnico; alguno.

eloew (gig + €lp): entrar, ingresar, comparecer, ir a juicio; (imperso-
nal) venir a la mente.

eloépyopat = loett.

elomnddw (-@): saltar en, lanzarse sobre, irrumpir.

elta (adv.): después, a continuacién, luego; entonces, por lo tanto.

elte (conj.): generalmente duplicado, o... o, ya sea... ya sea; si... si.

¢k (prep.): (+ gen.) de, desde; fuera de, lejos de; debido a; (ag.) por.

€KaoToG, -1, -ov: cada, cada uno; en pl., todos y cada uno.

ékaotote (adv.): en cada tiempo, cada vez.
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¢kPAAAw: arrojar, echar fuera, tirar, sacar, extraer (+ gen.); dejar caer;
salir, surgir.

ékel (adv.): alli, en ese lugar; entonces.

¢KevVog, -1, -0 (pron. demostrativo): aquel, aquella, aquello.

ékkohamtw: borrar, rebajar a golpes, martillar; abrir a golpes, picar,
romper el cascaron; labrar, cincelar.

¢kmnddw (-®): lanzarse fuera, salir saltando; abandonar, escaparse.

ékmA\noow: derribar, expulsar; asombrar, asustar.

ékomaw (-®): sacar, extraer, apartat, retirar.

ékteivw: estirar, extender, tender; desplegar; prolongar.

ékTKW: fundir, consumir; en voz pas., derretirse, brotar.

éktote (adv.): desde entonces, a partir de ese momento.

éktpéu: alimentar, nutrir, criar.

éktpiPw: rozar, frotar, gastar por el roce.

ék@épw: sacar fuera, llevar, trasladar; saquear; enterrar.

Ekpopéw = EkQEpw.

¢KWV, -00oa, -Ov: de buen grado, voluntariamente.

£\atov, -ov (10): aceite.

ENapag, -4, -ov: ligero, sin peso, leve; sin fatiga; frivolo, de poca im-
portancia.

E\eyxog, -ov (0): prueba, examen, demostracion, refutacion.

éNEyxw: censurar, insultar, injuriar, denunciar.

é\kw: arrastrar, tirar de, sacar; maltratar, desgarrar, lacerar; atraer ha-
cia si, persuadir; llevar a la corte.

éNnti{w: esperar, confiar; suponer.

éAmtic, -idog (1)): esperanza; ilusion; expectativa.

éuneipw: clavar, traspasar, perforar; fijar, inmovilizar.

éumintw: caer sobre, caer en, precipitarse; atacar, interrumpir.

éupoptilopat: cargar; en voz pas., estar cargado.

év (prep.): (+ dat.) en, entre, durante, en el plazo de.

évleng, -€¢: necesitado de (+ gen.); carente de (+ gen.); inferior, insufi-
ciente, inadecuado, escaso.
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évliatpiPw: pasar o consumir el tiempo en, continuar en la prdctica
de (+ dat.).

évdov (adv.): dentro // (prep.) dentro de, en casa de (+ gen.).

évBa (adv.): alli, entonces // (pron. relativo) alli donde.

¢v0ade (adv.): hacia aqui; en esta circunstancia, a esta situacién; aho-
ra, en este momento.

éviol, -ai, -a: algunos.

évoeiw: blandir, agitar, sacudir; arrojar, tirar; lanzarse; introducir.

évtadOa (adv.): alli, en ese lugar; entonces, en ese momento.

évtedBev (adv.): de aqui, de alli; a partir de ahora, a partir de entonces;
de ahi, por ello.

¢Eaipw: elevar, levantar, alzar; llevar fuera, sacar; arrancar, eliminar.

eEaviotnue: hacer levantarse, resucitar, levantar; suscitar, hacer surgir;
expulsar, devastar; recusar.

gewu (éx + elw): partir, salir, marchar con la armada.

EEelu (€x + eipl): ser originario de, descender de; ¢€eot1 (impersonal),
ser licito o permitido, ser posible.

¢Eehavvw: conducir fuera, echar fuera, expulsar; ir a caballo, cabalgar.

¢EeNéyxw: refutar, confundir; dar una prueba, demostrar.

¢&épyxopar: salir, alejarse (+ gen.); transcurrir, pasar.

¢8l00w (-0): igualar (+ dat.); parecer, mostrarse parecido a (+ dat.).

énavéw (-®): aplaudir, aprobar, elogiar; recomendar; recitar.

énakolovBéw (-d): seguir de cerca, acompariar, perseguir; seguir con el
pensamiento, comprender; seguir el impulso (+ dat.).

énanohadw: pasar el tiempo disfrutando.

Enavlig, -ewg (1)): establo, casa de campo, finca.

énel (conj.): luego de, desde que, cuando, después de que; puesto que,
porque.

émeldn) = €mei.

émeimep = émel.

énépxopat: ir hacia, acercarse (+ dat.); ir contra, invadir; sobrevenir,
surgit, ocurrir; recorrer, narrar.
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énti (prep.): (+ gen.) encima de; en // (+ dat.) sobre la base de; en; hacia;
contra; por; segun |/ (+ ac.) sobre; contra; en pos de; hacia, hasta.

érmuPaivw: caminar sobre; subir encima de; montar; pisar.

emPAapPng, -€G: perjudicial, dafiino.

é¢mpodw (-®): llamar, gritar, cantar fuerte; en voz med., invocar, pedir
ayuda.

EMLyLYVWOKW: conocer, reconocer, decidir.

¢ulntéw (-0): buscar, requerir, demandar.

émbvpéw (-@): desear, estar deseoso de (+ gen.; + inf.).

érmukaOilw: hacer sentar, poner sobre; sentarse sobre (+ dat.).

émkoéw (-@): llamar, convocar, rezar por, invitar.

émikewpat: estar cerrado, estar situado, puesto, estar proximo; insistir,
urgir, apremiar; oprimir.

émupeAng, -éq: cuidadoso, diligente, preocupado // émpeh@g (adv.): cui-
dadosamente, con preocupacion.

énivola, -ag (1)): pensamiento, idea, ocurrencia, invencion, propésito,
inteligencia, retrospeccion.

émokomiéw (-): observar, visitar, inspeccionar, considerar.

¢mondw (-@): atraer, arrastrar, tirar, levantar; en voz med., estirar,
jactarse, inducir a, derribar.

émothun, -ng (1)): conocimiento, ciencia.

EMLOTN WY, -0V: instruido, conocedor, experto.

¢motpéQw: volver, tornar, cambiar, dirigirse hacia; dirigir la atencion
a; en voz med. y pas., darse vuelta, regresar, prestar atencion a.

¢nuteivw: tender, tender encima; poner en tension; acrecentar, aumen-
tar en intensidad.

éruteléw (-@): cumplir, finalizar, llevar a cabo.

gt devpa, -atog (t0): ocupacion, actividad; costumbre.

émtpéxw: correr sobre o detrds; caer sobre, atacar; extenderse; recorrer.

épapat: amar, estar enamorado de (+ gen.); querer con ardor, desear
apasionadamente.

épaw (-@): amar apasionadamente; enamorarse de, estar enamorado
de (+ gen.).
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épyaleiov, -ov (10): instrumento, herramienta.

gpyacTnplov, -ov (10): fdbrica, taller.

épfpog, -ov: aislado, solitario, desierto, solo; privado de (+ gen.).

¢pilw: disputar, discutir, rivalizar, litigar.

€pLeog, -ov (0): cabrito, chivo.

€popla: preguntar, decir (+ ac. de cosa y ac. de persona); preguntar por.

Epmw: moverse lentamente, caminar; arrastrarse, deslizarse; ir, venir.

Epxopat: ir, llegar, venir; recorrer (+ ac.).

gpwdiig, -0 (0): garza.

€001, -fitog (1)): vestido, vestidura; ropa de cama // e00¢wg (adv.): in-
mediatamente, seguidamente, directamente, de repente, tan pronto
como.

¢00iw: comer, consumir, mordet, roer, pacer.

éomépa, -ag (1): tarde, noche, anochecer.

£0TI0w (-®): ofrecer una comida, hacer un banquete.

€oxatog, -, -ov: tltimo, extremo.

€Tepog, -a, -ov: uno o el otro (de dos), otro, diferente de (+ gen.).

TOTOG, -1, -oV: listo, a punto, dispuesto, preparado.

evepyeoia, -ag (1)): buena accién, beneficio, favor.

evepyetéw (-®): actuar bien, hacer el bien; beneficiar, favorecer.

€00V (adv.): (referido al lugar) rectamente, directamente.

e00v¢ (adv.): (referido al tiempo) inmediatamente, directamente.

€00, -€la, -v: recto, directo; abierto, franco.

ebKkatpog, -ov: oportuno, favorable, adecuado.

evloyéw (-®): hablar bien, honrar, alabar.

eVpeYEONG, -eq: de buen tamario, grande, importante.

evpiokw: encontrar, descubrir, inventar, obtener.

evTOXNUA, -aT0G (10): buena fortuna, éxito.

ev@poavvn, -nG (1): alegria, gozo, placer; buena mesa.

evyaplotéw (-): agradecet, dar las gracias.

ebyopat: suplicat, rogar; jactarse, vanagloriarse; prometer.

épuevéopal (-odua): llegar a; alcanzar, apuntar a, tocar (+ gen.); ex-
tenderse.
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épimtapat: volar sobre o hacia.

épiotnyt: colocar sobre; levantar, instituir; estar sobre, sentarse, posar-
se; aparecerse, sobrevenir; estar en contra, oponerse.

£x0pog, -a, -ov: odioso, aborrecible, hostil; (sustantivado) enemigo.

éxw: tener, poseer, adquirir; mantener, tener el control de; habitar; te-
ner como esposo/a; comprender; retener, sujetar; contener; mante-
ner alejado de, impedir; considerar; tener los medios, tener el poder
de (+ inf.); (intr.) mantenerse (en una posicion); estar, ser, ocurrir;
estar (de determinada manera), ser (de determinada manera) (+
adv. de modo).

€wg (conj.): hasta que, hasta.

(4w (-@): vivir, buscar el sustento, subsistir, dar vida.

Zevg, Atog (0): Zeus, padre de los dioses.

{fidog, -ov (0): rivalidad, emulacién; ardor, celo; envidia, celos.

M\ow (-@): rivalizar; emular, imitar; tener celos de alguien; estimar,
admirar.

ntéw (-@): buscar, investigar, examinar, indagar; desear.

{wuog, -0b (6): jugo, caldo, salsa.

{wov, -ov (10): animal, ser viviente.

ion (adv.): ya, inmediatamente, al punto.

fidopat: gozar, complacerse, disfrutar, sentir gusto, alegrarse de (+ part.).

fikw: llegar, haber llegado; regresar.

fiAtog, -ov (0): sol. "HA1og, -ov (0): Helios, dios del sol.

fuépa, -ag (1)): dia, luz de dia, alba.

floodopat: ser derrotado, ser vencido; ser inferior, ser mds débil; en voz
act. (uso tardio), derrotar.

filoowv, -ov: (comp. de Kakdq y kpoq) inferior, mds débil.

Bavatog, -ov (0): muerte, pena de muerte. @&vatog, -ov (6): Muerte,
dios de la muerte.

Bdooov (adv.): (comp. de taxbg) mds rdpidamente, con mayor rapidez.

Oavpdlw: admirar(se), maravillar(se), asombrar(se), extrafiar(se) (+
ac. de persona y gen. cosa); honrar, venerar, valorar.
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Oedopat (-dpat): mirar, observar, contemplar; comprobar, revisar; ser
espectador.

0é\w = ¢0é\w.

0e0dg, -00 (0, 1)): dios, diosa, divinidad.

Oepamnevw: servir, cuidar; atender, curar, honrar.

Oepilw: cosechar, hacer trabajo de verano.

Oeppaivw: calentar, enardecer, dar calor, empollar; tener calor.

0¢pog, -€0g (-ovg) (T0): verano; cosecha.

Of\vg, -ela, -v: femenino, hembra.

Onpevtikdg, -1, -0v: concerniente a la caza, de caza.

Onoavpog, -od (0): tesoro.

O\dw (-@): aplastar.

Opaovg, -€la, -V: atrevido, audaz.

Opnvéw (-@): llorar, lamentarse.

Oupodw (-@): provocar el enojo, encolerizar, irritar; en voz med. y pas.,
enfadarse, estar encolerizado.

Bvpa, -ag (): puerta; en pl., puertas de doble hoja, acceso.

0Vw: sacrificar, ofrendar, ofrecer en sacrificio.

dopat (-@pa): curar, sanar.

faotg, -ewg (1)): curacion, modo de curar, remedio.

tatpdg, -o0 (0): médico.

10106, -a, -ov: privado, propio, personal; particular, especifico, distinto,
independiente.

i¢pak, -akog (0): halcén, gavildn.

ikavog, -1, -Ov: suficiente, bastante, conveniente; poderoso, capaz.

iHétiov, -ov (10): vestimenta; en pl., ropa.

tva (conj.): para que (+ subj. u opt. oblicuo) // (adv. relativo) en el
lugar en que, donde.

imrapal = TéTopat.

totnue: poner (de pie), levantar, colocar; provocar, disponer, establecer;
parar, detener; pesar, sopesar; estar de pie, estar quieto, permanecer,
quedarse.

oxag, -adog (1)): higo seco.
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KaOnpat: estar sentado, sentarse; posarse, posar.

kaOilw: hacer sentar, colocar, colocar en cierta condicidn; casar; tomar
asiento; residir, establecerse.

kaOinuu: dejar caer, tirar, arrojar; hacer bajar, lanzar hacia abajo, bajar;
enviar de vuelta; dejarse caer.

kaBwetevw: suplicar, suplicar seriamente.

kaBiotnuu: colocar, disponer, erigir, restaurar, poner en orden, establecer;
acomodarse, colocarse en determinada posicion, quedarse quieto.

Kai (conj.): y// (adv.) también, incluso.

Kapdg, -od (0): medida justa, oportunidad, ocasién, momento oportu-
no, circunstancia.

Kaitot: en verdad; sin embargo.

KakOTpomog, -ov: maligno, malvado.

Kaléw (-@): llamar, convocar; pedir; invocar, llamar por su nombre.

KaAXiwv, -ov: (comp. de kaldg) mds bello, mejor.

KAANOG, -€0¢ (-ovg) (10): belleza, nobleza; cosa bella.

KaAOG, -1, -0v: bello, bueno, noble // ka\@g (adv.): bien, noblemente.

KAAwg, -w (0): cuerda.

KAHATOG, -0V (0): esfuerzo, cansancio, fatiga.

Kapvw: trabajar, ganar con el esfuerzo, esforzarse, cansarse; estar en-
fermo.

Kapmag, -od (0): fruto.

Katd (prep.): (+ gen.) bajo, por, contra, referido a // (+ ac.) (hacia)
abajo de, por, en, ante; durante; segiin, conforme a.

kataPAantw: dasiar gravemente, herir.

Katayeldw (-®): reit; reirse de (+ gen.).

Kataddkvw: morder.

KatadwKw: perseguir, seguir de cerca; buscar.

katabotvdopat (-dpat): devorar, saciarse.

katabowvaw (-®): saciarse; devorar.

kataBpavw: romper, romper en pedazos, destruir.

KataAapPavw: tomar, apoderarse de, capturar; comprender; conseguir,
recibir; (impersonal) suceder, sobrevenir, tener lugar.
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kataleinw: dejar atrds, abandonar.

KATAAUTAV®D = KATAAEITW.

kata\ow: disolver, destruir, derribar, abolir; rechazar, terminar, liberar

Katapépopat: desconfiar, encontrar falta en; censurar, reprochar; ha-
blar mal de.

katanétopal: descender volando, volar desde arriba.

katanivw: tragar, engullir.

KaTamintw: caer a tierra; desalentarse, debilitarse.

Katanovéw (-®): abrumar, abatir, atormentar, rendir de fatiga.

KATAOKATTW: excavar; destruir por completo.

KATdoKL0G, -0Vv: sombrio.

Katatponow (-®): ahuyentar, poner en fuga.

Kata@réw (-O): besar, acariciar.

kateoBiw: devorar, corroer, morder.

KATopVOoW: enterrar; arruinar por completo; suprimir.

Kadpa, -atog, (t0): quemadura de sol; calor ardiente; fiebre alta.

kavydopat (-dpor): hablar en voz alta; vanagloriarse, jactarse de; en-
salzar, ponderar.

kelpau estar colocado, yacer, estar tendido, estar situado, residir.

kevodoiia, -ag (1)): vanagloria, vanidad.

Képag, -atog (10): cuerno, antena; objeto de cuerno, arco, corneta, vaso.

kepdaivw: obtener como ganancia, sacar beneficio, sacar ventaja.

k€pdog, -€0g (-ovg) (10): ganancia, provecho, ventaja, avaricia; en pl.,
astucias, maquinaciones.

Ke@aln, -N¢ (1)): cabeza (sinécdoque por persona); parte extrema,
cumbre; culminacion.

Kwdvvebw: estar en peligro, correr un riesgo, peligrar, arriesgarse,
afrontar un peligro.

kivduvog, -ov (0): peligro, riesgo, empresa arriesgada.

Kwéw (-0): poner en movimiento, levantar, mover; provocar, incitar;
causar.

Kkhaw (-®): romper, quebrar, hacer pedazos.

KAfjpog, -ov (0): suerte, sorteo; lote de tierra; herencia.
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KA0L0G, -00 (0): collar de perro, cadena.

Kotpaw (-®): acostarse, dormir; quedarse dormido; morir.

KOLVOG, -1, -0V: comiin, compartido, publico.

KoAoLdg, -0b (0): grajo.

Kopi{w: cuidar de, ocuparse de, alimentar; recibir, llevarse, transportar;
irse, dirigirse a, recobrar, obtener; en voz pas., regresar.

KOTOG, -0V (0): golpe en el pecho en sefial de duelo; fatiga, cansancio;
trabajo.

KOTTW: pegar, golpear, derribar; cortar, talar.

Kopag, -axog (0): cuervo.

KOPOG, -ov (0): saciedad, hartazgo, abundancia.

Koopéw (-®): ordenar, regir; disponer; adornar.

KOOWUOG, -0V (0): orden; orden establecido, régimen de gobierno; buen
comportamiento, decoro; disposicion; universo, cosmos; adorno,
embellecimiento.

KoDQOG, -1, -ov: ligero, poco pesado, no cargado, fdcil de llevar.

kpd&lw: gritar, vociferar, graznar.

Kpatéw (-@): ser fuerte, ser poderoso; dominar, vencer.

Kpat¥G: (solo en nom. masc. sing.) fuerte, poderoso.

Kpéag, -atog / -¢wg (10): carne, trozo de carne, cuerpo.

Kpeioowy, -ov: (comp. de kpat0G) mds fuerte.

KpepavvouL: colgar, suspender.

KkptOn, -N¢g (1)): cebada, grano.

KpLog, -0¥ (0): cordero.

KpUTTw: cubrir, ocultar, esconder, enterrar; mantener en secreto; ocul-
tar algo a alguien (+ ac. de cosa y ac. de persona); en voz pas.,
ocultarse, estar oculto.

KTUTIOG, -0v (0): ruido.

KLV YETNG, -0V (0): cazador.

KUVIYOG, -00 (0): cazador.

KVpLOG, -ov (0): que tiene poder, capaz de; sefior, duefio, guardidn.
Kbpiog, el Sefior, Dios (en la literatura cristiana).

KOV, Kuvog (6, 1)): perro, perra.
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Kwun, -ng (1): villa, aldea, barrio.

KWUATNG, -0V (0): aldeano, campesino.

KOVOY, -wnog (0): mosquito.

Aaywdg, od (0): forma épica de Aaywg.

Aaywg, - (0): liebre.

AapBavw: tomar, arrebatar, tomar a la fuerza; comprender, adoptar;
obtener, ganar.

Aapmpag, -4, -6v: brillante, radiante; claro, puro, manifiesto; vigoroso
/1 Naump@g (adv.): vigorosamente, claramente.

AavBavw: pasar inadvertido a (+ ac. de persona); traducido con valor
adverbial, inadvertidamente, sin darse cuenta, sin ser visto (+ part.
perifrastico u obligatorio); ocultarse, ser desconocido; en voz med.
y pas., olvidar, olvidarse de algo (+ gen.).

ANéyw: reunir, recoger; contar, numerar; decir, hablar, llamar a alguien
de algiin modo, querer decir, significar.

Awv, -ovtog (0): ledn.

Aipvn, -ng (1): lago, estanque, laguna, charco.

Apog, -o0 (0): hambre.

Apwoow: tener hambre, estar hambriento.

Atog, -1, -Ov: simple, frugal; pobre /] hitdg (adv.): sencillamente, fru-
galmente.

Aixvog, -1, -ov: curioso, deseoso, dvido, goloso.

A6yog, -ov (0): palabra, discurso, expresion; pensamiento, razon; relato.

Nowndg, -1, -Ov: restante, sobrante; venidero, futuro.

Aovtpdv, -00 (10): bario, agua o lugar de bario, lavado.

NoVw: lavar, baniar, purificar con agua.

AOKkog, -ov (6): lobo.

Mriéw (-©): afligin, disgustar, molestar; hacer dafio; en voz pas. y fut.
med., afligirse, disgustarse.

Nbw: soltar, desatar, aflojar, liberar, deshacer; abolir; solucionar; bene-
ficiarse.

pakeAA&pLog, -ov (0): carnicero.
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pdAa (adv.): muy, mucho, absolutamente, excesivamente, con cuidado
(reafirma una aseveracion).

paAtota (adv.): (sup. de pdha) sobre todo, mayormente, ciertamente,
especialmente, muchisimo, absolutamente.

paAAov (adv.): (comp. de péha) mds, en mayor grado.

HaAAOG, -0D (0): mechén de lana.

pavOavw: aprender, estar acostumbrado a, percibir, comprender.

Hdtalog, -a, -ov: vano, intitil, necio; insolente, ofensivo.

uéxn, -ng (): combate, lucha, batalla; disputa, conflicto, pelea.

pdyopat: luchar, combatir; pelear, refiir, enfrentarse, discutir.

peyaloQwvog, -ov: de voz fuerte; grandilocuente // peyoho@dvwg
(adv.): en voz alta.

Héyag, ueyain, péya: grande, espacioso, extenso; alto, elevado; largo,
profundo, ancho; crecido; importante; fuerte, intenso, poderoso //
peyalwg (adv.): grandemente, mucho.

uedinpw: liberar, dejar ir, abandonar, perdonar, conceder (+ ac.); permi-
tir (+ ac. e inf,; + inf.); apartarse de, abandonar (+ gen.).

peifwv, -ov: (comp. de péyag) mayor, mds alto; mds fuerte, mds po-
deroso.

HéNL, -ttog (t0): miel; cosa dulce; palabra grata.

HEMw: estar destinado a, ser probable (+ inf., expreso o sobrentendi-
do); estar a punto de hacer algo (+ inf.); postergar, retrasar.

Hé\w: preocuparse, importar, interesar (+ dat.).

uév (pcl): en verdad, ciertamente, concretamente (poco frecuente en
prosa); (en correlacion con 8¢) pév.... 8¢..., por un lado... por el otro.

petd (prep.): (+ gen.) en medio de, junto con, entre // (+ dat.) en medio
de, entre, en compariia de /| (+ ac.) hacia, detrds de, después de.

petaPaivw: pasar de un lugar a otro, de un tema a otro; mudarse;
cambiar.

petaPoln, -fig (1)): cambio, intercambio, trueque.

petahapfavw: tener o compartir (+ gen.); participar en (+ gen.); re-
cibir en sucesion (+ ac.); restituir, obtener o tener a cambio (+ ac.).
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uétplog, -a, -ov: medido, mesurado, moderado // petpiwg (adv.): mo-
deradamente.

uéxpt (prep.): (+ gen.) hasta / hasta que // (conj.) mientras que, hasta
que.

ur (adv.): no.

undeig, undepiia, undév: ningiin, ninguno, nadie.

undénw (adv.): atin no, todavia no.

UijKkog, -€0¢ (-ovg) (10): longitud, estatura, tamario; duracion, extension.

uikpdg, -4, ov: pequerio, insignificante, breve, corto.

upéopat (-odpow): imitar, representar, retratar.

uo0dg, -ov (0): retribucion, sueldo, pago, arancel, recompensa

HOVoG, -1, -ov: solo, tinico, abandonado.

povow (-®): reducir a uno, dejar solo, aislar.

LOVGLKOG, -1), -0Vv: musical, cantor, cultivado, musico; elegante, delicado
/] povoikdg (adv.): musicalmente, armoniosamente, delicadamente.

nox0éw (-®): trabajar, fatigarse.

udBog, -ov (0): relato, narracién, discurso; pensamiento; mito, fic-
cion, leyenda, fdbula.

wia, -ag (1): mosca.

wopun&, -nkog (6): hormiga.

udg, -06 (0): ratén.

Vekpog, -ob (0): muerto, caddver.

véuw: repartir, distribuir entre ellos, administrar; poseer, ocupar, ha-
bitar; considerar; llevar.

vikdw (-@): prevalecer, vencer, ganar.

vikn -ng (1)): victoria, triunfo, éxito, superioridad.

vopi{w: tener por costumbre, acostumbrar; hacer uso habitual de (+
dat.); en voz pas., ser costumbre, estar de moda (+ inf.); sancionar
como ley; reconocer, considerar, creer, estimar.

vo0og (voig), -0b (0): mente, percepcion, sentido.

vooéw (-®): estar enfermo, enfermar (fisica o psiquicamente); estar
loco, desvariar; sufrir.

vov (adwv.): ahora, en este momento, ya.
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Enpaivw: secar.

EOAwvog, -1, -ov: de madera.

EO\ov, -ov (10): madera.

8ykog, -ov (0): bulto, masa, cuerpo; amplitud, majestad; curvatura,
rincén; hinchazon.

68¢, 1{8e T00¢e (pron. demostrativo): este, esta, esto.

08evw: ir, caminar, viajar, recorrer.

odnyéw (-®): conducir, guiar.

odomopéw (-®): caminar.

6doimopog, -ov (0): viajero, caminante.

086¢, -00 (1)): camino, sendero, curso; modo, manera, forma, método;
viaje, jornada.

080vvn, -ng (1): pena, dolor.

o8Opopat: lamentarse.

oida (pf. usado como pte.): saber, tener conocimiento de, saber cémo
(+ inf.); estar en una condicion, ser capaz, tener el poder; aprender.

oikelog, -a, -ov: familiar, doméstico, propio, privado, acorde.

oikéw (-@): vivir, habitar.

oikog, -ov (0): casa, hogar, habitacién, jaula.

olopat: creer, considerar, pensar, suponer, sospechar, temer, confiat,
querer (+ inf.).

olog, -a, -ov (pron. relativo): tal como, en calidad de, como; 016¢ (1¢),
capaz de (+ inf.); olov e (impersonal), ser posible (+ inf.) // (excl.
o interrog.) qué, como.

obxopau: ir, venir, marchar; irse, desaparecer, morir.

O\ywpéw (-): despreciar, menospreciar, descuidar.

OAoOdavw: resbalarse, patinar, deslizarse.

6\og, -1, -ov: completo, entero, en todas sus partes, todo // SAwg
(adv.): completamente, realmente, generalmente.

oOpolog, -a, -ov: semejante, parecido, igual (+ dat.).

Opooyéw (-®): acordar, estar de acuerdo (+ dat.); concordar, tener
que ver; llegar a un acuerdo, admitir, reconocer (+ ac; + inf.).

opovola, -ag (1)): unanimidad, concordia.
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Sueag, -axog (1): uva verde.

6vog, -ov (0, 1)): asno, burro.

6vuE, -vxog (0): garra, una.

0&VnTEPOG, -oVv: de alas afiladas o rdpidas; (sustantivado neutro) alas
afiladas o rdpidas.

08&VTNG, -NT0G (1)): agudeza, velocidad, punta.

omdte (conj.): cuando, siempre que; porque, ya que, una vez que.

onwpa (= omwpa), -ag (1): fin del verano; fruta; época del vigor juvenil.

6nwg (adv. relativo/interrog.): como, como; de tal modo como, de qué
modo // (conj.) de modo que; para que; que.

6paats, -ewg (1): vista.

Opaw (-®): ver, mirar, observar, tener vision, percibir con los ojos; bus-
car; comprender.

opyn, -fig (1): cdlera, ira; disposicion natural, dnimo.

opyilw: encolerizar, irritar.

Opveov, -ov (10): ave, pdjaro.

6pvig, -100¢ (0, 1): ave, pdjaro; gallo, gallina; presagio.

opxéopal (-odpal): danzar.

06, i), 6 (pron. relativo), que, quien, el/la/lo cual.

Gomep, fimep, 6mep (pron. relativo): precisamente el/la/lo cual, precisa-
mente el/la/lo que.

Somplov, -ov (10): legumbre.

ootéov (-00Vv), -£ov (-00) (16): hueso.

6o, fjtig, 61t/ 6t (pron. relativo): cualquiera que, cualquier cosa que.

6te (conj.): cuando; puesto que.

6t (conj.): que; porque, en tanto que, por esto.

o0 (ovk) (adv.): no.

ovd¢: y no, ni.

ovdeig, ovdeptia, 008EV (pron.): ningiin; ninguno, nadie, nada.

obv (pcl.): en efecto, asi pues; entonces.

ovpd, -fig (1): cola.

ovpavog, -od (0): cielo.

oUte: y no, ni.

RECORRIENDO EsoPo - CLAUDIA N. FERNANDEZ, MAR{A INES MORETTI, MANON 189
ErTOLA URTUBEY



0010g, aitn, Tovto (pron. demostrativo): ese, esd, eso.

oUTW = OVTWG.

oUTwg (adv.): asi, de este modo, (correlativo de &g) asf; (comp.) tanto,
tan, tal.

09BaApdg, -od (0): ojo, vista.

QLG -ewg (0): serpiente, culebra.

noudeia, -ag (1): instruccion, educacion, arte, ciencia.

nadedw: enseriar.

noudid, -ag (1): juego de nifios, pasatiempo, broma.

nailw: jugar, divertirse; bromear, burlarse.

naiG, Taudog (0, N): hijo, hija, nifio, nifia; esclavo.

ntawv (adv.): de nuevo, otra vez; hacia atrds, en sentido contrario; a su
vez, a su turno.

navtayod (adv.): en todas partes; de todos los modos; completamente,
totalmente.

navTtenG, -€G: entero, completo, perfecto /| mavteddg (adv.): entera-
mente, por completo.

néavitwg (adv.): completamente; de todos modos, sin duda alguna.

napd (prep.): (+ gen.) de parte de, del lado de, desde // (+ dat.) junto a,
al lado de, ante [/ (+ ac.) hacia, en direccion a, cerca de, a lo largo
de; al lado de, contra; durante; segiin, a causa de.

napaBal\w: arrojat, afiadir; exponer, presentar; colocar al lado, com-
parar; aproximarse.

napayiyvoypal: estar presente, presentarse; asistir, ayudar; desarrollarse.

napadidwut: transmitir, poner en posesion, pasar de mano en mano,
entregar, confiar; referir; conceder, permitir.

napddo&og, -ov: increible, contrario a las expectativas, admirable //
napadowg (adv.): increiblemente, extraordinariamente.

napawvéw (-®): exhortar, recomendar, proponer, advertir, aconsejar
(+ inf.).

napakaléw (-®): lHamar, invocar, mandar a llamar, invitar, hacer ve-
nir; exhortar, demandar.
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napakolovBéw (-®): seguir de cerca, acompariar; comprender, enten-
der, seguir en un razonamiento.

Tapakovw: oir mal, oir accidentalmente o al pasar; malinterpretar, es-
cuchar sin cuidado, desoir (+ gen. de persona).

Tapavanintw: recostarse hacia atrds; volver a caer al lado.

napappéw (-®): correr, fluir al lado, caer cerca de; deslizarse, extraviar-
se; estar olvidado.

napackevalw: preparar, procurar, disponer.

napatpéxw: adelantar, sobrepasar; acomparnar (+ dat.); dejar pasar,
omitir, descuidar.

napaypiipa (adv.): repentinamente, al instante, de improviso, en el acto.

népdalic, -ewg (1)): leopardo, pantera.

ndpet (mapd + eipi): estar presente, estar junto a, estar al lado (+
dat. o giro preposicional); estar a mano, estar preparado; népeoTtt
(impersonal), depender de (+ dat.); mapov (part.) siendo posible,
desde que es posible.

nédpewt (mapd + eip): ir al lado, pasar por delante, pasar cerca de, so-
brepasar, superar; acudir, presentarse; introducirse, mostrarse.

napevdV¢ (adv.): inmediatamente.

naping: dejar de lado, pasar por alto, abandonar; dejar, ceder, permi-
tir; pedir.

napiotnpi: colocar (al lado de o cerca de); mostrar, presentar, disponer,
describir, probar, comparar; forzar; acercarse, presentarse.

nag, mdoa, mav: todo, cada uno; cualquier; todo el mundo; cualquier
tipo de.

naoxw: experimentar, sufrir, padecer.

naTnp, TaTpog (0): padre.

Tavw: cesar, hacer cesar, detener, desistir, parar; en voz med., cesar,
poner fin, desistir, dejar (+ gen. o + part.), cesar en, dejar de.

nei@w: convencer, persuadir; en voz med. o pas., someterse, obedecer
(+ dat.).

netva, -nG (1): hambre, necesidad de comer; deseo violento.

nelpa, -ag (1)): experiencia; prueba, intento, experimento, tentativa.
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netpaw (-@): intentar (+ ac.; + inf;; + completiva), poner a prueba, exami-
nar, tantear (+ gen.); intentar atacar; en voz pas., ser puesto a prueba.

TéAEKVG, -ewg (0): hacha.

TEVNG, -Ntog (0): pobre.

nevia, -ag (1): pobreza, necesidad, miseria.

nepi (prep.): (+ gen.) en torno a, alrededor de; por propésito de; en
relacion a |/ (+ ac.) en torno a, cerca de, junto a; en relacion a // (+
dat.) en torno a; a causa de, por.

mepLytyvopat ser superior a, prevalecer sobre, superar a (+ gen.); (im-
personal) ser ventajoso para (+ dat. de persona); (intr.) ser supe-
rior; sobrevivir; resultar, sobrevenir (con sujeto impersonal).

neplewt (mept + €lp): dar vueltas, ir de un lado a otro.

nepiewu (mepl + eipl): sobresalir, ser superior a (+ gen. de persona),
ser superior en (+ dat. de cosa); sobrevivir, salvarse, sobrar; estar
alrededor.

nepWOnTW: cortar alrededor, tallar; mutilar; despojar.

neptheiyw: lamer alrededor.

TEPLOOOG, 1), -OV: extraordinario, magnifico, superior; suplementario //
neploo®s (adv.): extraordinariamente, exageradamente, en exceso.

nepLoww = mepLo@lw.

neplo@w: salvar la vida, salvar de la ruina.

TEPLITPWYW: roer por todas partes.

TEPLTVYXAVW: estar cerca, encontrar por casualidad (+ dat.); encon-
trarse cerca de o con (+ dat.); (impersonal) suceder, ocurrir.

nepipépw: llevar, sostener; llevar alrededor.

nétopau: volar, revolotear, correr, precipitarse, moverse rapidamente.

nétpa, -ag (1): roca, pefiasco, piedra.

TETPLVOG, -1), -0V: de roca, rocoso, de piedra.

nifog, -ov (0): tinaja.

TipeANG, -€¢: gordo.

nivw: beber.

TNTW: caer; caerse, tirarse.
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muotebw: (intr.) creer, confiar en (+ dat.), tener fe en (+ dat.); (tr.) creer,
confiar en.

nAdoow: formar, modelar.

mAelwy, -ov: (comp. de MOAVG) mds (en niimero, tamaifio o extension).

TIAEOVEKTNG, -0V (0): ambicioso, dvido, insolente.

nAeovekia, -ag (1): ganancia, ventaja, superioridad, preponderancia,
abundancia, ambicion, codicia.

mAéwv = TAglwV.

TAfIB0¢, -€0¢ (-ovg) (10): muchedumbre, masa, pueblo; abundancia,
cantidad.

TAnpoOw (-®): llenar, completar; llenar de (+ gen.); llenar con (+ dat.).

mAovTéw (-®): ser rico.

mAoDTOG, -0V (0): riqueza, abundancia.

nviyw: ahogar, sofocar; estrangular; atormentar.

notéw (-®): hacet, producir, crear; componer, inventar, actuar; causar,
procurar; celebrar; en voz med., estimatr.

nowtAla, -ag (1): variedad, diversidad de colores; tono variado de un
discurso; flexibilidad, habilidad; astucia, artificio; bordado.

nokiNAw: trabajar en muchos colores, diversificar, abigarrar, ador-
nar, bordar.

TOLUNY, -€vog (0): pastor.

noipvn, -ng (17): rebario.

TOAepoG, -ov (0): guerra, lucha.

nONG, -ewg (N): ciudad, ciudadela; conjunto de ciudadanos, poblacién;
ciudad estado.

TOANGKLG (adv.): muchas veces, a menudo, mucho; absolutamente, por
completo; quizds, tal vez.

noANanmAaciwy, -ov: multiplicado, muchas veces mayor o mds fuerte.

TOAVG, TTOAAT, TOAV: mucho, numeroso.

ToAVTeNN|S, -€G: derrochador, caro, costoso // mohvteAd¢ (adv.): sun-
tuosamente.

novnpia, -ag (1): maldad, malicia, vileza.
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novnpog, -4, -ov: dificil, fatigoso, pesado, penoso, desgraciado, defec-
tuoso; contrario; perverso, cobarde, vil, malo.

novog, -ov (0): trabajo, esfuerzo, dificultad; sufrimiento, enfermedad;
fruto del esfuerzo, recompensa.

noppw (adv.): hacia adelante, adelante, lejos, en adelante, tarde //
(prep.) lejos de, a distancia de (+ gen.).

noppwtépw (adv.): (comp. de ndppw) hacia adelante, lejos, mds adentro.

nd00gG, -1, -ov (pron.): (interrog.) cudnto, cudn grande // mocdg, -1,
-0v (indef.) en cierta cantidad.

TOTAOG, -0D (0): rio.

note (adv.): alguna vez, una vez, un dia // mote: (interrog.) cudndo.

ndTEPOG, -a, -ov (pron.): (interrog.) cudl de los dos // (indef.) uno de
los dos.

nov (adv.): en alguna parte, en cualquier parte; de alguin modo // mo¥:
(interrog.) donde; de qué modo.

TPAYHQ, -aT0G (T10): accion, hecho; asunto, problema; en pl., circuns-
tancias.

npdog, -ov: manso, domesticado, tranquilo.

npdoow: atravesat, recorrer; lograr; dedicarse a, ocuparse de, actuat,
llevar a cabo, hacer.

npénw: destacar, sobresalir, brillar; parecerse, asemejarse; (imperso-
nal) ser adecuado, ser propio, convenir.

npeoPiTig, -180g (1): anciana.

npo (prep.): (+ gen.) ante, antes de; en defensa de; a causa de; antes que.

TPOAOTELOV, -0V (T0): suburbio, arrabal.

npoP&AAw: echar, lanzar hacia delante; dirigirse hacia; acusar; pro-
ponet, poner delante; proponer como tema de discusion; pretextar.

npéPactc, -ewg (1): bienes consistentes en rebafios, abundancia de re-
barios.

npdéPatov, -ov (t6): oveja; en pl., ganado.

npoépyopat: ir hacia delante, avanzar, adelantarse, presentarse, pro-
gresat, llegar antes; ir delante de, preceder a (generalmente + gen.);
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adelantarse, presentarse, publicarse; avanzar, pasar, transcurrir; ser
de edad avanzada; progresar.

npoBeoyia, -ag (1)): fecha fijada, plazo, vencimiento.

nipoinp: enviar por delante; soltar, arrojar hacia delante; lanzar, dispa-
rar; pasar por alto.

1po¢ (prep.): (+ gen.) del lado de, procedente de, de parte de // (+ dat.)
junto a, en, cerca de; ademds de |/ (+ ac.) hacia; contra; para; cerca de.

npocadikéw (-©): daniar, daniar en retribucion.

npoodéxopat: recibir favorablemente, aceptar; admitir; esperar.

npoodéw (®): atar (+ ac. y dat.).

npdoelu (pog + elpw): avanzar, acercarse; ir a, aproximarse a (+ dat.);
ir contra, atacar (+ dat.).

npooelut (mpdg + eipl): estar al lado de, aniadirse a (+ dat.); ser propio
de (+ dat. e inf.).

npocépxopaL: ir hacia, avanzar, dirigirse, acercarse (+ dat.); ir contra,
atacat.

npookaléw (-®): hacer venir, llamar.

npookelpaL: estar colocado al lado o sobre; estar involucrado en, estar
dedicado a; insistir, urgir; pertenecer a.

TPOoKpovw: chocar contra, golpear contra (+ dat.); enojarse con (+ dat.).

npooktdopal (-duat): adquirir ademds, ganar para si.

TpooKvVvEw (-®): prosternarse delante, adorar, rogar arrodillandose; besar.

npooAapPavw: tomar ademds, afiadir, adquirir; tomar a alguien como
compariero, atraerse; ayudar.

npoohapnw: brillar sobre.

npoonoléw (-®): afiadir; en voz med. y en aor. pas., procurar para si,
pretender, reclamar; fingir, simular.

TPOoTpEXW: correr hacia; correr delante, adelantar; asaltar; (imperso-
nal) suceder a (+ dat.).

TPOOPOPOG, -ov: Util, conveniente, necesario; andlogo, semejante.

TPAOTOG, -1, -OV: primero, principal; mds importante; extremo.

nTepdV, -od (10): ala.

ntepvocoyat: agitar las alas.
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nuvBavopau: enterarse de algo, escuchar; averiguar, preguntar (+ ac.);
enterarse (de algo por alguien), preguntar (algo a alguien) (+ gen.
de persona); enterarse (de que alguien hace algo) (+ ac. y part.
concertado); enterarse de o saber que o preguntar (+ completiva).

U, -atog (10): tapa, cubierta.

nwg (adv.): de algiin modo, de cualquier manera /| n@g (interrog.)
como, de qué manera.

payag, -adog (1)): grieta, hendidura, agujero.

padiog, -a, -ov: facil, cémodo, hacedero, accesible; complaciente, afable.

péw: fluir, correr, emanar, brotar.

priyvuuL romper, destrozar, hacer afiicos, estallar.

pivn, -ng (1)): lima.

podov, -ov (10): rosa.

poilog, -ov (0): ruido, sonido estridente; batir de alas; movimiento rdpido.

oavtob = oeavTol.

oagns, -€6: claro, nitido, evidente; seguro /| ca@®¢ (adv.): con seguri-
dad, con claridad.

oeavtob, -fig (pron. reflexivo de 2° p.): de ti mismo.

oidnpog, -ov (0): hierro; objeto de hierro; fragua.

01t0g, -ov (0): trigo, cebada; cereal, grano; comida, pan.

OKATITW: cavar, excavar.

okéNogG, €06 (-0vg) (10): pierna, pie, pata.

okevn, -fig (): enseres, utensilios; equipo, vestido, aparejos.

0k0OTOG, -0V (0): oscuridad, sombra, penumbra.

OTOYYOG, -0V (0): esponja, objeto esponjoso.

O0TEVAYUOG, -0D (0): gemido.

oTévw: quejarse, gemir; suspirar por (+ gen.).

otepéw (-®): privar de, despojar, robar (+ ac. de persona y gen. de
cosa); en voz pas., ser privado de (+ gen.).

oTNAN, -nG (1)): bloque de piedra, columna; estela.

otopa, -atog (16): boca; desembocadura, brazo del mar; cabecera,
vanguardia del ejército.

otpePAOG, -1}, -OV: torcido, encorvado; perverso, vicioso; astuto.
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oTunneloV, -ov (10): fibra gruesa de lino, estopa.

oV (pron. pers. 2® persona): tii (en sing.: gen. cod/ocov; ac. 0¢/o¢; dat.
ooi/coy; en pl.: nom. DpElG; gen. DP@V; ac. OpdG; dat. HUIV).

ovykatépyopat: hundirse juntos, regresar juntos, bajar juntos, descen-
der juntos.

ovykAeiw: cerrar, encerrar, cercar, rodear; vincular, completar.

ovkéa (-i), -éag (-fig) (1)): higuera.

ovAauPavw: reunir, juntar, llevarse; comprender, entender; llevarse
a la fuerza, arrestar, capturar; (intr.) ayudar a, colaborar con (+
dat.); en voz med., participar en (+ gen.).

ovpPaive: estar con los pies juntos; unirse a, acordar con; encontrar,
atacar en conjunto; llegar a un acuerdo, acordar con, correspon-
derse con, ser una caracteristica de (+ dat.); (impersonal) suceder,
ocurrit, suceder que, ocurrir que, resultar que (+ dat. e inf.).

ovppdw: cerrar los ojos.

ovpopa, -ag (1): suceso, acontecimiento, circunstancia; desdicha, des-
gracia.

oLVAyw: reunir, convocar; recoger, amontonar; concluir, inferir; unir,
contraer, emprender.

OLVATTW: reunit, juntar; aproximar a, juntar con (+ dat.); trabar com-
bate (+ paxnv o méAepov); (intr.) aproximarse, reunirse.

oOvetut (Ovv + €ipi): estar con, reunirse con; tener sexo con, vivir con;
asociarse con; tener parte en (+ dat.).

ovvelpt (ovv + elp): juntarse, concurrir, venir juntos; reunirse, copular.

OVVEpPXOWAL: it juntos, reunirse, ir en compariia de; tener relaciones con
(+ dat.).

ovvexnG, -€G: contiguo a (+ dat.); continuo, ininterrumpido, constante
/1 ovvex®g (adv.): continuamente, sin interrupcion.

ovvnBeta, -ag (): intimidad, costumbre, uso habitual; (referido a ani-
males) rebario.

ovvnOnG, -eG: familiar, allegado, afin; usual, habitual, acostumbrado.

ovvodebw: caminat, viajar juntos o en compariia de (+ dat.).

ovvodoinopog, -ov (0): compariero de caminata, compariero de viaje.

RECORRIENDO EsoPo - CLAUDIA N. FERNANDEZ, MAR{A INES MORETTI, MANON 197
ErTOLA URTUBEY



ovvotda (pf. usado como pte.): conocer a la vez, ser testigo; conocer lo mis-
mo que otro, ser cémplice, ser consciente, conocer directamente (+ dat.).

ovvtnpéw (®): mantener, preservar, observar estrictamente, proteger
(+ dat.).

ouvvtpiPw: frotar, machacar, romper en pedazos, triturar.

0@6dpa (adv.): fuertemente, intensamente, con fuerza, muy, mucho,
en exceso.

09odpag, -4, -Ov: violento, fuerte, vehemente, excesivo.

oxnuatilw: dar una forma; adoptar una actitud.

oxoA&lw: estar ocioso, tener tiempo libre; ocuparse de (+ dat.).

olw = o@lw.

o@lw: salvar, mantener vivo, preservar, observar; mantener; salvar de,
preservar de (+ gen.); en voz med., salvarse, salvar (algo propio).

oD, -atog (t0): cuerpo; persona; caddver.

owpatikdg, -, -6v: corporal, corporeo.

o®g, oV: sano, a salvo.

Téhag, -ava, -av: desgraciado, sufrido, infortunado.

TAMEWVOG, -1, -0v: débil, humilde.

Tadpog, -ov (0): toro.

TAX0G, -€06 (-0vG) (T0): rapidez, velocidad, precipitacion.

Tax 0, -€ia, -0: rdpido, veloz, ligero; breve, conciso.

Televtaiog, -a, -ov: Ultimo, extremo.

tépriw: alegrar, divertir; envoz med. o pas., alegrarse, deleitarse de (+ gen.).

¢t -1yog (0): cigarra.

mvikadta (adv.): entonces, en aquel momento.

TikTw: engendrar, parir, dar a luz; producir, generar; poner huevos.

Taw (-®): honrar, valorar, estimar; evaluar; tasar, fijar (+ gen. de
precio); condenar, sentenciar.

TN, -fis (): honor, honra; ofrenda; valor, precio, pago.

Tipwpéw (-®): defender, proteger, socorrer; vengar(se), castigar.

Tig, Tl (pron.): (interrog.) quién, qué, cudl // tig, T (indef.) uno, algu-
no, una, alguna; alguien, cualquiera; algo.

T0L00TOG, TOLATN, ToloDTO: tal, de tal clase, de tal naturaleza, que es asi.
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TOTX0G, -0V (0): muro, pared de una casa.

0106, -0V (0): lugar, region, territorio; puesto, funcion; lugar comiin,
topico.

10T (adVv.): entonces, en ese momento, en ese caso.

TpEig, Tpia: tres.

Tpénw: girar o dirigirse hacia alguna cosa, cambiar, alterar; poner en fuga;
en voz med. y pas., dirigirse en otro sentido, cambiar, ocuparse en, huir.

TpéXw: corret, darse prisa.

Tpilw: rechinar, chirriar.

Tpic (adv.): tres veces.

tpo@n, -Ng (1)): alimento, comida; crianza, educacion; modo de vida.

TpLPdw (-®): vivir licenciosamente, vivir desordenadamente.

Tp@YAN, -nG (1)): agujero, cueva de raton.

Tpwyw: comer, tragar.

Toyxavw: alcanzar, encontrar (+ gen.); obtener, alcanzar; encontrarse
casualmente, suceder casualmente (+ ac.); encontrarse en ese mo-
mento o casualmente (+ part.); 6 Tuxwv (part. sustantivado), uno
por casualidad, uno cualquiera; Tox6v (part. con valor adverbial)
por casualidad, quiza.

Tontw: golpear, pegar, herir.

TVPAG, -0D (0): queso.

TVQOW (-®): llenar con humo; llenar de orgullo, vanagloriarse; engafiar.

TOXN, -nG (1)): azar, fortuna, destino, suerte, vicisitud; infortunio, desgracia.

UPpLs, -ewg (1)): extralimitacion, soberbia, arrogancia, insolencia; acto
violento, violencia, desenfreno; ultraje, abuso.

BOwp, BOatoG (T0): agua.

Vndpxw: comenzar, empezar, iniciar (+ gen.); tener la iniciativa de (+ part.);
existir; estar disponible; estar, ser (+ part.); tener (+ dat. posesivo).

vmé€elt (U6 + €x + el): alejarse gradualmente, desaparecer poco a
poco, salir al encuentro.

omnép (prep.): (+ gen.) sobre, acerca de; en defensa de; en nombre de;
a causa de; para el propédsito de // (+ ac.) por encima de, mds alld
de; antes de.
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onepPralopar: presionar de una manera excesiva; violentar.

Omepéyw: tener encima; poner sobre; elevarse, sobresalir, exceder; ser
superior.

Omepneavog, -ov: soberbio, arrogante, insolente, desdefioso.

oy véopat (-odpan): tomar, prometer, asegurar; en fut., comprome-
terse, prometer en matrimonio.

UTvog, -ov (0): suefio.

0o (prep.): (+ gen.) bajo, desde abajo; por (agente o causal) // (+ dat.)
debajo de, por // (+ ac.) debajo, bajo; durante.

onodeixvoy: mostrar, indicar, sefialar; intimar; advertir, informar, ensefiar.

vrokatw (adv.): abajo, debajo de (+ gen.).

vnokpivw: distinguir, separar; en voz med., responder; representar dra-
madticamente; fingir.

VTOKPLOLS, -ewg (1): hipocresia, fingimiento.

vnohapBavw: cargar, soportar; sorprender; entender, suponet, sospechat,
interpretar, objetar, interrumpir; llevarse, seducir; recibir, proteger.

oropediaw (-®): esbozar una sonrisa.

vnovoéw (-®): sospechar, conjeturar, adivinar, suponer.

orontedw: sospechar, suponer, desconfiar.

vroTVYXAvw: interrumpir, responder, replicar.

VrovAog, -ov: podrido; engafioso, hostil.

VvoTepalog, -a, -ov: posterior, del dia siguiente.

votepéw (-@): llegar tarde, llegar luego de (+ gen.); faltar; ser inferior;
estar privado de, no obtener, perder (+ gen.).

VoTepog, -a, -ov: ultimo, posterior; postrero, con posterioridad; poste-
rior a, detrds de, inferior a (+ gen.).

veapéw (-®): apoderarse de, sustraer de a poco, separar.

vedantw: prender fuego, incendiar.

VYN, -1, -0v: elevado, alto.

Vyog, -€0g (-ovg) (t0): altura, exaltacion.

Qaivw: hacer aparecet, manifestar, mostrar; exponer, proclamar; en
voz pas., ser visto, manifestarse, aparecer; parecer (+ inf.); (imper-
sonal) parecer ser; hacerse evidente (+ part.).
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Qapuaxog, -ov (0): remedio, veneno.

@apuyE, -vyyog (0): garganta, faringe, trdquea.

Qadlog, -n, -ov: fdcil, trivial, ordinario, malvado.

Qépw: llevar, traer, soportar, aportar, transportar; sobrellevar, sufrir,
tolerar; traer, ir a buscar; producir, presentar, suministrar, causar;
conducir; imperativo con valor de interj., jeal, jvenga!

Qevyw: huir, refugiarse, refugiarse de (+ gen.); estar exiliado; ser acu-
sado; evitar, eludir.

Qnui: decir, afirmar, hablar, mandar.

@Oavw: llegar antes, adelantar(se), preceder, hacer antes; ser el primero
en (+ part.).

Q&vOpwmog, -ov: fildntropo, amante de los humanos, benigno.

QW\éw (-©): amar, tener afecto, querer, acoger como amigo.

@\O{wog, -ov: que ama o gusta de los animales; amante de la vida.

@ulovelkia = Llovikia.

e\ovikia, -ag (0): rivalidad, aficion a las disputas, envidia; competi-
cién, emulacion.

¢ilog, -n, -ov: querido, amado, amigo, grato, amante, pariente; agra-
dable; (sustantivado) amigo.

@oPepdg, -4, -ov: temible, espantoso, terrible; miedoso, timido, asus-
tadizo.

@oPéw (®): ahuyentar, asustar; en voz pas., atemorizarse, temer; ser
puesto en fuga.

@oOPog, -ob (0): temor, huida, terror; reverencia.

@QoiviE, -wkog (V): purpura; palmera, ddtil; instrumento musical de in-
vencion fenicia.

goptilw: cargar (con un fardo); en voz med., embarcar.

QopTiov, -ov (10): equipaje, carga; en pl., mercaderias.

@péap, -atog (16): pozo artificial, cisterna, tanque.

QpNY, Ppevog (1): entrania, diafragma; corazén (dnimo); mente, pro-
posito, inteligencia.

QPOVIHOG, -0V: sensato, prudente, razonable; sagaz, inteligente.
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@povtilw: reflexionar, meditar, considerar (+ ac. o completiva); preo-
cuparse por, pensar en (+ gen.); preocuparse, meditar.

QUOIKOG, -1}, -Ov: natural, producido o causado por la naturaleza, nativo.

@VoLG, -ews (N): naturaleza, cualidad natural, condicién natural, as-
pecto, complexién; nacimiento, origen; criatura; estirpe; crecimien-
to, desarrollo.

Qwvn, -NG (): voz, habla; grito; sonido de una letra; lenguaje, idioma, dia-
lecto; (referido a animales) relincho, rebuzno, ladrido, graznido; sonido.

xaipw: alegrarse, complacerse en (+ dat.; + part.; + ac.); imperativo
como formula de saludo, bienvenido, hola; adids.

XOAKeVG, -¢wg (0): herrero, orfebre.

xapilw: favorecer, agradar, conceder una gracia, conceder.

Xapis, -1og (1): gracia, belleza, don, alegria; favor, placer; gratitud,
agradecimiento, gentileza.

XETA0G, -€06 (-0vg) (10): labio, boca, hocico.

XEWWWV, -@vog (0): invierno; mal tiempo, tempestad.

Xelp, Xelpog (17): mano.

xelpwv, -ov: (comp. de kaxdg) inferior, peot.

xeAdwv, -6vog (1): golondrina.

XeAavn, -ng (1): tortuga.

xnea, -ag (): viuda.

xpaopat: consultar (un oraculo, a un adivino, a un dios) (+ dat.); usar,
valerse de, emplear (+ dat.); practicar, experimentar, sufrir (+ dat.);
tratar, tener trato con, tener relaciones sexuales con (+ dat.); en pf.
voz med., estar necesitado de, estar deseoso de (+ gen.) // xpaw
(-@): (pte. a partir de la voz med.) dar una profecia, vaticinar; or-
denar, decretar, instruir (+ dat. e inf.).

Xpdw = xpdopad.

Xpn: (impersonal, originalmente sustantivo) ser necesario (+ ac. e
inf.); 10 xp1v: destino.

XpNoToTNG, -NToG (1)): bondad, honestidad; sencillez, ingenuidad.

xpiw: tocar con suavidad, rozar, frotar; poner un ungiiento; teiir.

XPOVvOG, -ov (0): tiempo; momento; periodo de tiempo.
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Xpvoeog (-00g), -éa (-1j), -eov (-0D0v): de oro, hecho o fabricado de oro;
dureo, precioso; dorado.

xpvoeog (-00g), -1 (-i}), -ov (-0dV): de oro, dureo; de mucho valor, pre-
cioso; dorado.

Xpuoiov, -ov (16): objeto de oro, oro, moneda de oro.

XPLO0g, -0b (0): oro, objeto de oro, dinero, riqueza.

XPLOOTOKOG, -0V: que pone huevos de oro.

XVtpa, -ag (1)): vasija de barro, marmita, olla; contenido de la olla,
alimento.

XWAOG, -1), -Ov: rengo, invdlido.

xwpilw: dividir, separar, apartar de; distinguir.

Yevdohoyog, -ov: que dice mentiras, mentiroso.

yoxy, -fis (1): espiritu, vida, aliento vital; persona; alma, mente.

Y0x0G, -€0¢ (-ovg) (10): soplo fresco, frescura, frio, invierno.

YOxw: enfriar, refrescar; soplar, respirar; secar, refrigerar.

@K0OTNG, -NT0G (1)): rapidez, velocidad, prontitud.

@V, -00 (10): huevo.

dpa, -ag (1)): estacion, periodo de tiempo, hora; parte del dia; momen-
to; momento de esplendor.

wpaiog, -a, -ov: propio de la estacion; que estd en la flor de la edad,
bello, lozano; oportuno.

wq: (conj.) que; para; de modo que; desde que, porque // (adv.) como;
como ast; de esta manera; (excl.) como //(adv.) asi, de esta manera.

w@eléw (-0): ayudar, beneficiar; socorrer, auxiliar.

WOPENOG, -ov: provechoso, til, beneficioso.
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TABLA DE EQUIVALENCIAS

CH. P. HSR.
70 45 45
122 - 248
37 12 12

58 283 -
18 301 -
69 289 -
20 281 -
125 106 108
123 312 -
77 59 59
224 156 161
33 268 237
61 285 -
83 42 42
352 226 254
32 15 15
71 372 -
57 311 -
243 352 -
5 2 2
90 58 58
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336 373 -

182 136 139
319 367 -

87 57 57
287 87 89
68 43 43
238 192 206
14 7 7

78 60 60
189 137 140
265 180 205
318 210 226
73 46 46
256 67 68
63 63 288-
226 346 -

206 150 150
65 40 40
8 4 4

59 284 -

107 97 99
165 124 126
352 226 254
351 230 259
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TEMAS GRAMATICALES

1. El verbo: uso narrativo

Valores aspectuales de los temas verbales. Valores bésicos

del modo indicativo en textos narrativos (fab. 70) 52
Otros usos del aoristo (i). Aoristo ingresivo (fab. 69) 64
Otros usos del aoristo (ii). Aoristo gnémico o genérico (fab. 352) 89
Otros usos del imperfecto (i). Imperfecto de inmediatez

o de accion consecutiva (fab. 77) 76
Otros usos del imperfecto (ii). Imperfecto que expresa

intento o probabilidad (fab. 87) 114
Otros usos del imperfecto (iii). Imperfecto que refiere una acciéon
completa (fab. 256) 140
Infinitivo

Principales usos del infinitivo (fab. 58) 61
Infinitivo articular (fab. 226) 144
Participio

Principales usos del participio. Participio adverbial

o circunstancial (fab. gg122) 55
¢ + participio (fab. 18) 72
Uso atributivo y uso sustantivado del participio (fab. 20) 66
Participio complementario (i) (fab. 224) 78

Participio complementario (ii), con Tvyxavw,
AavOavw, eBavw (fab. 33) 82

Casos particulares

Verbos deponentes (fab. 32) 92
Verbo akovw (fab. 14) 127
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2. Proposiciones subordinadas

Conexion relativa (relativo por demostrativo) (fab. 243)
Relativas auténomas (fb. 319)

Incorporacion del antecedente

dentro de la subordinada relativa (fab. 78)

Discurso indirecto (oratio obliqua) (fab. 125)

Modos y tiempos en el discurso indirecto /

el optativo oblicuo (fab. 5)

Proposiciones subordinadas finales (fab. 336)

3. Modos sintéacticos

98
112

129
69

100
107

Construcciones basicas para exhortaciones, ordenes, prohibiciones

(modo sintactico exhortativo, imperativo y prohibitivo) (fab. 182) 110

Expresion del deseo (féb. 63)
Modos y tiempos en proposiciones
que forman periodos (i) (fab. 68)
Modos y tiempos en proposiciones
que forman periodos (ii) (fab. 8)
Modos y tiempos en proposiciones
que forman periodos (iii) (fab. 59)

4. Varia

Expresiones del tiempo (fab. 90)

Acusativo interno, objeto interno, objeto cognado o
acusativo de contenido (fab. 286)
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Esopo es el fabulista griego por antonomasia. Atribuidas legendariamente a su
persona nos han llegado unas colecciones de fabulas anénimas, muchas de las
cuales podrian en efecto remontarse a la antigliedad. Este libro reproduce -
siguiendo la edicién de E. Chambry (Esope: Fables, 1927)- una seleccién de
estos relatos, en lengua griega original, seguidos de notas explicativas con vistas
a su andlisis y traduccién, acompanadas de la exposicion de aspectos gramatica-
les en didacticos cuadros. El repertorio esta pensado para aguellos que tienen un
conocimiento incipiente de la lengua griega. Prologa el volumen un completo
estudio acerca de la definicion del género fabulistico, sus usos, interpretaciones,
y amplia difusién desde la época griega arcaica hasta la época imperial romana.
El lector encontrara aqui las fabulas esdpicas mas famosas, como “La zorra y el
cuervo”, “La gallina de los huevos de oro” o “El ratén de campo y el de ciudad”, y
algunas de sus también populares reelaboraciones -como las de Fedro, Babrio o
La Fontaine, entre otros-.

Claudia N. Fernandez. Doctora en Letras (UNLP), Profesora del Area de Griego de la Facultad
de Humanidades y Cs. de la Educacion (FaHCE, UNLP), e Investigadora Principal del CONICET.
Es directora del Centro de Estudios Helénicos (CEH) de la UNLP. Dirige proyectos de investiga-
cion dedicados al estudio de las emociones en el teatro antiguo conservado y fragmentario. Ha
trabajado especialmente sobre la comedia y el humor en la Antigliedad, la materialidad en el
teatro griego en relacion con los afectos y la recepcion clasica, especialmente en Argentina.

Maria Inés Moretti. Profesora en Letras (UNLP), Docente del Area de Griego (FaHCE, UNLP).
Es investigadora del CEH, UNLP. Integra proyectos de investigacion dedicados al estudio de las
emociones en el teatro antiguo. Sus campos de interés se centran en la ensefianza del Griego

antiguo y la tragedia de Séfocles. Es también docente en colegios secundarios.

Manon Ertola Urtubey. Profesora en Letras (UNLP), Adscripta del Area de Griego (FaHCE,
UNLP). Es secretaria del CEH, UNLP. Integra proyectos de investigacion dedicados al estudio de
las emociones en el teatro antiguo. Actualmente esta terminando su Tesina de Licenciatura en
Letras dedicada a la expresion y representacion de los afectos en las fabulas de Esopo. Es
también docente en colegios secundarios.
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