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Introduccion

Las catedras del Area Griego de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion de
la Universidad Nacional de La Plata han desarrollado material didactico de teoria y practica de la
lengua griega para subsanar la carencia de este tipo de informacién y de ejercitacion en lengua
castellana, ya que la mayor parte de las metodologias se hallan en lengua inglesa. Para tal fin
han desarrollado un método propio de ensefianza a través de dos series: una primera, denomi-
nada “Griego Clasico. Cuadernos de Trabajos Practicos. Serie Mitos”, y otra mas reciente, titu-
lada “Griego Clasico. Cuadernos de Textos. Serie Didlogos Platonicos”.

El presente libro forma parte de la Serie Mitos dentro de la colecciéon de Cuadernos de
Trabajos Practicos y continta con la tradicién de editar textos de Apolodoro, experiencia ya
consolidada del Area Griego de la FaHCE, iniciada en el afio 1993 y extendida a lo largo de
tres décadas.

La Serie Mitos esté integrada por cuadernillos de trabajos practicos que proponen el estudio
y traduccién de diversos mitos como, por ejemplo, el de Edipo, Aquiles y Odiseo, entre otros, a
partir de las versiones originales de la Biblioteca de Apolodoro. Esta coleccion se ha constituido
en una marca de identidad del equipo de docentes de La Plata, ante los especialistas del pais.

El mito como forma de pensamiento y como “materia prima” de la literatura es objeto de es-
tudio fundamental en el curso de Griego | y en Literatura Griega Clasica, y sustenta los aprendi-
zajes subsiguientes en los niveles de Griego Il, Griego Il y Griego IV, todas materias dependien-
tes del Area Griego.

El volumen presentado para su publicacion propone al alumno aprender griego leyendo pa-
sajes seleccionados de la Biblioteca de Apolodoro, lo que implica no sélo acceder a fuentes
literarias en la propia lengua en la que fueron escritas, sino también acceder a una primera nocién
del acto de interpretaciéon que supone la tarea del traductor.

El caso especifico de la Biblioteca, ademas, permite exponer la importancia del mito como
material de ensefianza en la Antigliedad (especificamente en la época helenistica) e incluso de
conceptos mas actuales que atraviesan el campo de estudio del profesional de Letras, como es
la nocién de “archivo”.

Finalmente, la idea de extractar y recopilar especificamente el episodio del caballo de Troya
permite reflexionar en torno al mito como sustancia de la literatura (griega y clasica en principio,
pero luego occidental, candnica y contemporanea) y en la creacion libre que cada artista imprime
en su obra, a pesar de la preexistencia del material mitico (en este caso, Homero y Quinto de

Esmirna, entre otros).
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De tal manera se aspira a dinamizar y mejorar la calidad de la ensefanza de grado ofreciendo
al alumno un material preparado por el equipo de docentes del curso, ya que no se dispone en
Argentina de ediciones de este tipo, que permitan acceder a la interpretacién y traduccion “per-
sonal” del texto con la guia de una preparacion del mismo que facilite su analisis, en este caso,
del episodio del caballo de madera con que los griegos lograron capturar Troya, referido por

Apolodoro en Epitome 5, 14-22.
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CAPITULO 1
Breve introduccion a Homero

Graciela Cristina Zecchin de Fasano

El inicio de la poesia en la Literatura Griega se produce a través de un enigma: tenemos el
nombre de un poeta, Homero, de etimologia ambigua ya que puede significar tanto “rehén” como
“ciego”, de quien no podemos aseverar su existencia individual ni tampoco que se trate efectiva-
mente de un nombre colectivo. Explicar qué tipo de sociedad considera al poeta un prisionero y
de quién o de qué es algo que los poemas atribuidos al denominado Homero contienen en si
mismos. Aceptando que debemos quebrantar las modernas nociones de autoria y certidumbre,
por el trazado de hipétesis, sin embargo, los mas célebres poemas homéricos, lliada y Odisea,
contienen una expresion de la sociedad que representan, una visidon que informa de la historia
de esa sociedad de alrededor del siglo VIl a. C.

Se podria considerar que el estudio de este tipo de poesia implica cierto interés mas bien
arqueoldgico, no obstante, su extraordinaria resiliencia supera la mera explicacion por el canon,
entre otras cosas porque ha sido mas popular la lectura de los dos poemas ya mencionados,
frente a los Himnos, Margites y Batracomiomaquia, textos que también le fueron atribuidos a
Homero, pero cuya incidencia en la tradicién ha sido francamente menor.

¢ Qué interés reviste leer a Homero en la actualidad? Hay interrogantes que Homero arroja
sobre los lectores: ¢qué es la violencia? ;qué es la guerra? ;qué es un héroe? Sobre ellos
meramente expone sin juicio de valor y nos deja en la nuda situaciéon de pensar. Como sostiene
Callen King (2009), la mayor parte de las epopeyas explora la violencia armada, lo que logra, a
qué costo y para qué sirve, pero ninguna de ellas celebra la violencia de sus héroes, buscan
equilibrarla con los valores cooperativos de la compasion y la inteligencia. Al mismo tiempo los
poemas épicos de Homero contienen una historia atractiva bien narrada. El poeta interpela a los
que producen la violencia, a quienes la sufren y a quienes la alimentan, con ello logra una cons-
truccion en verso que convierte el horror en version estética; en un tipo de verso de tono marcial
apoyado en seis unidades que conocemos como hexametro, cuya base minima tenia un sonido
largo y dos més breves, similares a la estructura de un dedo, que por ello recibié el nombre de
dactilico. En sintesis, Homero se atrevioé a decir que la guerra existia y de qué modo horrisono

se ejercia la violencia, lo hizo convirtiendo al relato en arte con las emociones que ello promovia.
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Un poco de teoria literaria antigua y no tan antigua

En principio todo lo compuesto o escrito en hexametros se considero épica, hasta que Aristo-
teles restringio la definicion sosteniendo que épica era una narracién extensa pero bien enfocada,
con las mismas reversiones, desastres y reconocimientos que encontramos en la tragedia (Poé-
tica, 1447b, pp. 1459-1460). El tema de la épica son las acciones de los héroes y este criterio es
tan importante para Aristteles que alterna la denominacién “heroico” con “hexametro” para re-
ferirse al metro de los poemas.

El sujeto de las acciones narradas en la épica es un personaje problematico: su génesis es
hibrida, mezcla de dios y mortal, un hecho que le confiere un grado exagerado al accionar. El
caracter del héroe sirvio a Aristételes para hacer una taxonomia de la trama, consideroé que lliada,
con el colérico Aquiles, presentaba una composicion simple y pasional (haplodn kai pathetikon,
“simple y patética”); mientras que Odisea replicaba los vericuetos de su personaje y ofrecia una
compleja trama de pliegues, con densidad y variedad de personajes (peplegméne kai ethiké,
“replegada y ética”). La categorizacién aristotélica evidencia que ambas composiciones difieren
de tal modo que lliada podia exponer en igualdad de defecto y de nobleza a aqueos y troyanos,
y Odisea, podia ofrecer una polifonia que incluia voces contrastantes e incluso un desafio al
relato autorial.

Aristételes modeld su definicidon de épica sobre la base de lliada y Odisea y todos los poetas
y lectores posteriores parecen haber observado los poemas homéricos como el modelo de épica
por excelencia. Los autores subsiguientes pudieron imitar su modelo u oponerse, pero jamas

ignorarlo. De hecho, las posteriores lecturas de Adorno y Blanchot lo comprueban.

Valores homéricos

lliada y Odisea fueron compuestas en la costa de Asia menor alrededor del 700 a. C., es decir
que no expresan concretamente nada que pudiéramos considerar “europeo”, son mas bien poe-
mas abiertos al mundo oriental y vinculados con los relatos babilonios o hindues. Explicar como
ambos poemas llegaron a expresar definitivamente la cultura griega antigua y se convirtieron en
matriz educativa —segun afirmé Platén—, no sélo evidencia un proceso de la oralidad a la escri-
tura, sino también lo que Judet de la Combe (L'"Humanité, 22/12/2107) define como “mostrar el
mundo en su disfuncionamiento” o en su crisis, es decir oponer un sistema de valores de hospi-
talidad y convivencia con uno meramente mercantilista.

La forma en que los poemas homéricos recogieron los mitos, expone una discusion de la
soberania masculina tanto como la intima conexién de lo femenino con los ciclos bioldgicos. Su
poeta enfatizé en lliada la inmortalidad cultural en el canto épico a través de una vision tragica,
estrechamente vinculada a la comunidad, y lo que trata de demostrar es cuan vulnerable es una
comunidad humana que impele a su mejor héroe a elegir entre su ética personal y su comunidad.

Toda la discusion de lliada se basa en indagar quién es el mejor de los aqueos: si es Agamenon,
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el que tiene el poder, o lo es Aquiles, sin el cual nadie puede ganar una guerra. Una discusion
de tipo socrético, ya en Homero, porque “tener el poder” no implica “saber”. Para ello el poeta
elabora artisticamente tensiones basicas del mito como la competencia entre padres e hijos y la
competencia entre esposos y esposas.

Los héroes son ante todo “sujetos de violencia y de pasion”, viven en comunidades dominadas
por varones, su accionar debe afectarlas profundamente o ilustrar importantes valores comuni-
tarios. Por ejemplo, lliada y Odisea, usan el valor de Aquiles y el multifacético intelecto de Odiseo
para explorar qué clase de hombre merece estar en la cima de un sistema politico dado, quién
merece ser el comandante de una armada o ser el rey de itaca.

La accién heroica resulta incomprensible si no se la interpreta como resultado o excrecencia de
un cédigo de valores que contiene conceptos como timé (honra), areté (excelencia) y kléos (gloria)
y si no se la inserta en la forma dramatica en que la temporalidad atraviesa la vida del personaje
que la ejecuta. De estos tres conceptos el primero es la respuesta social, el segundo esta en la
carga genética del héroe, y el tercero es un resultado social que permanece en el tiempo.

El héroe vive acuciado por el instante, el presente en que la sazdn exacta —lo que los griegos
llamaban hora- le permitia un salto cualitativo: la adquisicion de una pervivencia hecha cancion

en el porvenir. Eso es kléos.

Personajes extraordinarios

No sdlo el héroe resulta una figura inasible, también estan los dioses. La grandeza heroica
que deriva de la génesis divina es atractiva, pero también debe tenerse en cuenta que en una
sociedad heroica tan masculina, lo semidivino llega a los héroes mayoritariamente por la via
femenina, por la via de las madres o las abuelas. Los dioses padecen las mismas pasiones que
los seres humanos, pero representan un cierto orden estable, especialmente, el reinado de Zeus
lo implica y, mé&s interesante aun, la voluntad de los dioses tiene restricciones: un ser con fuerza
superior, un juramento entre individuos o un pacto social los limitan.

A pesar de que Zeus implica el orden en que el asesinato y el adulterio son castigados o en
que un suplicante es respetado, su presencia y su accién no estan presentadas de modo uni-
forme entre lliada y Odisea, en la primera no hay conexion entre las acciones de un sujeto y la
felicidad con que transcurre su vida, como lo expone el mito de los dos toneles expresado por
Aquiles en el canto XXIV de lliada. Odisea, en cambio, es mas tranquilizadora. Los dioses son
capaces de mitigar su potencia de dafio; Poseiddn, que expresa todo lo inestable como el vaivén
del mar en la existencia de Odiseo, cesa ante la cultivada inteligencia de Atenea. El mensaje es
claro: la virtud resulta premiada.

Probablemente, mucho de lo que aparezca como inexplicable en la conducta de los dioses
de Homero, se deba a que en el mundo divino de los poemas, nada es demasiado grave, ellos
no mueren, y esta caracteristica releva de seriedad a hechos que en el ambito humano desarro-
llan una tragedia. Es célebre el canto de Demddoco, como una balada amorosa, con los amantes

Ares y Afrodita descubiertos en flagrancia por el esposo, Hefesto, disminuido fisicamente. El
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episodio que termina con la risa de los dioses contrasta terriblemente con las consecuencias en
el mito de los amores de Clitemnestra y Egisto o con el desastre que causan los pretendientes
de Penélope.

Los dioses de Homero, aun en la moralizante visién de Odisea donde se hace hincapié en la
responsabilidad individual, estan exentos de tragedia, aunque algo de dolor pueda llegarles a

través de los sufrimientos de esos hijos peculiares, destinados a morir: los héroes.

El poeta como observador de su cultura

En un provocativo texto aun vigente, J. Redfield (Nature and Culture in the lliad, 1975) propuso
comprender a Homero como el poeta que, inserto en una cultura, es capaz de estudiarla desde
afuera, con el distanciamiento critico necesario. Es un concepto influyente que interactua con las
opiniones de otro experto en Homero, G. Nagy, a quien debemos uno de los libros mas inspira-
dores en los estudios homéricos durante el ultimo cuarto del siglo XX y lo que llevamos del siglo
XXI: The Be[a]st of Achaeans (El mejor de los Aqueos, cuya primera edicidén es también de 1975).
Nagy postulé la existencia de un desarrollo ritual en la sobredimension del héroe, que lo ubicaba,
como el sugerente titulo en inglés pretende, a mitad de camino entre una incomprensible bestia-
lidad y la divinidad.

Recientemente, Judet de la Combe (2017) ha retomado esta propuesta del autor Homero
como un analista de la vida social y econémica de su tiempo, quien retrata una ciudad en el
colmo de su esplendor destinada a sucumbir por su incapacidad de negociacion. Cuando se
propone un pacto de duelo individual entre Menelao y Paris para dar fin a la guerra, es el troyano
Pandaro el que viola el acuerdo, ratificando una conducta ya exhibida por uno de los principes
troyanos, Paris, con la violacién del pacto de hospitalidad.

De igual modo, hay en Odisea la descripcidn de una organizacién econdémica a escala minima
en la que el gran héroe por cuyo dolo caydé Troya no puede establecerse nuevamente, sin es-
fuerzo, en su propia tierra. A él mismo le cuesta reconocerla cuando llega y, a pesar de sus
enormes triunfos bélicos, aprehender nuevamente el ejercicio de la autoridad en su lugar de
origen le resulta una tarea muy dificil. Dominar la agenda cotidiana puede ser tan heroico como

batallar en Troya.

éPor qué leer lliada?

La primera linea del poema coloca en foco una emocion: la célera, el enojo de un personaje
que trastoca lo cotidiano y el orden humano a tal punto que los seres humanos se convierten en
alimento para los animales. Es decir que cuando leemos lliada, no estamos leyendo un relato de
guerra, eso seria, por asi decirlo, una suerte de relato de los sucesos colaterales. lliada enfoca
los desastrosos efectos de una emocion descontrolada sobre una comunidad en la que hay co-

rrupcion y una enorme disyuncion: se contraponen “el rey de hombres”, como lo dice el epiteto
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de Agamendn, con Aquiles, “semejante a los dioses”. Se puede optar por explicar estos epitetos
inocuamente, es decir como ejemplo de una técnica constructiva oral que suma una calificacién
recurrente al lado de un nombre propio, o bien indagar en su significado y comprender que la
confrontacion se produce entre quien tiene el supremo poder y quien tiene la maxima experticia.
Las primeras acciones de Agamenon en lliada son nefastas: abusa de un suplicante, deshonra
a un sacerdote y desoye a su comunidad. Las secuelas narrativas son previsibles. Lo imprevisible
es que Aquiles analice en intima reflexion, cantando historias de otros héroes (canto 1X), por qué
el codigo de valores que profesaba ha sido violado, las acciones de Agamendén equiparan a los
Atridas con los troyanos: no hay una clara distincion entre lo recto y lo incorrecto, entre amigos
y enemigos.

En cierto sentido Paris y Agamendn han provocado una crisis por la devolucién de una mujer,
ambos parecen haber desoido los reclamos de su comunidad, también el anciano Priamo, el rey
de Troya. Los reyes de lliada encajan perfectamente en la descripcion de Hesiodo, con sus
transgresiones son “devoradores de su pueblo” (Hesiodo, Erga, 260).

La tensién basica de lliada parece moverse dentro de la comunidad de los aqueos. Sin em-
bargo, del lado troyano, el poeta coloca un héroe que produce la mayor empatia: Héctor, cuyo
nombre significa protector, elige del mundo de valores uno muy diferente de la selecta honra que
obsede a Aquiles. Para Héctor el valor inviolable se llama aidés, un respeto de si y de los otros
que le impide toda cobardia. Por este motivo, en medio de la masculina presentacién del cédigo
heroico, el troyano Héctor es el Unico personaje que habla de esa emocion, aidés, como algo
que experimenta de manera inédita tanto frente a los varones troyanos como frente a las mujeres
troyanas. En este modo de incluir a los personajes femeninos radica mucho del peculiar heroismo
del personaje, preso de la humana esperanza de alguna solucién. /liada narra la tragedia indivi-
dual de Héctor. En cambio, el personaje de Aquiles nos brinda el foco de la humanidad en gene-
ral: su problema es la muerte.

Los costos de la guerra se miden en lliada a través de las vidas femeninas, ya sea de las
madres en duelo (Tetis, Hécuba, Andrémaca) o de las cautivas que han sido princesas y se
convierten en esposas del enemigo (Briseida, Andréomaca en su porvenir). De tal manera el
mundo doméstico desarrolla los costos de la guerra, y a las mujeres compete el lamento funeral
intimo que clausura el poema.

La estructura del poema puede visualizarse de distintos modos: como una construccion es-
pecular entre dos coéleras de Aquiles (Lohmann, 1970), como un esquema casi musical de tres
movimientos de batalla (Taplin, 1992), como el itinerario ético de Héctor (Redfield, 1975), por
mencionar soélo algunas propuestas de los criticos. Finalmente, lo que engrandece el heroismo
de Aquiles no es su potencia bélica sino la vasta humanidad de empatizar con el enemigo y
devolver a un padre el cadaver de su hijo. Con razén sostuvo C. Alexander en La Guerra que

matoé a Aquiles:

El hecho de que con el paso de los siglos esa misma lliada —cuyo mensaje

habian captado tan claramente los historiadores y poetas de la Antigliedad—
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llegase a considerarse una epopeya marcial glorificadora de la guerra es una
de las grandes ironias de la literatura. [...] Se eludi6 asi habilmente la insisten-
cia de Homero en pintar la guerra como una catastrofe absurda que destruia
todo cuanto tocaba. (2015, p. 258)

Las perversiones de un género discursivo: Odisea

Cualquier interpretacion literaria de Odisea se enfrenta con la dificultad de abordar un poema
que, formalmente, entra en la categoria de épico, pero cuya diversidad de materiales obliga a
ampliar los horizontes criticos. La apertura del poema se compone de cuatro cantos dedicados
al personaje de Telémaco, muy semejantes a un relato de formacion, a los que se identifica como
Telemaquia, como si se tratase de una micro-epopeya sobre el hijo de Odiseo. Por otra parte, en
el relato de Odisea podemos encontrar materiales provenientes de un relato de marinos, de cuio
oriental y lleno de aventuras, que abastecen el segmento de los cantos 9 a 12. Se trata de relatos
de un naufrago sobreviviente que aporta informacion sobre pueblos exéticos. A ello deben incor-
porarse los materiales provenientes de la leyenda troyana, ya que su personaje protagonico se
define junto con su grupo, incluso en medio de sus aventuras, como “aqueo proveniente de
Troya”. Odisea se construye también sobre la base de materiales folkléricos, esencialmente, so-
bre la base de la conquista de una novia y las competencias para tal fin (cantos 13 a 24). Esta
variedad de materiales, que reune elementos del mito, elementos de relato popular y relatos de
marinos, otorga a los episodios del poema desenlaces que muchas veces exceden las soluciones
tragicas propias del mito. Mucho se soluciona a la manera del marchen, a la manera del relato
maravilloso, en que siempre es posible un desenlace magico y feliz. Este componente explica la
presencia de monstruos y diosas seductoras que ocultan al héroe Odiseo.

Las complejidades de Odisea no se agotan en la diversidad de materiales, su composicion
aborda al menos tres tipos discursivos diferentes: un discurso ndstico (propio del relato de re-
greso), un discurso cataldgico (el tipo de narracidn sistematizada de las figuras miticas que Odi-
seo encuentra en el Hades en el canto 11, constituye el ejemplo mas claro) y un discurso apolo-
gético, la articulacién de las aventuras, narradas en primera persona por Odiseo a los Feacios,
es un ejemplo de discurso defensivo extraordinario frente al ultimo pueblo que el héroe encuentra
en su itinerario.

A semejante variedad material y compositiva debe anadirse la significacion politica de la res-
tauracion del poder de Odiseo como lider de su comunidad (basiléus), todo ello con un rico disefo
temporal del pasado remoto y del pasado mas reciente, mas un ascenso en la escala social de
su personaje protagonico descripto claramente en el espacio. Odisea es un poema épico en
hexametros, pero su titulacion, sus elementos compositivos y su disefio han aportado, sin duda,

inspiracion a los desarrollos novelisticos posteriores.
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Un héroe, una diosa, una mujer...

Odisea no se inicia con la turbulencia de una emocion sino con la palabra andra (varén), el
foco humano de su relato destaca a un personaje al principio sin nombre propio; luego, con cua-
lidades dificiles de tolerar socialmente; finalmente, restaurado en el rol de lider o rey ordenador.
El héroe de Odisea es un opuesto polar de Aquiles, es el tipo de hombre que Aquiles odia (/liada
IX, 309-312) el que “dice una cosa, pero tiene otra en su corazén”. Odiseo acepta como dado un
mundo en el que existe la hipocresia y usa todos sus recursos para lograr sus objetivos en este
mundo imperfecto.

En correspondencia con la composicién compleja del poema, el héroe Odiseo es lo que Stan-
ford (1968) denomind con justicia un personaje “reintegrado”, compuesto por diversidad de ca-
racteristicas que podrian provenir de dos 0 mas personajes tradicionales. Su nombre lo muestra
como un individuo “odioso” u “odiado”, o bien “odiante”, de acuerdo a la ambigiiedad de la voz
media del verbo que le brinda etimologia (odussaomai). Sin embargo, el personaje asociado a
Atenea recibe de ella las cualidades civilizadas, el ser duefio de si —el autocontrol que Aquiles
jamas logra—, ser persuasivo y poseer una inteleccion amplia y rapida de los sucesos. La identi-
ficacion entre el héroe y Atenea los presenta como urdidores de la trama del poema, tejedores
del modo en que las secuencias llevaran a la reorganizacion de itaca sobre la base de la familia
masculina (canto 13). Esta vinculacion también explica el valor simbdlico del olivo en el poema y
la asociacién del mismo con los origenes culturales de la ciudad de Atenas.

El rasgo original de la relacion entre Atenea y Odiseo es que se trata de una predileccion
carente de sexo en contraposicidon con la mayor parte de las relaciones frecuentes en el mito,
en las que prevalecen los elementos pasionales: un deseo o un odio exacerbado. Fundada en
rasgos intelectuales, la relacion de Odiseo y Atenea se refleja en la peculiaridad del matrimonio
con Penélope.

Resulta imposible referirse a todos los personajes femeninos del poema, pero entre ellos,
Penélope es la Unica que recibe las mismas calificaciones que Odiseo, ambos son “dolosos”, ella
es sobre todo “duefia de si”. Su autocontrol lentifica el tiempo, lo encripta a la espera de un
regreso. La relacién complementaria entre ambos se prolonga en que ella recibira un “canto de
elogio” similar al canto de los héroes, una situacion exclusiva de la que no goza ningun otro
personaje femenino en la épica.

Matrimonio y hospitalidad son conceptos-clave en Odisea, a la par que la insistencia en una
moralidad mucho mas subjetiva de la de lliada. La exaltacion de lo humano, provoca una clara
reflexion sobre la responsabilidad individual en el acontecer. El mito de Orestes se repite como
un modelo para la destruccion del matrimonio por adulterio, como modelo para el joven Telémaco
y como modelo de resolucién negativa para Odiseo, ya que Agamendn fue asesinado al regresar
de Troya. Esta insistencia en la responsabilidad individual se desarrolla particularmente en rela-
cidn con los alimentos: la voracidad del Ciclope, de los marineros de Odiseo y de los pretendien-
tes ilustra una conducta inadecuada que sera castigada en cada caso. Los alimentos distinguen

al ser humano de los animales y también del dios, por ello se relacionan con la hospitalidad, que
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consiste en brindarlos, e ingresan en una normativa que parece regir incluso en los extrafios
pueblos de las aventuras.

El autocontrol del héroe se comprueba en el uso adecuado de los alimentos: resistir los
tiempos de una coccion, no ingerir alimentos crudos, son marcas de civilizacién. También lo
es el autocontrol de Penélope que, siendo prima de Helena y Clitemnestra, no repite sus con-

ductas sexuales.

Leer los poemas homéricos desafia los conceptos modernos de autoria y originalidad, invo-
lucra un ejercicio critico que obliga, a través de la compleja historia de su “textualidad”, a desnu-
dar el enigma de su nombre. Asi el poeta es rehén, de la musa que podia insuflarle el poema, o
del tejido de su discurso y luego, de todas nuestras interpretaciones. Leer a Homero también
implica la deconstruccion de paradigmas criticos. Tal como sucedio a los antiguos, podemos
interpretar, discrepar, polemizar con los poemas homéricos. Sin embargo, aun en la actualidad,

lo imposible es ignorarlos.
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CAPITULO 2
Acerca del mito del caballo de Troya

Deidamia Sofia Zamperetti Martin

El episodio mitico del artilugio del caballo de madera tiene la particularidad de ser un frag-
mento del mito de Troya que, llamativamente, no se encuentra narrado en los poemas homéricos,
aunque si mencionado. Se trata del ardid mediante el cual —finalmente— los griegos capturaron
la ciudadela de Troya, cuando la fuerza por si sola resultaba insuficiente.

La Odisea refiere este suceso en varias ocasiones, haciendo mencién al caballo como hippos
dourateos, "caballo de madera" (8.492-493, 512), como hippos xestoés, "caballo tallado" (4.272)
y catalogandolo como ddlos "ardid" (8.494) y como I6khos "emboscada" (8.515, 11.525).

Otras referencias al caballo de Troya podrian encontrarse en dos poemas perdidos del ciclo
troyano: Pequefia lliada (llias parva) y en El saqueo de llién (lliupersis). Del primero se conoce
el argumento a partir de algunos fragmentos y un resumen que aparecen en la Crestomatia de
Proclo: Pequena lliada contaba los episodios de la concesién de las armas de Aquiles a Odiseo;
la locura y el suicidio de Ayax; la captura de Heleno por los aqueos y su profecia sobre la toma
de Troya; la muerte de Paris a manos de Filoctetes; la llegada a Troya del hijo de Aquiles, Neo-
ptélemo; la incursion de Odiseo y Diomedes en Troya y su robo del Paladion; y, finalmente, el
ingreso del caballo de madera en la ciudad.

Por su parte, en la cronologia mitica, los sucesos narrados en El saqueo de llién (atribuido a
Arctino de Mileto) son posteriores a los relatados en la Pequena lliada —aunque algunos de ellos,
incluso, se superponen—y anteriores a los que se describen en Los regresos (Nostoi). Sélo se han
podido conservar escasos fragmentos del texto original de El saqueo de llién, pero se conoce que
este poema comienza con el episodio de los troyanos discutiendo sobre qué acciones llevar a cabo
con el caballo de madera que les habian dejado los griegos, luego de abandonar el campamento.

En las primeras epopeyas, la idea de construir una estatua hueca que fuera capaz de ocultar
a los guerreros parece haberse originado en Atenas (Pequefia lliada, cf. Od. 8.493). Respecto
del artesano que llevd a cabo la construccion del caballo, las fuentes coinciden en atribuirle la
obra a Epeo (Pequenia lliada, cf. Od. 8.493, 11.523); mientras que a Odiseo se le reconoce la
invencion del artilugio de madera sdlo en fuentes posteriores (por ejemplo, Apolod. Epit. 5.14).

Segun El saqueo de llién, el caballo media 100 pies por 50 pies, y su cola, rodillas y ojos
podian moverse (fr. 2 Bernabé = fr. 1 West), lo cual da cuenta de la inmensidad del objeto que
los troyanos se encontraron y admiraron, quedando estupefactos; mientras que Pequena lliada
parece haber presentado un caballo mas diminuto, con capacidad para sélo trece hombres (fr. 8
Bernabé = fr. 12 West; Apolod. Epit. 5.14).
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Esta cuestion del tamafio y capacidad del caballo en los primeros relatos a menudo variaba
segun los propdsitos que tendria el artilugio: mientras que una de las fuentes daba a entender
que solo se requeria una pequena tropa para abrir las puertas de la ciudad con el fin de que
ingrese el resto del ejército aqueo (cf. Apolod. Epit, 5.20); la otra presentaba un caballo mas
grande que podia llevar dentro un contingente con mayor cantidad de guerreros para atacar in-
mediatamente a los troyanos (cf. Od. 8.495 y 514-520).

Por su parte, en la Odisea, en consonancia con el afan de enaltecer al protagonista de este
poema homérico, se subraya que quien estaba a cargo de la mision era Odiseo (8.494-495 y
502-503, 11.524-525) y que él era el mejor de los guerreros que formé parte del caballo (4.272-
273, 8.512-513, 11.523-524; Pequefa lliada), junto con Menelao (4.272, 8.518), Diomedes
(4.280) y Neoptdlemo (11.523-532), entre otros.

Una vez que el caballo estuvo tripulado, el ejército griego fingio retirarse destruyendo su cam-
pamento y navegando hacia la isla de Ténedos (Pequena lliada, cf. Od. 8.500-501). Los troyanos
podrian haber creido que los griegos dedicaron la estatua del caballo a Atenea, tal vez a causa
de la presencia de Sindn, que es recordado encendiendo una antorcha para los barcos en el
resumen de El saqueo de llién (cf. Virg. Eneida 2.57-198). En el texto de Apolodoro, el mitégrafo
menciona que una inscripcion identifico al caballo como ofrenda para la diosa (Epit. 5.15), pero
el uso de la escritura es inusual en la épica temprana. Los griegos también pudieron haber que-
rido que los troyanos creyeran que el caballo era un talisman o amuleto, como el Paladién, que
fue robado inmediatamente antes del despliegue del caballo; de ahi se explica el movimiento de
la cola, las rodillas y los ojos del caballo (Faraone, 1992, 94-112).

Segun el resumen de Pequena lliada, los troyanos introducen el caballo en la ciudad y des-
mantelan una parte de la muralla para acomodarlo alli. Este detalle resulta interesante porque
podria ser reflejo de la tradicién acerca de que las murallas de la ciudad, construidas por Posei-
don y Apolo, eran inexpugnables (cf. /l. 7.452-453 y 21.441-457).

Segun el resumen de El saqueo de llién y Odisea (8.502-510), los troyanos se debaten entre
destruir el caballo o dedicarlo a Atenea. El resumen del Saqueo de llién, por su parte, del mismo
modo que se refiere en Eneida (2.199-233), sefala también la muerte de Laocoonte, quien pre-
sumiblemente advirtid a los troyanos en contra de la recepcion de la estatua en la ciudad. En
Odisea (4.271-289), Menelao recuerda otro momento de peligro para los griegos dentro del ca-
ballo, el instante en que Helena se acercé al artilugio e imitd las voces de las esposas de los
guerreros, como si quisiera delatar la emboscada; pero Odiseo impidié que Menelao y Diomedes
respondieran (asi como Anticlo, cuyo nombre sugiere “gritar en respuesta”). Finalmente, una vez
que los troyanos dormian, exhaustos por las celebraciones y festejos, los guerreros griegos que
estaban encerrados dentro del caballo salieron de su escondite y, junto con el resto del ejército,

arrasaron la ciudad.
En cuanto a las representaciones artisticas, alrededor del afio 700 a. C., el caballo de Troya

aparece por primera vez en una fibula de bronce (BM 3205) y en un pithos que retrata a algunos

guerreros griegos atacando a mujeres y nifios troyanos (Museo de Mykonos 2240). En ambas
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imagenes el ardid de los griegos se muestra equipado con ruedas. Ademas, en la acropolis ate-
niense habia una estatua de bronce del caballo (Paus. 1.23.8) y los argivos erigieron otra en
Delfos (Paus. 10.9.12). Por otra parte, no sélo Polignoto incluyé la cabeza de la estatua junto con
Epeo en su pintura de Troya en Lesche de los Cnidios en Delfos (Paus. 10.26.2), sino que el
caballo ocupa un lugar destacado en el libro 2 de la Eneida de Virgilio, asi como en las obras de
Trifiodoro, Quinto de Esmirna (Libros 12 y 13) y Dictis de Creta (Libro 5).

Desde la antigledad ha habido abundante especulacién sobre los origenes de este relato y
diversas interpretaciones en torno al mismo. Algunos comentaristas antiguos creian que una
maquina de asedio histérica o un ariete dieron origen a la historia del mitico caballo (Plinio HN
7.202; Paus. 1.23.8; Serv. Aen. 2.15). Por su parte, F. Schachermeyr vio detras de la historia de
la destruccion de Troya un terremoto, en donde el caballo representaba en verdad al dios mari-
timo Poseiddn que arrasaba con la ciudad (1950, pp. 189-203); W. Burkert sugirié que el mito del
caballo refleja el ritual del chivo expiatorio (1979, pp. 61-62) y el sacrificio del caballo (1983, pp.
158-161); y, aunque a menudo es considerado como histéricamente inverosimil, la artimafa
griega también ha sido comparada con la leyenda egipcia de cémo Thoth capturé a Joppa fin-
giendo una capitulacion y contrabandeando soldados a la ciudad disfrazados de tributo
(Pritchard, 1969, pp. 22-23; Hansen, 2002, pp. 169-176).

A modo de cierre, nos interesa destacar y referirnos sucintamente a la reescritura de este
episodio en Posthomérica de Quinto de Esmirna, poeta de la segunda sofistica que lleva a cabo
una reconstruccion —al modo homérico— de los episodios que no habian sido elaborados en lliada
y Odisea. Posthomérica es la Unica obra conservada que dedica un Libro completo, el XIl, a
narrar cada uno de los momentos de planificacién y construcciéon del artilugio del caballo de
madera hasta que los troyanos lo ingresan a la ciudad y celebran, mientras Casandra se ator-
menta porque conoce el enorme desastre que ocurrira (Xll, 580-585). A continuacion, el Libro
XIII se inicia con la salida de los guerreros encerrados en el caballo que descienden por los
laterales y se dispersan como “osadas avispas que se sobresaltan y dispersan, alejandose de
una rama, cuando un lefador las perturba con un golpe” (XIlI, 54-59); este Libro se dedica al

relato minucioso del saqueo de la ciudad de Troya.

Bibliografia

Apollodorus. (1921). The Library (con traduccion al inglés de Sir James George Frazer). Har-
vard University Press. https://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Per-
seus%3Atext%3A1999.01.0021%3Atext%3DEpitome%3Abook%3DE%3Achap-
ter%3D5%3Asection%3D14

Apolodoro.(1985). Biblioteca. Gredos.

Bernabé, A. (1979). Fragmentos de épica griega arcaica. Gredos.

Burkert, W. (1979). Structure and History in Greek Mythology and Ritual. University of California Press.

Burkert, W. (1983). Homo Necans. University of California Press.

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 18



GRIEGO CLASICO —D. S. ZAMPERETTI MARTIN Y G. C. ZECCHIN DE FASANO

Faraone, C. A. (1992). Talismans and Trojan Horses: Guardian Statues in Ancient Greek Myth
and Ritual. Oxford University Press.

Finkelberg, M. (2011). The Homer Encyclopedia. Wiley-Blackwell.

Grimal, P. (1981). Diccionario de mitologia griega y romana. Paidés.

Hansen, W. (2002). Ariadne’s Thread: A Guide to International Tales Found in Classical Litera-
ture. Cornell University Press.

Homero. (2004). Odisea. Traduccién de Carlos Garcia Gual. Alianza Editorial.

Pausanias. (1994). Descripcién de Grecia. Gredos.

Pritchard, J. B. (1969). Ancient Near Eastern Texts Relating to the Old Testament. Princeton
University Press.

Quinto de Esmirna. (1997). Posthoméricas. Traduccion de Francisco Garcia Romero. Akal
Clasica.

Schachermeyr, F. (1950). Poseidon und die Entstehung des griechischen Gétterglaubens. Leo
Lehnen.

Virgilio Marén, Publio. (1992). Eneida. Gredos.

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 19



SEGUNDA PARTE




Cuaderno de Trabajos Practicos:
APOLODORO, Epitome 5, 14-22

Paragrafo 14

1 (oTepov B¢ émivoel Soupeiou TTTTTou KaTaoKeURV Kai UTToTiIBeTal ETTEI®, 8S AV ApXITEKTWV:

2 o070¢ &1o TiC "18NG EUAQ TEPGV ITTTTOV KATAOKEUALEl KOTAOV EvB0BEV gic TAG TTAEUPAC

3 dvewypévov. eic TolTov ‘Oducoelg eioeABelv TTeiBel TTEVTKOVTA TOUG APiaTOUG, WG OE O TRV

4 pikpav ypdwag TAidda @nai, TpioxIAioug, Toug € AOITTOUG YEVOUEVNG VUKTOG EUTTPOAVTOG

5 1ag oknvdg, avayxBévrag epi AV Tévedov VAUAOXETV Kai PeTd TRV €ToJoav VUKTA KATATTAEV.
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Preparacion del texto (paragrafo 14)

1 GoTepov: adverbio, después.

£mVoEl: de émvotw, planear. El sujeto elidido es Oducoelcg (cfr. 14.3).

doupsiog, -a, -ov: de madera.

irrog, -ou (0): caballo.

KATAOKEUNR, -G (n): construccion.

UtroTi@sTau: de UTTOTIONWI, Sugerir.

‘ETreiég, -00 (6): Epeo. El artifice del caballo de madera, hijo de Panopeo.

APXITEKTWYV, -0VOG (0): constructor.

2"18n, -n¢g (n): /da. Cadena montafiosa que se extiende desde Frigia hacia el Helesponto y que
desciende hacia la llanura cerca de Troya.

§UAov, -ou (10): trozo de madera, tronco.

TEPWV: participio aoristo de Téuvw, cortar.

KOTOOKEUAEL: de KaTaokeudlw, construir.

KOTAOG, -n, -ov: hueco, ahuecado.

&€vdolev: adverbio, dentro, en el interior.

mAeUpd, -6¢ (): costado, lado.

3 avewyuévov: participio perfecto de avoiyvupl, abrir. Aqui, abierto.

'08uooelc, -wg (0): Odiseo. Rey de itaca. hijo de Laertes y Anticlea. Esposo de Penélope y
padre de Telémaco, que sufrieron esperandolo durante veinte afios: diez de ellos los habia pa-
sado luchando en la guerra de Troya y los otros diez intentando regresar a itaca lidiando con una
serie de problemas y obstaculos que tuvo que afrontar. Odiseo es caracterizado en los poemas
homeéricos por su brillantez, astucia y la versatilidad de su caracter.

eioeABelv: infinitivo aoristo de eigépyoual, entrar.

meiber: de eiBw, en voz activa, persuadir.

mwevrAKovTa: adjetivo numeral indeclinable, cincuenta.

aploTog, -n, -ov: mejor. Aqui sustantivado, los mejores.

wg: introduce una clausula incidental.

4 pikpav INada: Pequenria lliada. Titulo de un poema no conservado que trataria episodios del
ciclo troyano; compuesto por pikpag, -d, -6v e 'INIdg, -adog (1).

0 ypdyag: participio aoristo de ypaouw, escribir. Aqui sustantivado, el que escribid, el autor.
@noi: de enui, decir.

TPICYXiAlOl, -aI, -a: tres mil.

Aoimrég, -1, -0v: restante. Aqui sustantivado, los demas, los restantes.

YEVOHEVNG VUKTOG: genitivo absoluto, luego de llegar la noche.

éumTpnoavTag: participio aoristo de éumiuTpnui, quemar, incendiar.

5 oknvn, -iig (i): tienda de camparia.

avay0évrag: participio aoristo de avdyw, retirarse.
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Tévedog, -ou (N): Ténedos. Isla situada en la costa de la regién de Tréade. Lugar en donde los
griegos ocultaron su flota para que los troyanos creyeran que se habian retirado de combate.
vauloxeiv: infinitivo presente de vauAloxéw, acechar.

émoloav: participio presente de &melyl, acercarse. Aqui como atributo en el complemento cir-
cunstancial, yeta v émodoav vUKTa: a la noche siguiente.

KatatrAgiv: infinitivo presente de katammAéw, regresar.
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Paragrafo 15

1 oi 8¢ TreiBovTal kai Toug pév apiotoug EuPIBAlouaIv €ig TOV ITTTTOV, NYEPOVA KOTAGTHOAVTEG

2 aUT®V ‘Oduocéa, ypauuaTta éyxapdéavteg T& dnholvta: “TfAg €i¢ oikov dvakopidic "EANNvES

3 ABnva xapioTrpiov.” alTol O¢ EUTTPACAVTEG TAC OKNVAG Kai KATAAITTOVTEG Zivwva,

4 0¢ EueNev aUTOIG TTUPOOV AVATITEIV, TAC VUKTOS avdyovTtal Kai TTepi Tévedov vauhoxoUalv.
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Preparacion del texto (paragrafo 15)

1 meiBovTan: de eiBw, en voz pasiva, obedecer.

éupiBagouoiv: de £upiBalw, introducir.

nyeuwy, -6vog (0): lider.

KATOOTAOAVTEG: participio aoristo de kaBioTnui, establecer.

2 ypdappa, -arog (16): inscripcion.

gyxapagavreg: participio aoristo de éyxapdoow, grabar.

dnAoivra: participio presente de dnAéw, mostrar, hacer visible. AQui como atributo de ypauuarta
por la presencia del articulo Td.

oikog, -ou (0): hogar, casa.

avakouidn, -fig (R): regreso.

“EAANV, -nvog (0): helenos, griegos.

3 A@nva, -ag (n): Atenea. Virgen y guerrera. Diosa de la inteligencia y las artes manuales. Hija
partenogenética de Zeus. Fue una de las principales divinidades del pantedn griego y una de los
doce dioses olimpicos.

XapIOTAPIOG, -0V: agradecimiento.

KATOAITTOVTEG: participio aoristo de kataAeiTrw, dejar.

Zivwy, -wvog (0): Sindn. Griego que persuadié a los troyanos para que recibieran el caballo de
madera. Una vez que el caballo estuvo dentro de la ciudad, Sinén, durante la noche, abri6 el
vientre del caballo para permitir la salida de los guerreros que se encontraban en su interior y
encendié una antorcha como senal luminosa para que el resto de los aqueos se acercaran en
sus naves desde la isla de Ténedos.

4 EpelAev: de péNw, estar a punto de (rige infinitivo).

TUpoog, -ou (0): antorcha.

avarrrelv: infinitivo presente de avamtw, encender.

TG VUKTOG: complemento circunstancial, durante la noche.

avayovrai: de dvayw, en voz media-pasiva, salir a la mar, zarpar.
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Paragrafo 16

1 NuUépag 6¢ yevopévng Epnuov oi Tpeg 10 TV EANAVWY oTpaTodTTedov Beacduevol Kai

2 vopioavTeg auToUC TTEPEUYEVAI, TTEPIXAPEVTES EIAKOV TOV ITTTTOV Kai TTapd Toi¢ Mpiduou

3 BaaiAciolg oTioavTeg £BoulelovTo Ti XM TTOIETV.
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Preparacion del texto (paragrafo 16)

1 nuépag yevopévng: genitivo absoluto, cuando llegé el dia.

épijpog, -ov: desierto.

Tpwg, Tpwog (0): troyanos.

oTparoémedov, -ou (16): campamento.

Ocaoduevol: participio aoristo de 6sdopal, contemplar.

2 vopioavTeg: participio aoristo de vopiCw, creer, considerar.

me@evyéval: infinitivo perfecto de gelyw, huir.

mepIXapEVTEG: participio aoristo de xaipw, regocijarse.

gilkov: de éAkw, arrastrar.

MNpiapog, -ou (6): Priamo. Rey de Troya, hijo de Laomedonte. Rey de Troya, hijo de Laomedonte.
Junto a su esposa Hécuba tuvo una descendencia muy numerosa (cincuenta hijos, segun algu-
nas versiones), entre quienes sobresalen Héctor, Paris, Héleno, Deifobo y Casandra. Priamo era
demasiado anciano para combatir durante la guerra de Troya y debid limitarse a presidir los
consejos.

3 BaoiAgiov, -ou (16): palacio.

oTROoAVTEG: participio aoristo de ioTni, colocar.

£BoulevlovTo: de BouleUw, deliberar.

Ti Xpn Troigiv: completiva objetiva interrogativa indirecta, qué es necesario hacer.
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Paragrafo 17

1 Kaodavdpag 8¢ Aeyouang Evotrhov év auT® SUvVauIv ival, Kai TTPOoETI AQOKOWVTOC TOU

2 pAavtewg, TOiG PEV £D0KEI KaTaKaiglv, Toig O& Katd BapdBpwyv agiéval: 66&av O TOIg

3 mmoAAOIG iva alTov édowal Belov avdadnua, Tpatrévteg £t Buaiav elwyodvTo.
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Preparacion del texto (paragrafo 17)

1 Kaodavdpa, -ag (n): Casandra. Hija de Priamo y Hécuba. Hija de Priamo y Hécuba. Casandra
fue sacerdotisa de Apolo, con quien pactd, a cambio de un encuentro carnal, la concesion del
don de la profecia. Sin embargo, luego de obtener el don de la adivinacién, Casandra rechazé el
amor del dios; entonces, Apolo, al verse traicionado, la maldijo permitiendo que ella conserve el
don, pero nunca nadie le creeria sus vaticinios. Tiempo después, ante su anuncio repetido de la
inminente caida de Troya, ningun ciudadano dio crédito a sus prondsticos. Ella, junto con Laoco-
onte, fueron los Unicos que preanunciaron el engafio del caballo de Troya.

Agyouong: de Aéyw, decir.

g&votrAog, -ov: armado.

Suvapig, -ewg (n): fuerza.

mwpoaoéTi: adverbio, ademas

Aaokoéwyv, -wvTog (0): Laocoonte. Sacerdote de Apolo. Laocoonte fue asesinado junto con sus
hijos por dos serpientes, luego de que intenté exponer el engafio del caballo de Troya golpean-
dolo con una lanza.

2 pavrig, -ewg (0): adivino.

TOIG MEV ... TOIGg &¢& ... TOIG TTOAAOIG: Unos ... otros... la mayoria. Con dokéw en su valor transi-
tivo, los dativos son quienes realizan la accion.

£50kel: de dokéw, parecer, creer.

KaTakaiglv: de karakaiw, quemar

BapaBpov, -ou (16): precipicio.

agiéval: de aginui, lanzar.

86&av: con TolT0 supuesto, acusativo absoluto.

3 iva: conjuncion que introduce una subordinada final, para que.

£dowot: aoristo subjuntivo de £¢dw, dejar

0<iog, -n, -ov: divino

avaenua, -arog (16): ofrenda

TPATTEVTEG: participio aoristo de TpéTTw, en voz medio-pasiva, inclinarse, volverse.

Oucia, -ag (R): sacrificio, acto de ofrenda

gvwyolvTo: de eUxéw, deleitarse
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Paragrafo 18

1 ATTOAAWV O€ auToic onueiov EmTTEUTTEL dUO yap dpdkovTeg diavnEdauevol dia ¢ Bahdoong

2 ék TV TTANCiov viowv ToUg AQOKOWVTOG UioUG KateaBiouaiv.
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Preparacion del texto (paragrafo 18)

1 ATToAAwv, -ovog (0): Apolo. Hijo de Zeus y Leto. Como dios de la musica y de la poesia, se
lo representa en el monte Parnaso, donde presidia los certamenes de las Musas. Famoso por
sus oraculos, era también al mismo tiempo un dios guerrero y un dios pastor.

onyeiov, -ou (16): sefal.

gmimrépTrel: de EmTTEUTIW, enviar.

dUo: adjetivo numeral indeclinable, dos.

Spdkwyv, -ovtog (0): serpiente.

dlavn&auevor: participio aoristo de diavriixopai, nadar.

8dAaocoa, -ng (n): mar.

2 wAnoiov: adverbio, cerca.

uidg, -0l (0): hijo.

kateoBiouaiv: de kateoBiw, comer, devorar.
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Paragrafo 19

1 wg O¢ éyévero vUE kai TTavTag UTTvog KaTelxey, oi ammd Tevédou TTPOTETTAEOV, Kai Zivwy

2 aUToic atmo o0 AXINMEWC TaPou TTupodv ATTTev. 'EAévn 8¢ éABolca Tepi TOV iTTTToV,

3 pIhoUpEéVN TAG GVAG EKACTNG TAV YUVAIKWV, TOUG dploTéag EKAAel. uTrakoloal O

4 AvrtikAou B€AovTog OduoaeUg TO OTOUA KATETKEV.
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Preparacion del texto (paragrafo 19)

1 wg: inicia una subordinada temporal.

éyévero: de yiyvopal, llegar.

vU¢, VUKTOG (1Y): noche.

mag, raoca, mwav: fodo.

Utrvog, ou (0): suefo.

KOTETXEV: de Katéxw, cubrir.

oi: aqui funciona como sujeto, ellos.

mpooémrAeov: de TTPooTTAéw, navegar hacia. Se supone Troya como complemento régimen.
Este pasaje hace referencia al regreso de las naves griegas que estaban ocultas en Ténedos,
esperando la sefal de Sinén para volver y atacar a los troyanos.

2 AxIAA€UG, -£wg (0): Aquiles. Hijo de Tetis y Peleo. Uno de los guerreros mas sobresalientes
de la guerra de Troya.

TA@OogG, -ou (0): tumba.

nmrev: de 8mw, sujetar.

‘EAévn, -ng (n): Helena. Esposa de Menelao. Origen de la guerra de Troya porque fue capturada
por Paris, hijo de Priamo.

éABolUoa: participio aoristo de Epyoual, llegar, ir, venir.

3 pIpoupévn: participio presente de pigéopal, imitar.

QwvnA, -fig (n): sonido.

£€K0OTOG , N, OV: cada uno.

yuvij, YUVaikog () mujer.

apioTelg, -£wg (0): el mejor.

ékaAer: de kaAéw, llamar.

UtrakoUoai: infinitivo aoristo de UtrakoUw, responder.

4 "AvTikAog, -ou (0): Anticlo. Uno de los guerreros griegos que se escondié dentro del caballo
de Troya durante el asedio. Anticlo fue el Unico que intenté responderle a Helena cuando ella
hacia voces de mujeres para averiguar si el caballo de madera contenia guerreros; pero Odiseo
le tap6 la boca con sus manos para impedirlo, y asi salvé a sus compafieros.

0éAovTog: participio presente de €0éAw, querer, rige infinitivo.

oTépa, -arog (10): boca.

KOTéoXEV: de KaTéExw, cubrir.
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Paragrafo 20

1 wg & évopioav koludoBal Toug TToAepioug, dvoifavteg oUv Toig OTTAOIG £EReTav: Kai

2 TpTOG WéV EXiwv MopBéwg adgarrduevog atébavey, oi 8¢ Aoitrol ocipd £EEawavTeg EauToUg

3 &1l 10 TEiXN TTApeyévovTo Kai TG TTUAAG GvoifavTteg UTTEDECAVTO TOUG ATTO Tevédou

4 KaTaTTAEUOAVTAG.
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Preparacion del texto (paragrafo 20)

1 évopioav: de vopilw, creer.

KolpuaoBai: de koipdw, dormirse.

TTOoAéHIOG, -1, -0V: enemigo. Aqui con articulo.
avoifavTeg: participio aoristo de dvoiyvupl, abrir.
o6mAov, -ou (16): arma.

égneoav: de ECeiy, salir.

2 wpWTOG , -N, -OV: primero.

‘Exiwv, -ovog (0): Equion. Hijo de Porteo, fue el primer griego en saltar del caballo de Troya,
perdiendo la vida.

MopBeug, -£wg (0): Porteo. Padre de Equidn.
a@aAAouevog: participio presente de GAAoyal, saltar.
amédavev: de aTOBVACKW, Morir.

ogipd, -dg (n): cuerda.

£gayavreg: participio aoristo de é€amTw, atar.

3 1€iX0G, -€06 (T6): muralla.

mapeyévovro: de Trapayiyvoual, llegar, presentarse.
TUAN, -ng (N): puerta.

Utredé€avTo: de UtTodéxopal, recibir, acoger.

4 kararAgevoavTag: participio sustantivado de katatrAéw, desembarcar.
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Paragrafo 21

1 xwpnoavTeg O¢ Ped’ OTTAWV €ig TRV TTOAIV, €ig TAG oiKiag ETTEPXOUEVOI KOIHWHEVOUG

2 4vipouv. Kai NeoTrtoAepog pév i To0 £pkeiou Ao Bwpol kaTtagelyovTa Mpiapov

3 aveikev: Oduooeug d¢ kai MevéAaog MAalkov TOv AvTrivopog €ig TRV oikiav gelyovTa

4 yvwpiocavTeg ueB’ OTMAWY EABOVTEG Edwaoav. Aiveiag & Ayxionv Tov TTatépa BaoTdoag

5 Epuyev, oi 0¢ "EAnveG auTov dia TRV eUcéBelav giaoayv.
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Preparacion del texto (paragrafo 21)

1 xwpnoavreg: de xwpéw, retroceder, alejarse, ceder.

TOAIG, -€wg (R): ciudad.

oikia, -ag (n): casa, vivienda, tienda.

émrepxouevol: de £mépxoyal, ir hacia, llegar, venir, acercarse a.

Kolpwpévoug: de KoluGw, acostarse, dormir. Aqui, por el sentido de la frase, aunque no esta
sustantivado, podemos interpretarlo como el complemento directo de avripouv.

2 avipouv: imperfecto indicativo de dvaipéw, matar.

NeomrToAepog, -ou (0): Neoptdlemo. Hijo de Aquiles y de la princesa Deidamia, hija del rey Li-
comedes de Esciro. Odiseo y Diomedes llevaron a Neoptélemo hasta Troya durante los ultimos
dias de la guerra, luego de la muerte de Aquiles, ya que el adivino Héleno habia augurado que
los griegos jamas conseguirian tomar la ciudad sin la presencia del hijo de Aquiles entre sus filas.
épkeiog, -ov: del hogar, de la casa.

Zgug, A16g (0): Zeus. Dios del cielo y el trueno, que gobierna a las divinidades del Olimpo y
supervisa el universo.

Bwuog, -0l (0): altar.

KaTta@eUyovTta: de kata@elyw, huir en busca de refugio.

3 aveilev: aoristo indicativo de avaipéw, matar.

Mevéhaog, -ou (0): Menelao. Hermano de Agamendn y esposo de Helena. Rey de Micenas. Uno
de los hijos de Atreo.

FAadkog, -ou (6): Glauco. Rey de Licia. Hijo de Hipdloco y nieto de Belerofonte. Era primo de
Sarpeddn, con el cual mandaba en el contingente licio.

AvTivwp, -0pog (0): Antenor. Consejero del rey Priamo, que profetizé que los aqueos recupe-
rarian a Helena. Cumple entre los troyanos una funcién semejante a la de Néstor entre los
aqueos: la figura de un anciano sabio, experimentado y prudente.

@elyovTa: de Qelyw, huir, refugiarse.

4 yvwpiocavTeg: de yvwpilw, conocer, reconocer.

éowoav: de owlw, salvar, rescatar.

Aiveiag, -ou (0): Eneas. Héroe de la guerra de Troya, quien tras la caida de la ciudad logro
escapar, emprendiendo un viaje hasta el Lacio donde, tras una serie de acontecimientos, se
convirtié en rey y, a la vez, en el progenitor del pueblo romano. En efecto, sus descendientes,
Rémulo y Remo, fundaron la ciudad de Roma.

Ayxiong, -ou (0): Anquises. Padre de Eneas, perteneciente a la familia real de Troya, descen-
diente de la raza de Dardano.

TTaTAP, TATPOG (0): padre.

BaoTaocag: de Baotadlw, levantar en brazos, alzar.

5 evoéBela, -ag (n): piedad.

giaocav: aoristo de éaw, dejar, dejar en paz, permitir.
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Paragrafo 22

1 Mevéhaog 6¢ AnjigpoBov Kteivag EAévny £TTi Tag valg ayel: ammayouoi 8¢ kai TRV Onoéwg

2 untépa AiBpav oi Oncéwg Taideg Anpo@v Kai AKAPAg: Kai yap ToUToug Aéyouatyv €ig

3 Tpoiav éABeiv UoTepov. Alag 8¢ 6 Aokpdg Kaodvdpav opiv TTepITTETTAEYUéVNY TG Eodvw TAG

4 ABnvac Biacetal: O1a TodTo TO {OavOV £ig oUpavov BAETTEIV.
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Preparacion del texto (paragrafo 22)

1 Anipopog, -ou (0): Deifobo. Uno de los hijos de Priamo y Hécuba y, por ende, hermano de
Héctor. Cuando Atenea ayuda a Aquiles a asesinar a Héctor, toma su forma para engafarlo.
KTeivag: participio aoristo de kreivw, matar, asesinar.

vaidg, vewg (n): nave.

ayei: de dyw, conducir, llevar.

amdyouoi: de amayw, llevar consigo.

Onoeug, -éwg (0): Teseo. Héroe del Atica que vivié una generacion antes de la guerra de Troya.
Padre de Demofonte y Acamante, que si participaron en ella.

2 uyATnp, pnTPOg (fy): madre.

Aibpa, -ag (): Etra. Madre de Teseo.

Taig, Taudog (0, n): hijo/a, nifio/a.

Anpo@iyv, -®vTtog (0): Demofonte. Hijo de Teseo.

Akdpag, -avrog (0): Acamante. Hijo de Teseo.

Aéyouaoiv: de Aéyw, decir.

3 Tpoia, -ag (1}): Troya. Antigua ciudad de Asia Menor en la que se desarroll6 la Guerra de Troya.
Durante el reinado de Priamo, y a causa del rapto de Helena de Esparta por el principe troyano
Paris, los griegos micénicos, comandados por Agamenon, tomaron Troya tras haber puesto sitio
a la ciudad durante diez afos.

£ABgiv: infinitivo aoristo de Epyoual, llegar, ir, venir.

UoTtepov: adverbio, después, mas tarde.

Aiag, -avtog (6): Ayax. Uno de los héroes méas destacados en la toma de Troya, comandante
del ejército locrio.

Aokpdbg, -1}, -6v: locrio. Perteneciente a la region de Lécrida en la antigua Grecia central.
opwv: de 6pdw, ver.

wepITTETAEypéVNV: participio perfecto de TrepITTAékw, en voz media, abrazar.

§o6avov, -ou (10): estatua, escultura.

4 BiageTau: de Bialw, dominar con violencia, violar.

oupavog, -0l (0): cielo, firmamento.

BAEmreiv: de BAéTTw, mirar, dirigir la vista. Infinitivo que funciona como predicado verbal de una

completiva subjetiva dependiente de un verbo “ser” elidido.
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indice de personajes y nombres propios

Segun orden alfabético:

Ayxiong, -ou (0): Anquises. Padre de Eneas, perteneciente a la familia real de Troya, descen-
diente de la raza de Dardano.

Alnva, -ag (n): Atenea. Virgen y guerrera. Diosa de la inteligencia y las artes manuales. Hija
partenogenética de Zeus. Fue una de las principales divinidades del pantedn griego y una de los
doce dioses olimpicos.

Aiag, -avtog (0): Ayax. Uno de los héroes mas destacados en la toma de Troya, comandante
del ejército locrio.

Aibpa, -ag (): Etra. Madre de Teseo.

Aiveiag, -ou (0): Eneas. Héroe de la guerra de Troya, quien tras la caida de la ciudad logré
escapar, emprendiendo un viaje hasta el Lacio donde, tras una serie de acontecimientos, se
convirtié en rey vy, a la vez, en el progenitor del pueblo romano. En efecto, sus descendientes,
Rémulo y Remo, fundaron la ciudad de Roma.

Akdpag, -avrog (0): Acamante. Hijo de Teseo.

AvTivwp, -0pog (0): Antenor. Consejero del rey Priamo, que profetizé que los aqueos recupe-
rarian a Helena. Cumple entre los troyanos una funcién semejante a la de Néstor entre los
aqueos: la figura de un anciano sabio, experimentado y prudente.

"AvTikAog, -ou (0): Anticlo. Uno de los guerreros griegos que se escondio dentro del caballo de
Troya durante el asedio. Anticlo fue el Unico que intenté responderle a Helena cuando ella hacia
voces de mujeres para averiguar si el caballo de madera contenia guerreros; pero Odiseo le tap6
la boca con sus manos para impedirlo, y asi salvé a sus comparieros.

AToAAwWYV, -ovog (6): Apolo. Hijo de Zeus y Leto. Como dios de la musica y de la poesia, se lo
representa en el monte Parnaso, donde presidia los certamenes de las Musas. Famoso por sus
oraculos, era también al mismo tiempo un dios guerrero y un dios pastor.

AxXIAAegUG, -¢éwg (0): Aquiles. Hijo de Tetis y Peleo. Uno de los guerreros mas sobresalientes de
la guerra de Troya.

FAaikog, -ou (0): Glauco. Rey de Licia. Hijo de Hipdloco y nieto de Belerofonte. Era primo de
Sarpeddn, con el cual mandaba en el contingente licio.

Anigpoog, -ou (6): Deifobo. Uno de los hijos de Priamo y Hécuba y, por ende, hermano de
Héctor. Cuando Atenea ayuda a Aquiles a asesinar a Héctor, toma su forma para engafarlo.

Anpo@myv, -WvTtog (0): Demofonte. Hijo de Teseo.
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‘EAévn, -ng (n): Helena. Esposa de Menelao. Origen de la guerra de Troya porque fue capturada
por Paris, hijo de Priamo.

‘ETreiég, -00 (0): Epeo. El artifice del caballo de madera, hijo de Panopeo.

‘Exiwv, -ovog (0): Equién. Hijo de Porteo, fue el primer griego en saltar del caballo de Troya,
perdiendo la vida.

ZeUg, A16g (0): Zeus. Dios del cielo y el trueno, que gobierna a las divinidades del Olimpo y
supervisa el universo.

Onoeug, -éwg (0): Teseo. Héroe del Atica que vivié una generacion antes de la guerra de Troya.
Padre de Demofonte y Acamante, que si participaron en ella.

“I&n, -ng (n): /da. Cadena montafiosa que se extiende desde Frigia hacia el Helesponto y que
desciende hacia la llanura cerca de Troya.

Kaodavdpa, -ag (f): Casandra. Hija de Priamo y Hécuba. Casandra fue sacerdotisa de Apolo,
con quien pactd, a cambio de un encuentro carnal, la concesion del don de la profecia. Sin em-
bargo, luego de obtener el don de la adivinacién, Casandra rechazé el amor del dios; entonces,
Apolo, al verse traicionado, la maldijo permitiendo que ella conserve el don, pero nunca nadie le
creeria sus vaticinios. Tiempo después, ante su anuncio repetido de la inminente caida de Troya,
ningun ciudadano dio crédito a sus pronésticos. Ella, junto con Laocoonte, fueron los Unicos que
preanunciaron el engafio del caballo de Troya.

Aaokowyv, -wvTog (0): Laocoonte. Sacerdote de Apolo. Laocoonte fue asesinado junto con sus
hijos por dos serpientes, luego de que intentd exponer el engafio del caballo de Troya golpean-
dolo con una lanza.

Mevéhaog, -ou (0): Menelao. Hermano de Agamendn y esposo de Helena. Rey de Micenas. Uno
de los hijos de Atreo.

NeomrtroAepog, -ou (0): Neoptdlemo. Hijo de Aquiles y de la princesa Deidamia, hija del rey Li-
comedes de Esciro. Odiseo y Diomedes llevaron a Neoptélemo hasta Troya durante los Ultimos
dias de la guerra, luego de la muerte de Aquiles, ya que el adivino Héleno habia augurado que
los griegos jamas conseguirian tomar la ciudad sin la presencia del hijo de Aquiles entre sus filas.
'08uooelg, -£wg (0): Odiseo. Rey de itaca. hijo de Laertes y Anticlea. Esposo de Penélope y
padre de Telémaco, que sufrieron esperandolo durante veinte afios: diez de ellos los habia pa-
sado luchando en la guerra de Troya y los otros diez intentando regresar a itaca lidiando con una
serie de problemas y obstaculos que tuvo que afrontar. Odiseo es caracterizado en los poemas
homeéricos por su brillantez, astucia y la versatilidad de su caracter.

MopBeug, -£wg (0): Porteo. Padre de Equidn.

MNpiapog, -ou (6): Priamo. Rey de Troya, hijo de Laomedonte. Junto a su esposa Hécuba tuvo
una descendencia muy numerosa (cincuenta hijos, segun algunas versiones), entre quienes so-
bresalen Héctor, Paris, Héleno, Deifobo y Casandra. Priamo era demasiado anciano para com-
batir durante la guerra de Troya y debid limitarse a presidir los consejos.

Zivwy, -wvog (0): Sindn. Griego que persuadié a los troyanos para que recibieran el caballo de
madera. Una vez que el caballo estuvo dentro de la ciudad, Sinén, durante la noche, abri6 el

vientre del caballo para permitir la salida de los guerreros que se encontraban en su interior y
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encendié una antorcha como senal luminosa para que el resto de los aqueos se acercaran en
sus naves desde la isla de Ténedos.

Tévedog, -ou (R): Ténedos. Isla situada en la costa de la region de Tréade. Lugar en donde los
griegos ocultaron su flota para que los troyanos creyeran que se habian retirado de combate.
Tpoia, -ag (): Troya. Antigua ciudad de Asia Menor en la que se desarrollé la Guerra de Troya.
Durante el reinado de Priamo, y a causa del rapto de Helena de Esparta por el principe troyano
Paris, los griegos micénicos, comandados por Agamenon, tomaron Troya tras haber puesto sitio

a la ciudad durante diez afos.
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