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Advertencia preliminar

En el estudio critico que se presenta en este volumen de la Biblioteca Orbis
Tertius sobre Hexcdgono '71 del reconocido artista argentino Edgardo Antonio Vigo, las
imagenes de la revista atraviesan todo el analisis, por lo que han sido incluidas a lo
largo del texto. Se han incorporado, ademas, tres numeros completos (a, ce y e) que
expresan los diferentes momentos por los que atravesd la revista, y donde puede
observarse la complejidad de la articulacion entre vanguardia y politica en cada uno
considerado como unidad, pero también en su aspecto diacronico.

Incluimos al final de esta antologia un indice razonado de la totalidad de los
numeros de Hexdgono ’71, asi como una matriz de datos con los principales datos de
cada uno. Se podra acudir al indice para conocer en forma resumida el contenido de
cada numero y resefias de los textos publicados. La matriz sera util para acceder
esquematicamente a la particularidad de cada portada, el tipo de trabajo publicado, los
autores y su procedencia. La incorporacion de esta informacidn en la antologia pretende
favorecer la interpretacion de la misma, asi como abrir puertas a nuevos trabajos
interesados en la tematica.

Todas las imagenes reproducidas en esta antologia pertenecen a la Fundacion
Artes Visuales-Centro de Arte Experimental Vigo.



Intersecciones entre vanguardia artistica y politica.
El programa de Vigo en Hexdgono ’71"

Edgardo Vigo (1928 - 1997) fue un artista argentino vanguardista multifacético.
Desde una tendencia neodadaista, con vinculaciones concretistas, surrealistas,
conceptualistas (entre otras influencias), se dedico a la produccién de xilografias,
objetos, poesias visuales, collages, acciones, arte conceptual, arte-correo y se
caracterizo por un tipo de trabajo artesanal con maderas, hilos, papeles y sellos. Trabajo
durante veinte afios en el arte-correo y formo parte de una amplia red de artistas del
mundo que se decidieron a trabajar desligados de las instituciones mas conservadoras
del arte.

En este sentido, Vigo edit6 siempre: desde cuadernitos, pequefias revistas que
solo constaban de un nimero, papeles recortados y ensobrados, hasta publicaciones que
duraron afios y se convirtieron en emblematicas. También se dedicod a una actividad
peculiar: transcribir en forma mecanografiada textos ya publicados de otros autores y
volver a encuadernarlos para formar un nuevo libro. La edicion fue una tarea
fundamental en su viday se paso largos afios publicando revistas. Entre ellas, Hexdgono
71 ha sido una de las mas relevantes. Alli el propio género y soporte fueron
trastocados, y su relacion con la politica y lo politico adquirieron preeminencia. Se trata
de un artefacto cuya politicidad se encuentra en el entrecruzamiento de vanguardia
estética y politica radicalizada, las que obtuvieron diferentes pesos a lo largo del tiempo:
los modos y proporciones en que se combinaron invalidan cualquier interpretacion
lineal que identifique el aumento del compromiso politico con el abandono de las
practicas especificamente artisticas o de la estética vanguardista.

Hexdgono ‘71 fue una revista ensamblada que Vigo cred, dirigioé y edité en
Argentina, asimismo, buena parte de su contenido fue producido también por él. Vigo
tomaba las decisiones en soledad, incluyendo poesias, proyectos o textos que le
enviaban (o directamente tomaba de) diversos artistas y autores, practicamente sin
consultar con otros compafieros. Se convirtié asi en una revista directamente atada a su
produccion personal (un ejemplo es la publicacion de sefialamientos' que contintian con

“ Una versién preliminar de este trabajo fue presentada en las X Jornadas de Sociologia de la UBA, 1 a 6
de Julio de 2013 y publicado en Alcira Daroqui (compliladora), X Jornadas de Sociologia : 20 afios de
pensar y repensar la sociologia: nuevos desafios académicos, cientificos y politicos para el siglo XXI,
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, Facultad de Ciencias Sociales, carrera
de Sociologia, 2013 (sociologia.studiobam.com.ar/wp-content/uploads/ponencias/493.pdf).

! Sefialamientos es el nombre que Vigo dio a una serie de acciones que consistian en destacar algiin hecho
u objeto artisticamente. Puede verse mas sobre estas acciones en Bugnone, Ana, “El espacio publico en la
poética de Edgardo Antonio Vigo: los sefialamientos”, en Pdginas. Revista digital de la Escuela de
Historia, n° 8, Rosario, 2013.



la numeracidn de su serie), como una extension de su labor artistica en otros ambitos,
visible también en la eleccion de trabajos o textos a publicar, los cuales estaban
relacionados con sus propios contactos en Argentina y el mundo.

Se publicaron trece numeros entre 1971 y 1975, todos ellos en la ciudad de La
Plata, con una periodicidad trimestral y una tirada de quinientos ejemplares. Fue una
revista de arte dedicada a la publicacion de poesias visuales, historietas, propuestas para
realizar acciones, comunicaciones, ensayos, partes de textos mas largos. A pesar de los
cambios que se produjeron a lo largo del tiempo, mantuvo un interés enfocado
fundamentalmente en mostrar y debatir sobre las distintas formas de expresiones
plasticas.

Desarrollaremos aqui un analisis que tiende a reconocer e interpretar los
aspectos mas sobresalientes en esa direccidn, partiendo de sus caracteristicas materiales
y de las modificaciones del soporte y del género, para pasar luego a los trabajos
publicados, tanto textuales como artisticos y las variaciones en los autores. Por fin,
propondremos enfocar especialmente la relacion de la revista con los temas y
acontecimientos de la politica argentina. Teniendo en cuenta estas variables, hemos
dividido el andlisis en dos etapas, pues asi lo reclama la propia deriva de la revista.

Soporte, materialidad y ensamblaje

El soporte y la materialidad de Hexdgono representan parte de su rareza que
consiste, entre otras cosas, en deshacerse de las pautas establecidas o corrientes para la
elaboracion de una revista convencional. Al mismo tiempo que otros artistas editaban
revistas ligando vanguardia y experimentacion®, Vigo produjo una intervencion sobre el
género-soporte que tenia su propio antecedente en las revistas que habia editado en afios
anteriores: W(C (1958), DRKW (1960) y Diagonal Cero (1962-1968), asi como en otras
pequefias ediciones caseras de escasos o unicos numeros. Asi, en consonancia con su
circulo de artistas conocidos, pero imponiéndole un sello propio, Vigo se lanzo a la
publicacion del artefacto Hexdgono ‘71.

La revista presenta una clara ligazon con su precedente, Diagonal Cero, en
cuanto al interés por el arte experimental, los textos criticos, las hojas sueltas, caladas, y
la publicacion de trabajos vanguardistas.” En Hexdgono Vigo publicé imagenes, textos,

% Vigo estaba conectado, por ejemplo, con las revistas que editaba Clemente Padin en Montevideo: Los
huevos del Plata (1965-1969), Ovum 10 (1969-1971) y Ovum (1971-1975).

® Analisis de la revista Diagonal Cero pueden encontrarse en Davis, Fernando, “Poéticas oblicuas.
Diagonal Cero y la ‘poesia para y/o a realizar' en Edgardo Antonio Vigo (1962-1970)”, en 2das.
Jornadas de Investigacion en Disciplinas Artisticas y Proyectuales, La Plata, Facultad de Bellas Artes—
UNLP, 2006 [CD-Rom];, Pérez Balbi, Magdalena, “Movimiento Diagonal Cero: poesia experimental
desde La Plata (1966-1969)”, en Escaner cultural, 2006 (revista.escaner.cl/node/277), Gradin, Carlos,
“Poesia, imagenes y medios de comunicacion en la revista Diagonal Cero (1962 -1969)” enlV
Congreso Internacional de letras, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 2010; Dolinko, Silvia,
“Circulacion de xilografias y poesias latinoamericanas a través de la Diagonal Cero de Edgardo Antonio
Vigo” en Drien, Marcela, Guzman, Fernando y Martinez, Juan Manuel (Editores), América: territorio de
transferencias, Valparaiso, Facultad de Humanidades de la Universidad Adolfo Ibafiez y Museo Historico
Nacional, 2008; Dolinko, Silvia, “Poesia, grafica y compromiso. Edgardo Vigo vy la red contracultural de
los afios ‘60s” en Actas del XXX Coléquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte, Rio de Janeiro,



traducciones y aquello a 1o que apuntaba en términos de un programa de comunicacioén
tendiente a desestabilizar los sentidos comunes, los materiales y la relacion del arte con
la politica (imagen 1).

Imagen 1. Vigo, Sobre y contenido, HEXAGONO ‘71, ab. 1971

Hexdgono es una revista ensamblada (assembling magazine), es decir, un
montaje de trabajos de diversos artistas que un editor se encarga se aunar, similar al
libro de artista y cuyas estrategias comunicativas se separan de las limitaciones del
mundo editorial. En ellas, “la aparicién de una obra en forma impresa marca la etapa
final de un proceso conceptual y artistico”.* Dado que la revista esta compuesta por

2010, Dolinko, Silvia, Arte plural. El grabado entre la tradicion y la experimentacion, Buenos Aires,
Edhasa, 2012.

4 Perkins, Stephen, “Assembling Magazines and Alternative Artists’ Networks”, en Chandler, Annmarie y
Neumark, Norie (editores), A¢ a distance, Cambridge, MIT Press, 2005, p. 395. Traduccidn nuestra.



paginas aportadas por los artistas, algunos autores han identificado a estas revistas con
“museos transportables™ o “galerias deslocalizadas”.® En el caso de Vigo, solo puede
considerarse a Hexdgono un museo o una galeria en tanto estas instituciones sean
desvirtuadas en su papel canonico de consagracion y exposicion, dado el especial
interés que demostro el artista en ponerlas en cuestion, aunque sin abandonar del todo
su implicacion en ellas (como es el caso de la creacion del Museo de la Xilografia,” un
verdadero “museo transportable™).

Si bien en las revistas ensambladas el contenido fundamentalmente tiende a ser
visual, Vigo propuso también la permanencia de textos propios y de otros autores.

Estas revistas comenzaron a publicarse entre fines de los sesenta y principios de
los setenta y se ha considerado que Vigo fue un pionero en este tipo de publicaciones,
en tanto se afirma que Hexdgono ’71 fue una de las primeras de este tipo en el mundo y
la de vida mas larga en América Latina.®

Las ensambladas surgieron con la intencion de superar las restricciones
editoriales e imposiciones de las revistas normalizadas o convencionales, tanto a traveés
de su presentacion material, la forma en que insertan las hojas, el continente, la
tipografia, la calidad del papel, como del tipo de contenido publicado. Asimismo,
carecen del interés comercial y masivo que poseen las que dependen de editoriales. En
general, como Hexdgono ‘71, son cambiantes, volatiles y bordean los materiales
precarios.

Las vanguardias de principios del siglo XX, especialmente el futurismo, el
dadaismo y el surrealismo, propusieron cambios significativos en los usos de la imagen
y el lenguaje que contribuyeron a la creacion de nuevas expresiones; de alli que en la
segunda mitad del siglo otras corrientes como el minimalismo, el expresionismo, la
experimentacion deconstructiva, profundizaran las transformaciones y realizaran
producciones cada vez mas alejadas de las convencionales. Si a partir de Mallarmé el
soporte dejo de ser unicamente un receptaculo para convertirse en parte de la propuesta
creativa, fue en 1936 que aparecio el primer libro-objeto, cuando Marcel Duchamp
realizo la Boite-en-valise (caja en maleta), una valija que al abrirla formaba un sostén de

> Campal, José Luis, “Una ojeada a las revistas ensambladas”, en Edita 2001. VIII Encuentro
Internacional de FEditores Independientes y Ediciones Alternativas, Punta Umbria, 2001
(www.merzmail net/campalrevista.htm).

Murciego, José, “Sobre las revistas ensambladas®, en Anfequltura, Malaga, 2008
(www.antequltura.es/art-287-ensamblados-revistas-ensambladas-1977-2008 html).
7 Vigo cred en 1967 el Museo de la Xilografia, un excéntrico resguardo de xilografias que itineraban en
valijas de madera por colegios, clubes y otros espacios.
¥ En su articulo sobre revistas ensambladas, Perkins sostiene que una de las mas notables de Sudamérica
es Hexagono ‘71. Perneczky incluyd referencias a las revistas de Vigo y a su relacion con el arte-correo,
asi como con el arte de sellos en Perneczky, Geza, The magazine network. The trends of alternative art in
the light of their periodicals. 196—1988, Koéln, Soft Geometry, 1993 y Perneczky, Geza, Network Atlas.
Works and Publications by the People of the First Network, vol. 2, O — Z, Cologne, Geza Perneczky Soft
Geometry, 2003. El libro de Allen (Gwen Allen, Artists’ Magazines. An Alternative Space of Art,
Cambridge, MIT Press, 2011), si bien no incluyd a Hexdgono ‘71 en su estudio, en el listado final de
“Revistas de artistas desde 1945 hasta 1989” hizo una breve resefia de Diagonal Cero y Hexdgono ‘71,
aunque no especificamente como “revistas ensambladas”. Estos casos, sin embargo, no pasan de ser
breves referencias sin incluir descripciones mas amplias o andlisis empiricos ¢ interpretativos. El resto de
los trabajos citados en este apartado no mencionan las publicaciones de Vigo, centrados en las revistas
publicadas en Estados Unidos y Europa.


http://www.merzmail.net/campalrevista.htm
http://www.antequltura

pequefias obras y que también contenia carpetas y soportes con reproducciones en
miniatura de sus trabajos. A esto le siguieron, en los afios sesenta, las ediciones
en cajas de Fluxus como antecedente de las revistas ensambladas. La
reproduccion de un texto de Dick Higgins (perteneciente a Fluxus) en el tercer
numero de Hexdgono y las repetidas referencias a Duchamp, especialmente en
sus textos tempranos, muestran que Vigo estaba interesado en ambos y que
conocia sus trabajos.

Las razones por las cuales comenzaron a publicarse estas revistas, se
centran en que eran una respuesta alternativa a las necesidades de algunos artistas
de mostrar sus trabajos y, ademas, se presentaban como estructuras capaces de
generar comunidad entre redes de artistas.” También funcionaban para los artistas
conceptuales a modo de plataforma que permitia mostrar a un publico mas amplio
ideas, actos u objetos efimeros, de los que habian sido testigo un pequefio
numero de personas.10 A través de estas revistas, en los setenta, tanto Vigo como
otros artistas:

se acercaron a las revistas con el mismo ingenio con que abrazaron otros
medios de comunicacion en el ‘campo expandido’. Experimentaron con el
formato, el disefio y la tipografia, se deleitaron con la materialidad del
lenguaje y la impresion, hicieron hincapié en la sensibilidad tactil y la
interactividad de la revista, y en primer plano, en los actos de lectura y en
el dar vuelta la pagina.'!

A diferencia de las revistas normativas, basadas en parametros industriales
y masivos y centradas en el “deber de cefiirse y atenerse a unos cénones
editoriales estandarizados por la industria —no digo sin ciertas libertades—, para
llegar eficazmente a consolidarse en el mercado —sea cual sea su tematica, tipo
de consumidor, nivel de experimentacion grafica o distribucion—","* las
ensambladas transgredieron esas normas y habilitaron la creacion experimental,
lo que permitio tanto la transformacion del formato como del contenido, pero
limitadas en la tirada y la difusion.

Esto ultimo se debe al tipo de edicion que requiere de un trabajo personal,
manual o artesanal. En cuanto a la tirada se sefiala que algunas revistas de este
tipo rondan los veinte o treinta ejemplares y, raramente, los trescientos, sin
embargo cabe destacar que, como se anoto arriba, Hexdgono tenia una tirada de
quinientos ejemplares, lo cual la coloca en un lugar excepcional respecto a esta
cuestion.

La reproductibilidad de cada obra se hace indispensable en este tipo de
publicaciones, ya que es la forma en que pueden hacerse varios ejemplares de la

? Perkins, op. cit.

1% Webster, Noah, “The expectation of failure is connected with the very name of a Magazine”, en G.
Allen, Artists’ Magazines. An Alternative Space of Art, Cambridge, MIT Press, 2011.

" Ibidem, p. 6. Traduccion nuestra.

' Méndez Llopis, op. cit., p. 198.

13 Campal, op. cit.



misma, apuntando asi a una estrategia comunicacional en la que el valor de lo
auténtico, como lo unico, pierde sentido. Si bien esto no fue asi en la totalidad de
las revistas ensambladas, si es una caracteristica de la realizada por Vigo.

La funcion del coordinador en estas publicaciones es fundamental:

El editor se transmuta en una suerte de alquimista/ensamblador de
volumenes en el contenedor elegido [...]. Las revistas ensambladas son
publicadas por artistas o creadores literarios que buscan, en el placer de
editar, una prolongacion esencial de su trabajo artistico o literario."*

Asi, Vigo ocupo el rol de editor, director y artista, utilizando sus contactos
con otros artistas, a quienes convocaba a publicar en su revista. Ellos enviaban via
postal sus trabajos o indicaciones para que Vigo los reprodujera y procedia a
incorporarlos a la revista, con lo cual se hace evidente también la relacion que
tuvieron este tipo de publicaciones con el arte-correo. Segin recuerda Juan Carlos
Romero,

siempre era a pedido de Vigo, siempre ¢l te decia cuando tenias que hacer,
qué tenias que hacer mas o menos para la publicacion. Después, la
publicacion era libre, podia ser una hojita, una grande, chica, mediana, él la
plegaba, hacia lo que hacia él: era un artesano del papel y con eso resolvia
el problema.”

En ese sentido deciamos méas arriba que Vigo lo hacia en soledad. Sin
embargo, el resultado de cada una de las revistas era un trabajo colectivo, una
nueva obra formada por los trabajos de todos los artistas que habian participado en
ese nimero.'®

Veremos como las caracteristicas de Hexdgono tienden a romper con el
sistema habitual del soporte. Primero, la revista carece de numeracion de los
volumenes y en su lugar, Vigo utilizo letras (imagen 2). Las letras estan repartidas
en series de tres (a, b, ¢) acompafiadas por otra letra también en orden alfabético y
finalmente una sola letra e (el Ultimo numero): a, ab, ac, bc, bd, be, cd, ce, cf, de,
dg, df, e conforman los trece numeros publicados.'’

" Murcielgo, op. cit., s/p.

'3 Juan Carlos Romero, comunicacion personal, 2013.

1% Segun el Studienzentrum fiir Kiinstlerpublikationen (Centro de Estudios de Publicaciones de Artistas)
de Wesergurg—Universitat Bremen, las “publicaciones de artistas”, entre las que se incluyen los
periddicos y revistas de artistas, pueden convertirse en ¢l medio de creacidn para el artista, por lo que han
sido consideradas como “obras de arte”, en tanto gozan del mismo estatus y valor que una pintura o una
instalacion.

17 Si bien Vigo puso letras en lugar de nimeros para identificar a cada una de las revistas, para simplificar
la lectura nos referiremos a mimeros, como se utiliza corrientemente.



Imagen 2. HEXAGONO ‘71, a. 1971

En segundo lugar, las revistas no tienen fecha, por lo que el lector estd impedido
de identificar plenamente cada nimero con mes y afio. La combinacién de esta falta de
informacién con la utilizacion de letras en lugar de nameros, implica una forma de
desorientacion para el lector. Los distintos logos en los que se incluye el afio son el
unico indicador temporal para ubicar al lector, asi como las referencias incluidas en los
trabajos publicados, aunque éstos en muchos casos no son contemporaneos de la fecha
de publicacion de cada numero, sino anteriores. Por ejemplo, como se vera mas abajo,
en el primer nimero se publican textos de cuatro y cinco afios de antigiiedad, 1o que
desbarajusta criterios de identificacion de fechas y contemporaneidad de cada numero.

10



Tercero, en cuanto a sus caracteristicas materiales, apela a un formato diferente
del usual, ya que en lugar de tratarse de hojas enganchadas con grampas, ordenadas y
cubiertas por tapa y contratapa, la revista esta contenida en sobres o carpetas en cuyo
interior se encuentran hojas sueltas y sin numerar. La utilizacién de contenedores en
formatos variables y distintos de los de las revistas convencionales es una caracteristica
de las ensambladas, incluso la variacion de un numero a otro.'™ Entre el niimero a y el ¢f
se utilizan sobres de papel blanco y a partir del nimero de el continente es una carpeta
color verde de dos tapas unidas y una solapa interior en la parte inferior. Las hojas se
mantienen a lo largo de todos los nimeros sin ganchos ni referencias de orden, excepto
en algunos casos en los que se publican textos largos, los que son numerados. El altimo
numero también es una carpeta, pero de papel madera (papel de estraza) y tiene la
abertura en la mitad de la tapa (imagen 3).

Imagen 3. Sobres y carpetas de HEXAGONO ‘71

Una caracteristica material de Hexdgono ’71 son las perforaciones que se
encuentran en la mayoria de los numeros: de trece, nueve tienen calado el sobre o la
carpeta. Estas perforaciones tienen forma circular y reiteran, como si se tratara de un
sello personal, las que se encuentran en grabados, collages y otros trabajos de Vigo. Un
ejemplo es el sobre del nimero bd (imagen 4).

18 Campal, op. cit.

11



U.N.O. MAS QUE U.

Imagen 4. Vigo, portada de HEXAGONO ‘71, bd. 1972

12



El sobre se encuentra calado con dos circulos de distinto tamafio sobre los que se
imprimio la palabra acceso, y desde los cuales puede observarse parte del contenido de
la revista. Estos calados aparecen no solo en las tapas, sino también en distintos trabajos
a lo largo de todos los nimeros de la revista. Vigo los utilizo, ademas, en otras revistas,
poesias visuales, sefialamientos, propuestas de accidn, y juegan fundamentalmente con
lo visual, es decir con la posibilidad de poder ver a través de ellos, mirar de otra manera
el mundo. También permiten la accidén sensorial, ya que pueden atravesarse los dedos,
como en el caso del Sefialamiento De tu mano, publicado en Hexdgono ab, o de las
portadas de la revista, donde el lector puede tocar el contenido que se encuentra en su
interior. El troquelado opera ademas como un procedimiento de ruptura con la ilusién
representativa o escritural, es decir que la superficie deja de ser apoyo o soporte de
alguna re-presentacion y aparece como un cartdén u hoja con perforaciones.

Todas, excepto el ultimo nimero, poseen en la parte delantera del sobre o
carpeta el nombre de la revista, aunque el logo se va modificando. En este
aspecto, las primeras seis (a, ab, ac, bc, bd y be) tienen cierta homogeneidad, ya
que el nombre esta rodeado por un hexagono abierto en cuya parte inferior dice
“U.N.O. MAS QUE U.S.A.” y del punto que sigue a la “U” de U.S.A. sale una
flecha que sefiala la palabra escrita “punto” (imagenes 2 y 4).

La oficina de Tribunales en la que trabajaba Vigo, segun su registro, tenia
la forma de un hexagono y fue la que dio nombre a la revista."” Asi, puede
pensarse que también el logo de un hexagono abierto sea una réplica del plano de
ese lugar. La frase que le sigue “UN.O. MAS QUE U.S.A.”, segin Vigo, se debe
a que el hexagono tiene un lado mas que el pentagono, analo%ia con el conocido
edificio del Departamento de Defensa de los Estados Unidos.” Sin embargo, los
puntos en la palabra U.N.O. no permiten que la interpretacién del lector sea
inmediata y segura; ademads, el énfasis puesto en el punto de la U, sefialado y
escrito, parece ser un recurso tautologico en el que se combinan imagen, letra y
palabra. De este modo, Vigo indica que las letras y los signos pueden salirse del
rol normalmente asignado en la comunicacidén para poseer un estatuto estético-
visual.

A partir del numero cd se producen cambios significativos en el contenido
de la revista, asi como también en su materialidad. Asi, desde el cd hasta el cf el
logo es la palabra Hex seguida por una ilustracion que podria haber sido tomada
de un grabado de la biblia, donde aparece una pareja desnuda que es empujada
por un angel con una espada, lo que se interpreta rapidamente como Adan y Eva
siendo echados del paraiso. Al lado de la imagen sigue el nimero 71. Por encima
del logo se inscribe la frase “eso si, la mas peligrosa...”, que analizaremos mas
abajo (imagen 5).

' En uno de sus registros del archivo anoté: “Implantacion en el ‘Hexdgono’ —lugar del Poder Judicial
donde trabaja— del objeto ‘Suero antiletrado’ (1970)”. (El subrayado es mio. Caja Biopsia 1970,
Archivo del Centro de Arte Experimental Vigo, La Plata. En adelante, Biopsia).

* Fl Dia, “Hexdgono: UN.O. més que U.S.A.”, La Plata, 7 de enero de 1973.
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eso si, la mds peligrosa...

¥

)
& [

Imagen 5. Vigo, portada de HEXAGONO ‘71, ¢d. 1973

En la serie de las letras d el logo cambia nuevamente: “Hexagono *71. 1974”
esta escrito en una cinta con fondo negro que forma un 6valo (imagen 6).
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Imagen 6. Vigo, portada de HEXAGONO ‘71, de. 1974

Finalmente, la Gltima revista, e, en su portada solo tiene pegado un cartéon con un
sello circular que dice “Arte de y para investigacion”. En el centro del sello tiene una
mano con el dedo indice que sefiala. Recién al abrir las solapas, aparece una referencia a
la revista: una hoja que dice en forma abreviada “Hex 717 y el afio 1975 colocado
debajo forman la imagen de un hexagono (imagen 7). Tiene un sello que dice “Sellado a
mano”, adelantando el contenido de este numero, centrado en la produccion de trabajos
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con ese instrumento. Sobre el logo y la letra e que identifica al nimero, se imprimi6 un
cuadro con las letras del abecedario, nimeros y signos, asi como imagenes de manos
con el dedo indice que apunta hacia ambos lados y una de ellas emergiendo de una
trompeta, los cuales componen una poesia visual, reforzando nuevamente la
desnaturalizacion de los signos convencionales.

PUMP

ABCDELGHIIRL
MNOPORITUVWIKYZ
abedefghillkimnopautuvunyz

1234367890
ﬁ@ BAESC)TE

Imagen 7. Vigo, primera pagina de HEXAGONO ‘71, e. 1975
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En cuarto lugar, otros de los modos por los cuales Vigo disrumpe el género
revista es a través de la ausencia de informacion: la estructura y sus puestos tales como
director, editor, colaboradores —que en general dan una idea de lo que puede contener
la revista en su interior— no se publican en ninguno de los numeros. A diferencia de
Diagonal Cero,*" solo aparecen las firmas de las poesias visuales, de los textos escritos
y en el caso de traducciones donde figura el nombre de Vigo o el de su esposa, Elena
Comas, quien participaba como activa colaboradora de la revista. Esta falta de
informacion se mantiene a lo largo de todos los niameros.

Una quinta caracteristica es que no hay secciones o divisiones internas que
establezcan un cierto orden y continuidad. Los textos e imagenes se suceden unos a
otros, desordenadamente y sin un sistema o estructura que se repita entre los numeros.
A esto coadyuva la falta de numeracion de las paginas, permitiendo el intercambio de
hojas o su desmembramiento.

En sexto lugar, se observa la falta de avisos o publicidades que contribuyan a su
publicacion (lo cual también la distingue de Diagonal Cero). Financiada por el bolsillo
de su director, la revista carecia de relacion con el mercado y se distribuia por
suscripciones entre los conocidos de Vigo, con lo cual su circulacion fue acotada y
escasamente referida en la prensa especializada de la época. Una de las formas en que
Vigo conseguia suscripciones para costear los gastos de publicacion era ubicandola
entre amigos, conocidos y personal de los tribunales judiciales. Estos ultimos, que
recibian tanto a Hexdgono como otros trabajos de Vigo, se convirtieron en extrafios
destinatarios de una revista vanguardista, que contenia multiples referencias
especializadas para el mundo estrictamente artistico —como discusiones acerca del
estatuto de la historieta en el mundo del arte o sobre problemas de recepcion auratica de
las obras— en combinacion con elementos del mundo de la politica radicalizada y
criticas al propio sistema juridico por injusto o ineficaz.

Estas formas de intervenir disruptivamente sobre el género, sumadas al tipo de
trabajos publicados, tendientes a la desautomatizacion o desnaturalizacion de la lectura
y la visidn, resultan en una politica de la revista, en el mismo sentido que Ranciere lo
utiliza para nomj‘tj)rar a la diferente reparticion de lo sensible que puede provocar el
régimen estético™” y que en nuestro armado teodrico hemos llamado /o politico del arte.
Esto se da al mismo tiempo que la revista es politica (en el sentido expresado mas arriba
de la politica), por su contenido, su intencionalidad comunicativa respecto de los
problemas sociales y politicos del momento, dimensidn a través de la cual participd de
las diferentes formas que adopto la politica en ese periodo. Ademas, Vigo interviene
sobre un soporte que es por excelencia el medio de comunicacién de la politica
revolucionaria: las revistas, la prensa partidaria (junto con volantes) aparecen como uno

*! Diagonal Cero contiene los datos de director, editor, colaboradores y seguido, una pagina editorial. En
esta revista las paginas en algunos casos estdn numeradas y en otros no.

% Ranciére, Jacques, “Estética y politica: las paradojas del arte politico” en Arte y politica. Argentina,
Brasil,  Chile y  Espafia, ~Madrid, Universidad Complutense de  Madrid, 2007.
(www.ucm.es/info/artepltk/textos.html). Acceso 15/05/2008. También en Larrafiaga Altuna, José y
Fernandez Polanco, Aurora, Las imdgenes del arte, todavia, Cuenca, Diputacién Provincial de Cuenca,
2007.
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de los soportes de la propaganda y como herramienta de activismo mas utilizada por las
diferentes organizaciones. Lo mismo sucede con la comunicacion de las vanguardias
artisticas, que en general se realizo también a través de revistas. Esto abona la idea de
que Vigo asumi6 una posicion critica o de rebeldia, pero que al mismo tiempo
desestabilizo los criterios del buen revolucionario, produciendo obras que no siempre
intentan comunicar ideas o directivas claras con las que luego el receptor pueda
modificar su rumbo de vida o sus posiciones ideoldgicas en un sentido de cambio social
y politico.

Finalmente, Vigo envié trabajos suyos publicados en Hexdgono a otras revistas
0 para ser expuestos en diversas muestras.® Hexdgono funciond también como editorial
con el nombre “Hexdgono ‘71. La flaca grabada”. Entre las ediciones podemos
nombrar: /nforme 0°004 (1971), Informe 0°00B: 10 ideas de arte pobre de Carlos
Ginzburg, la postal Poema matematico censurado (1974), Crozier-Zabala-Vigo (1975)
(cien ejemplares de caracter manual), donde incluy6 dos pequefias obras de cada uno de
los tres autores y 7res detalles de una obra que no me pertenece (1975).

El poder de lo impreso

Si la revista anterior, Diagonal Cero, habia tenido una circulacion mas o menos
amplia, Hexdgono no solo tuvo un alcance menor, sino que tampoco fue resefiada con la
misma frecuencia en la prensa de la época. Entre las escasas referencias publicadas
sobre la revista, se encuentran tres notas: la primera en un diario montevideano, otra en
el diario local y la Gltima en una revista inglesa.

En El popular® aparece la primera referencia y se expone una breve descripcion
del primer numero de Hexdagono. El diario £l Dia avanza un poco mas; el autor de la
nota se pregunta si es 0 no una revista y se responde “ni si ni no”:

Tiene algunos elementos que la sefialarian como tal: cierta periodicidad en la
salida (es trimestral), un determinado nimero de ejemplares (500 por vez),
articulos, colaboraciones... La gran ruptura con el género es formal. Ni en su
formato, ni en su estructura, Hexagono se parece a una revista. >

Explica que se trata de una cosa de estilo underground, retomando un término
(cosa) que Vigo ya habia utilizado para nombrar a la revista Diagonal Cero. Segun la
misma nota, Hexdgono se vincula con expresiones vanguardistas: “articulos tipo
editorial sobre distintas manifestaciones artisticas, reproducciones de notas aparecidas
en el extranjero [...], sefialamientos de la produccion de artistas locales y nacionales,
propuestas, poesia, canciones y hasta historietas”. Al ser entrevistado, Vigo dice que

> Es el caso, por ejemplo, de Soluciones econémicas ofrecidas por el ‘systema’ al pueblo y Poema
matematico censurado, enviados para exponer en Buenos Aires, asi como La ley del embudo y
Sefialamiento VIII “De tu mano”, para la exposicion “Prospective *74”, Museu de Arte Contemporanea
de Sfo Paulo, entre otros. Para la muestra en Londres que realizo con el “Grupo de los Trece” en
noviembre de 1974, envi6é nuevamente Soluciones... y Souvenir de Viet Nam.

** El Popular, “La nueva poesia. Hexdgono “71”, Montevideo, 12 de septiembre de 1971.

> El Dia, “Hexagono: U.N.O. més que U.S.A.”, op. cit.
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“colaboradores fijos no hay, el numero se va armando a medida que llegan los trabajos”,
ya que al ser un sobre con hojas sueltas, es posible agregar un trabajo a ultimo
momento. La nota finaliza manifestando la ventaja de que el lector pueda separar los
trabajos y manejarlos con independencia.

El otro articulo referido a Hexdgono esta firmado por el artista mexicano Felipe
Ehrenberg en Kontexts, publicado en Inglaterra y titulado “Hexagono *71 and other tid-
bits published by Edgardo Antonio Vigo”. Ehrenberg describe la revista y hace hincapié
en sus hojas sueltas, los sobres, la existencia de arte por correspondencia, instrucciones
y “excelentes juegos de palabras”. Dice que, ademas, estd impecablemente producida.
Sin embargo, el autor critica la revista porque esta escasamente vinculada con los
problemas de la realidad latinoamericana y demasiado volcada hacia Europa.

Uno podria alabarla, si hubiese sido producida en Europa. Desafortunadamente, se
ha producido en Argentina, un pais del mundo subequipado con el peso de los
conflictos politicos del Tercer Mundo. Vigo (como muchos otros de la vanguardia
latinoamericana) logra eludir exquisitamente los temas en juego —los artistas y su
sociedad. Al hacerlo, se presentan como los mimados de la minoria liberal de la
clase dirigente reaccionaria.”®

Mientras que las notas de £/ Dia y Kontexts se asemejan en que ambas realizan
una caracterizacion del tipo de trabajos que incluye Hexdgono, el diario platense destaca
su ruptura formal y Kontexts, observa negativamente lo que interpreta como una evasion
de los temas de la politica latinoamericana. Antes de cerrar la nota Ehrenberg dice que
las instituciones que avalan a Vigo (el Instituto Torcuato Di Tella y el Centro de Arte y
Comunicacion, CAYC) “se han convertido en los portavoces falaces de la cultura
latinoamericana”. Esta mirada resulta provocadora para pensar en los momentos en los
cuales esta revista se publicaba y cuales eran las expectativas respecto de una revista
artistica argentina en cuanto al tipo de compromiso explicito asumido y el discurso
vinculado con los términos, expresiones textuales y plasticas deseables desde la practica
politica mas militante y que se relaciona con formas culturalmente naturalizadas desde
la izquierda. Es claro que, como mostraremos mas adelante, esto funcion6 de un modo
mas complejo en la edicion de Hexdgono. La mixtura y heterogeneidad que funcionaron
en la revista, sus multiples voces, formas estéticas y textuales, hacen de ella un artefacto
dificilmente clasificable como evasivo, asi como tampoco de una explicita retorica
revolucionaria. Los analisis e interpretaciones que realizaremos a lo largo de este
estudio pretenden poner en evidencia las potencialidades y limites de las elecciones que
al respecto realizd Vigo.

La nota de Ehrenberg finaliza, sin embargo, diciendo que Vigo es “consciente del
poder de lo impreso”. Resulta provocador repensar la significacion de esa frase, para lo
que es necesario continuar indagando en los aspectos mas sobresalientes de la revista asi
como en aquellos que pueden pasar desapercibidos.

En cuanto a la seleccion de los articulos e iméagenes, no parece haber otra ldgica
que la del propio gusto e interés de su director. Teniendo en cuenta sus amplias

*° Ehrenberg, Felipe, “Hexagono 71 and other tid-bits published by Edgardo Antonio Vigo™ en Kontexts,
n° 5, Editor Michael Gobbs, Devon, 1974, s/p. Traduccion nuestra.
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relaciones nacionales e internacionales, Vigo no parecia tener dificultad en reproducir
textos hallados en libros o revistas que conseguia por intercambio®’ o por los amigos
que tenia en otros paises. Con el antecedente logrado por Diagonal Cero de establecerse
en una “trama de revistas latinoamericanas [...] desde el registro contracultural,
marginal, ‘micro’ o artesanal como signo de virtual identidad comunitaria”,*® genero,
también desde Hexdgono, una suerte de red de relaciones entre artistas argentinos y del
mundo que luego apareceran juntos en exposiciones o publicaciones cruzadas.

Voluntad programatica

Si las revistas ensambladas “son una respuesta a la cultura dominante, con una
clara actitud activista, que trata de difundir otras maneras de entender la cultura, sus
relaciones con la sociedad e, incluso, con uno mismo”,? serd necesario indagar cuales
son los modos por los cuales Hexdgono practicd esa tension entre cultura dominante y
alternativa y de qué forma lo plante6 en sus textos.

El primer numero (a) no tiene editorial que identifique su voluntad
programatica, declaracion de propdsitos o intereses. Alli, ademas de imagenes, se
publicaron dos textos escritos que podria pensarse que ofician de presentacion de la
revista: el “Prefacio” a Banda Dibujada y Figuracion narrativa, escrito por Burne
Hogarth en el afio 1967 y “Arte pobre” de Germano Celant, de febrero de 1968. Ambos
—tardiamente incorporados en la publicacion, teniendo en cuenta que se trata de
articulos de cuatro y cinco afios de antigiiedad— se centran en zonas marginales del
arte, la tira dibujada y el arte pobre, teorizando sobre sus condiciones e importancia, asi
como expresan las aspiraciones de los autores sobre la relevancia de ese tipo de
producciones en el arte. En el primero, se declara la importancia que ha adquirido la
produccion de tiras dibujadas o historietas, que sin embargo no ha tenido un
consecuente reconocimiento como arte, sino mas bien un desprecio entre “los circulos
informados [...] que determinan la apreciacion de las artes”, quienes niegan su riqueza y
aptitud para mostrar los aspectos mas importantes de la vida. Sobre la ubicacion de este
texto en la revista, conviene sefialar que se la coloca en el anverso de la hoja en la que
se publica una de las “historietas herméticas” de Vigo. Es decir, que aparece como una
posible explicacion o interpretacion de la relevancia de ese tipo de producciones a las
que el mismo Vigo se dedicaba.

El segundo texto, del reconocido tedrico del arte pobre, no solo busca un
reconocimiento para ese tipo de producciones, sino que ademas de indicar sus
caracteristicas mas relevantes, tiene la forma de un ensayo que teoriza sobre el hombre
y el arte en general. Dice que a través del arte pobre (“contingencias fonicas y escritas”)
se desarrolla una aceleracion y transformacion de la praxis operativa que rompe con lo
programado y se convierte en una estrategia socio-cultural de “fragmentacion de

" Vigo comiinmente enviaba numeros de sus revistas a diversas bibliotecas y editoriales ubicadas en
otros paises y solicitaba que el enviaran a cambio libros o revistas con las ultimas novedades del arte.

% Dolinko, Silvia, “Circulacién de xilografias y poesias latinoamericanas a través de la Diagonal Cero de
Edgardo Antonio Vigo™, op. cit., p. 8.

** Vidal, Roberto, Martin, Oscar, De Zines, Madrid, Caja Madrid, 2010, p. 3.
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sistema de dictadura industrial”. Frente a la situacion de obreros y estudiantes —
recuérdese que este texto es de 1968—, y la importancia de la colectividad, dice que “el
problema no reside ya en ofrecer recetas, tal como pueden resultar los objetos estéticos,
sino sensibilizar o agilizar la sensibilidad del publico a través de acciones que
conduzcan a una nueva intensificacion perceptiva, realizada mediante la corporeidad y
la conciencia”. Por ello, sostiene Celant, deben unirse estudiantes, obreros e
intelectuales, eliminando todo corporativismo, en un nuevo tipo de accion, con una
metodologia de la ruptura y derivando en una organizacién donde se identifiquen la
accion, la dimensidn psicofisica y el trabajo.

Este texto que pertenece a la forma manifiesto significa para la revista no solo la
declaracion de su contenido en tanto una reivindicacion del arte pobre como una de las
formas del arte y como un modo de cambiar las relaciones sociales o de incorporarse a
los cambios que se estaban sucediendo. Si se observan ambos escritos —mas alla de las
especificidades de los dos modos artisticos— pueden entenderse como una clave de
lectura para la revista: instalarse en los bordes de lo que es digno de ser considerado un
buen arte, es decir, las Bellas Artes con sus caracteristicas formales, materiales, de
autoria y circulacién. La toma de posicidén de un lugar marginal podra recorrerse a lo
largo de todos los nimeros de Hexdgono, en algunos casos, asumida como vanguardia.
A ello se suma que la forma de la revista, su materialidad y la intervencion sobre el
soporte realizada por Vigo, también la ubican en los margenes del género revista, como
prototipo de la comunicacion tanto politica como vanguardista. Vigo se desvincula asi
tanto de la idea de las artes aceptadas y académicas, como del género revista, entendido
como objeto de comunicacion que respeta ciertas regularidades para ser reconocido
como tal.

Esto implica, ademas, involucrarse en los cambios que venian produciéndose en
el arte desde la década anterior en cuanto al auge de la experimentacion, del uso de
nuevos modos de expresién asi como de espacios de circulacion y exposicion
alternativos a los tradicionales. Ademas, la revista se incluye en otras transformaciones
culturales y en la sensacion mas o menos generalizada de estar viviendo un momento
historico de renovacion en todos los sentidos. Esto ultimo se hace evidente en la
publicacion de textos que hacen referencia a la necesaria adecuacion de las expresiones
artisticas a las novedades de la época.

Es claro que el centro de atencion esta puesto en el arte, pero su relacidén con la
sociedad parece ineludible si lo que pretende es producir cambios o bien incorporarse a
las transformaciones sociales en curso. Esta opcion inicial operara, entonces, como guia
—si bien con matices— del camino que transitara la revista.

La eleccion para el primer numero de dos autores extranjeros, explicitando esa
cualidad (debajo de Hogarth dice “Director de la Escuela de Arte Visuales N.Y.”, y en
el caso de Celant aclara que se trata de una traduccion del italiano), puede estar dando
cuenta de un recurso de apelacion a lo extranjero como autoridad y al mismo tiempo
sentando las bases de un interés internacionalista que se desarrollard a lo largo de la
revista —aunque por momentos con menor intensidad— al publicar trabajos o textos de
autores extranjeros.

Si el primer nimero puede convertirse en un indicador de su propuesta, en este,
de siete trabajos publicados en total, tres tienen conexidn con el extranjero. Se trata de
los dos unicos textos que se encuentran en ese numero (de Burne Hogarth y Germano
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Celant), a los que se suma una propuesta Jochen Gerz para intervenir la guia telefénica
de Paris, donde la invitacion esté escrita en francés, inglés y espafiol.

La revista muestra asi un interés de vinculacion con el extranjero, evidente en la
publicacion de poesias y textos de artistas o teoricos del mundo que igualan o
sobrepasan en numero a los nacionales. Ademas de la procedencia de los autores, los
textos o frases incluidos en los trabajos artisticos en varios idiomas son frecuentes.

Esta caracteristica de Hexdgono que veremos especialmente en el analisis de su
primera etapa, mantiene una continuidad con el mismo interés desplegado por Vigo
desde los comienzos de su carrera personal.

Resumiendo, podemos decir que las declaraciones indirectas de la voluntad
programatica de la revista son:

vanguardia artistica,

textos criticos del arte canonico;
difusion de nuevas formas de expresion;
relacion con lo internacional.

A esto se suma la concrecion de sus propdsitos a través de la publicacion sostenida
de trabajos artisticos que involucran tanto la novedad estética como la incorporacion de
elementos de la realidad social y politica del momento. Si bien el énfasis en cada uno de
estos dos aspectos va variando a través del tiempo, ambos estan presentes en mayor o
menor medida.

Un piblico movilizado

Al preguntarnos cual es la relacion de la revista con el publico, la presencia
permanente de obras en las que se lo convoca a realizar una accion, como el caso de las
propuestas de Carlos Ginzburg, Jochen Gerz y el propio Vigo que se veran mas abajo,
avalan la idea de que el publico ocupa un lugar central.

Antes de avanzar sobre este punto, parece necesario agregar que la participacion
del publico ha sido un objetivo fundamental de la poética de Vigo al menos hasta
mediados de los setenta, cuando el foco se posicion6d sobre todo en el medio de
expresion y circulacion. En consonancia con este interés especifico, Vigo cred diversas
obras y propuestas en las que el publico debia mantener un rol activo, alerta, creativo, y
escribio, ademas, textos en los que exponia sus ideas principales. Las propuestas a
realizar de Vigo, a tono con el clima de interés en el publico que mantenian también
otros artistas, es una de las formas en que materializo estas ideas. Asimismo, Vigo
reflexion6 y llevd a la practica modalidades de mostrar sus obras que no fuesen la
exposicion, sino una presentacion que permitiera, ademas de una cercania con el
publico que estaba llamado a tocar, manipular, escribir o actuar, la modificacion de la
obra a través del tiempo y la utilizacion de espacios no tradicionales.™

% Puede verse mds sobre estos temas en Bugnone, Ana, “La participacion del espectador y el autor en
cuestion. La poética diversa de Edgardo Antonio Vigo™ en Actas del XXIX Congreso ALAS, Asociacion
Latinoamericana de Sociologia, Santiago de Chile, 2013.
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En este sentido, Hexdgono ’'71 confluye en este ideario de propuestas y
expectativas. El tipo de receptores ideales a los que se dirige es un publico activo,
atento, capaz de colaborar con la conclusion de una obra (tanto en términos materiales
como intelectuales) o de reflexionar sobre los textos publicados. A esto se suma que,
ademas de la recepcion de la revista en los circulos de conocidos, entre los que se
encontraban tanto otros artistas como compafieros de Tribunales, habia otros receptores.
Cuenta Horacio Zabala que cuando Vigo viajaba en tren, solia dejar un niumero en el
asiento para que pareciera un olvido y cualquier pasajero pudiera acceder a la revista:
“es una vieja costumbre transgresiva y subversiva de Edgardo”, dice.*’ Este juego entre
la intencionalidad y el azar, ampliaba el tipo de destinatarios de Hexdgono (aunque
podemos suponer que en un numero muy reducido), e implicaba una accidén casi
performatica de simular un descuido para obtener un resultado incalculable.

Las revistas ensambladas, a diferencia de las convencionales, que buscan
“asegurar la legibilidad y comprensién”, tienden a generar un producto nunca del todo
concluido y a establecer con el receptor una relacion en la que se considere la
posibilidad de distintas interpretaciones o lecturas, llegando hasta una vinculacion en la
que se exploren las sensibilidades y emociones, “una fuente de sugerencias a
experimentar por el lector”.*

Las historietas de Vigo —nunca del todo claras—, las comunicaciones y poesias
visuales publicadas en Hexdgono tienden a hacer imprescindible un publico que esté
dispuesto a reflexionar y prestar atencion frente a la sorpresa, la ironia o el
descolocamiento. Esto se debe al criterio utilizado por Vigo al escoger los trabajos para
publicar, en el que prima un interés por desechar la lectura o mirada convencional.
Propone un receptor que pase a ser también productor o intérprete mas o menos libre
tanto de las imagenes como de la manipulacién del artefacto revista, quitando paginas o
ubicandolas en otro lugar. Esto ultimo no implica desistir de la incorporacién de
trabajos —especialmente en la segunda etapa— cuyo mensaje permanece relativamente
inalterado luego de su encuentro con el lector y donde la comunicacion politica se ha
privilegiado sobre otras funciones. En la heterogeneidad que permitio esta combinacion,
Vigo ha conciliado la presencia de intervenciones radicales del receptor con otros casos
en los que este se mantiene —tanto en los trabajos mas explicitamente politicos
como en los textos teoricos— en un rol menos activo y en una relacién menos
incierta con el sentido. El resultado son volumenes en los que se tensiona o
distorsiona el rol del receptor, en tanto pasa por distintos momentos de mayor y
menor participacion en un mismo numero, con contenidos mas herméticos o més
explicitos, lo cual genera un salto permanente que limita una mirada Unica y
controlada y que mantiene una vacilacion entre sentidos compartidos legibles y otros
suspendidos.

En la eleccion de trabajos y textos para publicar en la revista Vigo siguid
desarrollando parte de su poética, como continuacion de sus trabajos artisticos y
teoricos, y con una clara intencionalidad movilizadora.

3! Horacio Zabala, entrevistado por Ménica Curell, inédito, 1997.
3> Méndez Llopis, op. cit., pp. 198 y 201.

23



La politica, lo politico y el arte

Este estudio parte de una pregunta que abarca a la poética de Vigo en general
entre 1968 y 1975: ;de qué modo se vincul6d su obra con la politica, la sociedad y la
cultura del momento? Indagar sobre el trabajo que realizd6 Vigo desde la revista
apunta a cubrir una parte de las posibles respuestas. La hipotesis que guid esta
investigacion se centra en una conceptualizacion tedrica que divide —al menos
analiticamente— entre la politica y lo politico. Diremos brevemente que llamamos
la politica a las acciones que “dependen inmediatamente de los intereses que giran
alrededor del reparto, de la conservacion o del traspaso del poder”,” es decir, se
trata de la actividad que se constituye como la lucha por el acceso al poder (en
general, del Estado) y que en el periodo trabajado se caracteriza por la emergencia
de grupos politicos més o menos radicalizados que enfrentaban el modelo de
dominacion social vigente a partir de discursos y practicas politicas definidas y cuyo
horizonte, en términos generales, era revolucionario.

En nuestro caso, /a politica, mas que la busqueda del poder por los medios
del sistema de representacion eleccionario, se tratd de las practicas de oposicion a
las diferentes formas de represion que caracterizaron al sistema politico argentino
desde mediados de los cincuenta tras el golpe de Estado que desalojé al entonces
presidente, Juan Domingo Perdn y su consiguiente proscripcion. Asi, cuando
definimos a la politica como los intereses y las luchas por el reparto del poder, nos
referimos al contexto especifico de las diferentes formas de disputarlo caracterizadas
por una mirada critica respecto del capitalismo y sus modos de funcionamiento
politico. Ello ocurria especialmente en el proceso de constitucion de organizaciones
politicas y sociales, algunas de ellas decididas a practicar la lucha armada, la
militancia barrial, la cercania con los mas desposeidos, seguido de practicas como la
proletarizacion y movilizacion, cuyo objetivo final se presentaba cercano al proceso
revolucionario segun los modelos cubano, chino o soviético.

En este sentido, la politica del arte se presenta en vinculacion con este
horizonte de ideas y practicas, asi como con sus discursos criticos del sistema y
reivindicativos de la lucha politica méas o menos combativa. La funcién de la
denuncia —que se verd en algunos trabajos publicados por Vigo— se ubica en esta
forma de arte que critica los modos represivos y disputa una mirada del mundo en el
marco de un proyecto politico mas general, que genéricamente puede llamarse de
izquierda.

Al mismo tiempo, trabajaremos con una nocién de lo politico que permita
conceptualizar los modos en que el arte desestructura las convenciones y las
expectativas sociales del campo a través de sus producciones, acciones y discursos.
Es decir que, ademas de relacionarse mas o menos deliberadamente con la politica,
el arte serd considerado en su capacidad no reproductiva, ajena a los insatisfactorios
sentidos disponibles y por tanto conflictual, para configurar experiencia.

» Weber, Max, “La politica como profesién”, en Ciencia y politica, Elaleph.com, 2000, p. 6.
(www.elaleph.com). Acceso 01/04/2011.
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Encontramos la matriz tedrica general de nuestro enfoque en los trabajos de Jacques
Ranciere. Las producciones artisticas, por fuera de las convenciones y expectativas
mas generalizadas, pueden adquirir un caracter politico cuando rompen con el
normal funcionamiento del régimen de la sensibilidad. Ranciere propone pensar lo
politico del arte como “eficacia de un disenso”, es decir por un conflicto entre
diversos regimenes de sensibilidad que se efectia por “la discontinuidad de las
formas sensibles de la produccién artistica y las formas sensibles a través de la
cuales es aprehendida. [...] [El arte opera] como experiencia de ruptura con la
distribucion jerarquica de lo sensible™* y reenmarca “la red de relaciones entre
espacios y tiempos, sujetos y objetos, lo comun y lo singular”.*’

La combinacion entre ambos aspectos —/a politica y lo politico— presentes
en la edicion de la revista Hexdgono 71 es una de las particularidades de esta
publicaciéon, que, al mismo tiempo que mantiene una practica artistica
especificamente vanguardista, cuya lectura es problematica, incierta y desregulada,
propone temas de alta significacion politica en el momentos historico de su
produccion.

Para comprender las formas en que Vigo logr6 ese montaje, se hace necesario
conocer la materialidad y los modos en que produjo la revista, asi como los periodos
por los que atravesé hasta su cierre a mediados de los setenta.

Primeros seis nameros

Teniendo en cuenta el tipo de relacion con la politica y lo politico, la
condicion de extranjeros y nacionales de los autores y los tipos de trabajos
publicados, es posible considerar que Hexdgono tuvo dos etapas: los primeros seis
numeros y los siguientes siete.”® Si bien hay aspectos centrales que se mantuvieron
estables —el mas importante es la condicién de permanecer en una estética
vanguardista— hay otros que se modificaron a través del tiempo y que estimulan en
el analisis de la revista la identificacion de rupturas, quiebres y diferencias, negando
cualquier interpretacion como un todo homogéneo e invariable.’ " No es llamativo
que ese cambio se manifieste en la publicacidén al mismo tiempo que avanzaban

' Ranciére, Jacques, Sobre politicas estéticas, Barcelona, Museu d'Art Contemporani de Barcelona,
2005, s/p.

** Ranciére, Jacques, “La politica de la estética” en Otra Parte, n° 9, Buenos Aires, 2006, p. 3.

*® Tanto De Rueda como Davis describen los cambios producidos en la revista a lo largo del tiempo por
una vinculacion creciente con los temas politicos. Ver De Rueda, Maria, “La incorporacion de artistas
platenses al conceptualismo latinoamericano (De Vigo y el Movimiento Diagonal Cero al Grupo de La
Plata v Escombros)”, Blog de Historia de las Artes Visuales 3, La Plata, 2003
(www.fba.unlp.edu.ar/visuales3) y Davis, Fernando, “Edgardo Antonio Vigo y las poéticas de la
‘revulsion’™, Inédito, 2007.

3" Ver matriz de datos en Anexos.
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los acontecimientos politicos mas importantes de la época. Vigo, asi como sus
colaboradores, se encargaron de acentuar una interpretacion de esos sucesos en
trabajos que los expresaban o complejizaban con una mirada estética
desprejuiciada.

En las revistas que van de la a a la be (las primeras seis), se presentan
algunas constantes: la presencia estable de imagenes o textos artisticos en cada
numero es mucho mayor que la de textos teoricos (un 80 por ciento de trabajos
artisticos frente a un 20 por ciento de textos), lo que indica que el interés
principal estd puesto en lo visual. Los tipos de trabajos que representan la
mayor parte de lo publicado son poesias visuales, historietas, fotografias y
comunicaciones. En cuanto a los textos, son en general escritos tedricos acerca
del arte, especialmente enfocados en una mirada que tiende a desdefiar las
Bellas Artes y exaltar formas de expresién no académicas y muchas veces no
reconocidas como arte, tales como la historieta, el arte pobre y el uso del
espacio publico para la produccidn artistica.

En esta primera etapa, los trabajos expresamente politicos, es decir cuyo
contenido puede remitirse directamente a una comunicacioén politica son solo
tres (de un total de treinta y cinco trabajos artisticos y textos publicados en
estos seis numeros). Llama la atencidon que los tres pertenezcan al propio Vigo,
pudiendo interpretarse que solo permitié6 que él mismo publique ese tipo de
producciones. Analizaremos cada uno de ellos.

Al abrir la solapa del primer numero de la revista (a, 1971) aparece
adosado a la retiracion de tapa un sobre de papel transparente debajo del cual se
inscribe la siguiente leyenda: “Souvenir de Viet-Nam. Viaja. Busca una
trinchera (de cualquier bando), recoge una vida y guardala en el sobre
transparente” (imagen 8). La ubicacidon de esta obra en la revista, en el primer
numero y detras de la portada, le otorga una importancia destacada y da una
sefial de que la politica y lo politico, de diversos modos —como un
entramado— forman parte de la misma, la co-constituyen no como simples
agregados. Se sabe que la guerra de Vietnam (1964-1975) cobré una relevancia
internacional no solo por ser unos de los conflictos més resonantes de la guerra
fria, sino también por el rechazo popular que desaté6 en Estados Unidos como
consecuencia de su intervencién. Se multiplicaron los llamados a la paz y el
final de la contienda entre los bloques. Asi, también en plena guerra, Vigo
decidio6 incorporar la tematica de un modo bien evidente.
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SOUVENIR DE VIET-NAM

Viaja. Busca una trinchera ( de cualquier bando ),
recoge una vida y gudrdala en el sobre transparente.

Imagen 8. Vigo, Souvenir de Viet-Nam, HEXAGONO 71, a. 1971

El uso del souvenir —presente también en otros trabajos del artista— se aplica aqui
a un recuerdo imposible: la busqueda de una vida (;el alma?, ;el cuerpo?) y su guarda
dentro de un sobre pegado a la revista. Es asi como el autor logra la combinacién de la
politica con una estética que continua siendo extrafiificante, no propagandistica y que por
un lado, toma un tema facilmente reconocible por los lectores —y de critica politica— pero
por otro lo traduce a una estética que implica un proceso de decodificacion mas complejo,
incompleto o inseguro. Asi, se emparenta con la estrategia de las vanguardias de elegir un
tema politico y no dejar en claro mas que cierta intencidn u orientacion denuncialista: corta
el curso de la comunicacion y el que lee y ve queda detenido. Se requiere la intervencion
del espectador, de su capacidad de comprension o de su disposicién a abandonar la
expectativa de una aprehension satisfactoria sin una explicacidn adoctrinadora: en términos
de Ranciere, un respeto a la inteligencia y autonomia de quien recibe la obra de arte, ya que
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mas alla de las doctrinas sobre la necesidad de participacion o no de los espectadores, éstos
“son a la vez espectadores distantes e intérpretes activos del espectaculo que se les propone.
Este es el punto esencial: los espectadores ven, sienten y comprenden algo en la medida en
que componen su propio poema”.?' ¥ Esta idea de que aquellos a quienes se dirige la obra
tienen capacidad de interpretar y crear mas alla de las intencionalidades de los artistas, se
convierte en una clave para el analisis de la revista a lo largo de sus dos etapas, asi como de
otros trabajos de Vigo. Pero esta cuestién adquiere una importancia particular en la pesquisa
sobre Hexdgono porque alli se ve con mas claridad que esa premisa no se pierde aun en los
momentos en que los temas de la radicalizacidén politica atraviesan profundamente las
decisiones y trabajos de Vigo.

El segundo trabajo que relacionamos con la politica es la historieta U.S.4. versus
Latin American (imagenes 9y 10) que Vigo publicé en be (1972).

U.S. A, VeErsus
LATIN AMERICAN

% Ranciere, Jacques, El espectador emancipado, Buenos Aires, Manantial, 2010, p. 20.
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LLEGO LA AYUDA. HERMANOS Il

Iméagenes 9 y 10.
Vigo, U.S.A. versus Latin American, HEXAGONO 71, bc. 1972

La historieta esta impresa en una hoja doblada longitudinalmente. El titulo (en la
cara que hace de tapa), debajo del cual se situa un circulo calado, es el que presenta
—como en el caso del texto de Vietnam— la tematica del trabajo. Aqui, es la oposicion
entre Estados Unidos y América Latina o mejor, el ataque del primero sobre la segunda.
El texto en inglés puede ligarse con un uso del idioma de aquel al que se esta criticando.
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Al abrir la hoja, se observa que el calado coincide con el cafio de un arma de fuego que
apunta directamente hacia el espectador, con un tratamiento pop de la imagen extendido
en los Estados Unidos, 1o cual también puede emparentarse con el uso del inglés en el
titulo. En la pagina siguiente, el mismo agujero se ubica en medio de una imagen
repetidamente utilizada por Vigo —y sin que podamos establecer un unico sentido a lo
largo de su poética— de cuatro hombres desnudos con apariencia prehistorica, que en
uno de sus documentos de archivos llamé “grupo de familia”.** Finalmente, el texto
“Llego la ayuda, hermanos!!” alude, posiblemente, al tipo de ayuda que puede brindar
Estados Unidos al resto de América: violencia y destruccion de las relaciones humanas.
Opera aqui el mismo dispositivo utilizado en el trabajo sobre Vietnam, que deja
entender que se trata de una critica politica, pero que vela otra parte de la obra, la hace
confusa.

Soluciones economicas ofrecida por el “systema’” al pueblo es el tercer trabajo
de Vigo que nos interesa analizar aqui. Publicado en el bd, durante el afio 1972, es un
sobre en cuyo interior contiene tres tarjetas (imagenes 11 a 14).%

SOLUCIONES ECONOMICAS
OFRECIDAS

POR EL “SYSTEMA”

AL PUEBLO —3

Imagen 11.
Vigo, Soluciones economicas ofrecidas por el “systema” al pueblo (sobre),
HEXAGONO ’71, bd. 1972

*° Biopsia, 1971.
“° También repartié este sobre durante la presentacion que hizo Jorge D’Elia de Soledad hay una sola,

una guia para un café concert, en abril de 1973 en Chihuahua. El sobre se distribuyd como “souvenir”
(Biopsia, 1973).

30



0208228001 14ais ) AUENRS ALRES b“
“—No.DE APUESTA——— PROVINGIA—— NOﬁBRE‘

DOMICILIO:

| LOTERIA DE BENEFICENCIA NACIONAL Y CASINOS
PRODEPRODE
3 0 2 LA PARTICIPACION EN EL CONCURSO DE
Agencia K QUI8 onmememoveommes
| 6 CONOCIMIENTO [NTEGRAL Y ACEFTACION
-ﬁft Hﬂ.f_ INCONDICIONAL DE TODAS LAS NORMAS

[ TOKTEMIDAS EN LA RESPECTIVA REGLAMENTACION, ———
| ElsnnERnEREEEEE

% {' FNﬂQlﬂDhﬂDOFﬁﬂ
CANTIDAD DE APUESTAS | IMPORTE ABOMDO B

1

Iméigenes 12 a 14.
Vigo, Soluciones economicas ofrecidas por el “systema” al pueblo (contenido),
HEXAGONO *71, bd. 1972

El sobre tiene impresa la misma imagen del arma de fuego apuntando al frente
que en el trabajo anterior, aunque en este caso, sin la perforacion. A su lado, el titulo
nuevamente ofrece un dato clave para la comprension del trabajo. La palabra “systema”
entrecomillada y con la letra ye, puede atribuirse, como en el caso anterior, al uso del
inglés (system), aunque de un modo castellanizado. Al abrir el sobre, el lector se
encuentra con tres tarjetas usadas de juegos de azar: el prode, el hipédromo* y la

"' En un collage publicado en DRKI¥, B, 1960 Vigo ya habia utilizado un boleto de Hipodromo. Aqui la
significacion de esa inclusion es otra, pero mantiene la idea de utilizar materiales cotidianos y efimeros en
la obra de arte.
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loteria. Los boletos son originales, pero, a modo de intervencidn sobre esa originalidad
cada uno tiene impreso un sello personal de Vigo en forma circular que dice “Edgardo
Antonio Vigo, 7 N° 526, 2° E, La Plata. Prov. Bs. As. Argentina”. Nuevamente, la
busqueda de la sorpresa y la ironia operan como moduladores de la temética.

El contenido del sobre se presenta como una clave de lectura de la realidad: el
sistema no ofrece nada consistente para solucionar los problemas de la gente; entonces,
lo Gnico que impulsa en este sentido es la ayuda del azar o la suerte. El titulo es, como
deciamos antes, esclarecedor sobre el tipo de interpretacion que desea el autor de la
obra, una guia, y en esto se manifiesta la idea de mantener un lenguaje claro que permita
la comunicacion. Pero el contenido del sobre requiere al menos cierta astucia para
vincular el sentido de esos boletos con la falta de verdaderas resoluciones a los
problemas de la gente, digamos, trabajo, bienestar, derechos sociales, etc. La forma de
la obra también estd en consonancia con un tipo de expresion desarticulada: un sobre
con papeles en su interior desconcierta a quienes deseen contemplar una obra de arte en
el sentido tradicional e implica, aunque escueta, una accion por parte del receptor, lo
que responde también a la logica de la participacidn del publico.

A la presencia de estos trabajos que hemos llamado expresamente politicos, es
decir relacionados con la politica, se suman en este mismo numero de Hexcdgono otros
que implican igualmente una critica al modelo econémico o social, aunque de un modo
menos evidente. Un ejemplo de ello es la (imhostia (imagen 15), donde Vigo,
aprovechando el largo uso que ha hecho de la negacion de una palabra en otras obras
(por ejemplo en “(in)comunicacion”, “(in)estético” o “(in)conferencia”), apela a un
objeto de alto valor religioso y con €l, realiza un desafio a la iglesia catolica.

DL

Imagen 15. Vigo, (in) hostia, HEXAGONO *71, a. 1971

Debe destacarse que en este caso también utiliza un circulo, una de las formas
reiteradas a lo largo de su poética y que hemos mencionado también como relevante en
las portadas de las revistas. Asimismo, la presencia desconcertante de un circulo de
papel, suelto y sin ninguna otra aclaracién que su propio nombre, también permite
abonar a la idea de una revista dis-yunta o disensual.” En otro caso, las fotografias
comparativas entre el Empire State Building y un cohete espacial de Betty Radin
pueden implicar no solo una muestra de la similitud entre ambas en su aspecto formal,

2 Encontramos antecedentes de la (in) hostia en los catalogos que Vigo realizaba para el “Cine Club” que
organiz¢ en el afio 1957. Alli incluia criticas de las peliculas que proyectaba, poesias visuales y pequefias
tarjetas sueltas, en general, con ¢l sello de una letra. Puede considerarse a la (in) hostia una continuacidon
de aquellas pequefias tarjetas (Biopsia, 1957).
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sino también —en el contexto de la revista— una referencia al poder del imperio
norteamericano: un centro simbdlico del capitalismo y un cohete que demuestran la puja
de poder entre Oriente y Occidente, el poder ejercido también en el espacio estelar. En
el mismo nimero, el montaje de Anna Esposito 4 la guerre comme a la guerre esta
formado por fotografias de un trozo de torso humano que forma una celada. En plena
guerra de Vietnam, presenta la idea de que a la guerra se va con el cuerpo y se lo
destruye.

Estos dos montajes refuerzan un caracter denuncialista de la revista, aunque (al
menos hasta este nimero) permanece siempre en un plano mas o menos simbolico o
metaférico. Asimismo, puede pensarse que se establecen en la busqueda de un efecto
emocional-ideologico sobre los receptores, al ser puestos ante un tema tan controversial
de un modo tal como el de estos trabajos. Si bien es claro que el objetivo de la revista es
la intervencion en el debate sobre el arte actual y su contraposicion a los viejos canones,
clasificaciones y definiciones del arte, se mantiene una condicion critica respecto del
orden social actual ya sea en los textos publicados que aluden mas o menos
directamente a la necesidad de cambios en el sistema de dominacion o en las iméagenes
artisticas como las analizadas.

En estos primeros seis numeros los autores de la mayoria de los trabajos (un 85
por ciento) son extranjeros, y solo tres son argentinos: Vigo (quien publica la mayor
cantidad de trabajos), Carlos Ginzburg y Lido lacopetti. Veremos mas abajo como esta
relacion se modifica a partir de la entrada de Vigo al CAYC, lo cual se hace evidente
desde el numero cd. Sin embargo, la elevada cantidad de trabajos de Vigo, hace que el
numero de obras o textos de autores argentinos casi iguale a la de extranjeros.*”

Los extranjeros que colaboraron en estos seis numeros son: Burne Hogarth, Dick
Higgins (Estados Unidos), Germano Celant, Annalisa Alloatti, Anna Esposito, Mirella
Bentivoglio (Italia), Jochen Gerz, Klaus y Renate Groh, Hans Kalkmann (Alemania),
Julien Blaine (Francia), Henry Targowski, Robin Crozier, Betty Radin (Inglaterra),
Clemente Padin (Uruguay), Moarcy Cime (Brasil).* Todos ellos estin ligados a
diferentes tipos de expresion vanguardista o fuera de los canones del arte tradicional.
Algunas de estas relaciones y la forma de comunicacién postal que utilizaban para
enviar los trabajos fueron adelantando la enorme red de artistas de la que participd Vigo
con el arte-correo.”” Julien Blaine y Robin Crozier mantuvieron con Vigo una relacion
mas larga y estrecha.

* Ver matriz de datos en Anexos.

* Con muchos de ellos —asi como con los que aparecen en los demdas niimeros de Hexdgono— Vigo
mantuvo relaciones que le permitieron exponer o publicar en ¢l exterior. Por ¢jemplo, en enero de 1975 el
Museo de la Xilografia de La Plata organizé una muestra en la Galeria I1 Brandale-Centro d’Arte e di
cultura, Savona, Italia. Alli Vigo envid cinco xilografias y lo presentd Mirella Bentivoglio. Expusieron
también Irma Amato, Raul Cattelani, Abel Bruno Versacci, Hipélito Veytes. Otro ¢jemplo es la relacion
que tenia con Robin Crozier con quien, entre otras actividades, publico en el libro Portrait of Robin
Crozier (Edit. Ceolfrith, Sunderland, 1975) la obra (de Vigo) Crozier’s portrait. Este listado, asi como ¢l
que aparecera mas adelante sobre la segunda etapa de la revista, es un primer mapa para continuar
explorando las relaciones y redes que Vigo construyo con sus colegas.

* Perneczky ha incorporado en sus libros un listado de intervenciones de diversos artistas de arte-correo
donde muestra esquemadticamente los lazos que mantuvieron. Entre ellos, Vigo aparece mencionado
repetidamente, involucrado en decenas de publicaciones y exposiciones de ese tipo de arte y con una
intensa actividad en relacion con otros artistas. Ver Geza Perneczky, The magazine network. The trends of
alternative art in the light of their periodicals. 1968-1988, op. cit. y Geza Pemeczky, Network Atlas.
Works and Publications by the People of the First Network, op. cit.
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Las poesias visuales ocupan un lugar muy reducido en comparacién con lo que
se publicaba en Diagonal Cero y aparece fuertemente la presencia de comunicaciones.
Estas son textos en los que los artistas desean transmitir un pensamiento, una reflexion
sobre el arte o el mundo en general (imagen 16). En muchos casos, la disposicion de las
palabras en la pagina propone también un sentido visual, o bien a través del uso de
sellos (que en este periodo aun es poco frecuente) o de imagenes.

Imagen 16. Klaus Groh, Manipulacion. La realidad es un error, HEXAGONO’71, be. 1972
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A partir de la ubicacion de letras o textos en las primeras obras vanguardistas de
principios del siglo XX, la utilizacion de frases como parte de la obra, o conforméandola
en su totalidad, se hicieron cada vez mas frecuentes. Esto se mantuvo en las
neovanguardias, convertidas en comunicaciones o en proposiciones de accion (aunque
algunas fueran irrealizables), y aparece con una presencia alta y estable en los nimeros
de Hexdgono.

Los textos publicados a lo largo de los trece nimeros marcan el camino que va
transitando la revista: en estos primeros seis proponen un estado del mundo del arte, en
el que las expresiones y formas alternativas a las artes tradicionales emergen como
salida o propuesta critica.

En cuanto a los textos publicados en esta primera etapa, ademas de los dos textos
ya reseflados aparecidos en a (los de Hogarth y Celant sobre banda dibujada y arte
pobre), Vigo incorpord en el tercer nimero (ac) una traduccion de “Aburrimiento y
peligro” de Dick Higgins, tomada de una publicacion de Nueva York de 1966. Como
miembro de Fluxus, el autor propone pensar en el empleo del aburrimiento en el arte en
tanto se convierte en una de las posibilidades de escapar a lo utilitario, decorativo o
entretenido. Ejemplos del uso del aburrimiento, segiin este autor, son las composiciones
de Schoenberg, Erik Satie o las presentaciones de Fluxus. Dice, ademas, que en algunos
casos se trata del involucramiento del publico sin siquiera dar las claves de su
participacion —que llama “estructuras vacias”—, de modo de que se genere una
expectativa sobre lo que ocurrird. También destaca el uso del peligro a través de
happenings. Finalmente, sostiene que la utilizacion del aburrimiento o el peligro son
sefiales de “buena calidad” y representan la mentalidad de la época, lejos de la busqueda
del éxito total o garantizado. Asi, afirma que obras no decorativas ni comodas resultan
interesantes porque abren nuevas experiencias.

En bc Vigo tradujo “La importancia de la tira dibujada”, de Moacy Cirne,
publicado originalmente en Blum! La explosion creativa de las tiras dibujadas, con la
Editora Vozes Limitadas de Petropolis, Brasil. Aparece asi el segundo texto sobre
historietas y en consonancia con la publicacion de ese género por parte del propio Vigo.
Cirne destaca el peso de la historieta que, a pesar de haber sido subestimada, es una de
las formas de comunicacion de la sociedad de masas gracias a su reproductibilidad
técnica. Asi, en clave benjaminiana, dice que la posibilidad de ser reproducidas amplia
su difusién y la capacidad de comunicacion, ya que se trata de una continuacion
historica de otras reproducciones, como la fotografia y el cine. Las historietas
“ampliaran las perspectivas de invencion, consumo y radicalidad” y, parafraseando a
“La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”,*® dice que el tercer mundo
responde a la dominacion con la politizacidn de la historieta.

El autor afirma que a pesar de que las historietas representan la ideologia
pequefio burguesa —dado que es este sector su principal consumidor— tienen la

40 Benjamin, Walter, Discursos interrumpidos, Buenos Aires, Taurus, 1998.
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potencialidad de poner en peligro la estructura del arte occidental. Ademas, se han
convertido en un nuevo tipo de literatura popular del siglo XX. Finaliza diciendo que lo
mas importante de la historieta no es saber si son arte o no, sino su poder de
comunicacion y de revitalizar formas expresivas.

Entre el resto de los textos publicados en estos seis numeros se encuentra la letra
de cancidén de Dick Higgins dedicada al “Movimiento liberacion de las mujeres”,
titulada Cancion de cdlera / 10 —en el nimero ac—, cuyo tema es el cambio de actitud
de los hombres en el hogar y en el mundo. Més tarde, en el bd, se publico una invitacion
a ver presentaciones de Lido lacopetti llamadas “imagenes imigraficas”. Seguido a esto
hay una explicacion del artista sobre la razon por la cual no se presenta en galerias,
salones o museos. Dice que lo hace en lugares no presupuestos para la presentacion y
que se integran asi al medioambiente circundante. Esta declaracion se ubica en total
correspondencia con lo expresado por Vigo en 1969 sobre la necesidad del abandono de
las instituciones y la utilizacion del espacio publico u otros sitios no especificamente
artisticos. Este texto de lacopetti se complementa con el ensayo que Vigo publico en el
numero siguiente (be), “La calle: escenario del arte actual”, centrado en un anélisis de la
situacion del arte y las instituciones, frente a las que propone la utilizacion del espacio
publico y un cambio en la actitud de los artistas en sus producciones y especialmente en
relacion con el publico.”’

Los textos teoricos mencionados se corresponden con las intencionalidades,
gustos y perspectivas de Vigo sobre el arte, de modo que parecen una presentacion de
sus propias elecciones para la construccion de su poética. Las practicas marginales, los
medios que proponen y las formas de estimular al espectador se imbrican en la misma
busqueda que realizd Vigo de un tipo de arte vanguardista.

La afirmacion de que en las revistas ensambladas prevalecio “la
descontextualizacion de imagenes, mensajes y materiales de uso poco habituales,
creando una dinamica red de absoluta actualidad, con altas dosis de ironia y critica”*®
coincide con estos primeros seis numeros de Hexdgono. Veremos seguidamente de qué
modos esta impronta enriquece también a la segunda etapa, aunque complejizandose y
enraizando en otros elementos de la realidad politica y social.

Ultimos siete nimeros

A partir de nimero cd se observa una modificacion en la deriva de la revista que
podemos considerar una segunda etapa. No solo, como se menciono6 antes, del logo e
ilustracion de la tapa, sino también del contenido. Nos referiremos primero a los seis

" Puede verse una resefia de este texto en Bugnone, Ana, “El espacio ptiblico en la poética de Edgardo
Antonio Vigo: los sefialamientos”, op. cit.
* Pastor en Méndez Llopis, op. cit., p. 199.
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numeros que van del c¢d a dg, y luego al e, en que cambian nuevamente las
caracteristicas referidas a los tipos de trabajos publicados y autores.*’

Uno de los primeros cambios que salta a la vista de esos seis numeros es la
masiva presencia de autores nacionales frente a la de extranjeros: si antes la
proporcion era mucho mayor para los extranjeros, ahora es a la inversa. Teniendo
en cuenta que el numero total de trabajos (artisticos y textos) publicados supera en
mucho a los numeros anteriores (una relacion de 35 a 58), la gran mayoria de las
obras y la totalidad de los textos tedricos son de autores argentinos. Los trabajos
de extranjeros se reemplazaron por trabajos de integrantes del CAYC, quienes se
transformaron de hecho en colaboradores de la revista, aunque Vigo mantuvo la
autonomia e individualidad de todas las decisiones concernientes a ella.

Vigo tuvo una intensa relacién con el CAYC desde comienzos de 1970. El
momento de mayor involucramiento fue a partir de su incorporacién al “Grupo de
los 137, a principios de 1973 y hasta septiembre de 1974. Estas fechas coinciden
en esta segunda etapa de la revista, ya que cd se publicé en 1973. En la primera
hoja del numero que abre esta segunda etapa de Hexdgono, dando cuenta de la
importancia de la mencionada incorporacion de Vigo al CAYC, se publica un texto
en papel membretado de dicha institucion y sin firma, aunque su autor es el propio
Vigo. Su titulo es “Un arte de sistemas concretado como objeto” y estd fechado 19
de marzo de 1973. El articulo tiene al comienzo el sello de Vigo utilizado en otras
oportunidades y consiste en una resefia critica de la muestra EI Grupo de los Trece
en Arte de sistemas, realizada en el CAYC, asi como otras reflexiones acerca del
arte de sistemas, el arte conceptual y una caracterizacion del grupo.

En cuanto a los trabajos de autores extranjeros de la segunda etapa de
Hexdagono, como dijimos, estan casi ausentes. Sin embargo, su presencia es casi
excluyente en el ultimo numero, e. Ellos son artistas visuales, dibujantes,
historietistas, artistas de accion, artistas conceptuales, etc.: Nicola Andreace,
Michele Perfetti, Franco Vaccari (Italia), Guillermo Deisler (Chile), Endre Tot
(Hungria), Michael Joseph Phillips, Winsor McKey (Estado Unidos), Clemente
Padin (Uruguay), Henry Targowski, Pauline Smith, Genesis Orridge (Inglaterra),
Klaus Groh, Roberto Rehfeldt (Alemania), Ops (Andrés Rabago) (Espaifia) y la
convocatoria de Chuk Stake Enterprizes (Canada).

Este giro nacional (que excluye al ultimo nimero) puede explicarse por la
insercion en tematicas mas locales y el tono de denuncia politica que adquiere la
revista a partir de entonces. Ademas, se muestra en algunos nimeros una posicion
anti-colonialista (por ejemplo, el “Bando” de la revista Barrilete publicado en
Hexdagono de, 1974). Ligado a esto, se observa un marcado incremento de trabajos
de tematica politica frente a los Unicos tres de la primera etapa. Asi como en
Diagonal Cero Vigo vird desde un interés mas centrado en las vanguardias
europeas a otro mas latinoamericano, lo cual puede relacionarse con el giro

4 Ver Matriz de datos.
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latinoamericanista de la cultura en general,”’ el afio 1973 también representa un
momento de creciente politizacidon general, tanto por la preparacion para la vuelta
de Peron, como por la polarizacion que entre derecha e izquierda operd dentro del
peronismo y las decisiones que tomaron las diferentes organizaciones frente al
inminente regreso del lider y a la presencia ineludible de representante de Perén en
Argentina, Héctor José Campora, cuya cercania con la juventud militante y la
liberacion de presos politicos en el llamado Devotazo marcaron el signo de su
breve gobierno.

En cuanto a la cara del sobre que hace de portada, el agregado de la
inscripcion “eso si, la mas peligrosa...” invitaria a pensar —al receptor de la
época— en una revista vinculada al momento de radicalizacion politica que se
estaba viviendo. La idea de peligrosidad de algo o de alguien, mas que una
relacion con la ruptura estética, aludia, en ese momento, a militantes u
organizaciones politicos, sindicales, sociales que se disponian a luchar —de
distintos modos— contra el sistema. ;Qué implica, entonces, esa leyenda en una
revista de arte? Puede interpretarse como una sefial de interpenetracion mas
evidente con la situacion politica y social: la revista se ha vuelto peligrosa porque
a partir de ese numero la masacre de Trelew,’' la figura de Ernesto Che Guevara y
la represion ejercida por los gobiernos dictatoriales en Argentina son los temas por
excelencia de los trabajos alli publicados. Volveremos sobre este asunto mas
adelante.

Al menos la mitad del contenido del primer numero de esta etapa se
concentra en algun tipo de critica politica. /nventario es un trabajo de Bercetche de
1973 (imagen 17) que consiste en una hoja divida longitudinalmente en la que del
lado izquierdo se encuentra la palabra “Inventario” y del derecho la siguiente lista:
“7 muertos, 13 heridos, 3 desaparecidos, 4 camiones, 1 bar, 1 cabina telefonica, 1
quiosco, 5 viviendas, 1 hospicio, 1 templo”. Todas las palabras estan seguidas por
un tilde, excepto “3 desaparecidos” en el que el 3 esta escrito sobre un 2 y luego se
ubica una cruz. Si bien tanto el titulo como el texto no ofrecen un dato certero de
la referencia a un acontecimiento politico, la ligazén que puede hacer el receptor
entre este listado y la realidad politica parece inevitable.

> Dolinko, Silvia, “Circulacién de xilografias y poesias latinoamericanas a través de la Diagonal Cero de
Edgardo Antonio Vigo”, op. cit. y de la misma autora Arte plural. El grabado entre la tradicion y la
experimentacion, op. cil.

>! Se conoce como la masacre de Trelew al asesinato de dieciséis militantes que se encontraban presos en
la base acronaval Almirante Zar durante el gobierno dictatorial de Alejandro Lanusse (1971-1973),
ocurrido el 22 de agosto de 1972. Este hecho tuvo una importante repercusion politica por la magnitud de
la violencia ejercida desde el estado y por relevancia las organizaciones (PRT-ERP, FAR y Montoneros)
a las que pertenecian los militantes implicados desde el inicio del hecho, producido unos dias antes en la
fuga de la carcel de Rawson.
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1HOSPICIOY”

1 TEMPLOY"

BERCETCHE/73

Imagen 17. Juan Bercetche, Inventario, HEXAGONO’71, cd. 1973

Luego, La ley del embudo de Vigo, es una poesia visual que da cuenta de
una critica politica al sistema juridico. En vinculacién con la cercania que adquiere
la revista con la masacre de Trelew, ese trabajo se reprodujo también en el
“Informe sobre Trelew”, una publicacion organizada por el Grupo Barrilete y el
Frente de Trabajadores de la Cultura, bajo el sello editorial COFAPPEG (Comision
Familiares Presos Politicos Estudiantiles y Gremiales).

Herida, de Luis Pazos, es otro de los trabajos publicado en cd: un dibujo en
el que la sangre que emana de la silueta de una persona asesinada forma el mapa de
América de Sur (imagen 18).
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LUIS PAZOS

HERIDA  -1973-

Imagen 18. Luis Pazos, Herida, HEXAGONO’71, cd. 1973

Romero copi6 dos veces la foto de un cuerpo sin vida yaciente en la calle que
tomo de un periddico y lo tituld La violencia, como una explicitacion de lo que esta
significaba en aquellos tiempos y de los limites a los que se estaba llegando (imagen
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19). En el anverso de la hoja, ubicd un texto sobre la violencia que consiste en una
descripcion de sus caracteristicas en el plano de la fisica y los nombres de Leonardo Da
Vinci (Breviarios) y J. C. Romero.

LA VIOLENCIA J. C. ROMERO -

Imagen 19. Juan Carlos Romero, La violencia, HEXAGONO’71, cd. 1973
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A estos se suma el trabajo de Horacio Zabala, Anfeproyecto de arquitectura
carcelaria para las sierras de Cordoba. Argentina, en el que realiza unos dibujos de
tipo arquitectonico, donde la carcel estaria ubicada directamente bajo tierra y los
reclusos se encontrarian conectados con el exterior solo por unos pequefios tubos que
salen a la superficie para permitir la entrada de oxigeno.

El tenor de estos trabajos publicados en cd, en el contexto de aumento de los
niveles de violencia estatal y avance paulatino de la represion politica que se venian
viviendo desde 1969, ofrece una mirada critica y claramente preocupada por esa
progresion. En general —al igual que otras obras que hemos analizado— el titulo
cumple una funcion primordial para ubicar al lector en el sentido de las imagenes y
textos, aunque estas son cada vez mas explicitas. Puede pensarse, asi, que la
comunicabilidad politica de la revista ha cambiado al publicar un tipo de trabajos en los
que hay mayor claridad, univocidad o decidibilidad de los significantes utilizados. La
busqueda de establecer una posicidn politica de la revista parece ser, desde este nimero,
uno de los ejes que conduce la seleccion de trabajos que realizé Vigo. Este cambio
involucra también la visibilidad publica de Vigo, antes cuidadosamente centrada en su
actitud vanguardista mas que en su vision politica de un modo explicito.

Asi como desde este numero Hexdgono se presenta como una revista
involucrada con la politica del momento, en la portada de cd, ademas de agregar la
leyenda sobre su condicién de peligrosa, Vigo puso el sello que dice “Arte argentino de
vanguardia”. Esto lo lleva nuevamente al terreno estético y recuerda que aqui el cruce
del arte y la politica va de la mano de lo politico del arte, como resultado de una
renovacion desde sus propios limites.

En el siguiente nimero, ce, el tenor de los trabajos es similar. Entre ellos,
podemos sefialar el de Zabala, Explotacion. En este coloco un sobre con el sello
“Explotacién”, y en su interior una tarjeta escrita por el sistema de computacion de
IBM, quemada en uno de sus lados y con el sello “Explotacién es terrorismo”. De este
modo, utilizando un término (“explotacion”) caro a la critica politica de izquierdas al
capitalismo, es decir, decodificable para un publico mas o menos conocedor de esa
terminologia, arma una obra que presenta un grado de novedad al relacionar ese
significante con una tarjeta de computacién —ligada a la idea de trabajo— y quemarla,
rematando con el segundo sello que atribuye la explotacion al terrorismo, y no, como
solia reproducirse en el discurso estatal y mediatico, a las organizaciones de izquierda.
Es, entonces, la explotacion de los trabajadores 1o que se convierte en terrorismo.

En este mismo numero Vigo publicé su trabajo £l ‘systema’ coagula rdpido la
sangre del pueblo. Este no, que incluye un afiche con cuatro perforaciones circulares,
dos tarjetas, Souvenir de dolor y El ojo del Che, para armar un movil sobre la masacre
de Trelew, y una pequefia tarjeta con instrucciones en espafiol, inglés y francés
(imagenes 20 a 23). El Souvenir de dolor es parte de un sefialamiento sobre la masacre
de Trelew que Vigo venia realizando en diferentes etapas. £/ ojo del Che, también
vinculado con esa accion, es una xilografia de medio rostro del Che cuyo ojo esta
calado.
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SOUVENIR pe DOLOR

RECUERDA!
EL 22 DE AGOSTOIRE

TRECE M
ENGROSAN IS

éRMELO !
MAKE YOURSELF
ENSEMBLEZ=-VOUS

Imagenes 20 a 23.
Vigo, El ‘systema’ coagula rdpido la sangre del pueblo. Este no, HEXAGONO’71, ce. 1973
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La palabra “armelo” apela claramente a la intencidén de hacer participar
al observador. Este interviene mas como colaborador del artista que como
creador, ya que sus posibilidades son escasas. Sin embargo, como emana de sus
ensayos, Vigo apunta a movilizar, de modo que la accion misma del armado
desestructure la idea de un publico que recibe el trabajo terminado y solo se
dispone a contemplar, y, ademas, a que manipule con sus propias manos
elementos que aluden al sistema, los asesinatos, la militancia, la guerrilla, el
Che. El significante “armelo”, remite, ademas, a aspectos de la cultura politica,
en especial, a tomar las armas contra el gobierno o, mas general, contra el
sistema. De este modo, Vigo hace circular la polisemia, en tanto el publico
arma el afiche-movil, pero también puede armarse. El uso de esta doble
significacion coincide con ciertas practicas literarias y artisticas en el proceso
de radicalizacion politica. Por otro lado, la escritura en tres idiomas se vincula
con el interés de que la revista circule internacionalmente.

En apariencia, para armarlo se cuelgan de los hilos las dos tarjetas,
eligiendo el orden y atandolas en los orificios que se encuentran al final de la
hoja de modo que a la frase que termina “este [el pueblo] no” le sigan las
remisiones a la masacre de Trelew y al Che.

Como en otros trabajos, Vigo utiliza la idea de “systema” de un modo
critico, reforzando la idea de que el sistema estd digitado o gobernado por los
Estados Unidos. “El ‘systema’ coagula rapido la sangre del pueblo” porque
decide ignorar el sufrimiento humano, las muertes, de tal modo que el proceso
le resulta breve. Segun el texto, el pueblo no actua igual, padece a sus victimas,
recuerda los asesinatos de su gente; por ello la sangre no coagula rapido, sino
que chorrea recordandoles lo sucedido. Como un modo de explicitar este
mensaje, las dos tarjetas ofrecidas para culminar la composicién clarifican cual
es la sangre del pueblo y por qué para este no coagula.

En el Souvenir de dolor, el texto “Recuerda! [...] Trece mas engrosan la
lista” funciona como objetualizacién que materializa la necesidad de mantener
la memoria sobre la experiencia de la masacre. Al mismo tiempo, “Trece mas”
esta indicando que no son los primeros, que antes hubo otros muertos por la
represion de las dictaduras.

La cara del Che esta realizada en una xilografia que a simple vista podria
parecer una composicion abstracta de manchas negras sobre un fondo blanco.
Una observacion detenida descubre que alli se encuentra medio rostro del
guerrillero argentino. La perforacion en el ojo en el centro de la composicidn,
aunque pequefia, moviliza la mirada hacia el otro lado de la hoja, 1o que podria

45



funcionar tanto como una mirada hacia el interior del Che, lo que habita en ¢l
como conjunto de principios vinculados a la lucha contra las injusticias y a
favor de la revolucién, asi como una mirada inversa, desde detras de la imagen
hacia adelante, como una especie de careta que puede calzarse cualquiera y
convertirse en €l, mirando a través de su ojo. También implica, desde otro
punto de vista, que el Che esta traspasado por nuestra realidad, lo que sucede
hoy —la Masacre de Trelew, por caso— atraviesa su figura en tanto fue un
prototipo de quien dio su vida por la lucha y que muchos de los militantes
argentinos tomaron como modelo ideoldgico y de accion. Cada uno de los
muertos en Trelew o tantos otros militantes movilizados podrian ser un Che
asesinado, lo han franqueado a través de su ojo y se han metido en ¢l.

Vemos que aqui Vigo utiliza un tema de relevancia politica para enfocar
el objetivo de su obra, la significacion simbdlica de esa matanza de guerrilleros
no puede, para este artista, dejarse de lado. Hay, asi, una incorporacion de ese
tema por lo que su obra se vuelve expresamente politica y cuyo objetivo de
comunicacion de una idea —ambos, la presencia y el recuerdo de la masacre—
es claro. Sin embargo, esa asociacion directa se vuelve mas compleja si se
tienen en cuenta dimensiones de la materialidad de las obras, donde més que
panfletos, aparecen como una combinacion de elementos explicitos con
practicas artisticas rupturistas.

Los muertos, el “systema”, el Che, el texto “armelo”, forman un conjunto
visual, textual y significativo con un importante peso politico que reitera aqui
aspectos de su poética como la participacion del publico, la desnaturalizacién
de las palabras —“armelo”, “systema”— y su remisién a un conjunto discursivo
presente en la cultura politica de la época, una materialidad descompuesta y un
dispositivo que no termina de cerrar un sentido, que no lo clausura de una sola
mirada.

Dentro de este numero de la revista viene un afiche realizado por Juan
Carlos Romero, doblado, con el siguiente texto: “Fusilados en Trelew el 22 de
agosto de 1972. Tribunal popular para los asesinos”. Debajo, se ubica una
cuadricula con los dibujos realizados a partir de fotos de los rostros de los
dieciséis militantes. En la parte inferior del afiche dice “Acto de
conmemoracion. 22 de agosto 19hs Plaza Congreso. Adhieren Artistas Plasticos
en Lucha” (imagen 24).
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FUSILADOS EN TRELEW
EL 22 DE AGOSTO DE 1972

TRIBUNAL POPULAR PARA LOS ASI:.SI\‘()S

l@ﬁ

A(,l() ])L L()\“ILM()I\ALI()N
22 DE AGOSTO 19HS PLAZA CONGRES(

ADHIEREN
| ARTISTAS PLASTICOS EN LUCHA

Imagen 24. Juan Carlos Romero. Fusilados de Trelew, HEXAGONO’71, ce. 1973
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La incorporacion de este afiche representa otro modo de sumarse a las distintas
formas que aparecen en este numero de mencionar o recordar los fusilamientos de
Trelew. Se trata de un afiche tal como los que usualmente se colocan en las calles, por lo
que dentro de las posibilidades de utilizacion del mismo esta la de efectivamente pegarlo
en los muros. Aqui la obra tiene una funcionalidad especifica, que es publicitar un
llamado a la movilizacion publica en conmemoracion de los asesinatos. La revista suma,
asi, un trabajo de propaganda, pero diferenciado del resto de los que se encuentran en su
interior. Estos, en cambio, sostienen una clave de lectura menos transparente en que, si
bien en algunos casos son mas explicitos —como “Explotacion es terrorismo” o “El
‘systema’ coagula...”— la busqueda de comunicabilidad no elimina por completo la
innovacion estética. El afiche pertenece a otro orden, propone un mensaje claro, directo,
pero fundamentalmente se diferencia porque realiza un Illamado concreto a la
movilizacion en dia y hora determinados.

Si lo comparamos con el trabajo de Vigo, se observaran sus diferencias. En el
caso de Vigo, se inscribe un texto mas eliptico: “El ‘systema’ coagula répido la sangre
del pueblo. Este no” frente a “Fusilados en Trelew [...] Tribunal popular para los
asesinos”; por otro lado, la apelacion a la accidon de armar el trabajo colgando las tarjetas,
si bien puede compararse con la de pegar el afiche en la calle, en el primer caso se
presenta como obra y en el segundo como propaganda cuya funcionalidad esta
condicionada por la difusién masiva de un mensaje. Asimismo, como se menciond
arriba, la convocatoria a la movilizacién es un factor determinante de diferenciacion
entre ambos. Asi, mientras “Fusilados de Trelew” insta a la accidén politica, “El
‘systema’ [...]” apunta a la experiencia estética e intelectual y a partir de esta queda
liberado el camino a la accion que depende de una decisidn personal.

En el namero siguiente (¢f) Vigo sumo6 un catdlogo de la exposicion “Arte
argentino de vanguardia”, realizada en 1973 en la Galeria Arte Nuevo de Buenos Aires
por Perla Benveniste, Eduardo Leonetti, Luis Pazos, Romero, Vigo y Horacio Zabala, y
en la que presentaron las imagenes de lo que habia sido la experiencia de una exposicion
previa, Proceso a nuestra realidad, en el Museo de Arte Moderno de la Municipalidad
de Buenos Aires que alberg6 al cuarto “Salon Premio Artistas con Acrilicopaolini”.
Sobre esta obra, ya descripta y analizada en investigaciones precedentes,’
mencionaremos que se traté de un muro de ladrillos construido al interior del Salon,
tapizado con afiches de los fusilados de Trelew y de los acontecimientos ocurrido en

2 Sobre esta exposicion, remitimos a los trabajos de Andrea Giunta, “Destruccion-creacién en la
vanguardia artistica del sesenta: entre Arfe Destructivo y ‘Ezeiza es Trelew’”, en AA. VV., Arte y
violencia, México: Instituto de Investigaciones Estéticass-UNAM, 1995; y Ana Longoni, “El arte, cuando
la violencia tom¢ la calle. Apuntes para una estética de la violencia”, en “Poderes de la imagen”. [
Congreso Internacional de Teoria e Historia de las Artes. IX Jornadas del CAIA, Buenos Aires, CAIA,
2001 [CD Rom]; Ana  Longoni, “Copar ¢l museo”.  Ideas Visuales, 2011
(www.centrocultural.coop/blogs/ideasvisuales/2011/07/copar-¢l-museo-ana-longoni/). Acceso 1/02/2012.
Giunta ofrece un completo andlisis de la exposicion y Longoni realiza una descripcion detallada del
proceso de construccion de la obra e interpreta sus implicancias como un copamiento de instituciones por
parte de los artistas.
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Ezeiza en 1973.°° Sobre el muro se escribié con aerosol “Ezeiza es Trelew”.
Acompaifiaron la construccién con un manifiesto que se pronunciaba por un “Arte no
elitista, no selectivo, no competitivo, no negociable, ni al servicio de intereses
mercantilistas”, y entregaron un texto que exigia la “democracia cultural”, critico del
sistema de premios y de las instituciones artisticas tradicionales. El Salon —en el que
habia obras de un tenor similar y otras que abarcaban diversos temas y formatos no
vinculados con temas politicos— termind con una serie de disputas entre los miembros
del jurado en relacién con el otorgamiento de premios, la decision de algunos artistas de
donar lo recibido como premio y el llamado a una asamblea para discutir cuestiones
politicas y organizativas.

Son los resultados de este proceso lo que los artistas incluyeron en la nueva
muestra y cuyo catalogo Vigo sumé a Hexdgono. Asi, Vigo incluye en la revista el
resumen de esta segunda exposicion que recopila una accidn artistica y politica de la
primera.”* Una breve resefia del contenido de ese catdlogo ayudara a comprender la
magnitud politica de esa inclusioén. Tiene un formato de carpeta y en su interior se
encuentran varias hojas sueltas y sin numerar. En la introduccion, Horacio Safons dice
que en apariencia todos estamos de acuerdo con algunas cuestiones vinculadas al rol del
artista —se refiere a los cuestionamientos de su posicion tradicional—; sin embargo, hay
varias diferencias, por ejemplo, entre “promover el arte popular” y “popularizar el arte”.
Esta ultima posicion, dice, deja intactas las galerias, museos y salones, sin cuestionarse
sobre el lugar en que se presentan las obras y favoreciendo el sistema comercial. Por el
contrario, lo que interesa para el autor es la busqueda de un arte popular o de las
mayorias a través de un “proceso dialéctico” y ubicar al arte en la “geografia del hombre,
se insatisface, se relativiza, hace su entrada en el terreno del cuestionamiento y del
compromiso”. Safons expresa que la propuesta de este grupo de artistas en aquella
galeria fortalece el sistema que quiere combatir pero que, por el contrario, si estuviera
situada en una villa, favoreceria un choque entre el lenguaje del arte institucionalizado y
la expresion de “una mayoria que no interpreta la realidad, sino que la vive”.

El primer trabajo de este catdlogo es la letra de la cancion Sabino Navarro, de
Tono Baez, luego se encuentra el trabajo de Perla Benveniste Debemos organizarnos en
cuya parte superior se reproducen fotografias con un marco que aparenta ser un negativo.
Las fotos pertenecen al trabajo Proceso a nuestra realidad nacional (“Ezeiza es
Trelew”) donde aparece la artista trabajando sobre el muro (imagen 25).

>* Para preparar la vuelta del lider politico exiliado Juan Domingo Perén desde Espafia a la Argentina, se
organizd un gran acto de bienvenida en las cercanias del aeropuerto internacional de Ezeiza. Las disputas
politicas entre el ala izquierda y derecha del movimiento peronista y en el marco del aumento de los
niveles de violencia politica y social hicieron que este ultimo sector quisiera evitar la concentracion de
militantes de izquierda y los atacara con armas de fuego. El resultado fue de varios muertos y centenares
de heridos.

' Un anilisis de estos trabajos puede encontrarse en Ana Longoni, 2001 op. cit. y Davis, Fernando,
“Edgardo Antonio Vigo y las poéticas de la ‘revulsion™, op. cit. La descripcion somera que se realiza aqui
reitera algunos aspectos ya sefialados por estos autores, pero resulta necesaria dada la sobresaliencia que
poseen esos elementos para nuestra interpretacion de la revista.
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Nosotros, los artistas plésticos, dominados por jerarquias y formalismos burocrdticos
hemos terminado refugidndonos en el individualismo, que ciera nuestros conciencias
y nos impide encontrar, junto al pueblo
los camines para una politica cultural popular y nacional .

SOLAMENTE LA UNIDAD Y ORGANIZACION DE LOS ARTISTAS HARA POSIBLE
UN ARTE QUE ESTE AL SERVICIO DE LOS VERDADEROS INTERESES DEL PUEBLO.

PERLA BENVENISTE - Bs.As. 1973

Imagen 25. Perla Benveniste, Debemos organizarnos, HEXAGONO’71, cf, 1973

Se visualizan las fotos de las victimas de Trelew y Ezeiza y parte del texto escrito
sobre el muro que da nombre a esa presentacion. Debajo se encuentra un parrafo que
refiere al individualismo en que han caido los artistas, “que cierra nuestras conciencias y
nos impide encontrar, junto al pueblo los caminos para una politica cultural y nacional”.
Finalmente, con letras mayusculas, se lee: “Solamente la unidad y organizacion de los
artistas haréa posible un arte que esté al servicio de los verdaderos intereses del pueblo”.

Este trabajo podria pasar por un panfleto de una organizacion politica: un titulo
que indica un deber, un texto que explica la situacion actual y la deseable; finalmente, un
cierre que es un llamado a la unidad y la organizacion.

Le sigue un trabajo de Eduardo Leonetti, La oferta y demanda 11 (El Curso de la
Revolucion). En la misma linea que venia trabajando el artista, en la que identificaba
partes de los clasificados que le resultaban llamativas, este trabajo se trata de una copia
de los clasificados del diario La Opinion en el que se encierra con un trazo de marcador
azul un clasificado con el texto “Peronismo y revolucion. Andlisis critico de la
ideologia” y luego, los datos del lugar donde se desarrolla el curso.

Una fotografia de Luis Pazos, Peron Vence (1973), tomada desde arriba en el
patio del Colegio Nacional de La Plata es otro de los trabajos que forman este catalogo
(imagen 26).
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PERON VENCE (esoultura viviente, 1973) LUIS PAZOS

Imagen 26.
Luis Pazos, Peron Vence, HEXAGONO’71, cf. 1973

Alli se ve a un grupo de personas que con sus cuerpos forman el simbolo
peronista formado por una ¥y dentro de ella una P. Como apunta Longoni,” en lugar
del esperable “Perdn vuelve” (una consigna habitual tanto en expresiones orales como
en grafitis y en el uso del simbolo caracteristico), Pazos llamoé a esta fotogratia Peron
vence. Interesa especialmente que haya sido realizada en el colegio y que las personas
que participaron fuesen alumnos del establecimiento.

Juan Carlos Romero publicé una reproduccion de un collage formado por una
foto de una manifestacion de Montoneros en la que se ven algunas banderas donde
puede leerse “José Sabino Navarro”, “Montoneros”, el simbolo de “Peron Vuelve”
(imagen 27).

> Longoni, Ana, 2001, op. cit.
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Imagen 27. Juan Carlos Romero, s/t, HEXAGONO’71, cf. 1973

En la parte inferior de la foto se ha superpuesto un texto escrito a mano. La frase
comienza con el nombre de Perén seguido por dos puntos, 1o que indica que es suya,
pero termina con el nombre de Evita: es la union de dos expresiones. La primera parte
es un llamado a la politica y la lucha, vinculandolas con la vida; la segunda, dice contra
quiénes se debe pelear: la oligarquia, los explotadores y los mercaderes. En este caso,
como en el de Benveniste, la linea divisoria entre arte y propaganda politica se ha
diluido. El texto es una apelacion a la participacién politica con unos fines bien
definidos, cuyos autores, ademas, son los propios lideres politicos del peronismo. A ello
se suma que la imagen es la foto de una manifestacion politica sin intervencion del
autor. Es una conjuncién de arte y politica en donde la segunda prevalece sobre la
primera en tanto el desarrollo de la creatividad del artista ha quedado subsumido bajo
las premisas de la transmision de un mensaje que intenta ser operativo sobre la
conciencia de quien lo lea, tal como lo hace la practica politica proselitista. Esto era
acorde a la militancia politica que mantenia Romero, quien asegura que era el centro y
el objetivo de su produccion artistica.™®

El trabajo de Vigo en este catalogo es la imagen del contorno de una botella que
en su pico tiene una perforacion circular. Dentro de la botella se encuentra impreso el
siguiente texto: “El propio militante/compaitero debe llenar con su sangre esta
botella/’bomba. Su activacion constante hara desparecer el objeto para convertir su
circulacion sanguinea en detonante” (imagen 28).

6 Romero, Juan Carlos, comunicacién personal con la autora, 2013.
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Imagen 28. Vigo, s/t, HEXAGONO’71, cf, 1973

Vigo ya habia utilizado botellas como soporte en las Obras (in)completas
(1969). Aqui, se suma a la eleccion del objeto una particularidad relevante, la utilizacion
mas o menos difundida de la “Bomba Molotov” entre los militantes por su produccion
casera y accesible. La indicacion de Vigo “el propio militante |...] debe llenar con su
sangre...” intersecta dos aspectos. Uno, asociado a la ruptura estética y la idea de
participacion del publico en la obra de arte, que ya tenia en Vigo una tradicidn y que se
representa aqui con una prescripcion que anuncia lo que “debe” realizar el receptor.
Pero ese mandato resulta en este caso —a diferencia de otros, como armar un objeto o
una poesia visual, realizar una accion en un sefialamiento— facticamente imposible. El
segundo aspecto se hace eco de la practica de utilizacion de las bombas caseras y del
uso de un lenguaje vinculado a las formas de expresion escrita de la practica politica de
la época: “militante”, “compafiero”, “su sangre”, “bomba”. Por otro lado, el agujero de
la botella opera como imagen visual del vacio que puede ser llenado por el observador,
asi como, en otro plano, a modo de perforacion de la realidad politica sobre la obra de
arte. Aquello que puede traspasar el agujero es el conjunto de practicas y discursos
militantes que se engarzan en la produccion artistica. Sin embargo, el artista no ha
convertido su obra en una propaganda politica abandonando una elaboracion estética
critica o bien dejando de lado su disconformidad con los canones clasicos del arte o con
el realismo figurativo de tipo socialista. Conserva los elementos caracteristicos de su
poética, como las perforaciones y la participacion del publico, asi como las lineas
limpias y marcadas a regla y compas que recuerdan a sus poesias visuales matematicas,
es decir, mantiene su interés en los efectos de subjetivacion (o, en palabras de Ranciére,
“reparticion”) que el trabajo artistico con las formas y las convenciones puede provocar.
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Zabala presento el Texto N° I que trata sobre el arte, lo poético, el producto
artistico y sus relaciones con el publico participante y las conciencias.

La inclusion de este catdlogo en la revista destaca, en primer lugar, la
importancia de la exposicion original —Proceso a nuestra realidad nacional— vy luego,
de Arte Argentino de Vanguardia. La centralidad de la temética politica que implicé el
armado de ambas se traslada asi a la revista, que venia tomando a Trelew y otros
asuntos politicos como uno de sus ejes principales. Asimismo, contribuye a la
publicidad de este tipo de exposiciones —y de los propios artistas—, controvertidas y
no siempre bien comentadas por la prensa. La literalidad politica de algunos de los
trabajos incluidos en el catalogo refuerza también el cruce de arte y la politica, en
términos de una tematica claramente identificable en el arco de las discusiones,
propuestas y discursos politicos de la época, a la que Vigo como editor no escapd.

En ese numero de Hexdgono se publicaron otros trabajos que continllan en la
misma tonica. Bercetche envid una planilla estadistica con fondo negro cuyo sello
(“Trelew”) ubica inmediatamente al lector en el tema cuyos datos son brindados
(imagen 29) y se liga al trabajo que publico en cd (Inventario).

PROC. TIPO e DADJOBSERVACIONES |
FUSILADOS Rl 7 ’
eLecTROcUTADOS| — [A=— |———
AHORCADOS el —
ENVENENADOS =l = | ———
DECAPITADOS  |— |44 —|———
TORTURADOS 12 12[11223
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Imagen 29. Juan Bercetche, s/t, HEXAGONO’71, cf. 1973
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Sus categorias: “fusilados”, “electrocutados”, “ahorcados”, “envenenados”,
“decapitados” y “torturados”, dan cuenta del horror de la violencia estatal represiva a la
que el autor quiere aludir. Al lado de “fusilados” aparece el numero dieciséis y a
continuacion de “torturados”, el tres; luego “sexo”, “edad” y finalmente en
“observaciones”, en la misma fila, dice “p/ intentar fuga”; en la de “torturados” expone
“c/ vida (Internados)”. Debajo aparecen las celdas “actu6” y una firma, “fecha”
“22/8/72” y nimero de “tarjeta”. Sobre el texto, resalta un sello circular en color verde
que dice “Trelew”. La parte inferior descripta (con datos de tiempo y espacio, sellos y
firma) se asemeja a un documento policial y el conjunto de la obra puede ser el
resultado de una estadistica del sometimiento de los cuerpos —las categorias de la
primer columna ofrecen datos especificos de las formas de la muerte— y no escatima en
colocar a los sobrevivientes a partir de su trato corporal y psiquico, en el cuadrado
correspondiente a la tortura. Asi como /nventario era un listado de los efectos de la
realidad politica, aparecen en este cuadro la crudeza de la informacién brindada, lo
escrito y su forma de plasmarlo, todo ello sin recurrir a imagenes plasticas. El sello,
ubicado como si fuese el de quien firma el documento o el de la institucidn, posibilita,
por un lado, ubicar el suceso politico con claridad, y por otro, excede esa funcion para
remitir a la practica artistica del sellado, que unos nameros mas adelante sera el centro
de la produccion de Vigo y sus compaiieros.

ERNESTO CHE GUEVARA

Imagen 30. Horacio Zabala, Ernesto Che Guevara, HEXAGONO 71, 1973
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Horacio Zabala publico la fotocopia de un collage que cuenta con tres trozos de
hojas rasgadas sobre un fondo negro: en el superior, que conserva los agujeros de haber
pertenecido a un cuaderno anillado, dice “Ernesto Che Guevara”; en el medio, otro
trozo que dice “Che Guevara” y en el inferior, “Che”. El autor juega asi, con una
disposicion poética y visual, con el nombre de uno de los mayores representantes de la
guerrilla revolucionaria (imagen 30). Este trabajo, que sigue al anterior, parece mostrar
la contracara de la represion, la esperanza de la militancia, o por el contrario, su
disminucion hasta quedar reducido a un pequefio recorte de papel.

Otro trabajo que se destaca es el de Ginzburg, Pirdmide de la muerte, un
proyecto presentado para la Octava Bienal de Paris. Como continuaciéon de la
publicacion de proyectos, en este caso el artista propone realizar una piramide de flores
extraidas de los tachos de basura de los cementerios de Paris en la puerta de la Bienal.
Luego arrojard alli “esqueletos humanos, arafias, murci€lagos y escorpiones”. El ultimo
parrafo dice que va a colocar “cientos de libros: de terror psicolégico, de terror politico,
de genocidios y guerras, la situacion econdémica y social del Tercer Mundo, de filosofias
nihilistas, de culturas desaparecidas, etc.”. La enumeracién de tipos de libros, sumada a
la idea de la muerte que emerge de una piramides de flores de cementerios, sintoniza
con el resto de los trabajos de denuncia politica, aunque aqui menos centrado en los
problemas de la Argentina (el autor se encontraba viviendo en Paris) y relativos, mas en
general, al “Tercer Mundo”.

En ese numero Vigo sumé también Variante juridica, una poesia visual que
presenta una critica al mal funcionamiento del sistema de derechos y garantias.”’

En el numero de (1974) se encuentra en la tapa un sello circular en tinta roja que
dice “Trelew” (el mismo que utilizo Bercetche en el cuadro antes analizado). Este es el
primero de los numeros de la revista en que se ha puesto en la portada un sello que
realiza una referencia directa a un suceso politico y que, ademas, esta cargado de
sentido al ligarse a asesinatos de militantes presos por parte de las fuerzas militares. Es
decir, se trata de una revista artistica en cuya portada aparece una mencion a uno de los
acontecimientos mas violentos que dejan en evidencia la represion del estado. Esto
implica una sefia particular de la revista y de los cambios que ha sufrido desde su inicio
hasta ese momento.

El sello “Trelew”, entonces, avanza aun mas sobre la relacion que venimos
analizando de la revista con la realidad politica (imagen 6). Vigo dice que no solo es
“peligrosa” (“eso si, la més peligrosa...”), sino que le otorga un nombre a eso que le da
su condicidn. Disputa al estado el poder de nominacién sobre los hechos politicos. Es la
masacre, su necesidad de recordarla lo que sigue presente en este numero editado dos
afios después del suceso, porque ella representé mucho mas que el atroz asesinato:
también las muertes de militantes por doquier, fraguadas muchas veces en supuestos
enfrentamientos. Mencionar la masacre, entonces, ubica decididamente a Hexdgono en
una de las veredas ideoldgicas del momento.

Vigo da lugar a que la realidad politica se introduzca llanamente no solo en la
tematica de la revista, sino también en la forma. Un claro ejemplo de ello es el “Bando”
de la revista Barrilete publicado en el nimero de, en forma de afiche doblado. Este
texto realiza, en la primera parte, una descripcion de la situacion politica y de la
necesidad que tienen los “trabajadores de la cultura” de incorporarse a las “luchas”

7 Variante juridica 1970 i 3 se publicé también en Our idiotism, n° 3, de IAC-FOCKE Edition, una
revista alemana publicada en inglés por la Internacional Artist’s Cooperation.
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contra la “dominacién” y el “colonialismo cultural”. Por ello, declara reeditar Barrilete
e invitar a otras revistas literarias, asi como artistas y escritores, a unirse a esa pelea.
Todo ello, en un lenguaje militante que se refiere tanto a las “luchas del pueblo” como a
la importancia de no medir los riesgos, ya que lo contrario implicaria “no ser dignos del
pueblo del que somos parte”. El uso de dicha terminologia, el llamado a la “union” de
diversos sectores para comprometerse con las “luchas de los trabajadores de la cultura”,
etcétera, involucran un contenido y un lenguaje comUn a otros escritos de las
organizaciones politicas, a lo que se suma la forma de la escritura, un tono apelativo que
pertenece también a las practicas militantes.

En ese namero (de) Vigo incluyé una postal suya que tiene impresa la poesia
visual Poema matemdtico censurado, en la que predomina el lenguaje matematico y
donde las letras cumplen una funcién en las formulas, el tipico juego de letras y
nameros que Vigo acostumbraba a hacer como otra sefial de que la revista es una
continuacion de su poética (imagen 31).

Imagen 31.
Vigo, Poema matemdtico censurado, HEXAGONO’71, de. 1974

En la parte superior derecha un recuadro ocupa parte de la poesia y esta tachado
con una cruz negra de mayor tamafio. En el reverso de la postal, esta escrito el titulo y
repetido en francés e inglés, el afio 1974 y debajo, el sello de Vigo. La postal esta editada
por “Edicion Hexagono 717 y tiene el numero 1.

Resulta sugestivo el titulo “censurado” y la cruz negra sobre parte de la poesia.
Teniendo en cuenta las criticas al “sistema” aparecidas en trabajos suyos en numeros
previos, asi como Variante juridica en el nimero anterior, podria pensarse que alude a la
censura en lo politico, como también a la de las instituciones artisticas sobre ciertas
exposiciones en las que Vigo habia participado o de las cuales tenia conocimiento.

También sumo a este nimero un trabajo llamado Argentina 74, que consiste en un
afiche en cuya parte superior tiene un cuadro rojo dentro del cual se encuentra a modo de
sefial de transito una flecha que dobla hacia la izquierda, tachada con una banda roja.
Debajo de la sefial, dice en letras mayusculas negras “Argentina ‘74" y luego, el sello de
Vigo (imagen 32).
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Imagen 32. Vigo, Argentina ’74, HEXAGONO’71, de. 1
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En esta poesia visual, Vigo acude a la sefial de transito que simboliza “prohibido
girar a la izquierda”, sugiriendo que en la Argentina del afio 1974 no estd permitido
inclinarse hacia esa tendencia ideologica. Si bien no tenemos certeza del mes en que se
publicé este numero, es posible que haya sido en la primera mitad del afio, con lo que no
podemos asegurar si fue anterior o posterior a la muerte de Perén. Si fue anterior, la
prohibicion de girar a la izquierda puede estar vinculada al momento politico del giro a la
derecha de las politicas implantadas por Perén como rechazo a los pedidos de los grupos
politicos més radicalizados y en el contexto del conocido discurso en la Plaza de Mayo el
1° de mayo de 1974. Con José¢ Lopez Rega parado a su derecha, Perdn echa a los
Montoneros, acusandolos de “estupidos” e “imberbes” frente a los “sabios y prudentes”
sindicalistas, lo que encarn6 un quiebre en su relacién con aquellos jovenes. Si, en
cambio, este numero de Hexdgono se publico después de la muerte de Perdn, ocurrida el
1° de julio de aquel afio, el viraje hacia la derecha es todavia mas claro, con la asuncion
de su esposa como presidenta y el total manejo del poder por el creador de la Triple A.

Interesa destacar la comparacion que puede establecerse entre el “Bando” de la
revista Barrilete y esta poesia visual de Vigo, ambos publicados en el mismo nimero. Los
dos apelan a un sentido critico de la politica de la época, pero estéticamente sus
propuestas divergen casi en su totalidad. En el primero se utiliza un discurso que
reproduce los esquemas y términos de las declaraciones de las organizaciones politicas:
una descripcidén de la situacidon actual de explotacion, dominacion y colonialismo; la
posicion de lucha que debe tomar el pueblo frente a eso y, especialmente los “trabajadores
de la cultura”; un llamado a la unidad; y, finalmente, una convocatoria a la participacion
sin medir los riesgos que se asumen, es decir, hasta las Ultimas consecuencias, lo cual
encaja con la posicidn heroica sustentada por la mayoria de las organizaciones politicas y
armadas del momento.

El trabajo de Vigo se diferencia del anterior, en primer lugar, por tratarse de una
poesia visual, es decir que hay una busqueda estética de ruptura. Si bien, por un lado, es
claro que propone un simbolo interpretable para todos (la sefial de transito) y la leyenda
“Argentina 74” que ubica al espectador en tiempo y lugar, por otro lado, la orientacién de
la flecha hacia de izquierda y la prohibiciéon de girar requieren de un observador que
vincule esa sefial con la ubicacion témporo-espacial y desde alli realice una
decodificacion que implique un salto hacia la posicion ideoldgica aludida en la flecha y el
por qué de su tachadura. Es decir que aqui hay elementos de una poética que demanda un
espectador mas o menos atento y dispuesto a actuar —aunque sea mentalmente—
saliendo de los modelos de interpretacidon basados en la representacion mimética o en la
explicacion detallada de todo lo que debe entenderse en la obra.”®

Esta comparacion, asi como la anterior entre el afiche de Romero y £/ ‘systema’
coagula de Vigo, denota por un lado las diferencias que mantuvo Vigo con un tipo de
trabajos ligados al estilo y el tono de la propaganda, pero por otro lado, permite
complejizar esta misma afirmacion, dado que si bien lo anterior es cierto en tanto autor,

>¥ Ranciére, Jacques, El espectador emancipado, op. cit.
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no lo es como editor. En este ultimo rol, Vigo combino intermitentemente ambos tipos de
trabajos, eliminando contradicciones posibles o unicos caminos a seguir. Si bien Vigo se
dedicé predominantemente a las producciones menos propagandisticas, ambas formas
cobran importancia en la revista y su convivencia pacifica —es decir, la conjuncion de la
politica 'y lo politico— es una de las particularidades y rareza de Hexdgono.
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Imagen 33. Luis Pazos, s/t, HEXAGONO’71, de. 1974
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Una poesia visual de Pazos en la que las palabras “dependencia” y
“liberacion” son las protagonistas es otro trabajo publicado en este numero
(imagen 33). La primera, en rojo, tiene sobreimpreso en negro la palabra
“anulado”. Debajo se lee en rojo “liberacion” y sobreimpresa la palabra “urgente”
en color negro, es decir, que el mensaje puede ser leido como la necesidad de
anular la dependencia y la urgencia de la liberaciéon. Dos conceptos clave del
discurso critico de izquierda de la época, convertidos en imagen visual, pero con
una tipografia semejante al sello, que va en el mismo sentido que la utilizacion de
sellos por Vigo y otros colaboradores de la revista.

Como se dijo antes, no hay textos tedricos de autores extranjeros desde el
numero cd hasta el final de la revista. Solo hallamos un relato de Ops (pseudénimo
de Andrés Rabago Garcia), titulado “Mitos, ritos y delitos en el pais del silencio” y
publicado originalmente en Madrid en 1973. De alli Vigo seleccion6 unos parrafos
en los que el autor relata una situacién donde reina el silencio, lo cual favorece a
los poderosos, basados en el honor y la tradicion, asi como también a “sacerdotes
de oscuras religiones”. Es un lugar de muerte y frio, hasta que finalmente saldran
los locos y los enfermos, liberandose e imponiendo un grito frente al silencio. Este
relato que puede ser pura ficcion, parece describir a la Espaifia franquista y cobra
su significado en el marco de la revista.

En el siguiente namero, df, Vigo continua apostando a una portada que
inmediatamente transporte un significado claro en términos de posicionamiento
politico. En la tapa tiene un sello con la consigna que hicieron famosa las FAR y
Montoneros: “Libres o muertos jamas esclavos” (imagen 34). Al igual que en el
caso de la tapa con el sello “Trelew”, Vigo produce una intervencién de la politica
en la revista que no solo hace evidente su posicion y la de sus colaboradores sino
también la intencion explicita de cruzar arte y politica. Pegado contra la retiracion
de tapa, un rectangulo de cartulina tiene el sello “Trelew”, el mismo que se utilizo
en el namero de (imagen 35) Reforzando la posicion mencionada arriba, este sello
remite, una vez mas, a la masacre, en una combinacion de consigna politica y
memoria del terror.
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Imagen 34. Portada de HEXAGONO’71, df. 1974

En este nimero una gran proporcion de los trabajos (casi la mitad) refieren méas o menos
directamente a temas politicos: la censura, la guerra fria, Trelew, la relacion entre arte y politica.
Leonetti y Romero enviaron un recorte de diario sobrela guerra fria en el que aparecen
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Imagen 35. Retiracién de tapa de HEXAGONO’71, df. 1974

imagenes de misiles estadounidenses y rusos; Glusberg, la encuesta “Poll-vote on art and
political ideology in a country of the third world’ (“Votacion sobre arte e ideologia politica en
un pais del Tercer Mundo”) —el mismo que presentd en 1972 en la muestra Arte e ideologia en
CAYC al aire libre— y donde incluyd preguntas tales como “Do you belive there is a
relationship between art and poltics?” (“;Cree que hay una relacion entre arte y politica?”),
“Do you belive that these works can become a provoking element in a political sense?” (;Cree
que estas obras pueden convertirse en un elemento provocador en un sentido politico?”) y
“Would General Perdn agree with this exhibition?” (“;Estaria de acuerdo con esta muestra el
General Peron?”), entre otras. Zabala publico un trozo de mapa politico de América del Sur al
que le agreg6 la formula: Tension = Force / Area, insinuando el uso de la fuerza que se produce
en esa parte del continente y donde la eleccion del inglés puede referir a que esa “tension” esta
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relacionada con los Estados Unidos. Ancdlisis sumario de la enfermedad del putsch’ cuyos casos
criticos son de lamentar es el trabajo del chileno Guillermo Deisler (imagen 36).
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Imagen 36. Guillermo Deisler, Andlisis sumario de la enfermedad del “putsch”, cuyos casos criticos
son de lamentar, HEXAGONO’71, df. 1974

Una cabeza de perfil muestra el modo en que ocurre la “enfermedad”: el cerebro se
encuentra en “descomposicion”, con flechas y textos explicativos, como la frase “Atencion!:
ataca a los que no piensan igual que €él”. Debajo del dibujo, una lista de paises y fechas de
golpes de estado (Alemania, Indonesia, Chile) termina de configurar el tenor denuncialista del
trabajo. En clave ironica, Padin envié el esquema de una maquina para censurar llamada
“Monocensurex”, el cual al modo de una publicidad tiene textos como “censure sin asco” y
“Ud. ni siquiera tendréa que leer los textos a censurar! Modericese!!”.

De la descripcion de los trabajos publicados en esta segunda etapa se desprende que hay
una heterogeneidad palmaria en cuanto, por un lado, algunos de estos producen reflexiones o
proposiciones sobre un mundo que se presenta como injusto, cruel o violento, frente a lo cual se
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realiza un llamado a la concientizacion o participacion politica; y por otro lado, se sostiene la
presencia de poesias visuales, comunicaciones, collages, que buscan un efecto de lectura
desautomatizada, conflictiva o plural. Esta disparidad de trabajos, fruto del tipo de revista que, al
ser ensamblada, permite la conjuncion de diversos autores, artistas, estilos y temas, asi como del
interés de Vigo mas proximo a la definicion politica pero conservando elementos de la estética
vanguardista, continua hasta el penaltimo numero.

Hexdgono dg, presenta una particularidad: la carpeta tiene pegada sobre la tapa y
contratapa una banda de papel que dice “autocensurado”. Esta banda impide la apertura
completa de la revista, a menos que se la rompa (imagenes 37 y 38).
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Imagenes 37 y 38. Vigo, tapa y contratapa de HEXAGONO *71, dg. 1974

Sobre parte de la banda y la tapa tiene cuatro perforaciones que abarcan ambas
cubiertas e incluyen las hojas que contiene la revista, es decir que la han traspasado en
su totalidad —no como en otros casos en los que las perforaciones solo se encontraban
en el sobre o carpeta. La disposicion de estos cuatro agujeros circulares es irregular, por
lo que, como apunta Davis,” da la sensacion de haber sido baleada. También puede

> Davis, Fernando, “Dispositivos tacticos. Notas para pensar los conceptualismos en argentina en los 60/
707 en Territorio Teatral, n° 4, Buenos Aires, 2009 (territorioteatral.org.ar/html. 2/dossier/n4 _02.html).
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interpretarse que los agujeros implican un lugar por el cual es posible espiar lo que se
encuentra clausurado a la vista, lo inaccesible. En la revista, el término “autocensurado”
y en informe, “confidencial”, apelan al impedimento de acceso a un contenido o
informacion. Por qué Vigo “autocensura” su revista, si el Estado no ha reparado en ¢l
ni en el contenido de Hexdgono?; ademas, jen qué sentido es una verdadera autocensura
si al romper la banda de papel puede accederse a las hojas que se encuentran en su
interior? Tal vez haya creido necesario “presentar” la censura en lugar de

“representarla”,”’ o bien, haya sido una forma de adelantarse a lo que podria haber
contenido ese numero en términos de radicalidad politica (a juzgar por el tenor de los
trabajos de sus numeros anteriores) si no hubiera actuado como censor de su propio
trabajo editorial. Ademas, la ubicaciéon temporal de este numero, en los ultimos meses
de 1974, permite interpretar que Vigo estaba viviendo los finales del peronismo y el
avance de la ultraderecha con preocupacion.

En el interior de este numero solo se encuentran dos hojas. Ambas han quedado
perforadas con los mismos agujeros que la tapa. Una es un trabajo de Juan Carlos
Garcia Palou, Eduardo Leonetti y Juan Carlos Romero con el titulo Contaminacion o
liberacion y contiene un extracto de un documento de Perén presentado ante varios
paises sobre el cuidado ambiental y su vinculacién con la justicia social, la soberania, la
independencia econdémica y la cooperacion internacional. Cabe destacar que esta hoja
no tiene un tratamiento plastico, sino solo el titulo, el texto y las firmas (iméagenes 39 y
40).

AONT \\'II\‘A( JON

LI]:LI\A( JON

garcia palou - leonetti - romero

% Davis, Fernando, ibidem.
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A los pueblos y gobiernos
del mundo

documento ekevado en Marzo de 1972 por el Gral,
Pertn a la consideracion de Kurt Waldheim, secretario general de
las Naciones Unidas, y a los Jefes de Estado de los paises de Amé-
rica, Africa y Asia.

NECESITAMOS UN HOMBRE MENTALMENTE NUEVO EN UN MUNDO FISICAMENTE
NUEVO. NO SE PUEDE CONSTRUIR UNA NUEVA SOCIEDAD BASADA EN EL PLE-
NO DESARROLLO DE LA PERSONALIDAD HUMANA EN UN MUNDO VICIADO
POR LA CONTAMINACION DEL AMBIENTE, EXHAUSTO POR EL HAMBRE Y LA SED
¥ ENLOQUECIDO POR EL RUIDO ¥ EL HACINAMIENTO.

TODOS ESTOS PROBLEMAS ESTAN LIGADOS DE MANERA INDISOLUBLE CON EL
DE LA JUSTICIA SOCIAL, EL DE LA SOBERANIA POLITICA Y LA INDEPENDENCIA
ECONOMICA DEL TERCER MUNDQO Y LA DISTENSION ¥ LA COOPERALION INTER-
NACIONALES,

garcia palou - leonetti - romero

Imaigenes 39 y 40. Juan Carlos Garcia Palou, Eduardo Leonetti, Juan Carlos Romero,
Contaminacion o Liberacion, Recto y verso, HEXAGONO “71, dg. 1974

En relacién con este trabajo del grupo integrado por Romero, asi como los
anteriores cercanos a la retorica de la propaganda politica,’’ este artista sefiala que se
encontraban relacionados con su vida politica: “Mucha militancia, pura militancia [...].
Yo puse mi arte en funcion de la militancia. De la revolucion, digamos, de lo que podia

ser en aquel momento la revolucion”.*? Esta fuerte impronta de la actividad militante

*! En relacion con este trabajo, el anterior de Romero (imagen 27) v el de Perla Benveniste (imagen 25),
como muchos otros de la época, cabria preguntarse con Achugar —y en concordancia con lo que plantaba
Ledn Ferrari a mediados de los sesenta—: “;con qué criterios puede la obra de arte, supuestamente pura,
ser considerada tal y no propaganda? Realmente no s¢ si existe algun criterio valido para distinguir el
arte, cualquier tipo de arte, de la propaganda; mas alla de lo que indicaria el ‘sentido comun’. Incluso se
podria ir més lejos y sostener que toda obra de arte es, conciente o inconcientemente, un pronunciamiento
politico hecho por un ser humano y por lo tanto propaganda™ (Achugar, Hugo, “La politica de lo
estético”, en Nueva Sociedad, n° 116, Buenos Aires, 1991, p. 125). Esta reflexion que abarca problemas
tedricos ¢ ideologicos, puede ser util para pensar en la heterogeneidad que hemos descripto en la revista,
donde tanto la propaganda como la poesia visual mds criptica forman parte del conjunto.

2 Romero, Juan Carlos, entrevistado por la autora, 2013.
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que excedia a su labor artistica explica en parte la distancia que lo separa de los trabajos
de Vigo quien, por el contrario, no se involucrd en una actividad politica organica y
privilegio la revulsion como herramienta de contradiccion con el sistema.

Sin embargo, al incluir este trabajo en Hexdgono Vigo estaba colocando un
volante en manos del receptor y ofreciendo la posibilidad de que fuera efectivamente
arrojado al espacio publico o entregado en reuniones politicas tanto como en
exposiciones (o el destino que imaginasen los receptores de la revista, entre quienes
habia, recordemos, funcionarios judiciales y artistas vanguardistas). Esto explica
también el significado de la faja “autocensura” si remite, entonces, a que la muerte de
Peron y las caracteristicas del poder ejercido por su sucesora y su principal asesor, son
una censura sobre las “verdaderas” ideas del lider —en cuyo titulo los artistas pusieron
énfasis en la palabra “Liberacion” —, copiadas textualmente.

El segundo es una poesia visual de Vigo (1974), Te deshacen y recomponen tu
mente (escrito en espafiol, francés e inglés). Se trata de una imagen de partes separadas
de un cuerpo que tal vez simbolicen la tortura o la muerte; dentro de la cabeza se
encuentran dos cuadros con letras y numeros a la manera de un teorema. Un sello
circular con la palabra “anulada” coincide con el sentido de “autocensurado” de la
portada.

El ultimo numero, e (1975), ya no pertenece el grupo que forman lo que hemos
considerado una segunda etapa de la revista. Vigo —alejado del CAYC— se volco
hacia el arte con sellos y aument6 decididamente la presencia de autores extranjeros.
Como se expresd mas arriba, este numero esta contenido en una carpeta marron con el
sello “Arte de y para investigacion”, sin indicacidon de pertenencia a la revista. Vigo
dispuso en primer lugar un texto suyo: “Sellado a mano”. Alli analiza el fenémeno de la
utilizacion de los sellos, asi como lo que considera un “‘real’ arte pobre” y una fuerte
critica a las instituciones. Frente a ellas propone otros tipos de trabajos alternativos,
especialmente para los artistas latinoamericanos, vinculados con una “realidad
urticante”. Si bien, como mencionamos, se produce un cambio en este numero, Vigo no
perdio el interés en reflexionar sobre la realidad de los paises pobres. En este ensayo
alude a Latinoamérica y directamente a la “dominacién”, el “colonialismo”, la
“violencia”, la “censura” y a los magros recursos de los artistas, con un lenguaje que
contiene referencias propias de la €poca antes no tan frecuentes en los escritos del
artista.

Concordante con la idea de que el giro nacional de la revista se corresponde con
un momento politico particular y con la incorporacidon de Vigo al CAYC, el numero e
denota su retirada de la institucion, asi como el pasaje a un tipo de practica plastica
vinculada con el arte-correo, como es la utilizacion de sellos, pero al mismo tiempo
basada en sus propios antecedentes de apropiacion de uno de los recursos de la practica
judicial.

Ademas del texto de Vigo, el resto de lo publicado en este numero son trabajos
sellados de distintos autores, esta vez europeos (de Inglaterra, Francia, Holanda, Italia y
Alemania), asi como argentinos. Algunos instan a la accidén del receptor, otros
mencionan hechos o personas de relevancia politica, como Hitler, la palabra
“Venceremos”, o realizan una reflexion sobre el propio medio. Zabala, continuando con
su trabajo sobre la censura, presentd una hoja de un libro de medicina con el sello
“Censurado” seguido por una cruz. Vigo cierra la revista con un trabajo que contiene un
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sello circular con la palabra “Anulada” —utilizado en el nimero anterior— sobre el que
puso otro en color negro con la frase “Anulé esta hoja el dia 1 de abril de 1975”, y
debajo, marcando una vez més su presencia personal, uno con sus datos.

2 2

Politicas de la revista, revista (de) politica

En 1971 empecé a publicar Hexdgono '71 tratando de hacer una revista diferente,
algo asi como una experimental, de la que se editaron trece numeros. En 1973
comenzd el periodo presidencial de Campora, lo que parecia una primavera en
Argentina. El partido “Peronista” trajo una gran esperanza para muchas personas.
Todos esos sentimientos también estaban en la revista Hexdgono '71 y quizés las
colaboraciones mostraron ese momento especial. Peron regres6 al pais vy,
desgraciadamente, los envios dan cuenta de su muerte. Su esposa Isabel Peron [se
convirtid en] presidente y [ejercio] una fuerte represidon dirigida por una persona
malvada, José Lopez Rega, y su “Triple A”, una organizacion similar a lo que
serian los futuros dias en el pais, también para la cultura, por lo que cada uno ha
tratado de transmitir sus mensajes, a divulgarlos camuflados.®?

Como procuramos mostrar mediante la revision descriptiva detallada en las
paginas precedentes, lo politico y la politica de la revista Hexdgono ‘71 se han
manifestado a través de sus particularidades en cuanto a la materialidad, la
desfiguracion del género y del soporte, su modo de permanecer en la vanguardia
estética, en la que el receptor es pensado como activo intérprete o co-constructor de los
trabajos, y la especial relacion que mantuvo con el momento social y politico,
mostrando imagenes, poesias, comunicaciones, textos en los cuales tanto los sucesos
politicos como los discursos reconocibles de la nueva izquierda se asumen de modos
diversos, heterogéneos, y se expresan con tonos que van desde lo propagandistico y
divulgativo hasta lo que implica una lectura més reservada o incierta, aunque sugerida.
Hexdagono no ha sido solo una revista de arte interesada en las discusiones mas
candentes en los bordes de las Bellas Artes —o por fuera de ellas—, asi como tampoco
una pura revista de politica. Fue su montaje de temas, modalidades y tonos lo que
provoco su condicidén de rareza desconcertante, apuntando a la desnaturalizacion del
propio género, de los signos, de la materia, del estatuto de receptor, del lenguaje y de la
imagen.

Se han sefialado las dos etapas por las que atraveso la revista, entre las cuales hay
continuidades y diferencias. El arte puede involucrar politicidad a través de un
cuestionamiento al orden de la sensibilidad, 1o que implica un desarreglo de las normas
que organizan algunas jerarquias y apartarse de marcos de lectura o interpretacion
disponibles.®* Ademas, el arte, aunque pertenezca al conjunto del proceso social, ofrece
nuevas formas de decir y experimentar el mundo que otras actividades no logran ya que

% Vigo, Edgardo Antonio en Perneczky, Geza, Network Atlas. Works and Publications by the People of
the First Network, op. cit., p. 457. Traduccion nuestra.
%4 Ranciére, Jacques, El espectador emancipado, op. cit.
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produce un disturbio entre la experiencia y el modelo social.®® Es desde esa posibilidad
de disenso con el orden o proceso social que Hexcdgono tiene una politicidad —de tipo
menos manifiesto—, especialmente en su primera etapa, pero presente en todo el
trayecto.

Asi como en las revistas ensambladas, a partir de las divergencias con las lecturas
convencionales de texto e imagen se conjuga “este incipiente transvase entre la palabra
y la imagen [que] facilitard la construccion y el dialogo de nuevos discursos sociales y
estéticos, también ideolégicos”,®® en el caso de Hexdgono, Vigo aprovechd
productivamente esa potencialidad de combinacién entre arte y sociedad, estética y
politica.

En su segunda etapa, se suma a esa politicidad una incursion decidida en la
politica de las disputas ideoldgicas. Se incorporan reclamos y elementos de las luchas
que la vinculan con la politica de modo mas explicito —es decir, se incluyen como
temas hechos o personas— sin abandonar una posicion interesada en presentar trabajos
que innoven estéticamente en relacion con el arte tradicional, asi como respecto del
modo de hacer una publicacién del género revista y de sus dispositivos materiales y
formales.

Si en la primera etapa las alusiones manifiestas a la politica son escasas, esto se
revierte en la segunda a partir del namero cd. Alli, la leyenda “eso si, la mas
peligrosa...” marca la direccion bien definida que tomara la revista en adelante. Por un
lado, es una alusion a la suma de trabajos referidos a /a politica; por otro, resulta una
ironia advertir que la “mas peligrosa” es una revista de arte vanguardista, cuando ese
término —como deciamos mas arriba— significaba la capacidad de utilizacion de la
violencia por parte de las organizaciones armadas. Cuando se agrega el sello “Trelew”
esa peligrosidad toma un nombre: un hecho concreto, personas, un lugar. La consigna
“Libres o muertos jamas esclavos”, también vinculada con la masacre de Trelew y con
otras acciones y consignas de organizaciones politicas, las frases de Perdn, el catalogo
de la muestra donde se lee “Ezeiza es Trelew”, las referencias a la explotacion, el
sistema, la opresion, ubican la revista en un lugar de cruces multiples entre el arte y la
politica.

También parece ser “peligrosa” por la conjuncion del arte y la politica, es decir,
tanto por una toma de posicion en las luchas ideologico-politicas del momento, como
por la combinacién que se produce al tratarse de una revista de arte. No es lo mismo
situar temas politicos en una revista de actualidad, ya sea periodistica o perteneciente a
alguna organizacioén, que en una revista dedicada a problematizar diversos asuntos
relacionados con el arte y que apuesta, ademas, a una ruptura en lo estético y una
intervencion sobre el soporte revista en tanto des-convencionaliza un género de la
comunicacion. La peligrosidad se diversifica. Pero ello no como posibilidad concreta de
convertirse en un movimiento revolucionario, sino en la medida en que los efectos de la
publicacion potencien o propicien posibles transformaciones de la subjetividad politica.

En los cruces de arte y politica que conforman la revista, la ruptura de la forma o
materia comun —usual— y comunicable de las revistas confluye con la otra
politizacion: la tematica revolucionaria que se acrecienta. En este sentido, cuando el

® Williams, Raymond, La larga revolucion, Buenos Aires, Nueva Visidn, 2003.
% Bonet, Tro y otros en Méndez Llopis, op. cit., p. 199.
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contenido se hace mas propagandistico, pedagogico, agitador o informativo, la
legibilidad y manejabilidad del artefacto se mantienen problematicas y disensuales.

Al mismo tiempo, los cambios que se producen en cuanto al aumento de la
relacion con la politica no implican un progreso lineal y ascendente hacia un mayor
compromiso social. Vigo puede volver sobre sus pasos y en el mismo numero que
publica una botella bomba, lo hace con un trozo de afiche que compone una poesia
visual al estilo ready made: sin ninguna alusion al mundo social mas que las escasas
palabras que puedan leerse o suponerse de lo que queda de un texto sobre carreras de
automoviles o motos a partir de un trozo de afiche recortado (donde se leen algunos
datos, pero pocas palabras completas), sellado con el nombre de Vigo (imagen 41).

. +UUU M/N.

jviles hasta 850 cc.

Imagen 41. Vigo, s/t, HEXAGONO ‘71, cf. 1973 -1974

Ese trabajo, que varia en cada revista dado que Vigo recortd diferentes partes de
carteles, se propone como una poesia visual pero realizada a partir de un ready made: en
este caso, las palabras, reducidas en su mayoria a letras, forman mas una imagen
plastica que un texto definido. Para hacerlo, Vigo recurrio a un recorte de afiche o
cartel, por lo que la factura original no es propia; sin embargo el recorte del papel y la
inscripcion del sello lo convierten en una poesia visual firmada. Asi, entre tantos
trabajos referidos a la realidad politica de la época, coloca un tipo de producciones mas
herméticas y con un procedimiento tomado de las vanguardias historicas. Por ello, no
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hay un mensaje en sentido explicito, sino que se quiere inducir a la reflexion sobre las
practicas estéticas y desnaturalizar la observacidén. Asimismo, mientras publica la flecha
tachada que gira hacia la izquierda, en el mismo numero pega en la retiracion de tapa de
la revista un sobre con la palabra “kitsch” con una figurita infantil dentro.

Imagenes 41 y 42. Vigo, Kitsch, HEXAGONO “71, de. Sobre y tarjeta. 1974
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Del andlisis de la revista resultan algunas conclusiones. En primer lugar, que la
politizacién de las vanguardias estéticas no implica siempre ni en todos los casos un
abandono de las practicas artisticas en pos de una dedicacion completa a las actividades
politicas de la militancia; por lo tanto, un prototipo ascendente no puede convertirse en
un modelo ideal de interpretacion de radicalizacion artistica. En el caso de Vigo el
mayor peso que tienen los temas politicos en sus trabajos de la segunda etapa, se
relaciona con una situacién politica general de aumento de las disputas ideoldgicas y
objetivas y una polarizacidn social creciente en relacion con esos asuntos, asi como con
un mayor involucramiento personal en ellos. Esto no significé una renuncia a la
produccion artistica, asi como tampoco la resignacidén de otro de los elementos de su
poética, la ruptura estética y la busqueda de innovacion en la calidad artistica.

En segundo lugar, si uno de los ejes de la poética de Vigo a lo largo de todo el
periodo es la participacidén del publico y la utilizacion del espacio publico para la
realizacion de acciones como formas de materializar el acercamiento de arte y vida, en
la segunda etapa de la revista esta vinculacién con la vida se da también por la
utilizacion de la tematica politica. En el periodo trabajado, la politizacion ocupaba a
grandes sectores de la sociedad y el acceso a la informacion sobre las disputas politicas
era generalizado (es decir, se participara o no en las practicas politicas, lo que alli
sucedia era parte de la informacion de la que cualquiera disponia diariamente), de modo
que al integrar ese aspecto en los temas de las obras de arte Vigo cumplia con una de las
aspiraciones de la vanguardia, asociar arte y vida, al mismo tiempo que se implicaba
mas expresamente en los acontecimientos sociales y politicos del momento.

En tercer lugar, esta cuestion se relaciona también con los modos en que Vigo
pivoted entre trabajos que apuntaban fundamentalmente a la comunicacién, de una
legibilidad més o menos manifiesta (el caso de la flecha que gira a la izquierda), y otros
de interpretacion menos evidente (como el trozo de afiche de una carrera de autos con
su sello). En una entrevista dijo que “como el arte en general busca la comunicacion, un
artista no estd en una pompa de jabon, tiene necesidad de mostrar, del didlogo; puede
ser muy hermético, pero la obra no tiene por qué ser hermética también”®’ y la revista
parece ser un ejemplo de ese vaivén. En la seleccion que trabajos que realizdé Vigo, los
que utilizan herramientas mas comunes a los discursos politicos de la época (por
ejemplo: el “Bando”, Contaminacion o liberacion) son de otros autores, mientras que en
los que él realiza —desde el armado de una revista-sobre con portadas troqueladas hasta
una postal llamada Poema matemdtico censurado— el cruce con el lenguaje, el tono y
las formas de comunicacion mantienen siempre un aspecto velado, irénico, figurado,
enigmatico o deliberadamente inesperado.

En la estética visual de la revista no aparece el tipico conflicto entre arte
experimental y pedagogia de las urgencias politicas que obliga a elegir entre uno de los
dos. Es decir, sale de la senda que siguieron otros artistas de la época, en que “la politica
a secas, después reduce y fija las fronteras a esa originaria carga estética. La contrae
programaticamente, establece los binarismos”.®® Hexdgono va acumulando y
combinando diferentes modos de experimentar con los usos del soporte papel, los

® Vigo, Edgardo Antonio, entrevistado por Ménica Curell, inédito, 1997.

o8 Casullo, Nicolds, Pensar entre épocas. Memoria, sujetos y critica intelectual, Buenos Aires, Norma,
2004, p. 16.
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sobres, las tarjetas de un modo bien vanguardista y a partir de cierto momento incorpora
el imperativo politico en los enunciados y modos de la publicidad, el panfleto, la foto,
entre las técnicas de desautomatizacion. Se va dando una convivencia del trabajo
semanticamente plural, incierto y vacilante con las geometrias y las letras y numeros
tratados como materia (no solo ni tanto como signos), por un lado, y los panfletos y
afiches de denuncia politica, por otro. Mas que una dicotomia o una encrucijada en la
que debe elegirse un solo camino, Vigo permite la coexistencia, las mezclas y
combinaciones, apuntando también con esta estrategia a lo desconcertante.
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En este sentido, declamos, retorna e “sentir’' medisval. As' lo alirmaba TO-
MAS DE ACUINO en mérto al arquitecto: “La forma de las cosas a crear debe poseer un arqsetipo en aguel
yue ured, .. Eslo sucede de doble manera; en elgunos sujetos astives la forma de las cosss a orear pre-
eriste, como acontece para los seres naturales (asi el hombre genera al hombre y el fuego genera el fue-
go); pera en otros sujetos la forms pra-existe en el esolriu cel ser intsligible Asi la casa pre-exisie en el
enlendimieniu vel ser intaligible y puede ser definida una idea de |la casa perquo ol ortisia s eofunrza por
imitar {en I3 realidad) diche c¢esa en la forma que posee en el espiritu”, E|l “espiritu” es el mismo, antes
se forjaba la oora segin una idea melafisica de lo verdadero, hcy esto se reelizs segir una Ildea de nuestro
conocimisnte conerets.  La Y IMITATIZ " del munde quizds torne a eu fin.

* *

iniclaimente, 196667, wra el eslimule para verlficar ¢l propio grado de existencla, el aporte del propio hacer,
Ja tentativa de prcyectar v racuperar lo retomade, la necesldad do conswuir objeios en los gue reflejarse y fo-
calizar la ralacion de Gsmosis entra pansamientc y blsqueda del wvalor Internedio; hoy es |a exigsncia da
jdenfificmse con la accién y e process en curao, lo tendicntc a actvar la dimonsidn sicofigice dsl eomporia-
mienta tealizads y mental para huir de la Jtllizackn del preducto originado y d3l objeto creado, estamos segin
esto en la lantativa de salir de la integracion objetual para desaloquear toda experimentacion realizada de la ale-
nacién al objets y de' objotc.

MNec ys pensar y fijar, percibir y presemar., senlir y olocuesr al mismo llempo la
sansacidn materializandola en un objelo. que ahade energia al sistzma. sino actionar y WDrar energia, mez-
clarse z |a realidad, o trovis dol prepio cuerpe ¥ 1a propia dimenslén mental, a la anulaclan taral Bdsque-
da pues de las relaclenes vilales y dialécticas con la realidad y rechezo de las recetas y de los detalles alenta-
dores gue responden @ la apadiencia del sistema ¥ de la Inlelectuzhded tecnologica, rechazo del obrar come
manifeslacion sh otro fusra de =i mismo por una complets dsmosls entre Accion ¥ CUEDO. pensamienta v
cuerpo, energia @ Individuo consumo Inmediato del everco critico-esiélico, directamente puasto fuera de con-
=um3, ¥ pasaje del are pob'e a la aceion pobre.

Les attislas v los criticos hoy parecieran no creer ya 2n 2l mo-
ralismo dsl objeto, sno creer en la oxtrema moraidad del proglo hacer y obrar lsgrando asl anularse en lo
progucido, tamto come sucumpir dramalcamentie anie una res ldad més perivsa ¥ presenta, la realidad so-
cial.

Asi, en nosalios tocos. la seleccisn se va encaminands hacla acciones contlgeites que te présanten zle-
fAdas o8 cualquier apoiogis DUfElUAl, la aulivided wiiploesiGliva sc waduce en un asclonar libre y dostructhve.
que disuslve ln mimzsis, ¥ no admile estersion objetual y 7o se corcretiza en presentacionss adicionalos y
productivas, sino en aclos gue pudieran esultar ademés cripte-politicos.  Segin esio se estd optendc por una
Integraclon sovivpulilce Jel proplo hazer con el fin do climinar ‘o divicidn ospocialistica y clasistz que lleve a
la fragmentacidn de la carga destructive y propulsora.

Las moclones se comvierten en cortingencias fanicas y
escitas, no dejan raslus ulllizables o instrumenalizables, no ya un pleadio que durs wr lempo large a ira-
65 de un obiele, sino una hisorla con transfornacion. ura aceleracion y una dilatacicn de la propia prexis
speraliva que sigeen el impulsc y el estimule del “movimiente complejc . une anarguia esponiansamentg orgas
ligoda gue rcmps con las r i datarmi ae y grogr i que dissehe el equilibrin por una aspon-
janeidad que ldeatifica modificadores ¥ acciones modificantes, sin que eslas eniren en o ya adguirido y adqui-
rible. 30 |a vida se conviete =n un continuo cuadro vlyc a traves del cual cada uno suglers, no ya Cla so-
tesis de lo que oo recuarda ¥ ee va", ¥ una rosrcsentacién en materla drl prepio panzamiento, sino una posicle es-
trateqia scolo-cubural en g cual procesos destruciivos ¥ gnoseslagicos alcanzan la fregmentacion dal sistema
de dictadura industrial. Hoy e realidad, al haberse transtormado i contexio coudlang er © sscena™, s
@l zatudiantc y al obrore © representan ™ desarraigades y amladns, focAvia privados de presiones afectivas so-
bre lo rea, la tnica posibilidad de vida parece resdlia el f=atro. eslo os la ralacién entre actores (el operarlo
que hzce huelga, el estudiante gie mcendia el aso ¥ alza parricadas y el inleleviwal gue colaborz con am-
e ] y la globalidae.

El agimulo para producime estd entonces en diigise Jn poco hacia 1o ala, y hacla lo
parz obiener una v represenicien T global didghds segin Piees esponlancas reclamadas »ar la miomo ©o-
ividad, ez precian en suma ofrecer contnuaments a la colectividad |a ocasian represertativa.

[}

lee

Ei problema
no resde ya en ofrecer recets, @l zomo puadun resultar los ubjelos esslicos, sire sensibilzar o agiizar la
sanzibilidad ral poblien A través de acziones que condizcan a una nueva inmans liczcian parceptiva, reafiza-
da mediante la corporeidad y la corciencia.

Gampsls, pues enlre laa dversas  fuorzas  eriptopeliticas, oore-
re o esholiantes -+ intelactuales, eliminasion cel ‘coiporatid . clara o peligrosamente  reaccionaria
& s, comprersion de todos los parlicuares otagues sLhversivos, con Una imanvencién gue no Sed
ya esgecialisica o especilca. slno cus adquiera coda wez moe, particular funclin en la sitvarcldn eonfingante
an la gue viene a oxplicarse nuave destino de |a accdn eidafics -prictica por una acelerac on del punto crli-
tice y de roce entrs “clase que rompe’ ¥ clase qua cinsiruys para destruirse,  ledo esio con 2 fin de cisw
una nueva clase yus al numadisme lingiiatise y gossolegles ccompafie el nemadismo de la acrion.  Ya nc
mas cbicos, firalmente hachos y accionss que expongan la propla procesualidad, y gue indigien une nueve
metodslogia de rompiriento, una metocologla que derivanda ce la integracon entré conocimlento cnicu-lin:
glisticy y praxis gnossoldgiea permitn la organizacidn de un ocoacio indivicual donde se halle la idzntificazién
total entre especlo y aceion, entre dimension sicofisica y trebajo.

¥
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Yoy a sembrar en el parqpie “ALMIBANTE BROWNRT tutre canteros de flu-
res mistas mullico’ores, que esturim rovados disefimdo la palabea FLOER.
Durante ¢l periodo de crecimientn voy o dar a Ta tieres, a las plantas v 2 las
flores las opersciones necesarias puwa que fuctifiquen.
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HOCUENA HACIA LA AURDAA BONMEAL

Uno e los cspecticulos mis prodigiosas que In naturaleza ofrece ex
la awora bereal: un enorme desplicgue de lue ifluming el firma-
menlo; se eleva v desdende en frandes arcos, en movimiente
coastante, los rayos surgen aqui y ulli o sallan con tanta presiczs
que son Mumados hailarines, Con los primeros erufidos eléctricos
que wnunciin a “Ees 7, enciendo una giganlesea  hoguera utili-
ziado tronces. Entoncees nacerda juntes comd influides mégicamen-
te, mmoue separados por los hiclos, ol Tuego v la Aurora. Pienso
repetir esta horera evoeando al 8ol de Medisnoche y ol areo ris
vesperting,
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HOGUERA NCCTURNAS EN LA COSTA PATAGONICA

A lo largo de varios miles de kilbmctros del Titoral pataginice, se catienden
playas sin solicidn de continuidad, solitasias, de aguas de un azul intenso ¥
fuerte salinidad { Océano Atlinticn ). Desde “Fl Condor™ hasta “Rada Tilly ”
se van o desplegur las hopueras nocturnas, sesaradas reciprocamente por
una distancia de 100 mts. v von una altura de 20 a 30 wts. cada upa segin
la dimension de los troneos, organizados conicamente, Con la puesta del 5ol
se irin encendiendo las miticas hogueras v el Tuegn ird tomando posesion
de hahias, golfos, itmos, gutas, acantilados, peninsulas, playas e infinitos
horizomtes.
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Voy a sembrar en el parque “ALMIBANTE BROWN" custro canteros de fla-
res mixtas multicolores, que estarin yoturados diseiindo la palabra FLOR.
Durante el periodo de crecimiento vay a dar a la Herra, a las plantas ¥ u las
flores las operaciones necesarias para que fructfiquen.
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PREFACIO

aparecido en: BANDA DIBUJADAY FIGURACION NARRATIVA

v escrito por: BURNE HOGARTH
DIRECTOR DE LA ESCUELA DE ARTES VISUALES N. Y.
ehero '67

Munca como en nuestros dias ni con tanta ciencia, se escribio sobre las formas visusles creadas por la huma-
nidad. Entre esas formas, mingun arle, de ningin gene o pasade o presente, no puede sobrepasar en canildad

la tra dibujada. Se podria relacionar con el volumen enorme de la i critica y la imp
nante presencia de un are tan productizo. Ahora bien, no es nada. Con se miegan
8 una penuria de e ian histarica, i o filosdfica al referirse a la tira dlbu]ada como are y en

cuanto a su lugar ante [a evolucion cultural Cual puede ger la razdn de esa pobreza?

Por salgin mctivo os-
cure, existe, enire los circules informados, en parh:ular 1 quz i la apreciacidn de lzs artes,
antiguas y acepla.daa o m‘e.‘as ¥y F una indil ia, y hasla una Ignoramcia nizria hacia la tira
cuands ee diseule de arie y de guete sen eole menaionar lag palabrag
"TIRA DEUJADA™ desencidena uma reaccin de desdén, si no de desprecio. Esas palabras
B5 en 3 mismas, sugerentes de wn arle envilecido,

En otro seclor, algunos cultores del POP

ART, el grupo gue gusta utilizar de liras j cume arg P de |a cullura de masas "echazan
loda relacion seria con la tira dibujada en su estado original : no hacen carlones sino Arle.

Cual es antonces

csc arie reprobado que desdefia lodo el mundo ? Tal vez no sea un arte, despuds de todo, hasta que sus adhe-

Pa
“CARTOON'
parecen perm

rentes y técnicos no ileguen a una a la fira dlbl..]ada en relaciones definidas
con el arte tradicional. Algunos dirdn que no se irala pnmn‘enle rh un arie puesto gue depende en gran par-
ie de =y conterido verhal, y hien podria se: una de a. Fero es en verdad una Il-
teralura siendo que renuncia con tanta . a iarda T 'Iu verhal. util zolo ol gedo, la erprosidn,

el movimiento ? Proviene del drama ? En ese caso, que lugar otorgar a sus valores forma'es, a la represeniacion
¥y a la absliraccién, a sus caracleres artisticos y estélicos. a su imagineria, a su caligrafia 7 Estos no surgen del
leatro. ¥ sin embargo, en todo eso, podemos hallar lo comico y lo tragizo, lo aventurero ¥ lo roméntico, lo prosaico
¥ v poiélive, La lira dibujeda es du y nada de esw Es vonbadiceion y paradeja, cosa que no terming y cambla
de defiricion, pairia del conformiamo y rebelde. Examinen bien ese arle, enconlrardn la luz y la sombra, la verdad
buscada y el lzde oscute de nosolros mismos.

88






90



T
a1 VIvre '

S5r bl B

R AL

bl €4 7 usngirar A28 T T -ﬁll TARTS SV nspux tibbea:
:e-i:hn:vnu e = Bl
arazEe

20 b ‘lli\illl W FREERTO et
T LITURGIRE {7} 1w a1t reila
I E e e
maum T T g
72 Mincins & .
36369 ST TEEHIBLE 24 EBUMEREE

Ty Pravanel 18
amann AME T
: 32 FONTAREL 100 xr Nevil
il e s A

eeTh B8 METWERS Yo Hech plat
inle

TR B TR e L
AW V8 Ahaaber &, ...

* mearyy 43T Entemmensurs (57,

Comme teus lss annuaime du m n-lll de Paris w21 réglemants
webom un eads qui tend & da

P
SETAT BT O

2 r Phily 4 O AP BT
P T T o SN0 Saq T MMERSEN (516

1y
:Jlﬂl'%rnrzq( m 27 et Tem,
o

- 127 s ca 54,36 S ASIAUD Mg € 3 £ Paiaie Beuirbes 95136 70 MIESIM a0 con ’
AR.TS E' I" SIGH ES 5 m}'":.::. :u.:‘: :‘;" L LMW “'1 v Forts VUUeTE ﬁ- L5430 53 i Fur un... Comedie 5. e T
) bt e
FLMIE MAROUE - ENOLIVEURS s g{-“f e
£l Fillen dus Calmeivs 3 F Fn b 5 Mm xd . w8,
B £ 5 réca s ;
o BT g S ST ERg
e T LS
L ey ot ;:’” :;:J:::mnuu; WEE
u&"ﬁ'ﬁf&"‘)a o i e = AT i 37&:%

‘nmé—l‘«m"‘vmw

m‘-": '"“ -u“
Vo o it T

kit e A e 11 aouiﬁag

T AEREN Ca
4= ax Hacho M B i)

3 i
i) | o gnxﬁmﬂz AL

Er! b Bopparlin
Frilipme u Girard 18

%“?‘% Sails mn ar

.. 2613780

B

'ﬁ! M.ﬂ"r;mmnm o

m—‘mnurn.us-a %
« 5 e

Come todas (a3 guias te|gionicas del munce, 8 de Parls esia
s8g

tion m.ﬂlm-u— Tudiqus, @ muhmma. A pou prés rien aul
“oul 8t “men” ny ouwe place et bes degris ks plus peavrme de
fanctionnakith, mmnl tout princips nosvesu de comsclence culiural,
pomme B chvoix explrimertal ou sléstoics, font do ca lvre un objet
hermirtiqua w1 incomprénanshls paur U ROMErs crofsant de gaas

an un codige gue tlerde a ﬂmcnmhl toca
a "na® encoentra Juzar il

etidad

tofia. Apemas alge més que si”

¥ los gradas més pabres de
nunu de

cultural, coms la elecsién
hacen d2 gse llbre un objets her

ﬂqugnmnf—hnn i, pour parzlyser fo cede de T Rl
Paeis, 3an rumbrs o spoel sesomg, d'un mot, d'une question ou
d-huh-h-mﬁiih"l-l i, COlue mut le monds

o mime aux gens des mntnhutm & son progre anmusin
tor <a n communicatians & o
lns m-maﬂw sans numia d ‘appel  peu

M

| s B wtllissteurs Fun samisire transfoemd do tun:h» nn
" de

rue Buffon,

3 propes
Enwoyes wotrs comwnanicotion 3 : Jochan Gerz, 41,
Paris5® France.

mlﬂvﬂmﬂmm'ﬂﬁwlﬂ‘mmlﬁl’-' i
code  which  disoredits mast  possibilives of
T

besides
functionaliy danying new principles of cultsrnl swaranes, -
R et o choice, makes of this book = herwetie snd
|.¢ ibvim wsbect for 4 grovweng mumber of paool,
my may, in arder 10 paralyss the code of the Phone-Bosk of
l‘aru. put his phone-numbar down here with » word, o Question, or
phrase due to his prooccupations. Everybosy ©ay s well ssk
poople 1o comsibute ta his own phons-book 5o that ho himgel
Try naw

Ever w t»
iy allow amy user of the changed phons book 9 wWwieh a feadback
of his awen thinking,
Send your mmmmar. 1o Jochen Gure, 47, rue Butfon, Paris 5%
Francs

métice m:nfwunslnll! para un crecide namers Je personas,

Para paralizar el codige de |§ guia de Pa qus cada unc
nega Inscribir alli su nimen de (lamada acompanade de
una palabra, de una pregunta o de cualguier frase que cigs
de sus praocupacignes. Due todas pregunten @ mizma cosa
2 los atios, para bratar de mbiener NUBYSS COMUNIERE anes 8
u vez. Hasia las comunicacifnes sin numern de llamaca
pueden permitir 3 195 gue usan 1a gula transfermada alcanzar
una “retroalimeéntacidn™ de su prepie pansamiesto.

Enviar su comunicacion a: Jachen Gerz, 41 rue Buffon, Parls
Ve, Francia; 0 a

Centro de arte y comunicacion
Elpidioc Gonzalez 4070
Buenos Aires, Argenting

91



DLl

92



93



94




Buenos
nrgeﬁtns =

EXPLOTACION

g0000[00000oo0000000D

P T T I R
1

IREREIERAR RURRIRR RN

0000 0] [ [ [
HEE RS SET R S EI 5 S B IR MO IRTRRR
1

1111||t||r||||n||11|11|||§|||1|||vw
22220222220 222222222R 22220222222 2220222 0

2222222222)22222
3]3!333]1]31133113133333153313313313333]333333333333333
: A4 aqaduaaagananaaeasay
53555/56955/65555

22222

ARRER CRER R R R RRER LRERY

555555535!55555355555555555!555555i55555

iiﬁﬁ‘lEGBE‘E‘ESEEBEEEG}&ESSEGE& G666/ EEEH
1

R (R

MERRR
G6EBEBEG66/66666
”lJFT!Fﬂ!ii&lllllfll!’i!Ji}lfi?i]rli!?llf!!?
f(Bo8Basas8aBasacoonp CARR R R RERREEE CERE I RRES (R RN R
J JB!!!;!BQE!EBBSSSSQ!ELEBSESE 231?!!!99!&?939&5

LR o <@ ey vea ta i s o 1l

66666

199993919989

0 POVENTE YR

91999649(9999918999
o] Aanixramoic D e AR R DRI B ILRSE YR @

95




"T05 CONOCILL

PAGANTAN A TNTEGRAR

LA CULTURY IE ML4SA OUJF D@

5T 113 SER UNA vulga

rizacida TE ICH
LMAND MATTELATT

IHTENTOS TE L0 BABIOS. "

mroa

: Agregidn desdec el eepacio "

Bdit, figle ; Buegnos Aires,

POR QUE UN ARTE IE INVESTIGACLON

Pdgardo-Antonio Vigo ( 1973 )

Cuando la sicosis general tiende a una lines verticalizente, cuan
do el artista certifica que debe cambimr su elecidn con la pocig
dad, cuzsndo la socledsd emplszu 2 Tomar concliencia de mensejes e-—
xistentes pero negadog & ellas, es harto dificil pretender justifi
car la coexistencia de un 4RTE IF TIVE ; ¥, Bete mantendria

en vigencia algurnoa aspectos 2gados por las teories amesadag pa-
ra justifiear el : IIZATC ARTE FOFULAN, Sin embargo,
creemog gque ese ! } POFILAR be ser anplizedo con mayoOr snverga
dura 7 andlisis profuande poraus se corre el riesgo de reslizar un
populisnoe que finelmente no soluciowns nipgin tipe de problemas y

lleva sl sgrificio gratuito, negando lo gue en defiritiva siem-—

pre pegd habitualmente el mrte, la COMUNICACTON COMUNTITARTA,

i

Tembidr es fundesmentel anglimer qué arte se npraciica, para fijer
los linesmientos de esa cominicacidn, Porque =i nos referimos al
espectdeounlo es indudahle gue -1 piblico es perte fundsmentsl, Dpe
ro ei nos referimos al arte piastico debemog buscar er dos Dun-—
tog

1 - el que =6 ingerta deatvro del concepto del eanectdcnlo vléeti
co ( heppening, recorridoz, participacisnismo-modificauvle en
gus estructuras mdéviles, stu. ) ¥
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2 -~ el que trabaje con ls propia i:
una INTERCOMUPTICACTON dads por
el OBJETO,

individiuo en
“undamental U

hermético 7 difieil hellar la CLL
lectura, Dslrés enionces del obje-

ileneloss el TRABATATOR PLASTE
, @ no usgmos el cardeter sin-—
tog de individuslizar este es~
i

VE gue abra la poeibi
to, se contrardn en un o
G0 IF INVESTIGACION y el espe
gular por cepricho gino & loa
tricto didleoge enire hacedor y
adguirird le caracteristice de
tivo,

(5]

Debemoe insistir en estes dos conductss gue conforman ls tossli—
dad del hombre, En algunos podrdn imperer les caracteristicas da
una gobre otre,-pero en cierte forms existe uh oscilar entre am—
bag necesidades, I1 hombre urbano necesita enconirarse con simig
mo, escapando, periddicamenie, de gu slienscidn repetidora hacis
lugares silenciosos y contrapuestor gl comin irsnsitado; el hom-
bre rurel preciga como necesaria confrontacidrn W renovads revil-

gidn, la visita periddice & lugeres urhenhos 7 =u dindmiea onuee-
ta. Todo esto no ez ley rigida pnrgue sebemos de peres enclava-

dng perfectenente en lugares urbaros n rurales cue nn precisan u
tilizer esas vias de egeape ( ol shurrinlento cotidiano ) ¥ pen-
semos giue gsi a¢ dar porgue Vienen el eguiliorio inconeiente qui
zég, de seher fomar ls actitesis en su mlsme cotidimneidad el

Tactor imperante ( zuido o silencris ) del midmo entorns donde con
viven diariamente, fAgqui, no cabe duds, el arte juega ur rol fun-—
dementel ( esvecie de vpesatienpn intelectusl ), wolviendo-z tomar

&%
vigencia las dos conductss equilibrades de gque habldbamos,

Pensemos por arte popular nus wor de las fusntes

la cultura o le comunidac, nuno: Jer su celided, Adenss,
81 ciertas ceracterigticas L sae se hgr ids pogan-
do dentre de lng ler ] mda comusnes de los artistas, la con-
fron 2idn en forma corunitarie traeria come congectencia Ane
confirmacidn n duda sonre esos mejens ¥y un " flujo / refl
do " caracteristics da tode co: ntacidn, dard como resulisdo
WIBTO en ambog elementos coastitutivos del fendmens,

ae
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ARTE POFULAR tembién es lm prdcticas folcldrica de ciertas socie-~
dades con técnices emasadas d4i IeCtaDEWte desde las bases, recibi
das sus temdticas con sentido hereditario, ein desarrollo téeni-
co alguno con respecto a log adelantos que un mundo cientificis—
ta ha ido oportando. Ademds el codigo de comyrensgidn de esos men
eajes requiere el corocimiento urevic de ciertms cogtumbres ¥
précticas, Ceda regidn, cads ser nacido en esg regidn lleva im-
plicito dentro de si gustos hercdados. Pero el papel del arte no
es dnicamente detenerse en la contemplacidn de esns productos

( objetos transmitidos, revaluados en la investigacidn de sus sig
nificedos herméticos ) sinn tembidn alimentar aguellos gue sur-—
gen de lz pucete en practica de técnicms contempordnems: BUSCAR
UNA JUSTA VIDA EQUIVOCADA se {orna retardeterio, " .,. Ea pre
ciso estimular gl Pueblo a une viegidn Iudica y critica, no col-
marle de imdsenes f‘gLIFflVa gue no lo enriguecen ni culiural
ni vieivamente, Je vise de la pl;JJra figuretiva es pera excluir
totalmente, o 8e precisa hecer-' populismo " a2 tods costz hacien
do aguello gue el Pueblo desea,,. Muchos pintores comunistas ita
lianos hecea figurativo porgue dicen gue el Pueblo comprende e-
sos cuedros, Lg un error gravisimo ‘"a necho en Rusia, donde eli
minaron gl constructivismo para apoyar & aguellos caaﬂros horri-
bles gque pudimos ver algune ves ), la dnica poeibilided es inforx
mer 8l Pueblo visivemwenie, enriguecerlo y estimularlo al razons-~
mianto con ohras ldégicas y explicables ya sea desde el punto de
vigta consglructiva como eremdtica... " ( de la correspondencia
ARWANDO NIZZI / VIGD: 19,9,'73 )

;e

o]

NIZZI nos hebls de obras ldégicas v explicables y en coagecuencisa
entreamos & la necesidad de :

o

CODIGOS IE LENQUASES COMTNTICANIEE

Es imperiosa la creacidn de estos cddigos minimos de comunicacidn,
Lengumjes herméticos o demesiado simples-han alimentado la existen
nig de esgs dos actitudes frenie 2l mrte, Pensamog no pera aaular

( estemos ern “otal scuerdso en le crexistencia de ambas conductas ),
pero si para que 2xista comprensgidn de esg coexigtencis y con un
real sentido pedegdgico, establecer un lengusje mccesible y & la
vez cargado de problemdtices anuevas,
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evitando el infantilismo de un arte popular alejado por ciclos
del contexto universal de lg cultura o pOor nuestrn exagerado
especificiemo, eleverlo pera convertir en dliites & los pocos
que, por motivos diferentes tienen posibilidades de acercarse
e estes problemdtices,

Un lenguaje que como elemente deberd asimilar une temgtiocs que
ge ve dando por luchas, frustraciones v hechos gue no gon-sis—
lados, gue tocan y modificen auestras estructuras intimas,
Cusndo el mundo se desliza aparentemente en " felicidad " de
bocos, aparace un arte no comprometido, de hermogas recetas
eatéticas, Ge meabado pulido, de despersonalizacidr ( que ha—
ce les delicias de log burderstms de Museos 7 agentes de las
Direcciones de¢ Cultura ), gencralmente representado por eta-
ras del geometrigmo vacuo, donde la lucha estd basada en lar—
&0s 7 refulgentes conceptos tedrico-doctrinarios ( 1z uwlulan—

te dialéetica de la " inteligentzia " ) aleiados de la vida,
Cuande por lo memos lg VIDA ticne vigencie dentro de estas

formaes frias surge ese GEOMD
itdlico

/ 0 ( prr ejempln, el

BNELLI ), & pulso, donde el empaste nao e convier~
te er plancha pulids, siro en wolteje de un sstado de dnimo
(adonde no la reheldie gque produce nuegtra eterns 1imita=
cidn de mguantar los constan vejdmenes ! ) transmitide por
le csrgezdn de une vincelade, Usamos el djemplo mde 1imite.
No es pare negar le geometriz vigible {eterna linea gle gpa-
rece en el arte en forme cubierts, sirviendo de estructura—
constructive v hasamentsc a los arebescos orginicos~figurati-
vos del realismo ) sino ciertas puestas en préctice de la mis
ns,,

En consecuencis, Drecimemos i nuevo oddigo de lenguaje. For
mas cotidianas, sefiznles, simboles Foleldricos, ete. sumedos
todoa en une guperficie n» er L Objeto, como tambidn CLARTFL
CAR La : ] JATE 0, CANGADO T COTIDIANIDAD w
IE FiCIT COMUNTICS » Fensamos que tode idea previe puede ca
nalizarge coa numerosos ler jes. Lo gue pretendemos as Qe ,
esos cddigos se usen-gin hecer perder ls importancia y pro~
fundided de ure idea. Forgue en dltime instancia harfamos en
definitiva un sinple plesnteo formal ¥ no debemos Unicamente
temar lg peosibilided-de cembio del arte an la Fermulamecidn de
determinadas recetas,

L

oK

99



71

F1 desaprovechemiento para exprzzar pldsiicamsyte coses, en la
televigidn es lamentable, Saobemops gue la televisidn es pernicie
an en cus formag de expresidn aotuales, pern tampoeo irtentamos
abrir vosibilidades & eddizcs pidsticos nusvos ( las " ACCIONES
por ejempln realizeciones sn secuencla, ya see Toto o cineme
tngréficamente, de ciertos invesiigndores (ver : cg
pituls " Utilizacidn y spertura : de comu
nicecidn " ).

L4 TEMATTICA

iees tamhidn debemps
plzsticze, Huesiro
regigtencia
- militariate,
y atacd todos
y-el dohle lengus
n. Zete did como
accidn repulsi

Cuando hablamns de nuevos cddigos de _engsy
inporphrar nuevos temas & las realisslior
peis, por ejemplo, viene de una

gue hace gue el civil congiga o
Por supuesto la luche consgumid
los linites, Desde ¢l enfrart
je, la resigfenciz embozads ]
reguliads ciertos camgog gue,
wa en el Pueblo tommron cerad faugneles, Asi el ap-
tista »id dincorporado a sus h % perie gue se torrd comin
de les "IO ATES Avisvia ™ {agrzstiezos log " Bagurales de Jo=
g8 Ledr Suvarez ", de lideres & tiles, pnli-
ticos, 9 easus colecbivos cono > recuerdos
de he histdricos deformad ¥ hinga ang
lizados ea su verdaders dimensis na Tedgice ": o la

" Maszere de le Paitase “ Sca hechos ghe como nos
1o recuerds Tomes i 4iliter re he gang
dn demesiadas hatal nOs pPETn g6 man
tiene irnvicto er la desarazados, ., "
< T4 PASTON SE0UN TERTER wenng Ares, 1973,
rag, 14 V. Todos eg- nechog son racioral pere, la
goncetenacidn ¢oa o les luch lcs demds pai-
sea ( anbre +odo Letincemérice | 10" gue
tragciende por log medics de coo

CION" del repudis y de alld,

JI Zhie-
3 hechos desg
rrollados en lneg Srabejog pldetise e res del mun-
do,

2

5 eortra
1phs con
W = Bdit,
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Pensamos que el trabsjador pléstico de invesgtigacidn debe shondar
en esta premigas dadas por el degarrollo en el entorno de hechds
trascendentea., Log mismos serdn wolczdos con diferentes tipog de
lengugje en los cumles +tambidn se incorporan less codificaciones &
nivel INVESTIGAIOR,

Ademds con la incorporzcidn de egtoe temas épta préctica abre "
poeitives ganchos de etrape " muy ilmportantes porgus, el lector
de sse investigacidn tendrd una bage cierta en el conocimiento
que posee sobre log hechos presentados, No creemos en el panfle-
tarismo de ciertos cddigos de tipo figuretivo, aungue debemoe re
conncer que tampoce hay que degdefinrlcs, siempre gue fe log se-
pe-ubicar en loeg cangles respectivos { el de lep militencia, por
ej. ) porgue tmmbién ellos cumplen ung imporiante migidn de es=
¢clerecimiento, Lo gue paso ef gue aed tratenos el ARTE PLASTICO
v debemog ubicarle en el gigle en gue wivimos y a0 dejar abier—
tag los puertas de los distintne monifestaciones que " conviven #
comn reegabio histdérico gue codn etapo onterior hace heredar a
muchos " artistas ", asi como lag gnbiog existentes en lase ac
titudes y formas de vida ( romanticismo, bohemiz, enitre las for
mas mds comunes de wréciics ).

Son otras perspectivas abiertos gque no hay qus desderiar, La te-
médtica nueva tiene inet sufiecientes " hechos " para ser
desmenuzodos desde tod o de vista y dan al pueblo (
por lz informacidn apri ] vosedda ) las posibilidades de
que se enfrerte ante e s, por renovados lengueies ocuye godifi
cacién se alcia de lo cotidiaro, pero que obliga &2 ua nuevo pro
eragamiento, fe coxsccuexnciz serd: vas mayor sgilizacidn de la
intelizgencia y une clzys HNeCes i de recibir nuevae respuestas
ghte nuevos interro

;ag percihidos,

da
|

Q

UTILIZACTICH ¥ 4

o

TODOB 103 CAN

T COMUNLCACION

Pero o los oddigns de lenguajey y & los nuevas tendticas que
constanienente ge enriquecen cor auevos hechos debemes por FRE
timo, pars redondear &l JOESO, sumsr la UTILIZAEION IE TODOS

108 CLANALES IE ON pare ls obra pldstica.
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Responda éeta a la forma masiva o a Jla 1ntorcomunlcﬁc10n, gin
preccuperse de los " ratings ", porgue la apreciacidan de cier—
tas obras-requiere un tlempo gue otr'os no precissn Dars ser com
preandidas, Sumar deberia ger ls consigna cultural del momento,
para interpretar el mds claro deseo de democracia y de constan
te svance, guebrar tabi, no descolgar a npdie de un procesc ¥y
menog en forma antojadiza, bvasadas generzlmente en inberpreta-
cioneg deformantes de ciertog prinecipios. ¥ denuro de ese FRO-
CES0 CULTURAL TOTAT, pe inserta perfectamente el ARTE TE THAVES
TIGACIOR, 8l cugl deberdn también sbrirscle todas las posibili
dades sin aplicar la censura previa o lo gue es peor, descar—
tdndolo sin mds porgue conformaria un " principioc elisigts
(desde el punto de wvieta cumntitativo ) gue nuestro proceso po
litico actuzl aparentemente no admite. Pero aca debemos sgber
cuidar nuestro patrimonio cresdur, Las etapss politicas soncan
bilentes, el pensamiento cultural tambidn, lo que no eg admiti-
do hoy pase a ser testimonio de la dpoca convivida por el crem
dor con ls sociedsd, El temiz ans 1itlco—critico ( férnulas ca-
leidoscépica ) hece gue se puedan ubi gentido claro, sin
pacionigme ni inte w@qes bagterdos
UNIC. y VERDADFPRAS RESFPUESTAS 24
DA UNA BOCIEDAD IHTERN

o

new*e las REAIES,

Y el referirucs 0d og cenales de comunicacidn, nos esta-
mog me i les carscheristicas
de dirig Sabenos aue
debemos ingistir en cl 'Oeliluo cierre de &=
gog cansles a lop gue, syareat ¢ maners in
mediata. Pare log zpetitog publ Jpoli~
ticos, para ] gperados 904 -?rados L, Dom
supuesto el A ! spueates muy
edmodee, ni siguiera posibil lo gue bus~
cen, la claridad del cuidsdo W zcervo o ion=al es lo qus
eXige g todog ho prevender un nog en jL:c;sﬁ ni tampeoco admi-
tir juiciog sbsolubos zorgque provengan de le mayoris, En ciertag
facetas, en ciertas formes de explicitar el pensemiento admiti-
rog gue todo e€g cusatitativo, zero no coafundir,
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en la vida todo no es cuantitativo, ademds los que sei piensen
se seantirdn mds cémodos sabiendo que existirdn siempre " prtis
tas de espectdculos " donde lz participacidn activae, la posibi
lided de modificacidn de obras, las acciones directas, son las
respuestas sin reaiduos, cumplen su cometido & no dudarlo, pe-~
ro también deberdn admitir que ciertas obras de LECTURA IRNTL,
de comprensiones procegadss y de hermetismo a desarrollsr por
el propio observador, tembién son necesariss y deben convivir
para gue un hombre, formsdo duslmente ( propenso a trahzjer co
muniteriamente v 2 tener ciertas reservaa de orden individual )
pueds en ambasg achitudes (en muchos cambimntes en forms cons~—
tente ) tener RESPUBSTAS a sus exigesncins de momento:

0
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large & far

small & near
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EL OJ0O DEL CHE | xilografia
ECGARDO - ANTONO VIGO - 1978
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FUSILADOS EN TRELEW
EL 22 DE AGOSTO DE 1972

TRIBUNAL POPULAR PARA LOS ASESINOS
L L f!—. ?-““
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AGTO DE CONMEMORACION
22 DIi AGOSTO 19HS PLAZA CONGRESO
ADHIEREN
ARTISTAS PLASTICOS EN LUCHA

I o
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EDGARDO - ANTONIO VIGO
CASILLA DE CORREO 264
LA PLATA PROCV. 3S. AIRES
REPUBLICA ARGENT/NA

HERVE FISCHER en su libro " ARTE ¥ COMUNICACION MARGIFNAL - Sellos de Artis-
tas " [Bdite Ballard, Parfs 1374), ubica al uszo del sclle de gema por los
artistas, como una técnica de comninacidn de menss jes. El libro, ilustra-
do profusameate, sz encarga poy ese medio de gr 3 j,' arriesga una
clasificacién basada 2h la tuncicnalicad diferente de los mismes. Pensanos
que 1a documsntacifn ee ongorrosza, no llefjdrdo a lo corfiiso por el dlestro
manejo por partz de FISCIER, del material., Sian embzerge surge de muchos
ejemplos que el sello de goma se libera del uso-comin-cotidiano—adminietra-
~iwvn, por ol toque qua el arti i " acllo personal " o cuando

se vuelga una ironla de uso d ! ridiculizar ciertos emblemas o
textos burocraticos, ejemplos ostos n_lue Fuedo ser clssificedos como el pe-

riodo -ardis de d

la utilizacifn del sello de goma debe desprerderse, a nivel de invest ig
i, del lastre 18gico y 1lle 2 5&r no un " MEDIO IE COMUKICACION MARGI-
II};L " gine simplemente un " MEDIO DE COMUMICACION COMUT ", arrzstranda tras
51 lLas limitacicmes de rea 2 gie lleva zonsigo la tcc ‘lcze B2 primor-
dial que el investiyador cunvzoz profu cnte esas Limitaciches, tomando
conciencia real del hecho. Como todo mec & cjar, ercierrs Qs princi-
rios a los cuales deberd entregarse 2l que lo utilice, s TIEVA TECHICA,
MIEVA EXPRESTOM,
Uercad pc,“oqrullcr

ca. EL peligro estf en el " arrast
" eariquecer ", ¥ la influeaci:
?:.O* I.ETIQLL,{JL,_.. Fr: 1a medida e qae actoc ERay Q'tlgatlvf;._,,

t un rol importante para el despegue y " lo ps] f',zturo " ¢el FROFIO
A Es

pro

o sabemos cHales sos gsos arrastres, pucsto que la terrelacifn de técni-
cas: hace dificulteso el conoczrlas. Forosee E§ ESC NECESARIC F
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Interrogante a responder por considerar que la técaica novisime no estd die
tindida, analizada, discutida, lo suficients como sara que éste trabajo de
presentacidn quiera abandonar el modesto canal de !t aporte " y aperlura de
panorama que Se pPropore. S

ANTECEDENTE EN IUESTRO PAIS

Al margen dz le utilizacidn del sello de Gomna por migerosos artistas en ca-
télogos, sobres, membretes ¥ hasta en partes de pequefios afiches ( amncia-
dores de actos o exposiciones ) ¥ entre los cuales encontramos algunos ca-
s0s de creatividad por el uso dade al sello, generalmente motivados por la
escasez de recursos econdnicos ( hecio que notivara um uso mis crecisnte )
no existe documento algune quz establezca que el sello de goma heya dade
arigen a uma obra. publicacida, etoc. La prinera v hasta el Prosente, dni-
ca en Argentina es " SELLADO 4 MAWO ' La Flata ( 1974 ) que contiene traba-
joa de DERCETCHE, GINZIBURG, LEONETTI, FAZOS, RUMERC, VIGO0 ¥ ZABATA .

Lefinida como cosa-objeto { ne publicacidn-librs ) es una caja plegable so~
Ire 7, que contiene hojar sucltas e permiten el jusdo cel quita y pon ¥
wa organizacién libre. Er el trabajo impera wna clars 1liea politica,
vlemento comin =n los investigadores latinozmericaros de koy, inmersos en
una realidad qus presenta prablerac urticantes, gue deben ser contestados
tamblen desde el punto de vista creativo.
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URA FDFMA DEL _"REAL" ARTE POBRE

W Oreado en Buropa, el ARIE PORRE, reacciona contra

1a técnica y wuelve su mirads & la @cologia, En La-

TINOAMERICA ¢l " ARTE POBRE ", =n consceuencia de la

falta de medics, surge por carencia y no por exceso

comg en Europa "

ELENA COMAS.
El " ARTE POERE ", europec,; lusgo Puesto €n prictica por los nortedantridanos,
nace por una constante nececidad de cambin, gemeralmente impusstz por 1la
t dinfnica comercial " , que azuic constantemente para manifestar un merca-
@0s La " novedad " hace que en un mopmento determinade clertas ideas ' 2co-
1égicas " sean tomadas para su desarrolle dentro del campo artistica. Rass
soco firme, cede immediatamente ante Une propuesta ras sepria, mis basada ¥
que incluso viene corrieado subterrimeanente por lac venas de la teordia ma-
nieris<a, como lu es el ARTE IMEOSIELE. Los proyccotos del ARTE FORRE poco
a poco se van cargando de elementos que lo v, llevendo aceleradamente a
PROYECTOS IRREALIZABLES proponiendo un " CONCEFTUALISMC OEFETUAL-SIH
ORTETO ", Asi el investigador disefla elemerntos creatives quie, per los cos-
tos o la impesibilidad de poner en funciomaméente las cistemzs sl creades;
se torman ircealizables. Bea répida canalizacibn del ARTE POERE hacia el
ARTE TMPOSIBLE evizd a aquél wna calda tracicdmica y violenle dada la inte-
gracifn con el medic.

Ex cambio, por el contrario LATTHNOAMERICA ofrece un panaramsa real ce spte
pobre, torpedcadeo constantemente por Instituc nnes que pregonan uns scfisti-
zada realizscidn, Sasada en gemeral por los Qitino s provenientes del
extoriors. Una informacifs torcida, remiente en Cuat lores importan-

i erExarse para COoNCTeTar Una actitad i igta ( no in-
ternacional como proponen &sos tros ), interesada sl mixino en hacerros
aceptar mor constancia da mensa rosu repeticidn, slogan, posicicnes
técnicas,; movlinienlos. No PEMSS i no mand mssituir tan—
bien vnn SONTRDAD DE JOWSUMO. LO que nos preccups son Los mézodos usades
ferentes Centros
ar " [ 2lujorefln

.
15 qus podrl

aa

jo ) wax creatividad nondiciona
aquellos siempre aceptarin zsos " P it
ra recepcionzn plicidamente 1o LEIN.aU0, . .0F

cusntan con un instrumental tremendamente "o
posibilicades de wso. Para consegulr apoyo ¥ pe
acepter tna seric de impo iones, las mas Ccomunes, W

j=, potalibilidad, cenweniencia o no a nivel de polit ertas presom
viasg caprichosas actitudes de eleccidn ¥ uwnn serie de condicionareentos
que acaban por rouna lamida i v Lo Latir ¥ G, en Altima
imetancia un cencepto de lc latincamericano intermacionalizados

dubes

de U mensa-
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POSIBILIDATES TATINOAMERICANAS DE CIERTAS COMUNICACTONES LLAMADAS MARSINALES.

Algunes ingtrurentos de la ' U
FISCHER ( Specit. ) utilizados
lo enriquecerdr, en la medida
habilmerte tejide por el siste
res actuales, cacargados de dif 3
Uace algunos afl 1o " UHDEZRGRAU nente Internaciona
zado ¥ popularizado, wia prepotenciz por r icidn-acostunbraniento ) movié
todo un interés general cue no res 5 11
forma paralela a &ste UNDERGROUTD tan promocicn
en el gfrero de lac historietas en reviz
I00K, etcs ), ua incipiente usc de lo :
e EL ante por copr
pelicul

LA, MEHGAMD,
IQUES HOVISI-
G- ales,
de cse constan-
con 10 maa

MO ze iba reali 3
las ¢intas gravadas, 1
te W mrgar o

Gl asd'es
inde ide

MEDIDS LHSTRUL
T, PFuestd ¢
jades del
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de FASEEL ( 1372 ) y PARIS ( 1973 ) faltarenm casi

por completo las experiencias de latincamericanos,
pues como cxpres3 el Delegado General ce la 8a.Bienzl,
" un anfiliaic realista de 1a situacibn artfstica

on el rurco cbliga a reconccen que el monopolic

de la investigacidn es el privilegic de los artistas
que trabajan en los pafses que han llegads

A um astado de desarrollo econdmicatente avanzado "

cita en; " POLITICA ARTISTICOVISUAL EN LATINOANEIIOA
Taege Romere 3rest, pdg. 74 - BEdit. Crisis, Bs.ics 1974

Testimenio definitorio de eea entalidad dependiente es lu vita transcripta
del litre de un claro representante de los intereses artisticos internacio-
nales - pu universales. o chtraremos en pc-lémit‘:a cen respecto a un campe
integrador de propuestas ralacio adas ea los difcrentes panoramas naciona-
~es, pues aos colocariancs negati :nta con respects al avance de la invee~
tigacidn-creal ival.—Fero asegurar que el monopclic de la investigacidn es
el privile i0 - el subravado es miestro — de los artistas cue trabajan en
loz palses gue hen llegado a un estado de desarrollo coononicamente avanza-
do ™; es una expres ifn del concepto dependiente enltural que el siztema po-
sée en Latinoam®rica, Mo dudamos gn elacicrte 4o que ©s un i i
tanbien demestrade por santos investigadores—crcadores urcpeos que " fuera
ce loo eomales preeslablecidos " luchen duramente deaunciardo las linits
res de sus posibilidades, acuzands =w ingerio, para no silencisrss ¥ e si-
lenciar 1a critica ui la ppotesta, Mo en won el que asl se expresza es el
Telagad eneral dal Lo, on Al apr_iczdor método de sp-
- 20r premoldeados v des iy
Je 81 encontraros ese a an defen:
teencllgicas de los MASS-I ) rizidn, it
decisidn cs 18 2 gue todo 1o " fpera " de ellas, wo scerd a-
r 51 maz bien denostado. El Pocer es tal en la medida que ncsotros
2l. 5i el investigader cout Ta Lo carrera profeaioe.
itado por los Conbros, no serd m
lgador-creative azepte otros medins

medida quo ol

1, entre of zsoeieda dan rigidaments
ado por Popes digitadom, ¢l FPeder o ibiard do manos, o compareida.
aday ibien el imvistigador eurozes aue refends seguir zbhricnde no-

mismos elementos e
" el 1atinonimenr i
de muestras en
dOg - uripe o idea, sello de goma,
i 5y &8 el fiel reflejo de este comprartir la nece
sidad de quabrar el peligroso alicge que se clerne itre expresifn
del dnvestizador-oreativn unive al, uni :mos coatra
una internacionalizacidn que marca difer nera tor-
Bes ¥ caprichosas divisiones de campos e ua mejor manejo des-

ingtrumen:
[=or el Sl
lugares no-trad
collages
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de fiaerz o caen en la sibaritiea y scfizticada utilizacidn de los medics
inaccesibles al investigador comin. Umiversalizacidn que, partiendo de um
estado de crisis econdmica mundial, c¢bliga al investigador insacizble en
su tarea, a proseguirla utilisando elementos potablss ¥y a su alcance, con-
tra la maestriccién nacida en el mermado poder adgquisitivo de s instrumen-
tal zomirne

La Flata, 1975

qoN

i i i o LA ,"_’
DETALLE (1975)
EDGARDO - ANTONIO VIGO
CASILLA DE CORREO 264

LA PLATA PRGV. BS, AIRES
REPUBLICA ARGENTINA
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KOLLER, PATOGENIA DE LA TROMBOSIS

A
Commueucaﬁ@% .

4 Qué consecuencias terape s se derivan de nue
nocimientos actuales sobre la trombogénesis? 3

El levantar pronto a los pacientes despuég de las off
nes, los ejercicios gimndsticos en ¢l puerper ESNNE:
vendajes compresivos, la elevacidn de los pies 8
ténicos cardiacos, etc., para combalir la lentitud de
cién sanguinea, son medidas que se han acreditado y nofl
ran abandonarse a pesar de las nuevas posibilidades
ticas,

Mucho mis dificil s influir sobre la lesidn de la parcegs
vaso, 5i la causa es una alteracién inflamatoria de la misma,”se
pueden emplear medicamentos antiflogisticos. Los corticoides
no son recomendables por las razoncs antes citadas (accién anti-
fibrinolitica); en cambio, la butazolidina reduce rdpidamente la
inflamacion local, pero no evita la unica complicacion de la
trombosis venosa que pone en peligro la vida: la embolia pul-
fnonar. Hasta ahora no se puede influir con seguridad en la me-
tamorfisis viscosa de las plaquetas. Como en el método de
Feissly v Liidin para contar las plaguetas se emplea la cocaina
con el fin de impedir su aglutinacion, Matter ha investigado
en nuestra clinica el efecto de la procaia (novocaina), en la
metamorfosis viscosa, comprobando que, en dosis lerapéuticas,
no impide la aglutinacion.

El factor mas accesible a la terapéutica es la hipercoagula-
bilidad. Los anticoagulantes obran tanto mas seguramente cuan-
to mayor sea la intervencién de este factor en la génesis del
trombo, o sea, sobre todo. en las trombosis venosas de las pier-
nas y en las embolias pulmonares que son su consecuencid,

Disponemos de varias posibilidades: 1. Disminucidn de los
factores que promueven la coagulacidn con los derivados de lu
cumarina y de la indandiona. 2, Aumento de un factor inhibi-
dor de la coagulacién mediante la administracién de heparina.
3. Aumento de lu fibrinolisis por medio de la estreptocinasa,
eleétery,

Los derivados de la cumarina y la indandiona disminuyen
la actividad de los factores del grupo de la protrombina, Coma
s sabido, la mayoria de los factores que favorecen la coagula-
cién se pueden dividir, segin sus propiedades fisicoguimicas,
en dos grupos: ¢l del fibrindgeno, con los factores 1, ¥ y VIIL
y ¢l de la protromhina. con los factores I VIIL IX ¥ X. Los
nuevos factores, todavia no numerados, TPA y Hageman, ocu-
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208 PROGRESOS DE PATOLOGEA ¥ CLINICA

pan una posicién intermedia entre esos dos grupos. Que esta
clasificacion no sdlo estd justificada fisicoquimicamente, sino
también fisiolégicamente, se deduce del hecho de que, como
hemos dicho, la vitamina K y los derivades de la cumarina y
la indandiona influyen exclusivamente en los factores del grupo
de la protrombina (la vitamina K, en el sentido de aumento
de la actividad; las cumarinas, cte., en el de disminucion de
ella). Entre los cuatro factores de este grupo se encuentra el X,
de cuya posicion clave en la puesta en marcha del proceso de
la coagulacion hemos hablado va. Como la accién de los de-
tivados de lu cumarina y de la indandiona se debe probable-
mente a inhibicién de la sintesis de los factores citados, se com-
prende que la concentracidn de los mismos disminuya de acuer-
do con la sduracion de la vidas (perfodo de semidesintegra-
cién) de cada uno: el que mds rdpidamente disminuye es el
factor VII, que es el gue tiene una vida mds corta, v el que
mis tarda en desaparecer es el IX; éste no alcanza su enivel
terapéuticon, generalmente, hasta cinco a siete dias después de
empezar el tratamiento.

Estos anticoagulantes de uso oral (los derivados de la cu-
marina ¥ de li indandiona) tienen wvalor, principalmente, para
la profilaxia de las enfermedades tromboembdlicas. Con ellos
se evitan las trombosis a distancia en las venas de las extremi-
dades inferiores cn cerca del 100 %, de los casos; en las trom-
bosis arleriales, en las que predomina la lesién de la pared
vascular, los resultados son menos espectaculares, pero nota-
bles. Segin Owren, en los pacientes con angina de pecho some-
tidos a tratamiento permanente con anticoagulantes el infarto
miocdrdico es sicte veces mds raro que en los no tratados, v si
se ha producido ya un infarto es posible, hasta cierto punto,
evitar uno nuevo, Lo mismo se puede decir de las trombosis
cerebrales (Koller y Schnebli, Koller).

Si se ha desarrollado ya una trombosis venosa se puede
evitar la formacién de trombos en otras venas vy, sobre todo,
muy probablemente la embolia pulmonar, y si el paciente ha
tenido ya una embalia, los anticoagulantes protegen con nota-
ble seguridad contra ofras, a menudo mortales.

Cuando en el corazén se ha producide una trombosis sobre
un territorio infartado del ventriculo izguierdo o en una aurfcu-
la afectada de fibrilacién (especialmente en las lesiones mitra-
lesy, el tratamiento permanente con anticoagulantes evita las
embolias, sobre tode en la circulacién pemeral (enfermedad
embadlica),

Estos ejemplos hacen ver que también cuando se emplean
slerapéuticamentes los anticoagulantes orales figury en primer
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Matriz de datos de Hexdgono

‘71

Revistas Hexdgono ‘71

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales Auto‘r e Pais
extranjeros
1 9a71] U'NUOS' IXa,,S que 1 Souvil;;;?,e Viet- Sobre e instruccion Edgardo Vigo
(1) 2 Historieta Historieta Vigo
3 “Banda dibujada” Texto Burne Hogarth EE.UU.
4 “Arte pobre” Texto Germano Celant Italia
5 “Arte ecologico” Propuestas Carlos Ginzburg
6 “In (hostia)” Circulo Vigo
7 Guia telefonica I_Dropuesta_ fle Jochen Gerz Alemania
mtervencion
Total 7 2 5 2 3
N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales Auto‘r e Pais
extranjeros
« , “Soluciones sus
ab UNO. ma”s que 1 problemas Trajetas troqueladas Vigo
USA. . T
(in)estéticos
(2) 2 “Signografia VII” Poesia visual Clemente Padin Uruguay
3 “Sefialamiento VII : Seitalamiento, tarjeta, Vigo
De tu mano” hoja. g
4 “Hay un arroyo...” Arte ecologico Klaus ¥ Renate Alemania
Groh
5 Impre; o nei Propuesta (arte ecol.) Jochen Gerz Alemania
atmosféricas
Total 5 0 5 1 3
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Autores

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
ac U'NUOS' ila,,s que 1 “Haz tu body works” Instrucciones Vigo
3) 2 Abggﬁglrf}}t" ¥ Texto Dick Higgins EE.UU.
3 Cancmln Oie cOlera Letra de canciéon Dick Higgins EE.UU.
4 Historieta erotica Historieta Vigo
5 Hoja envasadora Collage Vigo
Total 5 1 4 1 1
N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales Auto‘r e Pais
extranjeros
be “UN.O. mas que "El artista es el opio . .
[1972] US.A> ! del arte" Tageta Vigo
(4) 2 Este afio no es_cnblwa Comunicacién Hans Kalkmann Alemania
Noel para Navida
3 NazsaIttriasttzl;”d ¢ Comunicacién Julien Blaine Francia
4 Mampulacmn. La” Comunicacion Klaus Groh Alemania
realidad es un error
5 “The universal” Poesia visual erdtica Henry Targowski Inglaterra
6 USA. Ve_rsus”L am Historieta Vigo
American
“La importancia de . .
7 Ja tira dibujada” Texto Cirne Moacy Brasil
Total 7 1 6 1 5
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Autores

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
« . “Soluciones
[12;12] U'NUOS' ila,,s que 1 econdmicas ofrecidas Sobre con tarjetas Vigo
T por el ‘systema”
(3) Acceso 2 “Multiples manuales™ Hojas con niimeros y Robin Crozier Inglaterra
palabras
“Multiples
3 presentgcmnes de Texto. InVltqglon y Lido Tacopetti
Imagenes declaracion
Imigraficas”
4 Imagenes Imigraficas Imagen Lido Tacopetti
5 “Autorritratto” Poesia visual Annalisa Alloatti Italia
“Analisis de espacios . .
6 pocticos 72 Hojas perforadas Vigo
Total 6 1 5 2 2
N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales Auto‘r e Pais
extranjeros
“La (in)comunicacion
be UN.O. ma”s que 1 de los m_edlo_s, de Historicta Vigo
US.A. comunicacion
masivos”
“La calle: escenario .
© 2 del arte actual” Texto Vigo
3 Empire State y cohete Fotografias Betty Radin Inglaterra
4 A la guerre coinme d Fotografias Anna Esposito Ttalia
la guerre
5 “Vuoto al centro” Poesia visual Mirella Bentivoglio Italia
Total 5 1 4 1 3
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Autores

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
“eso si, la mas “Un arte de sistemas Texto. Informe del .
cd [1973] 7 - 1 concretado como : Vigo (s/firma)
peligrosa... o CAYC
objeto
“Analisis de fuerzas”
. o “Proceso de una Texto e imagenes o Alberto Pellegrino o
Sello: arte - . . .
: agresion mal fotografias Jorge Gonzalez Mir
(7) argentino de 2 lizada™ ; dife , dif
vanguardia canalizada [varia en diferentes [varia en diferentes
(CAYC) [varia en revistas| revistas|
diferentes revistas]
3 “El sol de barro” Poesia visual sellos Carlos Ginzburg
“Anteproyecto de
Arquitectura
4 Carcelaria para las Dibujo Horacio Zabala
Sierras de Cordoba.
Argentina”
5 “Inventario” Listado Juan Bercetche
6 “La ley del embudo” Poesia visual Vigo
7 “Herida” Dibujo Luis Pazos
8 Poesia Poesia e imagen Marcos Paley
9 La oferta 3)/’ la Regorte de _dlarlo Fduardo Leonetti
demanda intervenido
10 "La violencia" Fotografias y texto Juan Carlos Romero
Total 10 1 9 9 0




Autores

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales extranjeros Pais
Al I B
(8) (cf)?gtzggctg 2 “Large & far...” Poesia visual Nicholas Zurbrugg Inglaterra
; ripido lasangredel | Possavisul vi
pueblo. Este no” (seftalamiento) 180
“Ojo del che” Xilog, tarjeta
“Souvenir de dolor” Xilog, tarjeta
“Armelo” Instrucciones
4 “Explot_aci('n}’es Sobre con tarjeta [BM Horacio Zabala
terrorismo
: e I R
6 “Al b:g(l:;lflﬁg;c’razia Fotocopia de collage Nl\i/ﬁ)clﬁeinggﬁf;iiy Italia
7 “Enzv(l')% 1;2;;3:3 o Propuesta Guillermo Deisler Chile
8 Historieta Automévil Vigo
Total 8 1 7 3 3
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Autores

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
of Perla Benveniste,
[finales de “eso si, lamas “Arte argentino de Eduardo Leonetti,
1973 o e . 1 gentl - Catalogo Luis Pazos, Juan C.
T peligrosa... vanguardia .
principios Romero, Vigo,
de 1974] Horacio Zabala
9) 2 Plam%?e?g\?v sello Planilla estadistica Juan Bercetche
3 Emesto lee Collage Horacio Zabala
Guevara
Sello:
1nvest1ga§10n de 4 Ruta2 km... cc Poesia visual Vigo
la realidad
nacional
5 “Variante juridica” Poesia visual Vigo
6 “Tierra ctbica” Proyecto Carlos Ginzburg
7 La plranudi dela Proyecto Carlos Ginzburg
muerte
6
Total 7 1 (no se incluyen la 7 0

obras contenidas en el
catdlogo)
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Autores

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
de e - e Sobre, tarjeta con .
[1974] Sello: “Trelew 1 Kitsch sello y figurita Vigo
« » Declaracion revista )
(10) 2 Bando Barrilete Barrilete
3 Poema maten)l)a tico Poesia visual, postal Vigo
censurado
4 “Revisado” Recorte diario y sello Horacio Zabala
5 “Argentina ‘74" Poesia visual Vigo
“Mitos, ritos y .
6 delitos en el pais del Texto O;}){sagbin(()lges Espafia
silencio” &
“Introduccion a
7 Arte de Sistemas en Texto. CAYC Jorge Glusberg
Latinoamérica”
8 Dependencia Poesia visual Luis Pazos
anulado. ..
Total 8 3 5 5 1
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Autores

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
df Sello: “Libres o
1974 muertos jamas 1 “Trelew” Tarjeta con sello Vigo
[ ] esclavos”
“Accion de
transplante de un .
() 2 agujero existente en el Collage Vigo
papel al carton”
3 “Frente y... dorso” Recorte de diario Eduardo Leonetti y
Juan C. Romero
4 “Political ideology”™ Encuesta Jorge Glusberg
5 Carta de Endre Tota "Carta audiovisual" Endre Tot Hungria
Jorge Glusberg
6 “Tension = force...” Fotocopia de collage Horacio Zabala
7 Esbal_rando Telegrama CAYC Amelia Toledo
mecanismos. ..
« > ] Michael Joseph
8 Lorcaesque Poesia Phillips EE.UU.
“Andlisis sumario de
la enfermedad del
9 'putsch’ cuyos casos | Poesia visual - dibujo Guillermo Deisler Chile
criticos son de
lamentar™
10 “Monocensurex” Poesia visual Clemente Padin Uruguay
B - Poesia visual - poema .
1 Espejo matematico Vigo
“Little Nemo in Historieta y sintesis .
12 Slumberland” historica Windsor Mckey EE.UU.
“Homage to .
13 Boredom contest Convocatoria para Chuck S_take Canadé
o arte-correo Enterprizes
number two
Total 13 1 12 6 6
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Autores

N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
“Contaminacion o Juan Carlos Garcia
dg Faja: 1 liberaciéon™. “A los Palou, Eduardo
[1974] “Autocensurado” pueblos y gobiernos Leonetti, Juan Carlos
del mundo” Romero
“Te deshacen y
(12) 2 recomponen tu Poesia visual Vigo
mente”
Total 2 2 4 0
N°y aiio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales Auto‘r e Pais
extranjeros
Sello: “Arte de y
[ 967 5] para 1 "Sellado a mano" Texto sobre sellos Vigo
investigaciéon”
“Poesia non . .
(13) 2 transferibile” Sellos Franco Vaccari Italia
3 El medlq is el Sellos Carlos Ginzburg
mensaje
4 “Composite Message” Sellos Henry Targowski Inglaterra
“Adolf Hitler
5 Commemorative Sellos Pauline Smith Inglaterra
Stamp”
6 “End of an empire” Sellos Genesis Orridge Inglaterra
7 Censurado Hoja de libro con Horacio Zabala
sello
3 Paloma Sellos Graciela Gutiérrez
Marx
9 “Try = lite” Sellos Klaus Groh Alemania
10 Seriale su p_as)(’) porla | Hoja para completar y Luis Turcovich
historia sellos
11 “Venceremos” Sellos Robert Rehfeldt Alemania
12 “Anulada” Sellos Vigo
Total 12 1 11 5 6
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Indice razonado!

N° a (1)
Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “Souvenir de Viet-Nam”. Sobre de papel transparente adosado a la retiracion de tapa.
Texto: “Viaja. Busca una trinchera (de cualquier bando), recoge una vida y guardala en el
sobre transparente” [Vigo] (sin firma).

2. Historieta: serie de cuatro dibujos, sello de Vigo, Vigo.

3. “Prefacio” a Banda Dibujada y Figuracion narrativa, Burne Hogarth (Director de la
Escuela de Artes Visuales de Nueva York), 1967. El autor sostiene que pese a la
importancia que tiene la banda dibujada, no ha sido reconocida suficientemente sino mas
bien despreciada por criticos y teoricos del arte.

4. “Arte pobre”, Germano Celant, febrero de 1968. Traduccion: Elena Comas. Ensayo
sobre el arte pobre y su condicion de efimero. Destaca sus incumbencias socio-culturales
para fragmentar el sistema de la dictadura industrial y sefala la importancia de sensibilizar
al publico, asi como de involucrar a la colectividad en funcién de la representacion.

5. “Arte ecoldgico”, Carlos Ginzburg. Propuestas: “Flor”, “Hoguera hacia la autora boreal”,
2
“Hogueras nocturnas en la costa patagonica”.

6. “(in) hostia”. Circulo pequefio de papel: escrito a mano “(in) hostia”.

7. Fotocopia de hojas de la guia de Paris y una propuesta a intervenir en la codificacion
organizada de la misma. Jochen Gerz (CAYC).

! Este indice fue cotejado con el realizado por Ana Maria Gualtieri en el Centro de Arte Experimental Vigo
(inédito).

2 . . . ., .. . . . .
Seguido a la identificacién original de cada letra se coloca entre paréntesis el nimero correspondiente.
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N° ab (2)

Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “Solucione sus problemas (in) estéticos”, Vigo. Dos tarjetas troqueladas unidas por un
hilo con instrucciones.

2. “Signografia VII”, Clemente Padin. Trabajo sobre cartulina de color.

3. “Sefialamiento VII. De tu mano”, Vigo. Hoja con cinco perforaciones circulares y una
tarjeta con instrucciones.

4. Comunicacion de H. W. Kalkman, Klaus y Renate Groh (Alemania), Art Agency. Arte
ecologico. Texto “Hay un arroyo o rio en su vecindad que esta siendo canalizado? No hace
nada al respecto? En este caso Usted esta ayudando a crear un desierto! H. W. Kalkmann”.
5. “Impresiones atmosféricas”, Jochen Gerz. Propuesta en dos hojas: “un dia un mes un
afio”.

N° ac (3)

Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “Haz tu body works”, Vigo. Hoja con instrucciones para realizar la accion. Texto:
“escultura con el cuerpo”, “frota la parte elegida de tu cuerpo dentro o fuera de la zona
delimitada’”.

2. “Aburrimiento y peligro”, Dick Higgins, Nueva York, verano de 1966. Ensayo sobre el
aburrimiento y el peligro empleados en el arte como oposicion a lo utilitario, decorativo o

entretenido. Cuatro paginas numeradas y pequefia tarjeta colgada con dos agujeros.

3. “Cancion de colera 10. Para el movimiento ‘Liberacion de las mujeres’™, Dick Higgins.
Texto.

4. Historieta, Vigo. Caracteristicas erdticas; con perforaciones. Foto de cuatro hombres
desnudos, sale a modo de vifieta una imagen de dos mujeres.

5. “Hoja envasadora”, Vigo. Texto: “X-9 (side)” “Oblea en caso de reclamo citar este
nimero”.
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N° bc (4)
Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “El artista es el opio del arte”. Cartulina verde perforada de la que cuelga una tarjeta de
un hilo y contiene el texto.

2. “Cet année je n’envoye pas des cartes de Noél”, Hans Kalkman, Alemania.
Comunicacion.

3. “Nos tratan de anartistas”, Julien Blaine, Francia.

4. “Manipulacion”, Klaus Groh. Hoja sellada con la palabra “Manipulacién”. Debajo,
escrito a maquina se lee: “La realidad es un error”.

5. “The universal”, Henry Targowski, 1970. Poesia visual, caracteristicas eroticas: cuadro
con el titulo “Copula ideal”.

6. “U.S.A. versus Latin American”, Vigo. Hoja doblada longitudinalmente: la tapa tiene el
titulo, perforada en el centro. Al abrir se ve: pistola disparando de frente, agujero en el
cafio; en la pagina siguiente, foto de los hombres desnudos con una perforacion central y
debajo el texto “Llegd la ayuda. Hermanos!!!”.

7. “La importancia de la tira dibujada”, Moacy Cirne, en Blum! La explosion creativa de las
tiras dibujadas. Editora Vozes Limitadas, Petropolis, Brasil. Traduccion: Vigo. Ocho
paginas. Cirne destaca el peso de la historieta que, a pesar de haber sido subestimada, es
una de las formas de comunicacion de la sociedad de masas gracias a su reproductibilidad
técnica.

N° bd (5)
Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “Soluciones economicas ofrecidas por el ‘systema’ al pueblo”, Vigo. Sobre con el texto;
a la 1zquierda, una mano que apunta hacia adelante con un revélver. Dentro del sobre se
encuentran: un boleto del hipédromo, un boleto de loteria, un boleto del Prode. Los tres
boletos son originales y cada uno tiene impreso un sello circular que dice “Edgardo
Antonio Vigo, 7 N°® 526, 2° E, La Plata. Prov. Bs. As., Argentina”.
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2. “Multiples manuales”, Robin Crozier. Sobre con papeles en su interior, con nameros,
palabras y perforaciones.

3. “Multiples presentaciones de Imagenes Imigraficas”. Invitacion a ver presentaciones de
Lido Iacopetti llamadas “Imagenes imigraficas”. Seguido se publica “Un arte para y por el
pueblo”, Lido Tacopetti, La Plata, agosto de 1972. Explicacion del artista sobre la razon por
la cual no se presenta en galerias, salones, museos, dado que en esas instituciones no hay
lugar para un tipo de presentaciones no convencionales: son instituciones “muertas” que no
se relacionan con el tipo de hombre al que el autor aspira. Asi, en lugar de “arrastrarse” tras
los premios, prefiere estar “de pie frente al mundo”. Dice que suefia con un mundo de
“hombres libres y justos” y para ello el arte es el medio mas indicado, cumpliendo asi su
“suprema funcion liberadora”. En hoja aparte, dibujo realizado con fibras. Tres hojas.

4. “Autorritratto”, Annalisa Alloati. Dos letras “A” en espejo.

5. “Analisis de espacios poéticos ‘727, Vigo. Poesias visuales: hojas blancas caladas con
forma de circulos dispuestos de diferentes maneras sobre las hojas. Texto: “Cédigo”. Cinco
hojas.

N° be (6)

Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “La (in) comunicacion de los medios de comunicacion masivos. Por caso la TV”, Vigo.
“Comic Strip”. Historieta en seis cuadros.

2. “La calle: escenario del arte actual”. Vigo, 1971. Ensayo. Vigo desarrolla su teoria sobre
la utilizacidon del espacio publico para la produccion artistica. Propone que el autor se

convierta en “proyectista”, “salir a la calle” y generar una “revulsidon”, asi como reemplazar
la “representacion” por la “presentacion”. Siete hojas.

3. Montaje: fotografia del Empire State Building y fotografia de un cohete despegando,
Betty Radin.

4. “A la guerre comme 4 la guerre”, Anna Esposito. Montaje de fotografias de un trozo de
torso humano que forma una celada.

5. “Vuoto al centro”, Mirella Bentivoglio. Poesia visual.
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N° cd (7)

Portada del sobre: hay un nuevo logo

HEX (ilustracién) 71

“eso si, la mas peligrosa...”
Este logo, la leyenda, la ilustraciéon y el nimero de la revista se encuentran en una tarjeta
pegada al sobre y al mismo tiempo sostenida por un hilo atado a la tarjeta y al sobre, a
través de los orificios calados.
Se agrega en la tapa un sello en forma circular que dice “Arte argentino de vanguardia
1973”. Ademas, el papel del sobre esta calado.

1. “Un arte de sistemas concretado como objeto”, sin firma [Vigo], 19 de marzo de 1973.
Texto en papel membretado del CAYC. En la primera hoja se encuentra el sello de Vigo
(Edgardo Antonio Vigo 7 N°...) utilizado en otras oportunidades. El articulo consiste en
una resefia critica de la muestra “El Grupo de los trece en Arte de sistemas”, realizada en el
CAYC. Al final del texto, se presenta un trabajo de diversos autores, variando entre revistas
del mismo ntimero. En un caso, “Analisis de fuerzas”, de Alberto Pellegrino, consiste en
tres cuadros acompafiados de texto sobre la presion ejercida por distintas fuerzas y su
posible resultado final. En otro, “Proceso de una agresion mal canalizada”, de Jorge
Gonzalez Mir, es una serie de seis fotos de flores y arena.

2. “El sol de barro”, Carlos Ginzburg. Trabajo conformado por una hoja sellada en el centro
con un texto sobre el sol, las culturas precolombinas y la antropologia de la pobreza. Otros
sellos idénticos ubicados en las cuatro esquinas de la hoja contienen un texto que se refiere
al origen del hombre, el mono y un libro de Darwin.

3. “Anteproyecto de Arquitectura Carcelaria para las Sierras de Cordoba. Argentina”,
Horacio Zabala, 1973. Dibujos de tipo arquitectonico sobre un proyecto de carcel
subterranea.

4. “Inventario”, Juan Bercetche, 1973. Hoja divida longitudinalmente, del lado izquierdo la
palabra “inventario”, del lado derecho la siguiente lista: “7 muertos, 13 heridos, 3
desaparecidos, 4 camiones, 1 bar, 1 cabina telefonica, 1 quiosco, 5 viviendas, 1 hospicio, 1
templo”.

5. “La ley del embudo”, Vigo. Poesia visual. La palabra “inocente” pasa por un embudo del

que sale la palabra “culpable”. Debajo se encuentran la frase “La ley del embudo” y el sello
de Vigo.
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6. “Herida”, Luis Pazos, 1973. Poesia visual. Se trata de la silueta de una figura humana, de
la que se desprende, a modo de charco de sangre, un mapa de Sudamérica.

7. Fotocopia de fotografia sobre la que se inscribe una poesia de Marcos Paley.

8. “La oferta y la demanda”, Eduardo Leonetti. Pagina del diario La Opinion, 22 de agosto
de 1972. Entre los clasificados se encuentra encerrado en un circulo, realizado a mano con
marcador, un cuadro que dice “Se vende rifion. Absoluta reserva”, la direcciéon y el
teléfono.

9. “La violencia”, Juan Carlos Romero. Montaje de dos fotos idénticas colocadas una al
lado de la otra, de un cadaver que yace en el suelo. En el anverso de la hoja, un texto sobre
la violencia que consiste en una descripcion de sus caracteristicas en el plano de la fisica. El
texto tiene al final el nombre de Leonardo Da Vinci (Breviarios) y el de J. C. Romero.

N° ce (8)

Portada del sobre: mismo logo que el anterior, también en formato tarjeta, en ese caso esta
atada pero no pegada al sobre. Sin sellos ni perforaciones.

1. “Por qué un arte de investigacion”. Vigo, 1973. Ensayo. Establece diferencias entre el
arte de investigacion y el arte popular. Sostiene que la clave de la comunicacion esta en el
dialogo silencioso entre el “trabajador plastico de investigacion” y el espectador. Propone
“establecer un lenguaje accesible y a la vez cargado de problematicas nuevas” y la
incorporacion de cuestiones cotidianas. Reflexiona sobre la relacion entre los
acontecimientos politicos y el arte. Ocho paginas.

2. “Large & far. Small & near”, Nicholas Zurbrugg. Poesia visual.

3. “Souvenir de dolor”, Vigo, 1972. Hoja doblada al medio con cuatro perforaciones
circulares pequefias. Dice: “El ‘systema’ coagula rapido la sangre del pueblo. Este no”. En
el interior de la hoja se encuentran: 1) Un pequefio papel escrito a maquina que dice
“Armelo! Make yourself. Ensemblez-vous”. 2) Una tarjeta rectangular de cartulina blanca
que dice “Souvenir de dolor”, debajo se encuentra una cruz en forma de x xilografiada en
color rojo y luego la frase “Recuerda!. El 22 de agosto del *72 trece mas engrosan la lista”.
Superpuesto a este texto el numero once en color rojo. La tarjeta tiene una pequefia
perforacion de la que se ata un hilo rojo. 3) Una tarjeta de papel blanco con un hilo color
naranja en la parte superior. Tiene una xilografia de medio rostro del “Che” Guevara que en
la parte central del ojo esta troquelado con un circulo. En el anverso dice “El ojo del Che”.
Cuatro hojas.
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4. “Explotacion es terrorismo”, Horacio Zabala. Sobre sellado con la frase del titulo,
contiene en su interior una tarjeta de IBM quemada.

5. “Fusilados en Trelew el 22 de agosto de 1972. Tribunal popular para los asesinos”,
Artistas Plasticos en Lucha [el disefio es de Juan Carlos Romero]. Afiche doblado con el
titulo mencionado. Debajo, una cuadricula con dibujos de los rostros de los dieciséis
militantes. En la parte inferior del afiche dice “Acto de conmemoracién. 22 de agosto 19hs
Plaza Congreso. Adhieren Artistas Plasticos en Lucha”

6. “Al boom. Burocrazia e computer”, Nicola Andreacci y Michele Perfetti. Fotocopia de
collage.

7. “Envie una idea en 200 copias a: G. Deisler - Casilla 487. Antofagasta - Chile.”
Guillermo Deiler. Propuesta.

8. Vigo. Historieta con automovil. Cuatro paginas numeradas.

Ne¢f(9)

Portada del sobre: la tarjeta con el texto “eso si, la mas peligrosa...” y el logo, esta pegada y
atada. Tiene un sello en la parte superior que dice “Investigacion de la realidad nacional”.

1. Catalogo “Arte argentino de vanguardia”, N° 1, 1973. Edita: Galeria Arte Nuevo de
Buenos Aires. Tiene un formato de carpeta y en su interior se encuentran hojas sueltas y sin
numerar. En la primera hoja aparecen los nombres de los que produjeron su contenido:
Benveniste, Leonetti, Pazos, Romero, Vigo y Zabala, asi como el lugar y el afo. El
catalogo contiene una introduccion firmada por Horacio Safons, donde dice que debe
cuestionarse el lugar en que se presentan las obras, favoreciendo el sistema comercial, por
eso propone la busqueda de un arte popular. El contenido del catalogo es el siguiente:

a. Letra de la canciéon “Sabino Navarro”, Tono Baez. En la parte superior dice:
“Canta: Mario Alberto Costa (Integrante de Canto Popular Urbano)”.

b. “Debemos organizarnos”’, Perla Benveniste. En la parte superior de la hoja se
reproducen fotos con un marco con forma de un negativo de fotografia. Las fotos
pertenecen al trabajo “Proceso a nuestra realidad” en el que aparece la artista
trabajando sobre el muro. Se visualizan las fotos de los asesinados en Trelew y de
Ezeiza, ademas de parte del texto que da nombre a esa presentacion. Debajo se
encuentra un texto que se refiere al individualismo en que han caido los artistas,
“que cierra nuestras conciencias y nos impide encontrar, junto al pueblo los
caminos para una politica cultural y nacional”. Con letras mayusculas, dice debajo:
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“Solamente la unidad y organizacion de los artistas hara posible un arte que esté al
servicio de los verdaderos intereses del pueblo”. Finaliza con un llamado a la
unidad y organizacion.

c. “La oferta y demanda II (El Curso de la Revolucion)”, Eduardo Leonetti.
Fotocopia de los clasificados del Diario La Opinion, 1 de abril de 1973, en el que
se encierra con un marcador azul un clasificado con el texto: “Peronismo y
revolucion. Analisis critico de la ideologia” y luego, los datos del lugar.

d. “Perén Vence”, Luis Pazos, 1973. Fotografia de “escultura viviente”, tomada
desde arriba por Pazos en el patio del Colegio Nacional de La Plata. Se ve a un
grupo de personas que con sus cuerpos forman el simbolo peronista formado por
una V'y dentro de ella una P.

e. Fotocopia, Juan Carlos Romero. Reproduccion de un collage formado por la
fotografia de una manifestacion de Montoneros en la que se ven algunas banderas
con el texto: “José Sabino Navarro”, “Montoneros”, el simbolo de “Perdon
Vuelve”. En la parte inferior de la fotografia se ha superpuesto un texto escrito a
mano. La frase comienza con el nombre de Peron y finaliza con el nombre de
Evita. La primera parte es un llamado a la politica y la lucha, vinculando vida con
lucha; la segunda, dice contra quiénes se debe pelear: la oligarquia, los
explotadores y los mercaderes.

f.  Poesia visual, Vigo. Consiste en el contorno de una botella que en su pico tiene
una perforacion circular. Dentro de la botella se encuentra impreso el siguiente
texto: “El propio militante/compariero debe llenar con su sangre esta
botella’bomba. Su activacion constante hara desparecer el objeto para convertir su
circulacion sanguinea en detonante”. Tiene un sello que dice: “Investigacion de la
realidad nacional”.

g “Texto N° 17, Zabala. Texto sobre el arte, lo poético, el producto artistico y sus
relaciones con el publico participante y las conciencias.

2. Juan Bercetche, hoja negra con un cuadro blanco de doble entrada. El cuadro tiene cinco
columnas en las que se inscriben los datos: “procedimiento tipo” (“fusilados”,
“electrocutados”, “ahorcados”, “envenenados”, “decapitados”, “torturados”). En la
siguiente columna, al lado de fusilados se encuentra el numero dieciséis y al lado de
torturados, un tres, luego sexo, edad. La ultima columna es “observaciones”: en la fila de
“fusilados” dice “p/ intentar fuga” y en la de “torturados” dice “c/ vida (Internados)”.
Debajo aparecen los datos “actud” y una firma, fecha “22/8/72” y numero de tarjeta. Sobre
la parte inferior se coloco un sello en color verde circular con la palabra “Trelew”.

3. “Ernesto Che Guevara”, Horacio Zabala, 1973. Fotocopia de un collage que cuenta con
tres trozos de hojas rasgadas: en el superior, que conserva los agujeros de haber pertenecido
a un cuaderno anillado, dice “Ernesto Che Guevara”, en el medio, otro trozo que dice “Che
Guevara” y en el inferior, dice “Che”.
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4. Trozo de afiche, Vigo. Un trozo de afiche recortado, aparentemente sobre una carrera de
automoviles o motos, donde se ven letras y partes de palabras. Hay variaciones entre
ejemplares del mismo numero. Esta sellado con el nombre de Vigo y el numero de su
casilla postal.

5. “Variante juridica”, Vigo, 1973. Subtitulo “Relacion: Estado/Individuo”. Debajo se ubica
la fecha “1970 1 3”. Al lado, el sello de Vigo con el nimero de casilla postal. Consta de dos
columnas, en la izquierda dice “Ayer” y en la derecha, “Hoy”. Debajo de la primera dice
“Quita de libertad por hecho probado” y al lado, bajo la columna “Hoy”, se lee “Quita de
libertad por hecho supuesto”. En la segunda fila, bajo la columna “Ayer” dice
“Demostracion de culpabilidad por el Estado”, en “Hoy” dice “Demostracion de inocencia
por el individuo”.

6. “La piramide de la muerte”, Carlos Ginzburg, proyecto presentado para la 8va. Bienal de
Paris y “Tierra cubica”, propuesto para la Beca Guggenheim.

N° de (10)

Portada: nuevo logo de la revista. El contenedor es una carpeta verde. Se encuentra en sello
circular en tinta roja que dice “Trelew”.

1. “Kitsch”, Vigo. Adosado a la retiracion de tapa, hay un sobre que tiene impresa la
palabra “Kitsch”. En su interior se encuentra una tarjeta con el sello de Vigo y una figurita
infantil de colores con brillantina.

2. “Bando” de la revista Barrilete. Afiche doblado. Declaraciéon en la que se realiza una
descripcion de la situacion politica del momento y se expresa la necesidad que tienen los
trabajadores de la cultura de incorporarse a las luchas contra la dominacién y el
colonialismo cultural. Por ello, se declara reeditar la revista Barrilete e invitar a otras
revistas literarias, asi como a artistas y escritores a unirse en esas luchas.

3. “Poema matematico censurado”, Vigo, 1974. Postal: de un lado, se encuentra una poesia
visual con numeros y letras. En la parte superior derecha, un recuadro ocupa parte de la
formula y se encuentra tachado con una cruz negra de mayor tamafo. En el anverso de la
postal esta escrito el titulo en espafiol, francés e inglés, el afio y debajo el sello de Vigo. En
el medio dice “postal” y de manera longitudinal, “Edicién Hexagono ‘71-N° 1/1974”. En la
mitad derecha de la postal se encuentran renglones.

4. “Revisado”, Horacio Zabala. Hoja de periodico sellada.

156



5. “Argentina ‘74”7, Vigo. Poesia visual. Afiche. En la parte superior hay un cuadro rojo
dentro del cual se encuentra flecha que dobla hacia la izquierda tachada con una banda roja.
Debajo de la flecha dice en letras mayusculas negras “Argentina ‘74” y luego se encuentra
el sello de Vigo.

6. Reproduccion de parte del texto “Mitos, ritos y delitos en el pais del silencio”, OPS, Ed.
Fundamentos, Madrid, 1973. El autor relata una situacion donde reina el silencio, lo cual
favorece a los poderosos, basados en el honor y la tradicién, asi como también a
“sacerdotes de oscuras religiones”. Es un lugar de muerte y frio, hasta que finalmente
saldran los locos y los enfermos, liberandose e imponiendo un grito frente al silencio.

7. “Introduccion a Arte de Sistemas en Latinoamérica”, Jorge Glusberg, febrero de 1974,
publicado en Bélgica en el mismo afio. Texto en hoja membretada del CAYC. Ensayo sobre
la relacion entre el arte en América Latina y la situacion politica. Para alcanzar la liberacion
debe destruirse la dominacién colonizadora. El “arte nuevo” es aquel que pretende alcanzar
este objetivo a través de “estrategias de liberacion” que provienen de lo politico y social
pero que se explicitan en lo cultural y artistico. Cuatro paginas.

8. Poesia visual, Luis Pazos. La palabra “Dependencia”, en rojo, tiene sobreimpreso en
negro, “Anulado”. Debajo, “Liberacion” en rojo y sobreimpresa la palabra “Urgente” en
color negro.

Nedf (1)
Portada: sello que dice “Libres o muertos jamas esclavos”.

1. Adosado en la retiracion de tapa, un rectangulo de cartulina tiene el sello “Trelew”,
[Vigo].

2. “Accion de transplante de un agujero existente en el papel de carton (1974)”, Vigo.
Poesia visual-collage: hoja sobre la que se ha adosado un cuadrado de cartéon con una
perforacion circular en el centro. Debajo contiene el texto. En la parte inferior de la hoja se
encuentra el sello de Vigo.

3. “Frente y... dorso”, Juan Carlos Romero y Eduardo Leonetti. Material de la muestra
Nuestro tercer mundo. 1974. Fotocopia de recorte periodistico impresa de ambos lados con
el titulo “Europa frente a las dos potencias. En medio de la presion mundial, los paises del
MCE intentan defender el estilo de vida que han creado” (Diario de Buenos Aires,
29/12/1973). Agregado en letras negras, “Frente y... dorso”.
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4. “Political ideology”, Glusberg. Encuesta en inglés sobre la relacion entre arte, ideologia
y politica. Dos hojas.

5. Carta de Endre Tot a Glusberg. “Carta-audio-visual”.

6. “América del Sur-Mapa politico: Tension = Force/Area”, Zabala. Fotocopia de collage
sobre un mapa de esa parte del continente. Texto escrito con letras negras.

7. Telegrama de Amelia Toledo a Mario Pedrosa, CAYC. Texto: “Esbarrando mecanismos
itinerante tacteio descomunicada emogao”.

8. “Lorcaesque”, Michael Joseph Phillips. Poesia.

9. “Analisis sumario de la enfermedad del ‘putsch’ cuyos casos criticos son de lamentar
(recuérdese: Alemania, 1933; Indonesia, 1965; Chile, 1973)”, Guillermo Deisler, julio de
1974. Poesia visual, dibujo. Imagenes y texto sobre los golpes de estado.

10. “Monocensurex”, Clemente Padin. “Productora Padin S en C/74-‘Dedicado a H.
Zabala’”. Imagenes y texto ironico sobre la censura.

11. “Espejo”, Vigo, 1972. Poesia visual. “Poema matematico”.
12. “Little Nemo in Slumberland”. Tira de historieta y sintesis historica de la misma.

13. “Homage to Boredom contest number two”. Convocatoria de arte-correo de Chuck
Stake Enterprozes, Canada.

N° dg (12)

La carpeta tiene adosada sobre la tapa y contratapa una banda de papel que dice
“autocensurada”. Esta banda impide la apertura completa de la revista. Sobre parte de la
banda y la tapa tiene cuatro perforaciones que abarcan ambas tapas e incluyen las hojas que
contiene la revista.

1. “Contaminacion o liberacion”, “A los pueblos y gobiernos del mundo”, Juan Carlos
Garcia Palou, Eduardo Leonetti, Juan Carlos Romero. Extracto de un documento de Peron
presentado ante varios paises sobre el cuidado ambiental y su vinculaciéon con la justicia
social, la soberania, la independencia econémica y la cooperacion internacional. La hoja
esta perforada.
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2. “Te deshacen y recomponen tu mente”, Vigo, 1974. Poesia visual. Xilografia. Imagen de
partes de un cuerpo desordenadas y dentro de la cabeza dos cuadros con letras y nameros a
la manera de una formula matematica. La hoja esta perforada.

N° ¢ (13)

Carpeta marron, sin indicacion de pertenencia a la revista. Sello “Arte de y para
investigacion”.

Hoja con logo “Hex 71 1975” formando un hexagono. Tiene un sello que dice “Sellado a
mano”. Sobre el logo vy la letra e que 1dentifica al nimero, hay un cuadro con las letras del
abecedario en su orden, nimeros sucesivos y signos, asi como imagenes de manos con el
dedo indice sefialando y una de ellas emergiendo de una trompeta.

1. “Sellado a mano”, Vigo, La Plata, 1975. Ensayo sobre la utilizacion de sellos en el arte
como “medio de comunicacion comun” y economico, accesible a los ingresos de los
artistas. Segun el autor, este uso permite separarlo del uso administrativo e ironizar o
ridiculizar emblemas o textos burocraticos. Opone la “internacionalizacion” del arte —hace
referencia a la posicion de Romero Brest— a la universalizacién, por la que brega. El texto
esta 1lustrado por algunos sellos: el titulo esta escrito en un sello, en la hoja siguiente se
halla impreso uno que dice “29 de mayo de 1969. Insurreccion popular en Cordoba. 29 de
mayo ‘Dia del Ejército Argentino’”, asimismo las hojas estan numeradas con sellos y en el
final se encuentra uno con las letras A B C'y el afio 1975. Seis paginas numeradas.

2. “Poesia non transferibile”, Franco Vaccari, 1973. Sellos

3. “El medio es el mensaje”, Carlos Ginzburg. Sellos sobre “el mensaje”.

4. “Composite Message”, Hernry Targowski. Sellos.

5. “Adolf Hitler Commemorative Stamp”, Pauline Smith, 1975. Sellos.

6. “End of an empire”, Génesis Orridge. Sellos.

7. “Censurado”, Horacio Zabala. Sobre una pagina perteneciente a un libro de medicina,
estan impuestos los sellos: “Censurado”, una cruz y el suyo personal. [Las paginas del libro
varian en los diferentes ejemplares del mismo namero].

8. Sello con paloma, Graciela Gutiérrez Marx.

9. “Try = Life”, Klaus Groh. Sellos.
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10. “Sefiale su paso por la historia”, Luis ITurcovich. Sobre una hoja impresa con renglones,
se colocaron huella digital y un sello con la palabra “implicado”.

11. “Venceremos”, Roberto Rehfeldt. Sellos en negro y rojo.
12. “Anulada”, Vigo. Sello circular que dice “Anulada” sobre el que se ha puesto otro en

color negro con la frase “Anulé este hoja el dia 1 de abril de 1975”; debajo se encuentra un
sello con los datos de Vigo.
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