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Introduccion

Notas para una introduccion a la catedra
de Analisis y Critica de Medios

Por Carlos Vallinay Lia Gomez

A modo de diario de campo, en este primer texto intro-
ductorio al libro, pero también al recorrido histérico de la
catedra Analisis y Critica de Medios en la Facultad de Perio-
dismo y Comunicacion Social de la Universidad Nacional de
La Plata (FPyCS-UNLP), anotamos una serie de reflexiones
que permiten la sistematizacidn y la relacion escritor —lector
o docente- alumno, del sentido de un analisis critico inter-
pretativo con el cual queremos que se visite este libro.

La critica es el doble necesario de la produccion
comunicacional

La critica se incorpora al proceso de circulacion de la
obra, integrando la circulacion necesaria en la produccion
de sentido. Requiere cierta distancia para garantizar la auto-
nomia de su existencia. Sin que esto implique un alejamien-
to de las condiciones de apropiacion social de la misma.
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La critica requiere de una metodologia abierta y crea-
tiva, que supone la ponderacién de registros indiciales, in-
ferencias y grados de abduccion. La misma debe ser capaz
de dar cuenta de la interioridad del objeto abordado, de su
constitucion y morfologia, de su dinamica y funcionamiento,
en suma de una naturaleza global de su forma en tanto so-
lucién comunicacional. Al tiempo que en tal observacion se
pueden advertir las condiciones necesarias del orden de la
necesidad histérica, del fundamento social y de la perspec-
tiva estética.

Para el critico y el periodista cultural, la especificidad
de la obra es el primer material significante para el aborda-
je interpretativo, y su unicidad, su singularidad y originali-
dad promueve el respeto necesario para el reconocimiento
requerible, lo que la ubica en una visién cualitativa. Y simul-
taneamente la liberacion de sentido que tal trabajo propo-
ne, provee las condiciones que permiten vincular a lo cuali-
tativo con el contexto cuantitativo.

Tal concepcion metodologica no constituye en si misma
una hibridacion, sino que expresa la necesidad en el campo
comunicacional, y en particular en la labor critica, de la con-
ciencia de un horizonte posible de encuentro disciplinar, o si
se quiere de una transdisciplina dialécticamente operable.

El critico y el periodista cultural que proclama la criti-
Ca, procesa, crea y construye un universo cuya complejidad
remite, proyecta y vincula al mundo de lo real-social con la
expresion de sus representaciones, generando una devela-
cion de lo oculto, un desentranamiento de lo opaco y una
valoracion de la apariencia, en tanto forma inescindible de
la complejidad del sentido.



Este libro tiene como objetivo acercar al alumno a la asig-
natura propiciando la articulacion del mundo de lo real-social,
el de los medios masivos y el de la condicién de la critica.
Entendiendo que la reflexidn, la resignificacién de los men-
sajes y la multiplicidad de representaciones, no es privativo
de uno sélo de los campos, sino del flujo comunicacional que
integra los saberes y desprejuicia las perspectivas.

La comunicacion se concibe transdisciplinaria, impli-
cando esto el reconocimiento de la autonomia de las disci-
plinas de las ciencias sociales como tributarias, de sus espe-
cificidades y metodologias, que sin embargo en el plano del
conocimiento de la conciencia social, operan para la critica
en un cauce comun. Territorio que obliga a reconocer los
aportes de las mismas ante la originalidad de las obras, ac-
tos y realizaciones analizables. De modo que las contribu-
ciones de los medios y sus realizaciones, pueden pensarse
en la riqueza de sus relaciones en el marco de un tejido que
permite asociarlas para permitir enunciaciones e interpre-
taciones globales.

Se establece asi, que la escritura critica propende en ese
sentido a oscilar entre la investigacién periodistica, la razén
académica como fuente de tradiciones y superaciones, para
afianzarse finalmente en los aportes latinoamericanos en el
marco de lo ensayistico.

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA
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Una escritura polisémica

La escritura critica puede ser pensada como un lugar de po-
lisemia y de invencion. Polisemia en tanto es posible cons-
tituir enunciaciones en soportes tan vastos como los gene-
rados por la revolucion tecnolégica que amplia, en tanto
protesis sensoriales, las percepciones y los posibles modos
compositivos de la mismas.

Los escenarios que las tecnologias han propiciado, hoy han
definido como protagonistas a la imagen audiovisual como
una totalidad comunicante. Permitiendo que la relacion
entre escritura y lectura, entre nuevos contratos de vincu-
lacién de sentido, y de reconocimiento de los dobles nece-
sarios, es decir, de las representaciones mediaticas, sea un
laboratorio de transferencias, mutaciones, intercambios y
aleaciones que se formalicen y construyan con lenguajes
cuyas materialidades imponen a la labor critica un rigor sis-
tematico inédito, a la par de una fluidez y una flexibilidad
que le dé un estatuto de equidad a las formas sensibles y a
la conceptualizacion de las ideas.

Lo que impulsa a la escritura critica a conocer el modo en
que la sociedad conoce a través de sus representaciones,
antes que percibir secamente logros interpretativos basa-
dos solo en la autonomia absoluta de su metodologia. Dicho
de otro modo, a problematizar tal metodologia permanen-
temente para estar cerca de la produccion del sentido, tan
préxima vy sensible, y abierta, como para no alejarse en una
vision prejuiciosay abstracta, ni tampoco tan separado de lo
epocal como para no recoger solo los despojos arqueologi-
cos de las escrituras consagradas.



La problematica que permite indicar la naturaleza mas sig-
nificativa de la materia reside en ver la riqueza de las pers-
pectivas acerca de los modos de constituir un campo de la
critica. Dado que diversas metodologias lo abordan, difieren
no tanto en la constitucion del objeto de estudio, sino en las
lineas, o en los caminos para que el mismo se oriente como
una herramienta eficaz, instrumento y/o fundamento para
la aplicacién en los territorios productivos que proponen los
medios masivos de comunicacion social.

La misma definicion de Medios Masivos de Comunicacion
Social implica un reconocimiento contemporaneo, dada la
crisis que produce la diversidad frente a las tradicionales
concepciones de masividad. La aceleracién de las transfor-
maciones tecnologicas, las mutaciones de los receptores en
productores, las coexistencias multiculturales y de identi-
dades y representaciones han modificado sustancialmente
los paisajes y los escenarios comunicacionales contempo-
raneos.

Ambos mundos, el de los medios, bajo esta zona de influen-
cia que implica los acuerdos, los conflictos y las armonias
posibles, o su propia imposibilidad; y el de la critica, en tanto
doble necesario, representacion de representacién cuya ori-
ginalidad reside no en una absoluta autonomia que prescin-
da de los procesos sociales y comunicacionales, sino en la
resignificacion en cuyo seno pueda abrevar el conocimiento
colectivo, la interaccion de los actantes, sus mutuas condi-
ciones dialogicas y la posible fecundidad de sus aportes.

En el sentido descripto, el libro se plantea como una puerta
de entrada para el abordaje de toda obra, producto u obje-
to creado para comunicar, a través de representaciones que
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utilizan los recursos, los lenguajes y las condiciones tecno-
légicas necesarias para ellos.

Se invita a observar el cine, la television, la musica, la lite-
ratura y las nuevas tecnologias, desde una perspectiva que
propicie la adecuada articulacién entre el mundo produc-
tivo comunicacional, la exégesis cultural y las practicas so-
ciales. Asi, se hace necesario apelar a las ciencias sociales
en su conjunto para inducir una contribucion eficaz, pero al
mismo tiempo detectar que ellas son para el concepto de
la Catedra, contextos valiosos para la labor interpretativa
y propositiva, pero inescindibles de la observacion atenta
a una metodologia en estado creativo y por lo mismo mas
proxima a la comprensién de sus origenes e influencias.

La critica finalmente, la concebimos como una construccién
de la memoria. Entendiendo a ésta como la zona de la con-
dicién humana en la que se deposita su proyecto de futuro.
Es el sitio en el cual se comprende que la memoria no con-
tiene ningun depdsito cuyo origen sea inabordable por los
lenguajes, porque son éstos los que justamente determinan
la existencia de la cultura.



PaARTE |

La profesion critica
en el periodismo cultural



Capitulo |

Critica e historia

Por Lia Gomez

Resumen del articulo

Este primer capitulo ubica a la critica como género del
periodismo cultural que tiene un recorrido de formacion so-
ciocultural, politica y econédmica en América Latina, ligado
a la evoluciodn de la prensa y las tecnologias de la comuni-
caciény al desarrollo del arte como campo expresivo comu-
nicacional.

Se abordara en este tramo la historia de la critica, pro-
poniendo ademas la amplia concepcion de ser definida
como accién de y en la cultura.

Ademas se expondran las primeras definiciones de la
critica como actividad de la cultura y se realizara una sin-
tesis conceptual sobre sus posibilidades de apariciéon en los
medios masivos.



Objetivos del articulo

— Presentar a la critica como parte del periodismo cultural.
— Desarrollar el contexto historico social de su evolucion en
América Latina

— Ubicar a los principales exponentes latinoamericanos del
inicio del desarrollo critico

— Conceptualizar a la critica como relato cultural

Critica e historia

El periodismo, la criticay laimagen como lenguaje con-
llevan una relacion inabarcable en su historicidad en pocas
lineas. Ya en el ano 1891 Oscar Wilde?, en su pequeno ensa-
yo El critico como artista, propone una discusion entre dos
personajes de su historia, Gilberty Ernest, donde plantea el
eterno dilema en torno a la pregunta sobre spara qué sirve
la critica? Uno de ellos sostiene que la actividad no aporta a
la obra, mientras que el otro profundiza sobre la importan-
cia de la vision critica en la relacion de la obray el mundo, e
incluso arriesga la idea de que el artista se convierte en criti-

1 Wilde, Oscar (1854-1900) Fue un reconocido e influyente poeta,
dramaturgo y ensayista irlandés (en ese entonces pertenecia al Rei-
no Unido). Fue una celebridad de la época debido a su gran y aguza-
do ingenio. Hoy en dia es recordado por sus epigramas, sus obras de
teatro y la tragedia de su encarcelamiento, seguida de su temprana
muerte.

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA
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coy el critico en artista. Wilde, dramaturgo, escritor y poeta,
expone la idea de que la critica no se constituye solo como
un modo de escritura negativo, sino como acompanamiento
y forma de la obra y su proceso de significacion.

Sin dudas, desde que surge el arte como expresion de
las representaciones humanas, es decir como configuracién
de un lenguaje, las distintas apreciaciones sobre las formas
y sus sentidos se configuran como una practica en paralelo,
pero es con la llegada de la escritura que la critica se desa-
rrolla como género posible dentro de la comunicacion.

Es importante decir que consideramos a la critica como
parte del periodismo cultural en su conjunto, siendo éste
una practica profundamente compleja que requiere revisar
la historia de las disciplinas, la evolucion de los medios de
comunicacién de masas, y el desarrollo de las tecnologias.

Nos centraremos aqui en exponer el surgimiento de la
critica en América Latina, que sin duda aparece como conti-
nuidad y dialogo del surgimiento de la actividad en Europa
pero mantiene ciertos rasgos propios que le confieren la ri-
queza de un continente.

Como surge la critica en América Latina

Existen distintas concepciones en torno al origen de la
critica en Latinoamérica. Una de ellas plantea que fue Do-
mingo Faustino Sarmiento quien inicié la tarea en el perio-
dico El Zonda en el afno 1839, con un articulo dedicado a
la pintura de la época; otros, que se inicia en Chile de la
mano de Benjamin Vicuna Mackenna en 1849, con escritos



publicados sobre los espacios de arte del pais. Ambas con-
cepciones proponen una relacion de la actividad con el sur-
gimiento de los medios masivos y el lugar del arte en estos
suplementos de mediados del siglo XIX. Pero estos primeros
escritos ¢seran criticas realmente? ;O se organizaban como
escrituras propagandisticas sobre los eventos a los que se
referian?

Fermin Fevre? en un articulo titulado “Origenes de nues-
tra critica de arte”, incluido en el libro América Latina en sus
artes, de Damian Bayon?® (1974) sostiene que:

Durante mucho tiempo, la critica de arte fue ejerci-
da por poetas y escritores (desde Baudelaire hasta
Apollinaire pasando por muchisimos otros). En nues-
tros paises latinoamericanos, la proliferacién de es-
critores contribuyo a que esta situacion se acentua-

2 Fermin Fevre (1939-2005). Periodista, escritor y critico de arte. Pu-
blico entre otros libros Kundera, la aspera verdad (1987), La obra
de arte moderna (1992), Modernidad y posmodernidad en el arte
(1994) y Treinta anos de arte argentino. Una vision parcial (1997). Fue
miembro del Fondo Nacional de las Artes, la Asociacion Argentina
de Criticos de Artes y la Academia Nacional de Periodismo a través
de la cual publicoé Origenes periodisticos de la critica de Arte (2001).
3 Damian Bayoén (1915-1995). Historiador, escritor, critico de arte.
Profesor en Universidades Latinoamericanas y Europeas. Premio
Konex. Diploma al mérito 1984. Su biblioteca, archivos y fotografias
fueron donados pos mortem al Instituto de América de Santa Fé.
Centro Damian Bayon. Espana.
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se. Se ha ejercido asi una especie de critica literaria
aplicada al arte, y reducida al comentario periodis-
tico, que ha desnaturalizado el verdadero concepto
de critica de arte. (Fevre en Bayoén, 1974: 46)

Aparece en Fevre la idea de que los grandes medios ma-
sivos han optado desde los inicios del siglo XX por la escri-
tura de comentarios, que no constituyen una critica en el
sentido complejo del pensamiento abordado y que solo se
limita a conceptualizarla como ejercicio de la escritura.

Desde aquel escrito de Wilde en 1891, hasta la proble-
matica sobre qué es una critica expuesta en los anos 70 por
Fevre, se nos proponen tratar de empezar a comprender de
qué hablamos cuando decimos critica cultural. En ambos
casos, hay una apuesta por la importancia de constituirse
como un género que acompana y construye la obra, que
problematiza sus sentidos y no solo brinda informacion so-
bre ella. Pero ademas, encontramos un perfil de escritor cri-
tico que pone en escena el lugar del escritor y el periodista
en la cultura, que a través de la herramienta de la palabra
deja observar otros elementos expresivos del mundo.

A principios del siglo XX, en Cuba Alejo Carpentier* ha-
blaba sobre cine en los periddicos, y José Carlos Mariategui®,

4 Alejo Carpentier (1904 —1980), escritor cubano, fue uno de los re-
novadores de la literatura latinoamericana, definiendo al continente



critico y periodista peruano publicaba en la revista Amauta
en 1926. En el mismo periodo, Horacio Quiroga indica algu-
nas cuestiones vinculadas con el cine y la sociedad del mo-
mento en las revistas Caras y Caretas, Atlantida, El Hogar en
Argentina y, por su parte, Roberto Arlt publica sus aprecia-
ciones del cine, el teatroy la literatura en el diario El Mundo.

En toda América Latina el movimiento de intelectuales
que desarrolla un pensamiento sobre el arte, la culturay los
medios, se da como continuidad de una época histérica don-
de las transformaciones se daban en el orden del discurso
y lo politico pero también en el campo estético expresivo.
La pregunta que guiaba a estos escritores podriamos sinte-
tizarla del siguiente modo ;de qué manera narramos Améri-
ca Latina? Y ;cdmo contamos este territorio nuestro con las
herramientas necesarias y los lenguajes posibles para llegar
al pueblo?

Por supuesto que la critica no puede responder a estos
interrogantes de forma univoca pero si comprender que am-
bas cuestiones aun siguen vigentes y que, recuperando el
valor del modo de escritura, podra surgir un nuevo tipo de
discusién sobre el papel del critico en el mundo.

como “el reino de este mundo” que tienen en su territorio una cultu-
ra “real maravillosa” Fue periodista, musico y académico.

5 José Carlos Mariategui (1894 - 1930), periodista, escritor y militante
peruano. Director y creador de la revista Amauta. Se destacan sus
libros y ensayos de interpretacién sobre la realidad peruana y su
actividad de defensa y problematizacion sobre la situacion obrera
en su pais.
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Carpentier, Mariategui, Quiroga, Arlt; asi como Victoria
Ocampo, Jorge Luis Borges o Juan Rulfo, nos proponen un
universo a ser descubierto en sus obras literarias, una des-
cripcion de la realidad historica, sea cual sea el registro de
escritura, pero ademas todos han escrito en medios graficos,
han configurado un pensamiento sobre los paises de origen,
han comprendido al cine como medio de comunicacién y
han desarrollado un dialogo entre sus obras que permite
desentramar una Latinoamérica en sus bordes, rincones y
surcos. De tal modo que, recuperar la historia de la critica,
permite establecer un escenario estético sociocultural y co-
municativo para ubicar el papel de la misma en el periodis-
mo contemporaneo.

Como surge la critica en la Argentina

No hay a ciencia cierta datos especificos que puedan
dar cuenta del surgimiento de la critica como género pe-
riodistico, ni literario, ni académico. Si podemos sostener
que como tal la actividad se ha ido formando a través de los
anos a la par que los objetos artisticos comunicacionales, ya
que los criticos han ido aprendiendo sobre lenguajes, esté-
ticas, corrientes y necesidades de las expresiones colectivas
sea cual fuere la forma que asuma.

Para centrarnos en el periodismo argentino, podemos
citar algunos casos que nos permiten rastrear el origen de
la disciplina; desde 1901 hasta 1920, el arte y el espectaculo
aparecen en secciones especificas de los diarios (matutinos
y vespertinos) y en revistas especializadas como Fray Mocho



o Caras y Caretas. En estas ultimas y en algunas publicacio-
nes de vanguardia aparecian, ademas de las tradicionales
disciplinas del arte, el cine como una de las opciones del
espectaculo para las grandes masas. En cambio, en los dia-
rios mas tradicionales como La Razén o La Nacidn, todo co-
mentario critico estaba ligado a las obras literarias, al teatro
clasicoy a la musica, en especial la dpera.

En estas primeras publicaciones lo que predominaba era
una resena de la obra que disparaba un analisis del tema,
los actores, la puesta en escena, o el estilo. No podemos sos-
tener que era una critica evolucionada en su concepcion de
complejidad, interpretacion, intertextualidad e interpreta-
cion; pero si el inicio de una necesidad de comprender las
representaciones artisticas como manifestaciones sociales.

En esta primera etapa, los criticos o comentaristas eran
hombres vinculados a la alta cultura, universitarios, escri-
tores, pintores o poetas que tenian la potestad para opinar
sobre el arte.

OpiniON - COMENTARIO - ARTE - CRITICA

La opinién

El principal objetivo de la opinidn es el juicio subjetivo de
valor sobre una obra, que permite el desarrollo de un pen-
samiento propio del autor en torno a aquello que observay
analiza. La opinidon se funda en el desarrollo individual del
critico y no requiere de una argumentacion solida y objetiva.
Es facilmente refutable y propensa a la discusion.

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA
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El comentario

El comentario se construye como un texto en paralelo al
sentido que la obra propone, y evoca cierta particularidad
que permite el vinculo del analisis con el mundo propio del
artista.

El arte

Definimos aqui al arte como practica expresiva que no solo
nuclea a las denominadas “bellas artes” sino que permite la
incorporacion de diversos procesos estético-comunicativos
que profundizan los debates ya surgidos en las primeras
vanguardias artisticas sobre el sentido Gltimo de la obray su
puesta artistica.

La critica

Ejercita el desarrollo de un pensamiento complejo que con-
lleva la intertextualidad, el analisis, la descripcion, la puesta
en contexto, la historizacion de la obra que analiza, pero so-
bre todo la construccion de una hipdtesis a partir de la cual
trabajar el desarrollo de la escritura.

Definir estas concepciones nos permite poner en cuestion
constantemente la lectura sobre la critica y la necesidad de
su definicion.



Podemos decir en principio que la critica como activi-
dad perteneciente al campo del arte implica en principio
desligarse de ciertos prejuicios vinculados a entender la
realizacion de una critica como accion negativa, para com-
prenderla mas bien como operacion de desarticulacion y
rearticulacion de una obra para su interpretacion. La critica
se incorpora al proceso de circulacién de la obra, integran-
do un circuito necesario en la produccion de sentido, ya que
en una cultura entendida como una manifestacion diversa,
expandida y politica, signada por referencias sociales, las
artes son pares en los dialogos establecidos sobre el mun-
do. Asi, la actividad critica consiste en brindar herramientas
para la interpretacion sobre las representaciones que nos
rodean utilizando no solo el juicio de valor o el gusto, sino
la capacidad analitica del pensamiento que ubica al objeto
analizado en su dimension social, politica, cultural, econé-
mica y estética.

En el Centerario argentino, la revista Caras y Caretas te-
nia entre sus secciones a “Teatros”, destinada al comentario
y la créonica sobre los espectaculos del momento, los actores,
y los espectadores selectos de las salas de la Capital Argen-
tina; “Casino”, particular espacio destinado a las actividades
circenses y comedias musicales; y una pagina dedicada al
cine como espacio cultural de desarrollo en aquellos anos.

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA
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Caras Y CARETAS - N°© 664 - 24 pe Junio bE 1911 - CINE ESMERALDA
“La reina de Ninive es el titulo de esta cinta cinematogréafica
que seguramente permanecera mucho tiempo en el cartel,
pues su éxito la noche del estreno ha sido extraordinario.
Rara vez se han visto escenas de tanta riqueza, vestuarios de
tanto lujo, verdad histdrica tratada con tanto rigor y exactitud.
La principal interprete de esta obra es la seforita Robini que,
ademas de ser una hermosisima mujer, interpreta el papel

de ‘reina de Ninive’ con verdadero y sincero sentimiento,
dejando a los espectadores impregnados de una suave y
dulce sensacion de arte puro que tarda mucho en borrarse
(...) Desde el punto de vista artistico, La Reina de Ninive es
una pelicula digna de los mayores elogios..."

Fragmento extraido del libro Surgimiento y configuracion de

la critica cinematografica en la prensa argentina (1986 — 1920),
Maldonado, Leonardo 2006: 35.

En este segmento del texto anénimo publicado en la revista
podemos observar una exaltacion del cine en sus inicios,
una apuesta por el sentido de un lenguaje propio a partir

de caracteristicas como los vestuarios, las escenas y los
modos de la verdad histérica, una mirada hacia lo social y
una preocupacion por la llegada al pablico de films de esta
naturaleza. Ya en 1911, afio de publicacion, inicia un recorrido
por tratar de encontrar en los medios un lenguaje pertinente
para cada obra abordada.



En las revistas y periddicos de inicios del siglo XX la cri-
tica como forma de escritura periodistica debe nuclear la
doble condicién de informar e interpretar aquello que pre-
senta al lector, del mismo modo que ubicar al receptor con
el perfil del diario en el que se desarrolla la escritura. Pero
ademas, su campo de accién esta ligado al espectaculo, a
las obras y eventos donde se retinan artistas nacionales e in-
ternacionales y donde se debata sobre los campos estéticos
de la cultura.

Entre las publicaciones destacadas de la época pode-
mos nombrar a la revista El Hogar, Caras y Caretas, Fray Mo-
cho, los diarios El Mundo, El portefio, La Razén, La Nacion,
Crénica. Cada una de ellas define un perfil de escritura.

Fue Roberto Arlt quien con sus Aguafuertes Portefas
desafia el estilo y propone ubicar a la critica como un rela-
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to cultural, que no solo debe observar el espectaculo y sus
afines, ni estar en secciones especiales, sino traspasar las
fronteras para proponer al lector una visién sociocultural
de la Argentina a partir de sus expresiones artisticas. Asi en
las aguafuertes narra los sentidos de los actores fetiches del
momento como Lyda Borelli y su estancia en Buenos Aires,
propone reflexionar en torno al cine y los desempleados,
entre films y los pueblos del interior, sobre las palabras y la
literatura, etc. Es decir, problematiza el modo de escritura
para generar un salto cualitativo a la hora de pensar la cri-
tica como relato sociocultural y politico dentro del periodis-
mo argentino.

Las aguafuertes portefias se publican en su gran mayoria
entre los afios 1926 a 1935 en el diario £/ Mundo. Se puede
acceder a las mismas en el siguiente sitio de dominio publi-
co: http://biblioteca.derechoaleer.org/biblioteca/roberto-arlt/
aguafuertes-portenas.html

Debemos senalar que en esos anos la critica acompana
un crecimiento y una irrupcién de la literatura, el teatro, el
ciney la pintura, que en muchos casos se ven relacionadas y
ponen en discusion sobre todo el tono y el tipo de lenguaje
que se utiliza para abordar los temas artisticos, del mismo
modo que el periodismo empieza a proponer lugares espe-
cificos de inscripcion desde el conservador La Nacién hasta
el popular diario Cronica.



La critica entonces evoluciona a la par que los procesos de
reorganizacion social en la Argentina y en cada una de las lec-
turas y autores que encontramos podemos observar un relato
de pais de los anos que nos narran. Asi los 20 corresponden so-
bre todo al descubrimiento del cine como arte masivo, los 30 al
desarrollo de la literatura y el teatro, los 40 a la consolidacién
de la radio, los 50 a los inicios de la television y los 60, con la
crisis de los paradigmas socioculturales, politicos y mediaticos
no solo en Argentina sino en América Latina y el mundo.

En los 60, Paco Urondo y Rodolfo Walsh practican el método
critico analitico para dar cuenta del contexto socio politico
desde los medios masivos. Por su parte Ricardo Pigliay Juan
José Saer utilizan a la literatura como lenguaje expresivo; asi
como Leopoldo Torre Nilsson, Raymundo Gleyzer, Nicolas Sar-
quis, Leonardo Favio, recuperan el cine como condicién expre-
siva, estético-analitica. Susana Cella denomina a la década del
60 “lairrupcion de la critica” estableciendo un anélisis del de-
sarrollo de las principales revistas politico sociales y culturales
de la época —Crisis, Punto de vista, Tiempos de cine, etc—.

Ya en la ciudad de La Plata la revista Contracampo en el 60, y
Talita en la década del 80 se constituyen como ejemplos del
periodismo cultural y la critica en la ciudad. Ambas publicacio-
nes, ya sea desde sus autores, tematicas o directores tienen
un vinculo directo con la Universidad Nacional de La Plata.
Para ampliar ver Cap. Ill de esta misma edicion.
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Luego de la feroz época de dictadura civico militar de
los anos 70 y del exilio de muchos intelectuales que desde su
lenguaje —sea escrito, oral, audiovisual, poético, performativo—
proponen una mirada analitica de lo social, vuelven al pais a
principio de los 80, con la restitucion democratica que devuel-
ve la posibilidad de llevar la expresion como bandera.

Esos anos han permitido que el periodismo cultural haya
perdido varios de sus referentes mas profundos, sin embargo
se sostiene en plumas y camaras signadas por los anos del
golpe que, aun luego de los procesos sufridos, conciben el rol
del periodista como critico cultural. Y he aqui la aclaracion
de que un critico no es solo aquel que comenta una obra en
un medio calificando su perfomance, sino aquel que cons-
tituye una obra propia con el analisis fundado, historizado,
contextualizado y comprendido del objeto que aborda.

© © 0 06 06 060 0600 0000600000000 0000000000000 00

EJERCICIO PARA REFLEXIONAR

Recorrer la historia de la critica permite ubicar el problema
del andlisis de medios desde una perspectiva enriquecedora,
que no solo propone observar la cultura desde el presente,
sino su comprension desde el origen y definicion posible
de futuro. El recorrido por los primeros afios de desarrollo
de la critica como actividad de la cultura da cuenta de la
complejidad que requiere una definicion cerrada sobre

la disciplina, y propone poner en tension la univocidad de
voces que intentan definirla, para un desarrollo critico que
incluso en la bisqueda conceptual del género nos permita
ejercer el ejercicio critico. jExiste en la contemporaneidad



una valorizacion de estos procesos de escritura? ;Se
proponen los grandes medios los debates surgidos al calor
del sentido de la critica como actividad cultural? ;Hay
diferencias entre las secciones especificas de espectaculos,
el periodismo critico mas comprometido y las revistas
especializadas? Y por altimo, jcual es el concepto de cultura
que se maneja a la hora de realizar una apreciacion critica?
Sin duda, las respuestas pueden ser multiples y los debates
interesantisimos. Proponemos aqui iniciar con el recorrido.

© 0 0 06 06 060 0606006000006 000 0000000000000 0 00 00

La critica como relato cultural

En una cultura entendida como una manifestacion di-
versa, expandida y politica, signada por referencias sociales,
la literatura, el cine y el periodismo son pares en los dialo-
gos establecidos sobre la Argentina y el mundo. La critica se
incorpora al proceso de circulacién de la obra, integrando
un circuito necesario en la produccion de sentido.

Desde esta perspectiva, en la Catedra Analisis y Critica
de Medios se aborda los medios, lo social, como una trama
de relatos, como “un conjunto de historias y de ficciones
que circulan entre la gente. Hay un circuito personal, priva-
do de la narracion. Y hay una voz publica, un movimiento
social del relato” (Piglia, 2000:43).

Cabe senalar que desde la materia en cuestion, como
sostenemos en el inicio de esta publicacién, se desarrolla
la capacidad de un pensamiento complejo que recoja los
elementos de la cultura que permitan una comprension de
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los medios actuales con la debida historicidad que contiene
y explican en muchos casos sus acciones y modos del relato.
Asi mismo, se establece que una critica no es solo la posi-
bilidad de exponer un fundamento frente a algo de modo
escrito, sino también el ejercicio de experimentar con el
lenguaje y poder reconocer el modo adecuado de abordaje
de cada uno de los objetos posibles. De este modo, se con-
sidera que una critica no es solo una escritura grafica, sino
también la posibilidad de su inventiva y construccion en el
lenguaje audiovisual y artistico. Respetando el valor esté-
tico del periodismo cultural como eje necesario para una
renovacion en los modos de concebir la critica.

“La critica debe contar con dos clases de relaciones, la
relacion entre el lenguaje critico y el lenguaje del autor ana-
lizado; y la relacidn entre ese lenguaje y el mundo” (Barthes,
1985:304).5

La escritura critica puede ser pensada como un lugar
de polisemia y de invencion. Polisemia en tanto es posible
constituir enunciaciones en varios soportes como los gene-
rados por las nuevas tecnologias; e invencion en relacion
a los diferentes enfoques posibles de los medios donde la
creatividad sea fruto de un profundo conocimiento del cam-
po intelectual, social, cultural y politico.

6 Roland Barthes (1915-1980) Semidlogo, critico, periodista y ensa-
yista francés. Publico entre otros libros E/ grado cero de la escritura
(1953); Mitologias (1957), recopilacion de 53 articulos publicados en
la revista Les Lettres Nouvelles, entre 1954 y 1956; Ensayos Criticos
(1964); Elementos de la semiologia (1964); Sistema de la moda (1967).



“(...) ejercitarse en un pensamiento capaz de tratar de
dialogar, de negociar con lo real (..) Mientras que el pensa-
miento simplificador desintegra la complejidad de lo real,
el pensamiento complejo integra lo mas posible, los modos
simplificadores de pensar” (Morin,1990: 22).

Decimos entonces que la critica como relato cultural no
tiene como finalidad el comentario sobre una obra determi-
nada, sino que propone transformarse en una escritura in-
telectual y como tal tomar partido y compromiso. Para ello
es preciso conocer y estar dispuesto a abrir el abanico de
representaciones propias para dar cuenta de como conoce
el otro y construye su mundo simboélico, de tal modo de en-
tender la trama de las obras y asi comprenderlas en toda su
complejidad.

La critica como relato de la cultura implica conocer
aquello que se analiza, reconocer practicas, valores y creen-
cias, poniendo en juego saberes para problematizar las re-
presentaciones constituidas en los medios estético comuni-
cacionales.

La critica entonces, como sostiene Tzvetan Todorové, no
es solo el ejercicio del juicio de valor, sino el conocimiento
de la obra a partir de sus sentidos posibles.

7 Edgar Morin (1921-) Filosofo, ensayista e investigador francés. Su
obra se propone complejizar el lugar de la imagen, el cine y la filoso-
fia para la comprensidn de los procesos socioculturales y racionales
del ser humano.

8 Tzvetan Todorov (1939-) Filésofo, critico, historiador y lingtista.
Colaborador del diario El Pais. Espana. http://elpais.com/autor/tzve-
tan_todorov/a/
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“Eljuicio de valor preexiste al trabajo del conocimiento,
y le sobrevive; pero no se confunde con él (...) el conocimien-
to esta orientado hacia el objeto de estudio, el juicio siem-
pre y solo hacia su tema” (Todorov, 2005: 105).

La escritura critica como actividad de la cultura permi-
te comprender tramas tematicas y formales de los objetos
abordados, su constitucion y morfologia, su dinamica y fun-
cionamiento. Y, en este sentido, una de las funciones de la
critica es estar alerta, ser curioso, e incluso buscar en las rela-
ciones textuales e intertextuales de cualquiera fuese el tipo
de texto las posibilidades de sentido que alli se encuentran.

Al abordar una obra artistico-comunicativa lo primero
que debemos hacer es preguntarnos de donde surge, quién
es el autor, qué otras cosas hizo antes y qué relacion tiene
con la disciplina.

La critica también es un hecho sensible, afectivo, enten-
diendo lo sensible (del latin sensibilem), como la facultad
de un ser vivo (sintiente) de percibir estimulos externos e
internos a través de los sentidos, condicion indispensable
para ejercer una escritura critica. Es indispensable en este
sentido el estar atento, percibir de qué modo la sociedad
conversa con la realidad a traveés de las practicas artisticas.
Podemos decir que la critica cobra sentido en el momento
que se la pronuncia, de acuerdo al contexto en donde se la
enuncie. Cobra sentido y relevancia una vez formulada, pro-
nunciada e interpretada por el publico, por el artista crea-
dor de la obray por el critico mismo.

Decimos entonces que la critica como relato cultural
parte de la realidad para elaborar un pensamiento, pone en
contexto la obra, la ubica en tiempo y espacio, la valoriza y



construye un lenguaje que le permite constituirse en crea-
dor y no solo en comentarista, ya que el texto critico es una
obra en si misma.

LEER CON ATENCION

¢Como podemos definir a la critica? En una primera
instancia podemos decir que la critica propone:

- Andlisis de la obra

- Interpretacion de la obra

- Constructora de sentido

- Metalenguaje

- Imaginacion

- Creacion

Formas de escritura critica

Las formas de la escritura critica responden por un lado
a la valoracién de la palabra como técnica que puede ser
aprendida; y, por el otro, al uso social y cultural de dicha
practica que es lo que convierte a la escritura critica en una
tecnologia de la palabra. La critica entonces, se constituye
en los procesos socio-culturales, politicos e historicos y se
expresa en lo simbdlico que deviene escritura. Pero debe-
mos decir que, para la materia, la escritura no solo implica
la grafia posible del lenguaje escrito, letras, silabas y pala-
bras que indican un cierto ritmo; sino también considerar
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otras formas escriturales como la pintura, el cine, el video la
web, e incluso el cuerpo desde la danza, el teatro o las per-
formance. Un critico entonces, puede ser un intelectual des-
de el periodismo, desde la literatura, pero también cineasta,
videasta o expresarse con el cuerpo y con el lenguaje de
las imagenes, de tal modo que se torna necesario ampliar la
accion de la escritura a todos los lenguajes que adopta el ser
humano para la comunicacién. Debemos ubicar ademas el
lenguaje del habla, como expresion fonética que expresa el
pensamiento en su forma mas cruda.

El arte y la cultura contienen en todos sus niveles, for-
mas de representacion, maneras de narrar, significaciones
sociales, e historias individuales y colectivas. La critica debe
dar cuenta de este universo, no solo en el nivel de aquello
que se representa asi mismo como arte, sino también de to-
das las expresiones que proponen una mirada estética sobre
el mundo y sus aristas. Decimos entonces que la critica, en
todos sus géneros, se ubica dentro del periodismo cultural,
como aquella actividad que dialoga con las obras, las co-
menta, describe, analiza e interpreta en dialogo con el lector.

Solo a modo de sintesis podemos identificar algunas
formas criticas especificas:



Comentario critico: Adquiere la forma de una resena,
observa la forma, e instituye un juicio de valor sobre aquello
que aborda.

COMENTARIO

CRiTICO
CRITICA ]U]CIO
FORMA/CONTENIDO oE VALOR

Opinién: implica un compromiso mayor del escribiente
que se posiciona frente a la obra desde una visién ideologi-
cay subjetiva.

Resera

Descripmiva

OPINION

SE POSICIONA DesarroLLA
DESDE UN LUGAR UNA
DE SABER ARGUMENTACION

PropPoNE UNA

PERSPECTIVA

La escritura critica: convierte al periodista en un intelec-
tual e intérprete de la cultura.

OBSERVA,
; ’ PERIODISMO
CRriTiICA AnALIZA,

ProBLEMATIZA

CuLTURAL
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A partir de estas primeras aproximaciones podemos defi-
nir los siguientes tipos de abordajes criticos dentro del perio-
dismo, que por supuesto dialogan, se relacionan y se cruzan.

Resena: Observa los aspectos visibles de la obra. Se ubi-
ca en la seccion espectaculos y narra el argumento, o la sin-
tesis de aquello que se publicita.

La critica morfoldgica: Observa los aspectos técnicos de
una obra, la forma en su conjunto, resaltando los aspectos
vinculados a los modos de realizacién de la misma.

La critica valorativa: Propone un juicio de valor y de
gusto sobre la obra

La critica propositiva: Analiza la obra en vistas a una pro-
posicion. Complejiza la trama para intentar realizar un texto
que vaya mas alla del dialogo directo con lo que aborda.

La critica erudita: Pretende en su desarrollo ubicar a la
figura del que escribe como erudito del tema, sin ser el objeti-
vo principal la descripcion y el analisis de la obra en si misma.

La critica cultural y/o interpretativa: En el abordaje de la
obra, ademas de su forma, su trama, estilo y valorizacion, ubi-
ca en la escritura el desarrollo de la cultura y de la historia,
que permite el dialogo con el lector a la hora de interpretar
aquello que se enuncia, transformando el texto en fuente de
conocimiento.

Esta categorizacion, solo expuesta aqui a los modos de
un abordaje pedagogico que permita unificar algunos crite-
rios de comprension sobre los modos de escritura critica en el
periodismo, debe ademas poner en relacion tres dimensiones
especificas de la cultura: la dimensidn socio-historica; la di-
mension juridico-politica y la dimension cultural y simbélica.



Entonces, las divisiones aqui expuestas sugieren una pri-

mera aproximacion a la critica pero no todas se ubican en
la perspectiva analitica real de un texto critico, sino que se
constituyen como aproximaciones posibles a las obras, que
luego requieren ser puestas en relacién con los demas ele-
mentos de la cultura. Para ello podemos identificar una se-
rie de preguntas guias para la escritura.

PREGUNTAS GUIAS PARA ELABORAR UNA CRITICA

iEn qué sociedad surge la obra?

;Como dialoga con las deméas obras de su campo
especifico?

¢ Qué publico construye?

i Con qué corrientes histéricas se relaciona?

;Qué capital cultural construye?

¢Cudles son las posibilidades macroeconomicas para que la
obra exista?

¢Cudl es la dimension politica de la obra y su modo de
circulacion?

;Qué cadena de valor se construye alrededor de la misma?
;Cual es el impacto en el mercado y en los consumos
culturales?

;Qué representaciones construye la obra?

¢ Qué sentidos configura?

¢Como dialoga con la cultura de su época?
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Propuesta de reflexion final

En una cultura entendida como una manifestacion diver-
sa, expandida y politica, signada por referencias sociales, el
campo del arte plantea dialogos posibles sobre la Argentina
y el mundo. La labor del critico es dar cuenta de la estructura
que ordena las representaciones mediadas por los diferentes
medios artisticos-comunicativos, de tal modo que la escritu-
ra critica se incorpora al proceso de circulacién de la obra,
integrando el circuito necesario en la produccién de sentido.

En el periodismo, la riqueza de las perspectivas acerca
de los modos de constituir un campo de la critica, permi-
te complejizar los modos de comprender el mundo, para la
construccion de un camino que permita problematizar las
conceptualizaciones clasicas sobre el género en si mismo,
experimentando con el lenguaje para reconocer el modo
adecuado de abordaje de cada uno de los objetos posibles
en multiples plataformas de comunicacién social.

Definimos a la critica como practica que expone un fun-
damento frente a algo de modo escrito, pero también como
el ejercicio de experimentar con el lenguaje y poder reco-
nocer el modo adecuado de abordaje de cada uno de los
objetos posibles. De este modo, se considera que una critica
no es solo una escritura grafica, sino también la posibilidad
de su inventiva y construccion en el lenguaje audiovisual y
artistico.

Toda obra artistico-comunicativa, a través de sus len-
guajes especificos, representaciones y condiciones tecno-
loégicas propias debe comprender para la mirada critica, la
identificacion de factores sociales, culturales, estéticos, po-



liticos y econdmicos, que implican las practicas de los mun-
dos referidos, propiciando una perspectiva adecuada para
una articulacion entre el seno productivo, las funciones so-
ciales y la interpretacion cultural

La critica es ante todo una actitud de comprension ante
la cultura que intenta poner en tension y problematizar los
medios artistico comunicativos, buscando un dialogo con la
historia, el contexto, la politica, lo social y lo econémico, que
permita producir el pensamiento en el periodismo.

Actividad propuesta para el alumno |

Seleccione dos o tres suplementos culturales de los medios
masivos y/o ubique la seccién espectaculos y/o arte y cul-
tura de los diarios nacionales. Identifique cuatro o cinco es-
critos criticos. Intente definirlos en su forma y estilo y revise
so responden a las preguntas que se plantean en el cuadro
anterior.

Actividad propuesta para el alumno Il

Observe un film, una obra de teatro, un libro o un programa
de television. Proponga una pregunta disparadora para el
desarrollo de un escrito y desarrolle dos o tres carillas sobre
el mismo respondiendo a las preguntas guias.
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Capitulo Il

La critica: metodologia y produccion
de sentido

Por Cintia Bugin

Resumen del articulo

El segundo capitulo se divide en dos importantes ejes
necesarios para iniciar y definir el proceso de elaboracion
de la critica. Por un lado, el reconocimiento de la posibilidad
de delinear una metodologia de la critica, exponiendo las
herramientas y los elementos basicos para su formulacién.
En un segundo momento, el texto resume las distintas pos-
turas que definen a la critica como produccién de sentido y
como estas visiones configuran las formas de su realizacion.

Objetivos del articulo

— Exponer la existencia de una posible metodologia de la
criticay las complejidades de su delimitacién.

—Establecery definir las herramientas metodolégicas basicas:
tema, problema, hipotesis, fundamentacién, conclusion.



— Delinear los elementos constitutivos de la critica y su
relevancia frente a la diferenciacion con el comentario.
— Definir la relacion critica y produccién de sentido

Metodologia vy critica

Entendemos a la produccion analitica y critica en el es-
pacio comunicacional como apertura de los sentidos respec-
to a lo propuesto por la realidad inmediata e historica, que
requiere de una observacion cualitativa del contexto social,
asi como del estado de los imaginarios en tanto emergentes
requeribles para la constitucion del abordaje critico de los
modos narrativos y estéticos. Ante este escenario, es necesa-
rio pensar los modos de realizacion de la critica y describir
y problematizar las distintas perspectivas que atienden esta
tematica.

¢Como hacer una critica?

Ante esta pregunta no hay respuesta que otorgue una
especie de receta metddica definida, por ello desde Anali-
sis y Critica de Medios, se propone reconocer y desarrollar
aquellos conceptos y herramientas que componen una cri-
tica, haciendo especial hincapié en la libertad estilistica del
autor.

Los discursos criticos conllevan rasgos heterogéneos se-
gun la metodologia y enfoque que se adopte. Y también, de la
relacién que establece el sujeto de la escritura con su objeto.
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Pensar la escritura critica requiere de una mirada aten-
ta sobre las formas en que esa escritura (en el sentido mas
amplio del término) se realiza. Si bien desde distintas pers-
pectivas (especialmente desde la critica literaria y cinema-
tografica) se han desarrollado esquematizaciones sobre los
modos en que la critica debe abordar una obra, no existe
una férmula determinada que dé como resultado una cri-
tica; es justamente en el compromiso del critico en tanto
interpelador, mediador y creador donde se configura la con-
cepcion basica que guiara la eleccion del método.

En este sentido, analizar (ana + luein = resolver recons-
truyendo) es dar solucién a un problema a partir de la practi-
ca de un método mediante el que partimos de una solucion,
formulada mediante hipotesis. Desde esta perspectiva, po-
demos senalar en la Argentina, a Horacio Gonzalez! quien
propone un ejercicio critico en donde no se privilegia la
adopcion de un modelo metodoloégico particular, sino mas

1 Horacio Gonzalez (1944). Licenciado en Sociologia por la Universi-
dad de Buenos Aires (1970) y Doctor en Ciencias Sociales por la Uni-
versidad de San Pablo, Brasil (1992). Desde 1968 ejerce la docencia
universitaria en diversas instituciones del pais y del exterior. Es pro-
fesor titular en la carrera de Sociologia de la Universidad de Buenos
aires y en la de Ciencias Politicas de la Universidad de Rosario. Autor
de numerosos ensayos y articulos de critica politica y cultural. Direc-
tor de la Biblioteca Nacional desde 2005 y ocupa un rol fundacional
del espacio politico Carta Abierta.



bien el punto de vista de una “critica intelectual emancipa-
da” que realiza una operacion de lectura de larga duracion.
Gonzalez explica:

La critica propone el descubrimiento de una verdad
situada que permite proseguir la interpretacién de la
historia de las obras. Mejor dicho, es la propia posibi-
lidad de que la obra pueda realizar su itinerario por
el mundo (...) el egoismo de la obra siempre esta en
dialogo con la irreductible singularidad del critico,
que no puede entregar su condicion de otro, diferen-
cia radical intraductible a la obra, pero sin la cual la
obra estallara solitaria en una plenitud de sentidos
comprendidos por nadie. (Gonzalez, 1998)

En este sentido, es importante destacar el aporte de Susa-
na Cella, quien en su libro Historia critica de la Literatura Ar-
gentina (1999) , establece que a partir de observar el origen
de la palabra critica (del griego Krisis), podriamos acercarnos
a definirla como un acto, un proceso y una consecuencia, al
mismo tiempo accioén o facultad de separar, de discernir, es lu-
cha, litigio, proceso, es decision, juicio, sentencia y/o resultado,
desenlace; que se pregunta por su estatuto y sus alcances. La
critica entonces, “examina, sopesa y formula hipétesis esta-
bleciendo rupturas respecto de un ordenamiento dado cues-
tionandolo en sus supuestos, en definitiva poniéndolo en cri-
sis” (Cella, 1999:15). Esta forma de comprender la critica como
accion requiere delinear posibles modos para su desarrollo.
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La critica, como se ha dicho en el capitulo anterior, pue-
de considerarse un metalenguaje, un discurso sobre otro
discurso, un discurso critico sobre un discurso artistico. Los
juicios de valor que formula el critico son mas confiables en
la medida en que estan respaldados por métodos y teorias
cientificas. El critico puede colocarse desde distintos angu-
los y leer el texto de distintas perspectiva, utilizando deter-
minadas herramientas que doten al producto final de fun-
damentacién y coherencia, convirtiéndose asi en una nueva
obra artistica-cultural.

La critica cultural promueve procedimientos para juzgar,
distinguir, explicar, decidir, separar e interpretar. Los princi-
pios y metodologias de la critica tienen un dinamismo cons-
tante, nuevas orientaciones surgen, nuevos enfoques y proce-
dimientos van enriqueciendo el desarrollo critico los cuales
siguen debatiendo en qué consiste el caracter de lo cultural
sin llegar a una postura definitiva: el lenguaje, la estructura
artistica, la finalidad estética, la relacion intertextual, la re-
presentatividad social, cultural o mediatica del texto.

La critica requiere de una metodologia abierta y crea-
tiva, que supone la ponderacién de registros indiciales, in-
ferencias y grados de abduccion. La misma debe ser capaz
de dar cuenta de la interioridad del objeto abordado, de su
constitucion y morfologia, de su dinamica y funcionamiento,
en suma de una naturaleza global de su forma en tanto so-
luciéon comunicacional.



Herramientas para la escritura critica

Como ha sido expuesto, si bien no existe una sola forma
especifica que dictamine la manera en que se debe realizar
el abordaje critico es importante definir una posible meto-
dologia para su realizacion.

En este marco, considerando a la metodologia como el
conjunto de procedimientos mediante los cuales se constru-
ye el conocimiento, en este caso critico, una vez elegida la
obra (en el mas amplio de sus sentidos) una primera tarea
sera la necesidad de definir una tema en referencia a dicha
eleccion, formular el problema en el que se inscribe y cons-
truir una hipotesis que guie el trabajo critico, apoyada en
la ubicacion de un marco tedrico adecuado y teniendo en
cuenta claros objetivos. Una vez que se ha elaborado este
proceso, es clave la exposicidn de esa hipdtesis, el desarro-
llo de una profunda fundamentacién y un cierre o conclu-
sion que dé lugar a la evaluacion final de los ejes criticos
planteados. A partir de la definicién de estos elementos el
desarrollo que puede plantearse es de tipo ensayistico, don-
de el critico encuentra espacio de libertad tanto estilistico
como de profundidad en la elaboracion critica.

CriTicA

Tema PROBLEMA HipoTesis OBJETIVOS

FuNDAMEN- ConcLu-
TACION SION
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Tema y problema

El critico se enfrenta a la obra elegida y a partir de ese
momento, consciente o inconscientemente, comienza a de-
linear el tema que ese objeto inspira. Es el deseo el motor
que mueve al critico, el deseo de saber, de conocer, de co-
municar, de interpretar y de encontrar en esa obra una ex-
plicacién inicialmente de lo que ella propone, pero también
del mundo que nos rodea. Entonces la definicion del tema a
ser trabajado dependera del deseo movilizador que se im-
ponga en el critico.

En este sentido, creo que es importante destacar la
dimension del deseo. Quiero decir, lo que tiene que
ver con la subjetividad —con la relacion establecida
entre quien elabora el discurso critico y el objeto ele-
gido— incide en el texto resultante. La desconexion
afectiva respecto del objeto puede llevar a escrituras
meramente burocraticas. (Cella, 2009: 3)

Desde alli, el profundo analisis de su objeto le permitira
formular el problemay a partir de interrogantes exponer la
complejidad del aquello que se pretende criticar.



¢{Qué es una hipotesis?

La formulacién del problema muchas veces se relaciona
a la definicion de preguntas sobre el objeto que se ha cons-
truido para trabajar. La hipotesis sera entonces la posible
respuesta a, o un intento de explicacion provisional a esos
interrogantes. Tal como sostiene Rojas Soriano, “...el proce-
so de conocimiento se muestra como una relacion de pre-
guntas (problemas) y respuestas posibles (hipdtesis) que se
vinculan dialécticamente”. (Soriano, 1996: 45)

La formulacion de la hipétesis que guia el trabajo del
critico no es una tarea sencilla, dado que deberia contener
la mayor cantidad de datos posibles del problema, junto
con una explicacion predictiva del mismo y la deduccion de
circunstancias adicionales no advertibles con anterioridad
a su formulacion. Las hipdtesis atribuyen caracteristicas y
cualidades posibles a las cosas, pensables dentro de un con-
texto de lo ya conocido y deben corresponder al hecho que
pretende explicar, a partir de vincularse con el conglomera-
do de datos resultantes de la observacion. Su construccion
es la suposicion de un verosimil a considerar, lo todavia no
comprobado o negado, un sistema de relaciones supuesto
pero no verificado y motivo por lo tanto de una construccion
provisional sujeta a observacion y comprobacion.

Otra advertencia que se ajusta a la elaboracion de una
critica es precisamente el abuso de la descripcion. Entonces,
en el proceso de construccion de hipétesis para la elabora-
cion de una critica, debe tenerse en cuenta que la realidad
concreta esta compuesta por relaciones entre fenomenos
que son complejas y contradictorias, esenciales y secunda-
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rias por lo tanto el critico debera permanecer en constante
busqueda asociativa, estableciendo relaciones significativas
de la obra que analiza y su lectura del mundo.

En la critica, la hipotesis es la idea central que responde
a la pregunta que plantea el problema y contiene la opi-
nién personal. Alli radica la importancia de delinearla clara
y concretamente, dado que sera ésta no sélo la que guie el
desarrollo analitico y argumentativo sino que también fun-
cionara como el elemento distintivo de la obra que se esta
creando, a partir de la mirada particular, fundamentada y
posicionada del critico.

Se considera entonces que es el momento de formula-
cion de la hipotesis donde se condensa la mirada critica y
se define el aporte a la obra criticada, el rasgo de originali-
dad al texto y la posibilidad de creacion de una nueva obra,
que “implica produccion de conocimiento de otro y co-naci-
miento de si mismo en el mundo” (Barthes, 1985: 348).

Sustento teodrico, conceptual, metodologico

En el campo de la critica, el texto resultante implica un
trabajo de lecturas diversas, de una textualidad mdultiple en
la que ingresan los textos en sus diversos géneros, asi como
la mirada teodrico-critica. La elaboracion del sustento tedrico,
conceptual y metodolégico adquiere relevancia, ya que a par-
tir de él se estableceran las conexiones con las hipétesis y los
argumentos de la critica.

Cuando observamos la realidad no lo hacemos como
si fuera una tabula rasa; la “leemos” desde un determinado



marco referencial, en cuanto somos un sujeto/observador/
conceptuador de un objeto/observado/conceptuado.

En este sentido en el marco teorico se expresan las pro-
posiciones tedricas generales, las teorias especificas, los pos-
tulados, los supuestos, categorias y conceptos que serviran
de referencia para ordenar la masa de los hechos concer-
nientes al problema o hipotesis que son motivo de la critica.

Cabe aclarar que desde la catedra se propone que este
marco tedrico-metodoldgico no debe verse como una cami-
sa de fuerza que limite la imaginacién creativa del critico.
Al contrario, debe ser un sustento de dialogo y apertura a
nuevas consideraciones y debates que permita la compleji-
zacion de la mirada critica.

Fundamentacion

La argumentacién siempre presupone el dialogo. El pro-
posito de una argumentacién es defender y sustentar una
idea desde un determinado punto de vista, asentado no sélo
en el sustento de la teoria, sino también a través de la infor-
macion, la observacion detallada y los mecanismos asocia-
tivos que permita la mayor profundidad en el analisis y la
critica. La mirada critica no apunta de manera exclusiva a
los rasgos internos de la obra sino que se interrelaciona con
la evidencia externa segun la decisiones asociativas que el
critico introduzca. La comprension sera mayor mientras se
analicen en mayor medida la informacién sobre las circuns-
tancias historicas que rodean la creacién del objeto de arte,
incluidos asuntos como el estilo de la época, la biografia del
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artista o sus intenciones, las posibilidades implicitas en el
objeto estético y a aquellas funciones del discurso critico
que puedan designarse como comparativas.

Conclusion

El cierre condensara los conceptos fundamentales de la
critica, un resumen de los argumentos, con frases que sefna-
lan las consecuencias que se derivan de adherir a la hipo-
tesis y abriendo el campo analitico a nuevas preguntas. La
conclusién no sera el cierre del texto sino que funcionara
como proposicion y al mismo tiempo apertura a otras inter-
pretaciones, debates y dialogos.

Elementos constitutivos de la critica

A continuacién de expondran algunos de los elementos
necesarios en la elaboracién de una critica. Una vez defi-
nida la hipotesis de trabajo se procedera a su fundamen-
tacion, teniendo en cuenta la presencia de estos ejes que
serviran como guia para el autor quien los utilizara segun la
necesidad del desarrollo argumentativo:



( PRINCIPALES ELEMENTOS QUE COMPONEN LA CRITICA

)

( HistoricioaD )
——{ Asoacon )
——{ Descripcion )
(IO )
——{ Cowearacion )
——{ PosicondEoLoaica )
L—{ EempuFicacion )

Descripcion: La descripcion es el primer paso hacia la
interpretacién porque para establecer cualquier tipo de hi-
potesis debemos anclarla en un punto de partida que res-
ponda a precisiones de orden material directamente extrai-
dos de la obra.

Asociacion: La relacion entre los objetos, la historia y la
cultura. En la escritura se debe poder hacer dialogar a la
obra con otra, con autores, conceptos y procesos de crea-
cion y recepcion que permitan ampliar la mirada sobre la
misma.

Historicidad: La historia no como objeto sino como ele-
mento primordial de pensamiento critico; historicidad para
leer el presente en las constelaciones de las obras critica-
das, comprender aquellos hechos que la marcan y la confi-
guran de manera particular en su contemporaneidad.
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Contextualizacion: Consiste en poner en contexto el de-
sarrollo de la obra, sus pares y su interpretacion.

Posicién/compromiso/ideologia: La toma de posicién, el
compromiso, el develar la ideologia es una de los puntos
centrales que pone en escena y define una critica. Esa di-
ferencia que define Arendt sobre Benjamin como critico, la
cual implica la descripcion del contenido real que propone
el comentario (quimico), frente a la busqueda e indagacién
del contenido de verdad de una obra que propone la labor
critica (Alquimista) Walter Benjamin define al critico como
un estratega en el combate literario, quien no pueda tomar,
partido debe callar.

Como propone Barthes, “la eleccion ideolégica no cons-
tituye el ser de la critica y por tanto la verdad no seria su
sancion, para el autor el mayor pecado no es la ideologia
sino el silencio con el que se la encubre, la buena conciencia
o la mala fe” (Barthes, 1985: 348).

En esta linea, el lugar y posicion desde el que se escribe
hacen que pueda considerarse autobiografica, la posicidén
concreta implica siempre una posicion ideologica. Ricardo
Piglia hace mencién en distintas entrevistas y en sus pro-
pios textos a este lugar del critico donde la posicion del au-
tor se hace presente en la escritura como rasgo distintivo
de la produccién critica. “El sujeto de la critica suele estar
eludido, enmascarado, tapado por el método, pero siempre
presente (..) La critica es la forma moderna de la autobio-
grafia. Uno escribe su vida cuando cree escribir sus lecturas”
(Piglia, 2000: 141).

Intertextualidad: Conjunto de intertextos, el conjunto de
relaciones que acercan un texto determinado a otros textos



de variada procedencia ya sea explicitamente o implicita-
mente. Define un conjunto de capacidades presuntas en el
lector y evocadas mas o menos explicitamente en un texto.
El intertexto indaga sus relaciones con otras obras, las con-
tigidades con otros textos del mismo artista o de la misma
escuela, los prestamos de escuelas diversas.

Ejemplificacién: La obra debe aparecer en la critica a
través de ejemplos. El critico seleccionara fragmentos, pin-
celadas, sonidos, dialogos de la obra analizada, los cuales
seran parte de la argumentacion de las ideas esenciales de
la critica.
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LEER CON ATENCION

En sintesis, la critica debe basarse en la descripcion, analisis
e interpretacion critica del objeto elegido, invitando a la me-
ditacion y al didlogo con el lector, con la libertad para definir
el estilo y sentando posicion comprometida del autor.

Para ello es necesario definir una mirada teérica y metodo-
l6gica que permita abordar la tematica elegida y a partir de
él, formular el problema y definir una hipoétesis que sirva de
punto de partida para la critica. Asi, el texto realizado debe
ser coherente y homogéneo en su estructura, sin perder de
vista el objeto que analiza, siendo necesario para ello que
las ideas centrales planteadas sean trabajadas y fundamen-
tadas en profundidad.

Cuando leemos una obra, leemos siempre mucho més que
una obra, entramos en comunicacion con la memoria lite-
raria, la nuestra propia, la del autor, la de la obra misma; las
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obras que ya hemos leido, y hasta las otras, estan presentes
en nuestra lectura, y todo texto es un palimpsesto, que con-
serva huellas de otra escritura o grabado nuevamente. Un
buen critico es quien, ademas de asociar y develar las rela-
ciones complejas que viven y se desprenden de la obra, es
capaz de formular buenas preguntas y proporcionar posibles
respuestas.

En el libro Mitologias (1957) de Roland Barthes, pode-
mos encontrar distintos escritos criticos del autor donde se
expresan tanto las herramientas como los elementos que
componen la critica y que se han destacado en el capitu-
lo. Cabe destacar, que este libro redne criticas que no sélo
referencian a practicas artisticas sino que aborda y analiza
practicas culturales que estaban fuera del campo académi-
co critico de la época. Coincidente con la definicion de cri-
tica trabajada, estos ensayos postulan la problematizacion
de los medios de comunicacion (en su sentido mas amplio)
y la mirada del critico a distintas sus producciones que con-
forman al mismo tiempo una lectura del mundo. A continua-
cion, para ejemplificar, un fragmento de uno de los analisis
créticos que pueden encontrarse en el libro.
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EL MUNDO DEL CATCH

La verdad enfatica del gesto en las grandes circunstancias
de la vida. Baudelaire

La virtud del catch consiste en ser un espectaculo excesi-
vo. En él encontramos un énfasis semejante al que tenian,
seguramente, los teatros antiguos. Ademas, el catch es un
espectaculo de aire libre, pues lo que constituye lo esencial
del circo o de la arena no es el cielo (valor romantico reser-
vado a las fiestas mundanas), sino el caracter compacto y
vertical de la superficie luminosa; desde el fondo de las salas
parisienses mas turhias, el catch participa de la naturaleza
de los grandes espectaculos solares, teatro griego y corrida
de toros: aquiy alla, una luz sin sombra elabora una emocion
sin repliegue.

Hay personas que creen que el catch es un deporte innoble.
El catch no es un deporte, es un espectaculo; y no es mas
innoble asistir a una representacion del dolor en catch, que
a los sufrimientos de Arnolfo o de Andrémaca. Por supuesto
existe un falso catch que se representa costosamente con
las apariencias inutiles de un deporte regular; esto no ofrece
ningln interés. El auténtico catch, llamado impropiamente
catch de aficionados, se representa en salas de segunda
categoria donde el plblico espontaneamente se pone de
acuerdo con la naturaleza espectacular del combate, como
el publico de un cine de barrio. Aquellas personas se indig-
nan porque el catch es un deporte falseado (cosa que, por
otra parte, deberia liberarlo de su ignominia). Al plblico no
le importa para nada saber si el combate es falseado o no, y
tiene razon; se confia a la primera virtud del espectaculo, la
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de abolir todo mavil y toda consecuencia: lo que importa no
eslo que cree, sino lo que ve.

Ese publico sabe distinguir muy bien el catch del boxeo;
sabe que el boxeo es un deporte jansenista, fundado en la
demostracion de una superioridad; se puede apostar por el
resultado de un combate de boxeo; en el catch, no tendria
ningdn sentido. El combate de boxeo es una historia que se
construye ante los ojos del espectador: en el catch, por el
contrario, lo inteligible es cada momento y no la continuidad.
El espectador no se interesa por el ascenso hacia el triunfo;
espera laimagen momentanea de determinadas pasiones.

El catch exige, pues, una lectura inmediata de sentidos yu-
xtapuestos, sin que sea necesario vincularlos. El proceso
racional del combate no interesa al aficionado del catch; por
el contrario, el hoxeo siempre implica una ciencia del futuro.
Dicho de otra manera, el catch es una suma de espectacu-
los, ninguno de los cuales esta en funcidn del otro: cada mo-
mento impone el conocimiento total de una pasion que surge
directa y sola, sin extenderse nunca hacia el coronamiento
de un resultado. (Roland Barthes, Mitologias, ed. Siglo XXI,
Buenos Aires, 2003. Pag. 17)



LEErR coN ATENCION

¢Como elaborar una critica?

La formulacién de critica en su intima relacion con el anélisis
parte de:

- Definicion de tema y problema de la critica

- Formulacion de hipétesis

- Definicion de sustento tedrico y metodologico

- Elaboracion de fundamentacion y conclusion a partir de:
descripcidn, historicidad, contextualizacion, asociacion,
posicion ideoldgica, intertextualidad, comparacion, ejempli-
ficacion.

Critica y produccion de sentido

Problematizar el rol del analista de medios y profesio-
nal critico, implica sumergirse en la complejidad del len-
guaje y sus usos socio culturales, econdémicos, y politicos.
La tarea implica no solo comentar una obra determinada, o
describir una situacion mediatica particular, sino que propo-
ne transformarse en un intelectual, y como tal tomar partido
y compromiso. Para la creacion de una escritura, bajo cual-
quier soporte, es preciso conocer y estar dispuesto a abrir
el abanico de representaciones propias para dar cuenta de
como conoce el otro y construye su mundo simbélico, enten-
diendo la trama de los medios en toda su complejidad, para
aproximarse a una dimension mas profunda del mundo.
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Critica y sentido

La critica es parte del lenguaje de la obra, es una produc-
cion del sentido que la completa. Si definimos la produccién
de sentido, desde el planteo de Eliseo Veroén, en la Semiosis
Social (1988), podemos establecer que en tanto proceso de
produccion de sentido es necesariamente social. Toda pro-
duccion de sentido tiene una manifestacion material; esta
materialidad del sentido define la condicion esencial de todo
estudio: siempre partimos de “paquetes” de materias sensi-
bles investidas de sentido que son productos, ya sea un texto
linglistico, una imagen, una accién cuyo soporte es el cuerpo.

Entendiendo la critica de esta manera, es preciso des-
tacar que desde Analisis y Critica de Medios, siguiendo los
aportes de los Estudios Culturales creemos importante
desbordar y rebasar el limite esteticista de los estudios li-
terarios, cruzando lo simbolico-cultural con las expresiones
masivas y cotidianas de los medios de comunicacion, pro-
blematizando la divisidn jerarquica entre la cultura superior
o letraday los subgéneros de la cultura popular y lo masivo,
utilizando el analisis y la critica para cualquier practica cul-
tural cuya articulacion de relatos resultara susceptible de
ser analizada.

Para Benjamin, la produccion de sentido esta involucra-
da en una batalla que se libra dentro de la praxis literaria
como se desprende de su pagina La técnica del critico, en
trece tesis. Y en esta batalla, la mirada aérea es necesaria: es
la mirada o la lectura del flaneur, que en su recorrido, al en-
tregarse a lo que acontece, se pierde y s6lo ha de encontrar
algo al precio de la pérdida momentanea de si. Es una lectu-



ra de los intersticios en los que el yo imaginativo se proyecta
mediante una narracion.

En este marco Roland Barthes senala que la critica es
una lectura profunda y descubre en la obra cierto inteligible
y en ello descifra y participa de una interpretacién. Sin em-
bargo, lo que devela no puede ser un significado (porque ese
significado retrocede sin cesar hasta el vacio del sujeto), sino
solamente cadenas de simbolos, homologia de relaciones.

El sentido que da pleno derecho a la obra no es final-
mente sino una nueva eflorescencia de los simbolos
que constituyen la obra. En critica, la palabra justa
sélo es posible si la responsabilidad del intérprete
hacia la obra se identifica con la responsabilidad del
critico hacia su propia palabra. (Barthes, 1972: 66)

La critica se asigna o se anexa un territorio endeble,
volatil y movedizo, en cierta medida una linea marginal o
un margen de los discursos. Hemos llamado a este capitulo
Produccion de sentido y critica y es justamente considera-
mos la conjuncion y la que efectia un pasaje, una travesia,
una traslacién, una caminata entre estos discursos solida-
mente constituidos. Jorge Panesi?, destaca que la critica vive
siempre en ese estado de pasaje.
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La inestabilidad del propio territorio es la condicion
esencial de la critica. Una inestabilidad epistemo-
logica, practicamente un tembladeral que tiende a
expandirse a través del transito obsesivo. La critica
pretende expandirse usando a otras disciplinas que
no comparten esta precipitacion que custodian ri-
gurosamente las fronteras propias y las ajenas, que
impiden con todo su desdén metodolégico las ana-
logias repentinas, las iluminaciones instantaneas, los
encuentros retoricos que abrazan objetos dispares
mediante una escritura celosa de su propio poder.
(Panesi, 1993: 62)

Ciencia y critica

Partiendo de la relacion de la critica y la produccién de
sentido, es importante destacar el debate existente acerca
de las diferencias o similitudes sobre el lugar de la cienciay

2 Jorge Panesi (1945). Es critico y ensayista. Profesor de Teoria de la
Critica en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion de
la UNLP y en la Facultad de Filosofia y Letras de UBA. Ha sido Profe-
sor Invitado en la Universidad de la Republica (Uruguay), en la Pon-
tificia Universidad Catdlica de Santiago (Chile), y en la Universidad
de California. Ha dado conferencias en la New York City University,
Boston University, Yale University, entre otras. Ha participado como
jurado en numerosos concursos literarios, entre los que se destaca
el Premio Nacional de Literatura (Narrativa). Ha publicado los libros
Felisberto Hernandez (1993), Criticas (2000), entre otros.



el rol de la critica. Barthes (1972) establece que la critica no
es la ciencia, dado que ésta trata de los sentidos y aquélla
los produce. Ocupa un lugar intermedio entre la cienciay la
lectura; da una lengua a la pura habla que lee y da un habla
a la lengua mitica de que esta hecha la obra y de la cual
trata la ciencia.

Podemos proponer, siguiendo a Barthes, que se llame
ciencia al discurso general cuyo objeto es, no tal o cual sen-
tido, sino la pluralidad misma de los sentidos de la obra, y
critica a ese otro discurso que asume abiertamente, a su
propio riesgo, la intencion de dar un sentido particular a la
obra. Como la atribucion de sentido puede ser escrita o si-
lenciosa habra de separarse la lectura de la obra, de su cri-
tica: la primera es inmediata; la segunda esta mediatizada
por un lenguaje intermedio que es la escritura del critico

La relacion de la critica con la obra es la de un
sentido con una forma. Si el critico esta llamado a
decir algo (y no cualquier cosa) es que concede a
la palabra (la del autor y la suya) una funcion signi-
ficante y que en consecuencia la anamorfosis* que
imprime a la obra (y a la que nadie en el mundo
tiene el poder de sustraerse) esta guiada por las
sujeciones formales del sentido: no se halla un
sentido de cualquier modo (en caso de duda, in-
téntese hallarlo): la sancién del critico no es el
sentido de la obra, sino el sentido de lo que dice
sobre ella. (Barthes, 1972: 72)
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*Anamorfosis: formacion reversible de una imagen
producida mediante un procedimiento éptico (como por
ejemplo utilizando un espejo curvo), o a través de un
procedimiento matematico. Es un efecto perspectivo
utilizado en arte para forzar al observador a un determinado
punto de vista preestablecido o privilegiado, desde el que el
elemento cobra una forma proporcionada y clara.

David Bordwell ? plantea que la critica no es una ciencia
ni un arte, pero se parece a ambos dado que al igual que
éstos, depende de las capacidades cognitivas; requiere ima-
ginacion y conocimientos. Bordwell explica que “la critica
debe considerarse como un arte practico, algo asi como te-
jer colchas o hacer muebles. Puesto que su principal produc-
to es un fragmento de lenguaje, también es un arte retoérico”.
(Bordwell, 1995:85)

3 David Bordwell (1947) Es uno de los estudiosos y teoricos del cine
mas importantes. Doctor en Cine por la Universidad de lowa, es pro-
fesor de Estudios Cinematograficos en la Universidad de Wisconsin,
Madison, y autor, entre otros, de 18 titulos entre los que destacan E/
significado del filme, El arte cinematogréfico (con KristinThompson,
su esposa) o El cine clasico de Hollywood (con Kristin Thompson y
Janet Staiger), todos ellos también publicados por Paidés. Bordwell
esta considerado el padre de la teoria cognitiva del cine. Mas proxi-
mo al neoformalismo que a las teorias interpretativas de raiz psico-
I6gica, Bordwell ha sido un gran estudioso de la obra de cineastas
tan importantes como Dreyer, Ozu y Eisenstein.



En este sentido es que la critica crea su propio metalen-
guaje: habla de los demas pero al hablar de los demas habla
de si misma. Crea codigos para la interpretacion y para el
acceso al conocimiento del objeto o situacién que provoca
la critica. Es decir, cobra sentido en el momento que se la
pronuncia, de acuerdo al contexto en donde se la enuncie;
adquiere relevancia una vez formulada, pronunciada e in-
terpretada por el publico, por el artista creador de la obra 'y
por la critica misma.

Para cerrar, otro rasgo que marca diferencias impor-
tantes con la investigacion cientifica, es justamente que en
ésta, sujeto y objeto se expresan o estan separados. El critico
en cambio se enfrenta a si mismo, trabaja su propia expe-
riencia, con su propio yo en relacion directa con la obra que
critica.

El rol del critico en los medios de comunicacion

La nocién de comunicacion abarca una multitud de sen-
tidos, la proliferacion de las tecnologias y la profesionaliza-
cion de las practicas no han hecho sino sumar nuevas voces
a esta polifonia en un final de siglo que hace de la comuni-
cacion la figura emblematica de las sociedades contempo-
raneas. En este escenario, la critica no posee una definicion
acabada sino que se va reformulando y adaptando a los pro-
cesos de cambio que afrontan las culturas. Consideramos
que la critica es produccion de conocimiento, es poner en
forma la obra, es describir el mundo, plantear una estrategia
e intervenir en la construccién de la realidad. Conocer es lo
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que desvela al critico, quien debe que ser un “mediélogo”
utilizando el término planteado por Regis Debray, es decir,
un especialista de los medios, dado que con ellos conoce,
goza, se disgusta; asi mismo debe entenderlos como ele-
mentos criticos que componen una sociedad, que expresan
nuevos escenarios de representacion, indagando en las for-
mas y los contenidos, las sensibilidades y los modos en que
definimos y regulamos nuestras ideas sobre verdad. Asi el
critico se encuentra con el espectador, utilizando a los me-
dios de comunicacion como herramienta y al mismo tiempo
como hecho que critica.

El critico tiene un rol anticipador en los medios de co-
municacion, es quien analiza las representaciones sociales
y las desnaturaliza, con el fin de generar en ella el debate
para producir una confrontacion frente aquello que pasa
desapercibido. El critico en los medios de hoy debe analizar
lo evidente, lo afirmativo y lo negativo, buscando lo ambi-
guo, lo que no es ni una cosa ni otra y, exhibe (comunica, de-
vela, denuncia) lo que no sélo no es lo evidente, sino incluso
contradice a lo evidente. Permitiendo que la relacién entre
escrituray lectura, entre nuevos contratos de vinculacién de
sentido, y de reconocimiento de las representaciones me-
diaticas, sea un laboratorio de transferencias, mutaciones,
intercambios y aleaciones que se formalicen y construyan
con lenguajes reconociendo los nuevos escenarios mediati-
cos, la labor critica requiere de rigor y compromiso inédito,
fluidez y flexibilidad que propicien un lugar de equidad a las
formas sensibles y a la conceptualizacion de las ideas.

Interpretar ideolégicamente un texto o una practica so-
cial, consiste en establecer un nexo significativo entre los



contenidos manifiestos del texto, de la practica, y un con-
junto de variables que forman parte de un modelo del siste-
ma sociocultural. En esencia esta es la funcién del critico, es
quien trabaja sobre las representaciones de la sociedad, es
un interpelador y gestor cultural, y es ante todo un creador
en cuanto a su funcioén estética, que conmueve, comunica,
devela, cautiva, emociona, divierte a los sujetos de la socie-
dad que describe y representa.

Entendemos a la critica de y en los medios de comuni-
cacién como una identidad cultural, que refleja modos reno-
vadores de la expresidn y la comunicacion, ya que el critico
elige un determinado objeto por algo, para alguien, porque
siente que expresa, le atrae su ambiente, describe la caida
de una pasion o el agrado de vivir. La critica supone dos ni-
veles cognitivos reconocibles, en tanto restablece al objeto
de otro modo y le ofrece otros sentidos posible.

© 0 0 06 06 060 0606006000006 000 0000000000000 0 00 00

LA TECNICA DEL CRiTICO EN TRECE TESIS (VWALTER BENJAMIN)

1. El critico es un estratega en el combate literario.

2. Quien no pueda tomar partido, debe callar.

3. El critico nada tiene que ver con el exégeta de épocas
pasadas.

4. La critica debe hablar el lenguaje de los artistas. Pues
los conceptos del cénacle son consignas. Y s6lo en las
consignas resuena el grito de combate.

5. La objetividad deberéa sacrificarse siempre al espiritu de
partido cuando la causa por la cual se combate merezca
realmente la pena.
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6. La critica es una cuestion moral. Si Goethe no comprendid
a Holderlin ni a Kleist, ni a Bethoven y Jean Paul, esto no
atafie a su comprension del arte, sino a su moral.

7. Para el critico, sus colegas son la instancia suprema. No
el pablico. Y mucho menos la posteridad.

8. La posteridad olvida o enaltece. Sélo el critico juzga en
presencia del autor.

9. Polémica significa destruir un libro citando unas cuantas
de sus frases. Cuanto menos se lo haya estudiado, mejor.
Solo quien pueda destruir, podra criticar.

10. La verdadera polémica aborda un libro con la misma
ternura con que un canibal se guisa un lactante.

11. El entusiamo artistico le es ajeno al critico. En sus manos,
la obra de arte es el arma blanca en el combate de los
espiritus.

12. El arte del critico in nuce: acufiar consignas sin traicionar
las ideas. Las consignas de una critica insuficiente
malbaratan el pensamiento en aras de la moda.

13. El pablico debera padecer siempre injusticias y, no
obstante, sentirse siempre representado por el critico.
(Walter Benjamin. Direccion Gnica. Alfaguara. Traduccion de
Juan J. del Solar y Mercedes Allendesalazar.1955)



Propuesta de reflexion final

En la historia de la critica argentina hay una gran cantidad
decriticos que han demostrado consus obras el riguroso trabajo
descripto asi como el compromiso que es elemento inherente
a la critica. Asi, podemos senalar Roberto Artl, Enrique Raab,
Haroldo Conti, Rodolfo Walsh, David Vinas, Horacio Gonzalez,
Beatriz Sarlo, Ricardo Piglia, entre otros tantos.

Como se ha destacado en este capitulo, cualidad
fundamentaldelacriticaesnosélodescribiryanalizareltexto
sino también su contexto, complejizar el objeto que se mira
a través de laimaginacion y conocimientos, de la asociacion
y la interpretacion, de la informacion y la evaluacion, de las
posibles articulaciones e intertextualidades que a partir de
él puedan darse.

Por tanto, es necesario pensarlo en el actual escenario
mediatico, conocer el contexto sociocultural y politico, la
historicidad, la poética y la forma, las ideas y las obras, las
influencias, reflexionar sobre el publico- lector- espectador,
la imagen, la identidad, los modos de de representar la
realidad. En este marco vuelven las palabras de H. Gonzalez,
sobre la funcién del critico como quien cumple con un acto
derevelacién, pero unarevelacion que no tenia un contenido
previo, que estaba a la espera. En este sentido, “no es su
tarea desmitificar el mito, sino pensar la novedad de toda
obra a partir de lo que inevitablemente posee, es decir, su
arrebato de silencio, su tensién hacia ‘el abismo del pasado’,
justo lo que le proporciona el mito” (Gonzalez, 1998).

El critico debe observar, como Walter Benjamin, la verdad
de los detalles, aquellos pequenos rasgos que nos permitan
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asociaciones con otros textos, otros personajes, otras obras
y asi poner en escena lo que no se ve.

Actividad propuesta para el alumno |

Se propone al alumno visitar suplementos culturales de los
medios masivos de comunicacion y analizar aquellas criti-
cas que reconozcan en la publicacién. Una vez selecciona-
das las mismas:

— Reconocer la hipotesis que guia cada articulo.

— Definir la forma de su argumentacion.

— Explorar y detallar los elementos constitutivos de una cri-

tica que se han encontrado.

Actividad propuesta para el alumno Il

Elija una obra artistica, estética o mediatica y realice una
critica a partir de la metodologia propuesta, los elemen-
tos constitutivos, partiendo del planteo en torno a la critica

como produccién de sentido.



Capitulo Il

El periodista como critico cultural

Por Juan M. Bellini y Andrés Caetano

Resumen del capitulo

Este capitulo pretende plantear un recorrido critico
sobre el desarrollo del periodismo cultural en Argentina
desde el ano 1955 a la actualidad, destacando publicacio-
nes y referentes de la actividad.

También aparece la necesidad de replantear la activi-
dad del periodista cultural ante las nuevas herramientas
que brinda la tecnologia y el cambio en la configuracion
cultural e historica que estas implican.

Teniendo en cuenta medios emblematicos y quiénes es-
cribian alli. Sirve para notar como muchas veces los hechos
histéricos son acompanados por una mirada critica lucida.
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Objetivos del articulo

—Desarrollar el rol del critico dentro del periodismo cultural.
— Reconocer a lo largo de las décadas de 1950 a 2014 los
distintos momentos por los que pasé el periodismo cultural.
— Reflexionar sobre el desarrollo historico de los suplemen-
tos culturales en Argentina.

— Invitar a los alumnos a pensar su lugar dentro del campo
periodistico cultural.

El periodismo cultural

El periodismo cultural refiere en el campo especifico del
periodismo a aquella escritura que aborda temasy objetos
vinculados al arte y la cultura. Pero para la catedra de Ana-
lisis y Critica de Medios, esta definicion primaria se comple-
jiza para tratar de definir a la actividad como aquella que
permite ofrecer herramientas para la interpretacion sobre
las representaciones sociales que nos rodean, utilizando no
solo el juicio de valor, o el gusto, sino la capacidad analitica
del pensamiento que ubica al objeto analizado en su dimen-
sion social, politica, cultural, econdmica y estética.

Jorge Rivera, reconocido periodista critico, ensayista y
poeta argentino, define al periodismo cultural como:

Una zona compleja y heterogénea de medios, géne-
ros y productos que abordan con propositos crea-
tivos, criticos, reproductivos o de divulgacion, los
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terrenos de las “bellas artes”, “las bellas letras”, las
corrientes del pensamiento, las ciencias sociales y
humanas, la llamada cultura popular y muchos otros
aspectos que tienen que ver con la producciodn, circu-
lacién y consumo de bienes simbélicos, sin importar
su origen o destinacién estamental. (Rivera, 1995:15)

En este sentido, se considera que el periodismo es cul-
tural en su esencia y que la particularidad del género espe-
cifico reside en la revalorizacion del debate intelectual, y la
necesidad de recuperar la memoria, observando las produc-
ciones de la cultura elevando el nivel de percepcion de las
significaciones, los modos de representacién y del avance
en materia de lenguajes especificos y de construcciones teé-
ricas relacionadas con una profundizacion de la identidad
nacional y latinoamericana.

Sin duda América Latina, como ya se desarrollé en el pri-
mer capitulo, tiene una amplia historia en relacién al tema,
asi como Argentina referentes inigualables en el desarrollo
y el debate de la disciplina. Recuperaremos aqui algunos hi-
tos esenciales.

El Periodismo cultural en los anos 50 y 60.
La importancia de llamarse Contorno

Hablar del periodismo cultural es también hablar de
nombres y revistas. Muchas veces es necesario hacer un
recorte y tomar un punto de partida. Es asi que podemos
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remontarnos a la década del 50, en un contexto donde gober-
naba el peronismo y donde en muchas buhardillas de Buenos
Aires se mezclaban militares e intelectuales para conspirar, la
masa trabajadora seguia a su lider y moria Evita (el personaje
argentino que tantos cuentos y novelas inspird). Los estudian-
tes universitarios se mostraban bastante reacios a las iniciati-
vas del gobierno y los profesores provenian muchas veces de
un catolicismo ortodoxo poco saludable para la libertad de
pensamiento. Unos jovenes, mientras tanto, salian a la luz pu-
blica a través de una revista critica, era la revista Contorno. Alli
se agrupaban nombres que fueron muy importantes en la cul-
tura del siglo XX: los hermanos David e Ismael Vinas, Juan José
Sebreli, Oscar Masotta, Carlos Correas.

David Vifias: Escritor argentino. 1927-2011. Polemista a través
de la escritura y la palabra oral. Autor de las novelas Cayd
sobre su rostro (1955), Un Dios cotidiano (1957), Hombres de
a caballo (1967), entre otras; obras de teatro entre las que
se destacd Lisandro de 1971y un libro de cuentos Las malas
costumbres (1963).

Ismael Vifias: Ensayista argentino. 1925-2014. Hermano de
David, junto a él fundaron la revista Contorno. Autor de nu-
merosos y polémicos ensayos.

Juan José Sebreli: Socidlogo y ensayista argentino naci-

do en 1930. Es autor de diversas investigaciones entre las
que se cuentan Martinez Estrada, una rebelion inatil (1960),
Buenos Aires, vida cotidiana y alienacion (1964), Eva Peron,
;aventurera o militante? (1966), La era del futbol (1998).



Oscar Masotta: Investigador argentino. 1930-1979. Fue quien
introdujo en la Argentina la obra del célebre psicoanalista
francés Jacques Lacan. Entre sus obras se destacan las in-
vestigaciones sobre la obra de Roberto Arlt y sobre el mundo
de la historieta.

Carlos Correas: Filosofo y escritor argentino. 1931-2000. Se
destacan sus investigaciones Arlt literario (1995), El deseo en
Hegel y Sartre (2002), su libro de ficcién Un trabajo en San
Roque y otros relatos, editado péstumamente en 2005y una
obra sobre el ya mencionado Oscar Masotta en el libro La
operacion Masotta de 1991.

En décadas anteriores la lucha por sentar posiciones di-

vidia a grupos enrolados en Boedo y Florida. La revista Sur
(que siguio publicandose por muchos afios) sentaba posicio-
nes a partir de la direccion de Victoria Ocampo y de plumas
como las de Eduardo Mallea, Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy
Casares y José Bianco.

La politica se entremezclaba con la critica cultural y

trascendia a las paginas de la revista, por ejemplo Bianco
habia sido defenestrado por su acercamiento a la Cuba de
Fidel Castro.

Eduardo Mallea: Escritor argentino. 1903-1982. Autor muy
prolifico, con obras de ficcidon de gran éxito. Actualmente sus
libros estan fuera de catalogo y permanece olvidado. Obtuvo
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en 1946 el Gran Premio de Honor de la Sociedad Argentina
de Escritores.

José Bianco: Escritor argentino. 1908-1986. Muy reconoci-
do por su paso periodistico en la revista Sur, fue también
traductor y se destacan sus novelas Sombras sueles vestir
(1941), Las ratas (1943) y La pérdida del reino (1972).

Pero, ;qué surgia dentro del periodismo cultural en los
anos del peronismo? La revista Contorno venia con un ob-
jetivo renovador vy, si hoy se sigue leyendo a Roberto Arlt,
es mérito de esos jovenes escritores y lectores. Arlt fue el
autor de novelas como El juguete rabioso (1926) y Los siete
locos (1929), creador de cuentos y obras teatrales, no obs-
tante, luego de su muerte en 1942 habia sido olvidado. Pero,
frente al rescate emprendido por Contorno fue reivindicado.

En cualquier encuesta sobre los principales escritores
argentinos, hoy por hoy, tendria un lugar este emblematico
escritor. La posibilidad del rescate de obras, autores, tema-
ticas y contextos se constituye como un importante y salu-
dable ejercicio del periodismo cultural, no solo en aquellas
publicaciones emblematicas de los anos 50 y 60, sino tam-
bién en las nuevas plataformas que las tecnologias permi-
ten para la escritura contemporanea.

Una de las principales caracteristicas del periodista cul-
tural debe ser estar informado del pasado, del presente, y
comprender el futuro. Es decir, no es posible pensar las nue-
vas escrituras si no recuperamos la historia de las letras en
la argentina.



Revista Sur. Publicacion literaria argentina que vio la luz en

el afio 1931. Su directora fue Victoria Ocampo 1890-1979, im-
portante difusora cultural y traductora argentina. Se destacan
en sus paginas las firmas de Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy
Casares y Silvina Ocampo, hermana de Victoria y célebre
cuentista. El mayor auge de la publicacién se dio hasta 1966.
Escribian y recibian difusion escritores de todo el mundo.
Revista Contorno: Esta revista fundada por los hermanos Vifias
se extendio desde 1953 a 1959 pero su influencia llega al perio-
dismo cultural de nuestros dias. Sus periodistas eran jovenes
y debatian lo que pasaba en la sociedad con la literatura. Re-
valorizaban a autores olvidados, como el ya mencionado caso
de Roberto Arlt. Atraveso los afios del peronismo y los de su
posterior proscripcion.

Revisando las paginas de aquellas revistas emblema-
ticas nos encontramos con esta definicion sobre la critica
del filésofo argentino, quien escribia en Contorno, Ramon
Alcalde. Sirve no para hacer con dicha frase una placa de
bronce o una placa de piedra, sino para discutirla y también
para notar como se iban sentando posiciones sobre diversos
temas: “Insistir, combinando sociologia y psicologia de pro-
fundidad, en la critica literaria en la funcién del concepto de
clase, sin esquemas abstractos y escritor por escritor, por lo
menos en la etapa inicial” (Sebreli, 1981: 143).

Vale la pena seguir con atencidon esta declaracién de
David Vinas, sin dudas uno de los intelectuales mas lucidos

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA



CUADERNO DE CATEDRA - EPC

de la historia de nuestro pais, cuando frente a un reportaje
realizado por Alejandro Margulis incluido en el libro Gran-
des Reportajes. Los libros de los Argentinos (1998) se referia
en estos términos a Silvio Astier, el personaje principal de El
juguete rabioso:

Lo que Astier no quiere es proletizarse; y en eso es un
tipico integrante de la clase media. Y hay otra lectura
posible sobre el tema de los inventos que va mas alla
de seducir o deslumbrar a quien sea; y es la idea del
batacazo, que también es caracteristica de la clase me-
dia argentina. ;Cuantos millones de personas juegany
siguen jugando a la loteria? Mi tia me decia siempre:
‘Este ano ganamos la grande’; y era la tipica mujer de
clase media casada con un artesano. El batacazo resu-
me la idea de ‘hacer la América’. (Margulis, 1996: 13)

Este reportaje realizado en los anos 90, demuestra que
la pasidn y el analisis no se le agotan con los anos, sino que se
profundiza con la mirada histérica sobre el objeto abordado.

Un periodista cultural critico siempre debe estar dis-
puesto a discutir, a cuestionar, a tener una nueva mirada,
como define escritor David Vinas: “el rol del intelectual es
joder a la mansedumbre, a la aceptacion de los hechos con-
sumados. Hay que desnaturalizar todo. A mayor rigor critico,
mayor riegos de sancién” (Bellini, 2015).



Se recomienda ver David Vifas: Yo no soy el que entiende,
soy el que pregunta de J. M. Bellini. Disponible en: revista
La Pulseada http://www.lapulseada.com.ar/site/?p=1569

Entendemos a la revista Contorno como una publica-
cion fundamental para el periodismo cultural, ya que en sus
paginas encontramos no solo el abordaje de la cultura y el
arte de la época en que se edita, sino un modo de relato
sobre la historia que nos permite complejizar el lugar del
periodista como intelectual y los sentidos de los lenguajes
Yy SUS USOS.

Susana Cella define a los afos 60 como una irrupcion y
sostiene que:

Aparece aqui como momento inaugural de la irrup-
cién de la critica en cuanto a tomar como objeto de
analisis la tradicion literaria argentina, la historia de
esa escritura con sus movimientos, sus figuras princi-
pales, figuras marginales, etcétera y someterlas a un
analisis que entre sus nuevos parametros tiene espe-
cialmente en cuenta la historia. (Cella, 1999: 8)

Pero, ¢qué fue la década del 60? ;Quiénes son los artis-
tas que, analizados en aquella época, contindan vigentes? Y
¢qué revista literaria podemos conceptualizar como simbo-
lo cultural?
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Sobre los anos 60 nadie preguntaria: ;qué pasé? Sino
todo lo contrario, se preguntaria ;qué no pas6? Hay una vi-
neta de Mafalda, esa célebre creacion de Quino, donde Feli-
pe queda abrumado hasta el desmayo pensando en todo lo
que pasa en el mundo, desde los Beatles a Vietnam. Podria-
mos llenar de nombres que con avidez fueron analizados
por el periodismo cultural de la época y que aun contintan
vigentes y se convirtieron en atemporales. Los ya menciona-
dos Beatles, Gabriel Garcia Marquez, Leonardo Favio, Luis
Alberto Spinetta, los artistas del Instituto Di Tella, los Rolling
Stones, Federico Fellini, Jean Luc Godard, Leopoldo Torre
Nilsson, Stanley Kubrick.

© © 0 06 06 060 0600 0000600000000 0000000000000 00

Beatles: Grupo musical inglés, compuesto por John Lennon,
Paul Mc Cartney, Ringo Starry George Harrison. Nacieron en
la ciudad de Liverpool, el grupo conocio la fama a partir de
1962 y se desarrollé hasta 1970. Su influencia musical y social
llega hasta nuestros dias.

Gabriel Garcia Marquez: Escritor y periodista colombiano.
1927-2014. Su obra cumbre fue la novela Cien afos de soledad
(1967). En 1982 recibié el Premio Nobel de Literatura. Otras
obras que se destacan son Crénica de una muerte anunciada,
El amor en los tiempos de célera, El otofio del patriarca. Sus
cronicas periodisticas también fueron compiladas en libros.
Leonardo Favio: Cineasta y cantante argentino. 1938-2012.
Importantisimo director de cine. Su 6pera prima fue Crénica
de un nifio solo (1964), luego cosecha films aceptados tanto
por la critica como por el piblico masivo. Su Gltima pelicula



Aniceto (2008), demostrd que seguia conservando su talento
hasta el final. Su carrera musical fue muy popular en todo el
continente.

Luis Alberto Spinetta: Mdsico argentino. 1950-2012. Lider de
grupos emblematicos como Almendra, Pescado Rabioso, Invi-
sible, Spinetta Jade y con una carrera prolifica como solista.
Suinfluencia se extiende en muchos misicos y grupos del
rock nacional.

Instituto Di Tella: Se extendié entre 1958 y 1970, era un centro
de experimentacion ubicado en la ciudad de Buenos Aires,
donde se experimentaba en artes plasticas, teatro, mdsicay
otras ramas del arte. Su director era el artista Romero Brest.
Algunos de los nombres que pasaron por el lugar y dejaron su
marca fueron el pintor Antonio Berni, la artista plastica Marta
Minujin, entre muchos otros. Lo original no solo se daba en las
obras exhibidas sino que hasta en los premios. Por ejemplo el
Premio Di Tella 1966 consistia en un viaje a cualquier pais del
mundo con los gastos pagos para vivir diez meses. La ganado-
ra fue Marta Minujin.

Rolling Stones: Grupo de rock inglés surgido en los 60 que
sigue grabando discos y realizando giras por el mundo en la
actualidad. Sus lideres son Mick Jagger y Keith Richards. Su
influencia, al igual que los Beatles, traspasa el marco musical
y se puede notar sus marcas en distintos aspectos de la cultu-
ra juvenil, desde la vestimenta hasta la libertad sexual.
Federico Fellini: Cineasta italiano. 1920-1993. Uno de los maxi-
mos exponentes del cine de su pais, su arte traspaso todas
las fronteras. Ganador de varios premios Oscar y reconocido
por otros cineastas como los norteamericanos Woody Allen 'y
Francis Ford Coppola. Como peliculas emblematicas se desta-

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA



CUADERNO DE CATEDRA - EPC

can La strada (1954), La dolce vita (1960), Ocho y medio (1963),
Satiricon (1969), Amarcord (1973).

Jean Luc Godard: Director de cine francés nacido en 1930.
Fue uno de los integrantes de una corriente dentro del cine de
su pais conocida como ‘nouvelle vague’ (nueva ola), que con-
sistid en una renovacion estética y tematica en Francia. Enla
década del 60 podemos sefialar sus peliculas Alphaville (1965),
Pierrot el loco (1965), La chinoise (1967), Sympathy for the devil
(1968), entre otras. Esta Gltima pelicula lo une con los Rolling
Stones, que son los protagonistas de dicho documental.
Leopoldo Torre Nilsson: Director de cine argentino. 1924-1978.
Hijo de otro cineasta emblematico, Leopoldo Torre Rios. Torre
Nilsson construyé una carrera cinematografica muy sdlida,
muchas de sus peliculas tenian como guionista o estaban
basadas en obras literarias de su mujer, la escritora Beatriz
Guido. Entre los actores de sus films se puede destacar a un
joven Leonardo Favio. También llevo a la pantalla peliculas
basadas en libros célebres como Martin Fierro de José Her-
nandez (1968), Los siete locos de Roberto Arlt (1973) o Boqui-
tas pintadas de Manuel Puig (1974).

Stanley Kubrick: Cineasta norteamericano. 1928-1999. Revo-
luciond al cine de su pais y también filmo en Gran Bretafia.

Su estilo mezclaba la guerra con el policial y con la parodia.
Podia basarse en libros como Lolita de Vladimir Nabokov o

El resplandor de un joven y todavia no tan conocido Stephen
King. Su pelicula La naranja mecéanica (1971), una adapta-
cion en la pantalla de la novela de Anthony Burgess, fue muy
cuestionada y sembro influencias en el cine del mundo. En la
Argentina estuvo muchos afios prohibida. Su temética sigue
siendo actual.



Al hacer una revision en las listas de best sellers publi-
cadas en las revistas Gente y Primera Plana, durante toda
la década del 60, vemos que los cinco primeros lugares los
ocupan Rayuela (1963) de Cortazar, Cien anos de soledad
(1967) de Garcia Marquez, El tinel (1948) de Ernesto Sabato,
Ficciones (1944) de Jorge Luis Borges y Buenos Aires, vida
cotidiana y alienacién (1964) del ex Contorno, Juan José Se-
breli. Como podemos ver no necesariamente todos los libros
habian sido escritos en dicha década.

Eran tiempos de inestabilidad politica, de buen pasar
de la clase media, de fervores por la revolucion cubana y
de proscripcién del peronismo. El escritor Abelardo Castillo
contaba que la posibilidad de un holocausto mundial por
la guerra bipolar entre Estados Unidos y la Unidn Soviética
llevaba a que todo fuese mas impetuoso y hasta a tener la
idea de que el mundo podia acabar de un dia para el otro. EL
nombre de Castillo es importante para referirnos a una re-
vista-simbolo de la época, dedicada al periodismo cultural:
El escarabajo de oro. Esta publicacién, que lleva el nombre
de un cuento de Edgar Allan Poe, continla la idea de Con-
torno y rescata a un escritor que estaba vivo pero muchos
lo habian olvidado o lo creian muerto, Leopoldo Marechal.

De hecho Castillo suele contar la anécdota de que en
una charla que estaba teniendo con Ernesto Sabato a co-
mienzos de los 60, éste le informaba que no solamente Ma-
rechal no estaba muerto sino que vivia a una cuadra de su
casa. Hay una foto antigua, de un festejo por un aniversario
de la revista en la cual aparece Marechal en una escalara
junto al staff de la revista: Vicente Battista, Castillo, Liliana
Heker, Humberto Costantini y, entre otros, un joven Carlos
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Grosso, futura figura del peronismo renovador, primer inten-
dente de la ciudad de Buenos Aires del menemismo, defe-
nestrado por fuertes sospechas de corrupcién.

Abelardo Castillo: Escritor argentino nacido en 1935 en la
ciudad de San Pedro. Autor de obras de teatro, cuentos, en-
sayos y novelas. Entre su obra se destacan Las otras puertas
(cuentos, 1961), Cuentos crueles (cuentos, 1966), /srafel (tea-
tro, 1964), El otro Judas (teatro, 1961), El que tiene sed (nove-
la, 1985). Se destacd su rol en el periodismo cultural a través
de la fundacion de revistas literarias como E/ grillo de papel,
El escarabajo de oroy El ornitorrinco.

Leopoldo Marechal: Escritor argentino. 1900-1970. En su
juventud, en la década del 20, fue uno de los integrantes de
la célebre revista Martin Fierro. Su obra capital es la novela
Adén Buenosayres (1948) que influencio a diversos escrito-
res, un caso conocido es el de Cortéazar. Fue proscripto con
la caida del peronismo en el afio 1955. Fue autor también de
poesias y obras de teatro.

Podemos definir como periodista cultural a Miguel Brian-
te, nacido en 1944 que como muchos de su generacion aban-
dona su pueblo natal, General Belgrano, para desarrollar su
carrera literaria y periodistica en Buenos Aires.

El escritor y periodista forma parte de medios como Con-
firmando, Primera Plana, Panorama, La Opinién y mas tarde



El Portenoy Pdgina/12. De su escritura se encontraban tomas
de posicion muy fuertes ya sea opinando sobre artes plasticas,
literatura y sobre la realidad social. Quedan sus notas compi-
ladas en el libro Desde este mundo del ano 2004, donde lo
vemos pasar del Chile de Pablo Neruda, a los Wichis en For-
mosay a Cuba, en el ano previo a la caida del Muro de Berlin.

Briante, ademas de critico y escritor discute sobre la lite-
ratura y comprende a autores de épocas pasadas y propias
sentenciando a algunos del siguiente modo:

Sabato, en ese sentido, se le opone revolucionaria-
mente: ni en su literatura, ni en los fragmentos de
esta literatura hablada que ha decidido ejercer:
-siguiendo a Borges, pero solemne, mucho mas so-
lemne-, deja de hablar del mismo Sabato. (Briante,
2004: 201)

Conti reunioé dos tradiciones de la literatura argenti-
na: por un lado la que viene de los Cuentos de Pago
Chico, de Payré; por el otro, la que arranca en Arlt
para mostrar una ciudad como un zoologico sin rejas.
(Briante, 2014: 222)

Briante, como otros escritores criticos contemporaneos, re-
cuperan a los clasicos para pensar su propia escrituray el abor-
daje de la cultura de tal modo que, asi como Contorno resalta la
figura de Roberto Arlt, en el siglo XXI se lo vuelve a citar como
ejemplo de la herencia de aquella irrupcion de los anos 60.
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Memorias del Fuego

¢Cual fue el rol de la critica durante los anos oscuros de
la ultima dictadura?

Los anos 70 fueron también una época rica para la critica
y el periodismo cultural. Muchos también llevaban la opcién
extrema de “la pluma o el fusil”. Eran tiempos revoluciona-
rios, de accion, interrumpidos por la sombra negra del dltimo
golpe de Estado, en 1976. En esa noche negra que duro siete
anos no deben dejar de mencionarse a los que siguieron con
el periodismo cultural, pese a las desapariciones, entre las
cuales se encontraban creadores y criticos tan valiosos como
Haroldo Conti, Rodolfo Walsh, Enrique Raab. Nombres como
la revista El ornitorrinco, formada por gente que venia del
El escarabajo de oro como Castillo y Heker. EL compromiso
también quedd patente en esa revista cuando publicaron la
primera solicitada de las Madres de Plaza de Mayo.

También se puede nombrar a la revista Talita, de la ciu-
dad de La Plata, con Carlos Vallina, Carlos Pacheco, José Luis
de Diego y Guillermo Lombardia, entre otros.

De la revista Humor que paso los anos de la ultima dic-
tadura con una mirada critica no deben olvidarse que su for-
ma de resistencia no se circunscribia solamente a lo politico.
Porque entendian que el periodismo cultural también era
politica. Y vale destacar entonces los articulos sobre cine de
Hugo Paredero, lejanos a una critica conformista, o los de
Anibal Vinellli, que tenia una seccion donde analizaba los
minutos faltantes de las peliculas que eran cortadas (un eu-
femismo de decir censurar) por el tristemente célebre censor
Miguel Paulino Tato.



Las criticas literarias de Juan Sasturain también deberian
rescatarse. En esas paginas aparece una reseia muy intere-
sante sobre Respiracion artificial (1980) de Ricardo Piglia y,
para criticar un libro de Sebreli, se permite hacer un analisis
audaz e interesante que mezcla entre los autores a Theodor
Adorno y el demonizado Karl Marx.

Con la restauracion democratica se inicia un nuevo ciclo
del periodismo cultural.

Lo intelegible de nuestro tiempo: jqué es el
periodismo cultural contemporaneo?

Luego de la dictadura militar y con la apertura del
campo democratico el lugar del rol del periodismo y de
los suplementos culturales empez6 a reconfigurarse. Tanto
desde las tematicas como desde las estéticas comenzaron
a aparecer nuevas expresiones.

No podemos entender al periodismo cultural como sélo
elquese ejerce desde la palabraimpresa.Los cambios en los
modos de comunicarse y en las maneras de representaciéon
no sélo implicaron cambios en los suplementos culturales
sino también en la manera de entender el periodismo.

La critica debe prestar atencion a esas modificaciones
en el campo cultural.

Los suplementos dedicados a la “cultura joven” comenzaron
a tener un lugar importante dentro de la produccion periodistica
cultural.  Sin duda la conceptualizacién de cultura juvenil
también merece ser problematizada en el periodismo cultural.
En una primera aproximacién podemos decir, junto a Rossana
Reguillo?, que:
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La juventud como hoy la conocemos es propiamen-
te una invencion de la posguerra, en el sentido del
surgimiento de un nuevo orden internacional que
conformaba una geografia politica en la que los ven-
cedores accedian a inéditos estandares de vida e im-
ponian sus estilos y valores. La sociedad reivindicé la
existencia de los nifios y los jovenes como sujetos de
derechos vy, especialmente, en el caso de los jovenes
como sujetos de consumo.

En este sentido, para la sociéloga mexicana, los jove-
nes se han autodotado de formas organizativas que actiuan
hacia el exterior (en su relaciones con los otros) como for-
mas de proteccion y seguridad ante un orden que los influye
que, hacia el interior, han venido operando como espacios
de pertenencia y adscripcién identitaria, a partir de los cua-
les es posible generar un sentido en comun sobre un mundo
incierto.

1 Rossana Reguillo es Doctora en Ciencias Sociales por la Universi-
dad de Guadalajara y Centro de Investigacion y Estudios en Antro-
pologia Social (CIESAS). Entre sus principales obras podemos en-
contrar los libros La construccion simbdlica de la ciudad. Sociedad,
desastre, comunicacion y Culturas Juveniles.



Como pensar los suplementos culturales
y la cultura joven en la contemporaneidad

Podemos definir a los suplementos culturales como
aquellos que en distintos tipos de soporte desarrollan la cri-
tica cultural. Desde la catedra Analisis y Critica de Medios,
no se pretende dar una definicion cerrada de ellos sino que
a partir de un recorrido por los distintos formatos existentes
se incentiva a pensar nuevas propuestas estéticas y éticas
que permitan profundizar la mirada critica. En este sentido,
para entender el desarrollo de los suplementos culturales,
no podemos pasar por alto el surgimiento de una genera-
cion que cambio la manera de hacer radio en nuestro pais.
La FM Rock and Pop, creada por el empresario Daniel Grin-
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bank, en el ano 1985, marco6 una época con su lenguaje rup-
turista y de la mano del rock que se instalé en la década del
ochenta como la musica de los jovenes. Nombres como los
de Mario Pergolini, Bobby Flores, Lalo Mir, Juan Di Natale y
Elizabeth Vernaci dejaron una huella.

Mario Pergolini: Locutor y empresario argentino nacido en
1964. Es conocido por haber sido el conductor el programa
radial ;Cual es? en la radio FM Rock and Popy del programa
de television Caiga quien caiga (CQC)y La TV ataca en los
comienzos de los afios 90. Es el director de Vorterix Rock.
Roberto “Bohby” Flores: Periodista argentino nacido en 1959.
Especializado en musica, participé en Radio Bangkok en la
FM Rock and Pop. De extensa trayectoria radiofénica trabajo
en emisoras tales como Radio Spikay Radio Kabul.

Eduardo Enrique “Lalo” Mir: Locutor y periodista argentino.
Naci6 en 1952, es uno de los referentes de la radiofonia ar-
gentina. Unos de los creadores del programa Radio Bangkok.
También ha desarrollado una importante labor en television,
destacandose Encuentro en el Estudio para Canal Encuentro.
Juan Di Natale: Periodista argentino nacido en 1969. En

su trayectoria podemos mencionar su labor en programas
televisivos como La TV atacay Caiga quien caiga. En radio
condujo durante 16 afios Day Tripper en Rock and Pop. Fue
director de la publicacion Los Inrockuptibles.

Elizabeth Vernaci: Locutora y conductora argentina de pro-
gramas de radio y television. En la década del ochenta se
convirtié en una de las voces de la Rock and Pop, durante



mas de una década (1999-2011) condujo Tarde Negra. En
televisidn participd en Infémanasy Peor es nada entre otros
programas. En 2011 publicé Kilémetros de Negra.

Para conocer mas sobre la historia de la FM Rock and Pop
consultar: Plotkin, Pablo y Jimenez, Daniel, 20 afios de Rock
& Pop. Revista Rolling Stone, 2005, N° 87: 60-76.

Rock and Pop tuvo su publicacién mensual y el naci-
miento de los suplementos Si del diario Clarin y No de Pagi-
na 12, profundizé el panorama de publicaciones culturales
dedicadas a las practicas juveniles.

Las nuevas formas de identidad juvenil se hicieron cen-
tro de la problematica del campo periodistico. Punks, Hea-
vys, Rollingas, Cumbieros, Chetos, Alternativos se convirtie-
ron en algunas formas de nombrar a las nuevas maneras de
ser jovenes. Asi, la musica forma parte de la construccién
identitaria juvenil. Pablo Vila, toma el concepto de “articu-
lacién” y sostiene que:

Esta postura teorica plantea basicamente que la mu-
sica popular es un tipo particular de artefacto cultu-
ral que provee a la gente de diferentes elementos
que tales personas utilizarian en la construccién de
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sus identidades sociales. De esta manera, el sonido,
las letras y las interpretaciones por un lado ofrecen
maneras de ser y de comportarse y, por el otro, ofre-
cen modelos de satisfaccidon psiquica y emocional.

Punks (Punk Rock), Heavys (Heavy Metal) Rollingas
(Rock del estilo relacionado con The Rolling Stone), Cum-
bieros (Musica tropical), Chetos (Musica Pop) y Alternativos
(Rock alternativo) son algunas de las identidades juveniles
vinculadas, aunque no se definen sélo por este aspecto, con
distintas expresiones musicales y culturales.

Se recomienda ver:

Vila, Pablo. Identidades narrativas y misica. Una primera
propuesta para entender sus relaciones, Revista Trans-
cultural de Musica, N° 2, 1996. Disponible en: http://www.
sibetrans.com/trans/a288/identidades-narrativas-y-musi-
ca-una-primera-propuesta-para-entender-sus-relaciones

Esas nuevas formas de ser y estar por parte de los jove-
nes incluyen una mirada politica, a veces estigmatizante por
parte del periodismo cultural. La década del noventa trajo
las ediciones nacionales de dos revistas internacionales. En
1996 salié a la calle el primer nimero de Los Inrrokuptibles
y dos anos mas tarde la version argentina de Rolling Stone.



La revista Rolling Stone se publicé por primera vez en
Estados Unidos en 1967, por sus paginas pasaron periodis-
tas de la talla de Hunter S. Thompson o Lester Bangs. Refe-
rentes de la cultura mundial han pasado por su tapa desde
el Papa Francisco hasta Bob Marley. La revista tiene edi-
ciones en mas de veinte idiomas. Comenzo6 siendo semanal
para luego convertirse en mensual.

Les Inrockuptibles es una revista de origen francés so-
bre musica, cine y libros. Su nacimiento fue en 1986. La mu-
sica indie y el cine independiente son sus pilares tematicos.

La Mano, dirigida por Roberto Pettinato, fue una publi-
cacién que intentd acercarse a la cultura de los jovenes, ba-
sandose en una mirada retrospectiva sobre la cultura rock.

La revista La Mano se publica desde de2004 hasta 2010
e intenta construir una mirada critica sobre la cultura rock,
basandose en historizar los referentes y caracteristicas del
movimiento. Vale recomendar algunos ejemplares dedica-
dos a figuras de la musica nacional como Norberto “Pappo”
Napolitano, Luis Alberto Spinetta o a bandas como Sumo y
Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota.

En la actualidad la variedad de suplementos culturales
da cuenta de la complejidad del entramado cultural.

Podemos senalar a la caida del modelo establecido por
la Rock and Pop como el sintoma de los nuevos tiempos.
Ese modelo que la propia Elizabeth Vernaci califico de “ma-
chista”, entré en crisis con la llegada del nuevo milenio y
con los cambios politicos y sociales. La mujer comenzé a
conquistar lugares de poder que antes le eran vedados. Los
derechos de las minorias también comenzaron a reclamar-
se con mas fuerza, algunos fueron escuchados por parte del
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Estado, como por ejemplo la sancién de la Ley de Matrimo-
nio lgualitario.

A los suplementos culturales de los diarios nacionales,
se le sumaron suplementos para publicos mas especificos e
identidades mas diversas. Podemos nombrar el caso del Su-
plemento Soy del diario Pdgina 12, dedicado a la diversidad
sexual. Suplementos sobre Tecnologia, Turismo, Ciencia,
Arquitectura, Deportes, Economia, Mujer, Humor, son algu-
nas de las variantes.

Una mirada que se suma es la de la revista Maiz, publi-
cada por la Facultad de Periodismo y Comunicacion Social
de la Universidad de La Plata, en cuyo Manifiesto publicado
en el primer nimero en el ano 2013 sostiene “que articula
la cultura y la politica desde una perspectiva situada en los
procesos historicos y sus tensiones de época”.

Esta revista, publicada por una institucion académica,
es una publicacion periodistica que reune articulos realiza-
dos por docentes, investigadores y periodistas comprome-
tidos en la consolidacién de un paradigma comunicacional
en clave latinoamericana.

A todo esto las nuevas tecnologias o TIC (Tecnologias
de la Informacién y la Comunicacion) suman nuevas posi-
bilidades de comunicacién y de representacion cultural.
Es interesante pensar qué nuevas posibilidades de comu-
nicacién y de representacion se abren en este panorama.
Las posibilidades del abordaje critico deben incorporar las
posibilidades que brindan por ejemplo los blog o las redes
sociales. Pero esa es otra historia.



Propuesta de reflexion final
;Qué podemos criticar?

La critica es una de las formas escriturales que puede
adoptar el periodismo cultural. Intentamos en este capitu-
lo recorrer las distintas etapas por las que ha pasado esta
actividad en nuestro pais a lo largo de la historia. Poniendo
en foco distintas publicaciones que le fueron dando forma e
identidad a lo que hoy entendemos como periodismo cultu-
ral argentino. Nombres ineludibles para entendernos como
sociedad, para comprender nuestra cultura. Ademas, inten-
tamos pensar como los nuevos suplementos y posibilidades
expresivas nos dan nuevas formas para conocer las nuevas
identidades culturales que configuran nuestro tiempo.

Queda proponerles que reflexionen sobre lo que queda
por hacer.

El periodismo cultural es un espacio de comunicaciény
critica que a lo largo de los anos ha marcado formas y esti-
los que permitieron darle sentido a los procesos culturales
argentinos.

¢Qué temas todavia no se han criticado? ;Qué formatos
podemos aportar para profundizar la comprensién de los
procesos sociales? ;Como actualizamos desde el periodis-
mo cultural las herramientas de la critica?

En definitiva, la pregunta que debemos formularnos es
¢qué nos queda por conocer? Ese simple y complejo cuestio-
namiento nos permitira desarrollar y aportar, con honesti-
dad y responsabilidad, una mirada critica, cuestionadora de
las representaciones culturales de nuestro tiempo.
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Capitulo IV

Literatura y Critica
Terreno fértil para la ficcion y la friccion

Por Juan Manuel Bellini

Resumen del capitulo

En este articulo se analiza la relacion entre escritores y
criticos. Se tienen en cuenta los conceptos fundamentales e
que forman parte de una critica. Se mencionan y analizan
los casos de escritores que también han ejercido la critica
con criterio y talento.

Objetivos del articulo

—Recomendar la forma adecuada de ejercer la critica literaria.
— Despertar la curiosidad por obras y autores que cumplie-
ron con la premisa de la critica literaria.

—Superar el malentendido entre artistas y criticos. Teniendo
en cuenta que los artistas también son criticos.
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Ejemplos criticos

La relacién entre la critica y los artistas a veces es atra-
vesada por un malentendido en el cual los artistas no aho-
rran quejas al sentirse incomprendidos por los criticos.

Tomemos el caso del escritor Gabriel Garcia Marquez y
su desilusion:

La critica siempre me ha desilusionado mucho. Cuan-
do digo que me ha desilusionado me refiero incluso a
la mas favorable. Frente a algunas criticas suelo pre-
guntarme si, en definitiva, me comunico con los que
me leen. El sentimiento de no haber comunicado lo
que quiero es mas frecuente cuando leo una critica.
En ese momento suelo interrogarme sobre la funcién
de la critica. No tengo muy claro cual es. (Garcia Mar-
quez, 1986: 57-58)

O el de otro escritor consagrado, el argentino Manuel
Puig:

Los criticos de los periodicos y las revistas solo
quieren entretener a la persona que compra el
periddico. Lo hacen a expensas de los autores.
Muchas, muchas veces, ademas es deshonesto,
porque los criticos pertenecen a grupos a los
que no les gustas. Es un horror. (...) Los criticos



tienen poder, desgraciadamente. El libro
acabara sobreviviendo a cualquier cosa. Pero
tienen el poder de retrasarlo mucho. He tenido
una relacion muy mala con los criticos. No tengo
que darles las gracias. (Puig, 1989: 308).

Para no pensar que las quejas se limitan a los escritores,
se le puede dar la palabra también a un musico, en este caso
a John Lennon. En el ultimo reportaje que dio en vida, dias
antes de su asesinato en diciembre de 1980 y que se publico
recién en 2011 en la revista Rolling Stone, no perdio la opor-
tunidad de dirigir diatribas a los criticos:

Todo el mundo tiene una imagen de uno que preten-
de que uno siga. Pero eso es lo mismo que tratar de
cumplir las expectativas de tus padres, o las de la so-
ciedad, o la de los que se hacen llamar criticos, que
no son mas que unos tipos con una lapicera o una
magquina de escribir encerrados en un cuartito, que
se la pasan fumando y tomando cerveza, que tam-
bién tienen sus propios suenos y pesadillas, pero que
de alguna manera hacen de cuenta que viven en un
mundo diferente y aparte. Todo bien con eso. Pero
hay gente que se sale de ese molde de esa bolsa.
(Lennon, 1980: 59)
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Estos ejemplos sirven para ver cémo se denuesta a la
critica, desde el punto de vista de artistas inmensos, quienes
a lo largo de su vida han contado con el fervor del publico.
Son voces para no desoir, pero tomandolas con las pinzas
necesarias. No son por las malas criticas que un libro o una
pelicula fracasan, aunque también es discutible en términos
artisticos hablar de éxitos o fracasos. Pero surge la necesi-
dad al hablar de critica de que las mismas deben estar sus-
tentadas. Una mala critica iria por ese lado. Seria aquella
que no tiene una hipotesis definida, que no compara, que no
historiza o que livianamente emite juicios que no justifica.

Valga como ejemplo de critica saludablemente realiza-
da, la que escribio Tomas Eloy Martinez en la revista Primera
Plana en junio de 1967 cuando recién habia salido Cien afos
de soledad, la novela clave de Gabriel Garcia Marquez. Una
obra cumbre dentro de la literatura universal y Tomas Eloy
tuvo la vision necesaria para saber que iba a trascender. Aln
hoy causa asombro encontrarse con los siguientes parrafos
de la critica que, sin comprobarlo, intuimos que habra satis-
fecho a Garcia Marquez, en esos momentos un ignoto joven
escritor colombiano para los lectores argentinos

Si la literatura latinoamericana asoma ahora —casi
con certeza— como la mas original de todas las litera-
turas, es solo por la aceptacién de su destino subver-
sivo, por su desaforada caminata a través de una ima-
ginacién sin limites (...) Las grandes explosiones épi-
cas de Cien anos de soledad acabarian por devorar
los esplendores del libro si no estuvieran aplacadas,



de tanto en tanto, por las ondulaciones suaves de la
poesia (...) Llamar barroca a Cien anos de soledad es
calificarla a medias: porque la simiente de su barro-
quismo es esta América lujuriosa de cabo a rabo (...
A partir de Garcia Marquez -y de sus pares— ya nadie
tendra derecho a escribir para ser conocido, sino para
descubrir el modo mas alto, mas limpio de conocerse
a si mismo. (Tomas Eloy Martinez, 1967: 271)

Acabamos de presenciar un momento artistico desde la
no ficcion. Una descripcién minuciosa y certera al calor de
los hechos, cuando el libro recién llegaba a las librerias y ya
Tomas Eloy Martinez lo estaba describiendo como una obra
que iba a perdurar. Lo escribid sin afan profético sino con
el placer de compartir una novela que lo extasié en su lec-
tura. Porque para la critica el concepto de placer debe ser
importante. Tomar un libro, una pelicula, una obra teatral,
una pintura, un programa de television, un diario, un blog o
lo que fuera y analizarlo con ganas, con énfasis, saber que
de alli se puede sacar algo para contar, para compartir, para
discutirlo.

Hay ejemplos de criticas que salieron mal, que por sus
juicios apuradosy leves hoy pueden convertirse en parodias.
Tal es el caso de una antologia de cuentos llamada McOn-
do, denominada de esa manera para mezclar el Macondo,
aquel pueblo inventado de Garcia Marquez con tantas ré-
plicas en ciudades latinoamericanas, con Mc Donald’s, Ma-
cGyver y Mclintosh. Esa antologia viene con un manifiesto
que intenta enfriar al realismo magico “garciamarquino” y
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no tienen mejor idea que hablar de la MTV latina como el
mejor ejemplo del sueno bolivariano cumplido. El texto es
de 1996 y queda flotando en él el ya enmohecido posmoder-
nismo. Queda anacroénico frente al texto de Martinez, pese
a que fue escrito treinta anos después. En el 2014 pensar al
sueno bolivariano a través de una cadena musical con sede
en Estados Unidos, que hoy vegeta entre los Ultimos canales
del cable, invita a una sonrisa.

Por eso mejor volver a los criticos literarios recomenda-
bles como Ricardo Piglia. Es autor en el terreno de la ficcién
de libros de cuentos y novelas. Un hito importante es Respi-
racion artificial de 1980. En esta novela, Piglia sienta posi-
cion sobre critica literaria en el marco de una historia donde
un sobrino busca a su tio en la provincia de Entre Rios. Cuan-
do llega a ese lugar su tio ha desaparecido. La accion trans-
curre en 1976 y no es casual. Se pueden tomar ejemplos de
distintas frases que se encuentran en Respiracion artificial y
que forman parte de la historia que se narra pero donde se
ve claramente que le sirve para fijar posicion literaria.

Hay mas estilo en una pagina de Arlt que en todo Mu-
jica Lainez (...) Arlt no sufria de esa ilusiéon que abunda
en los escritores que rodean a Borges, como Bioy, el
primer Cortazar, que por un lado escribian ‘bien’, pul-
cramente, con ‘elgancia’, y por otro lado mostraban
que podian transcribir y copiar al habla pintoresca
de las clases ‘bajas’ (...) (con la muerte de Arlt) Ahi se
termina la literatura moderna en la Argentina, lo que
sigue es un paramo sombrio.(Ricardo Piglia, 1980)



Roberto Arlt: Escritor argentino (1900-1942). Escribi6 novelas,
cuentos, teatro y tuvo una profusa produccion periodistica
dentro del género aguafuertes. Entre sus libros se destacan
El criador de gorilas, Los siete locos, El juguete rabioso, Los
lanzallamas, Saverio el cruel, El jorobadito.

Jorge Luis Borges: El escritor argentino de cual su obra

tuvo mayor trascendencia e influencia a nivel internacional.
Naci6 en 1899y fallecié en 1986. Fue autor de poesiasy
cuentos, ademas de las letras de algunas milongas. Se con-
sidera una injusticia que no haya logrado el Premio Nobel de
Literatura. Tuvo un importante desarrollo como ensayista y
prologuista de libros.

Adolfo Bioy Casares: Escritor argentino (1914-1999). Amigo
de Borges, fue autor de novelas y cuentos. Se destacan La
invencion de Morel, Dormir al sol, Diario de la guerra del cer-
do, El suefio de los héroes. Escribi6 guiones para cine.

Julio Cortazar: Naci6 en 1914 en Bruselas, Bélgica, por cir-
cunstancias casuales pero es un escritor argentino. Fallecio
en Paris, Francia, en 1984, ciudad en la que pas6 varios afos
de su vida. Es uno de los cuentistas mas importantes del
mundo. También incursiond en novela, destacandose una
obra capital como Rayuela.

Manuel Mujica Lainez: Escritor argentino (1910-1984). Tam-
bién fue critico y periodista. Se destacan sus libros Misterio-
sa Buenos Aires, La casa, Bomarzo.
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El desarrollo de Piglia como critico también se manifies-
ta en sus libros de ensayos Critica y Ficcién (1986), La Argen-
tina en pedazos (1993), Formas breves (1999) y El tltimo lec-
tor (2005). En el caso especifico de Critica y Ficcion se trata
de un libro que ademas de ensayos contiene numerosas en-
trevistas que le realizan tanto desde revistas, diarios como
dialogos con sus alumnos de la Universidad de Princenton
(Estados Unidos), en las cuales Piglia contesta con una cuota
adecuada de analisis e interés por el tema que le permite al
lector de dichas entrevistas sentir que en las transcripciones
de esas declaraciones orales parezca estar leyendo ensayos.
De esta manera describe sus lecturas sobre las criticas que
hacen sobre sus libros:

Leo con el mayor interés lo que la critica dice sobre
mi obra porque un escritor que publica un libro rea-
liza una experiencia insolita: puede leer simultanea-
mente un conjunto de textos criticos que lo tienen
como tema. La variedad de lecturas a que puede ser
sometido un mismo libro es increible y la experien-
cia es muy util para analizar el estado de la reflexion
sobre la literatura en un momento determinado.
Mas alla de los valores y de los juicios de gusto (que
pueden ser coincidentes) es notable comprobar el
modo en que el libro que uno ha escrito cambia y se
transforma y se convierte en otro segln el recorte
que haga el critico o el lugar desde donde lee. Se ve
por supuesto ahi con una claridad nada comun el ca-
racter ideologico y social de la lectura. Todo critico



escribe desde una concepcion de la literatura (y no
solo de la literatura) y a menudo su esfuerzo consiste
en enmascarar la trama de intereses que sostiene su
analisis. (Ricardo Piglia, 1986: 63)

Esta ultima cita también sirve para tomar en cuenta el
concepto que se puede hacer critica de la critica. Es decir, la
critica también esta sometida a la posibilidad de que se la
analice, que se concuerde, que se la refute.

Es interesante entonces contar con las palabras de artis-
tas quejandose por las criticas pero también las palabras y
la escritura de criticos como Tomas Eloy Martinez y Ricardo
Piglia para superar el malentendido en el cual el critico es el
enemigo. Cuando la critica contiene coherencia, trabajo, pun-
tos de vista justificados e hipotesis se enriquecen las lecturas.
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Gabriel Garcia Marquez: Escritor y periodista colombiano.
1927-2014. Su obra cumbre fue la novela Cien afos de so-
ledad (1967). En 1982 recibi6 el Premio Nobel de Literatura.
Otras obras que se destacan son Crénica de una muerte
anunciada, El amor en los tiempos del cdlera, El otofio del
patriarca. Sus crénicas periodisticas fueron compiladas en
libros.

Manuel Puig: Escritor argentino nacido en General Villegas
en 1932 y fallecido en México en 1990. Sentia una gran pa-
sion por el cine, sobre todo el hollywoodense. Escribid teatro
pero se destacé principalmente por sus novelas La traicion
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de Rita Hayworth, Boquitas pintadas, The Buenos Aires affai-
re, El beso de la mujer arafia, Pubis angelical, entre otras.
Algunas de ellas fueron llevadas al cine.

John Lennon: Misico inglés. 1940-1980. Form¢é parte del
grupo The Beatles. Tuvo una prédica constante por la paz

en el mundo. Tanto con el grupo como en su etapa solista
demostro una calidad artistica que llega hasta nuestros dias
en influencia.

Primera Plana: Esta revista sali6 a la venta en 1962. Su di-
rector fue el reconocido periodista Jacobo Timerman (1923-
1999). Por sus paginas desfilaron los articulos de importantes
periodistas y escritores.

McOndo: Fue una corriente literaria surgida en Latinoaméri-
ca a mediados de la década del 90. Derivd en la publicacion,
en 1996, de una antologia de cuentos de los autores enrola-
dos en este movimiento.

Mac Gyver: Serie de television norteamericana que se exten-
di6 desde 1985 a 1992. Su protagonista era el actor Richard
Dean Anderson.

Mec Intosh: Compafiia norteamericana de equipos de audio.
Tomas Eloy Martinez: Escritor y periodista argentino (1934-
2010). Como periodista escribié en los diarios La Nacion, La
Opinién, El Diario (Caracas, Venezuela), Pagina/12, en los
semanarios Panorama, Primera Plana. Algunas de sus nove-
las fueron La novela de Perén, El vuelo de la reina, El cantor
de tangos.

Ricardo Piglia: Escritor argentino nacido en 1941 en Adrogué,
provincia de Buenos Aires. Estudié Historia en la Universi-
dad Nacional de La Plata. Fue profesor en universidades de
Argentina y de otros paises. También tiene un rol importante



por sus ensayos literarios. Entre sus novelas y libros de cuen-
tos se encuentran Respiracién artificial, Nombre falso, La in-
vasion, El camino de Ida, Plata quemada, La ciudad ausente.
Rolling Stone: Revista surgida en Estados Unidos en 1967. La
mayor parte de sus informaciones corresponden a la misica
pero también tienen lugar la literatura y el cine. Desde 1998
tiene también una version argentina.

La hora de la mezcla

Una de las marcas de la literatura son los cruces, las
mixturas, las relecturas de los hechos, se puede pensar el
ejemplo clasico de Miguel de Cervantes de Saavedra que
consu libro Don Quijote de la Mancha utilizé las historias de
caballeria para ponerle fin a un ciclo historico o la relacion
de Jorge Luis Borges con el siglo XIX en pleno siglo XX. En
esos cruces se pueden unir la ficcién y la critica.

Otro lugar de cruce son los reportajes. Algunos escrito-
res lo eligen para la polémica mas despiadada, un ejemplo
fue Fogwill quien practicamente no dejaba la oportunidad
de dejar sembradas semillas de discordia entre sus colegas
en cuanta oportunidad se le presentara. Uno de sus blancos
preferidos fue Ricardo Piglia, quien a través del ya mencio-
nado Critica y ficcion log6 que sus repuestas en reportajes
fueran muchas veces convertidas en verdaderos ejemplos
de critica literaria.

Enoctubre de 2007, Piglia dio una nota a la revista Sudes-
tada, donde logro aportar nuevas miradas sobre temas tan
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complejos como el por qué de la imposibilidad de Rodolfo
Walsh de escribir novelas, el lugar de lector en el Che Gue-
vara y su praxis politica, las novelas de Manuel Puig como
las que mejor abordaron la ultima dictadura civico-militar
en la Argentina. Sirve como ejemplo este fragmento de sus
respuestas en dicha revista que tienen que ver con su opi-
nién con respecto al marco literario actual:

La discusion sobre la inutilidad, entre comillas, de la
literatura, persiste pero pasa ahora por otro lado. El
debate se desplazé a las condiciones de recepcién,
digamos asi. ¢A quién le interesa la literatura? ;Han
cambiado los modos de hacer literatura o han cam-
biado los modos de hacerla circular? ;Y qué es lo que
realmente cambid? Esas son las preguntas, creo. El
debate sobre las condiciones de produccién y sobre
las poéticas de la literatura esta en segundo plano. Y
habria que poner el centro ahi. Hay que discutir las
condiciones en las que se esta haciendo literatura
hoy en dia. Y esa discusion es imposible si no se la his-
toriza, es decir, si no se establece una conexion con
el pasado y con la tradicién. (Ricardo Piglia, 207, 33)

También el ensayo es un lugar donde suelen quedar
claras muchas veces la relacion entre critica y literatura. Es
un terreno donde se sienta posicion, se producen debates,
y se permiten sumar nuevas miradas sobre distintas obras
y sus creadores. Se recomiendan las recopilaciones de tres



libros de ensayos de tres escritores de distintas generacio-
nes Desde este mundo. Antologia periodistica 1968-1995
(2004) de Miguel Briante, Con toda intencién (2005) de C.E.
Feiling y Ensayos bonsdi (2007) de Fabian Casas.

Ya desde las fotos de las respectivas portadas hay elec-
ciones distintas: en la foto elegida para la tapa del libro
de Miguel Briante aparece apoyado a una maquina de es-
cribir, con la mirada lejana al foco de la camara y con un
cigarrillo en la boca (imagen alejada del posmodernismo
que critica en varios de sus ensayos), en el caso de Feiling
la portada es un primer plano de la frente y los ojos del
autor, que mira a camara. Mientras que en el de Casas no
aparece su foto sino munequitos de la serie de dibujos ani-
mados japoneses Meteoro.

Briante, Feiling, Casas, no se centran solamente en la
literatura porque la critica no se queda solamente en un
género sino que se van mezclando y cruzando y ahi esta
la riqueza. La pintura, el cine, la musica, la narrativa, la
poesia, la television, se van uniendo. El eclecticismo a la
hora de analizar es propio de los criticos. El critico no se
conmueve solo por un objeto de estudio o por una rama
del arte. Para el critico, como decia Terencio, nada de lo
humano le debe resultar indiferente.
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Miguel de Cervantes Saavedra: Novelista, poeta y drama-
turgo espaiiol. (1547-1616). Tuvo una produccion literaria
muy activa, su obra maxima es Don Quijote de la Mancha,
cuya primera parte fue publicada en 1605.

Fogwill: Escritor argentino (1941-2010). En los Gltimos afios
de su vida prescindié de sus nombres Rodolfo Enrique y
firmaba solo con su apellido. Fue autor de poemas, cuen-
tos y novelas. Se destacan Partes del todo, Vivir afuera,
Los Pichiciegos, Una pélida historia de amor, entre otros.
Revista Sudestada: Naci6 en 2001 y sigue publicandose
en la actualidad. Sus principales teméaticas el analisis de
actividades culturales y politicas.

Rodolfo Walsh: Escritor y periodista argentino. Nacido en
1927 y secuestrado y desparecido en 1977 por un grupo
de tareas de la Gltima dictadura civico-militar. Sus libros
de investigacion periodisticas son: Operacidon masacre,
¢Quién maté a Rosendo?, El caso Sataowski. Entre los de
cuentos se encuentran entre otros Un kilo de oro y Los
oficios terrestres. Ademas fue traductor y autor de obras
de teatro.

Ernesto “Che” Guevara: Naci6 en la Argentina en 1928 y
fue asesinado en Bolivia en 1967. Fue uno de los coman-
dantes de la triunfante revolucién cubana e intento llevar
ese modelo a otros puntos del planeta. En los descansos
de los combates se daba su tiempo para leer literatura.
Miguel Briante: Escritor, periodista y critico argentino
(1944-1995). Fue autor de la novela Kincény de los libros
de cuentos Las hamacas voladoras, Hombre en la orilla,
Ley de juego.



C.E. Feiling: Poeta, escritor y periodista argentino (1961-
1997). Pese a su corta vida dejo escritos numerosos articu-
los como asi también un libro de poemas y tres novelas.
Fabian Casas: Escritor y poeta argentino, nacido en 1965.
Entre sus libros de poesia se destacan Tuca, El salmén, Oda
y El spleen de Boedo. En ficcion se destacan Ocioy Los Lem-
mings. Sus criticas fueron compiladas en los libros Ensayos
bonsaiy La supremacia Tolstol.

Terencio: Autor de comedias durante los afios de la repabli-
ca romana, entre los afos 160 y 170 A.C. No se conoce con
exactitud su fecha de nacimiento y se calcula que aproxima-
damente escribié 130 comedias.

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA



CapituloV

El cine y la critica: formas, estilos
y herramientas

Por Lia Gomez

Resumen del articulo

La critica de cine como dimension cultural de una escri-
tura periodistica ligada a un lenguaje especifico del campo
artistico comunicacional. Breve recorrido por la historia de
la practica en la argentina, principales herramientas, dife-
rencias y objetivos de la critica cinematografica. Se plantea
aqui un mapa conceptual orientador para pasar de observar
qué es lo que cuentan las peliculas a problematizar las re-
presentaciones del imaginario social como construcciones
de laimagen audiovisual entendida como un lenguaje parti-
cular que permite narrar el mundo.

Objetivos del articulo
— Ubicar a la critica de cine en su dimension historico cultural

— Establecer lineas de trabajo para el abordaje de un film
— Comprender el cine como un lenguaje



El cine es sin duda uno de los lenguajes mas desarro-
llados de los ultimos anos que ha ido evolucionando, des-
de los Hermanos Lumiere en adelante como un campo de
conocimiento y una memoria audiovisual, que nos permite
almacenary comprender las imagenes de todos los tiempos.

Intentaremos en este escrito comprender la critica ci-
nematografica como parte de la relacién de una pelicula
con el mundo y con la historia. Para ello, consideramos a la
critica como espacio de conocimiento, al mundo como poli-
tico-social y al cine como lenguaje historico. En esa relacion
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entre cine, mundo y conocimiento nos posicionamos para
reflexionar sobre los procesos de la critica como parte del
universo artistico comunicacional; integrado como sostiene
Manuel Lépez Blanco, por el artista, la obray el publico.

Cabe ademas preguntarse cdmo han avanzado las re-
presentaciones, los medios y los relatos en y del cine, y el
dialogo establecido entre el critico y el artista o realizador
audiovisual como lugares conexos e intercambiables.

Partimos de considerar a la critica como una produc-
cion estético-comunicacional en si misma, de modo tal que
abordar la construccion de su lenguaje permite problemati-
zar el cine en el campo de la comunicacion, las interpreta-
ciones, las conexiones textuales, socioculturales y politicas,
lo que implica en principio desligarse de ciertos perjuicios
vinculados a entender la realizacién de una critica como ac-
cion negativa, para comprenderla mas bien como operacion
de desarticulacién y re-articulacion de una obra para su in-
terpretacion.

Pero dicha actividad no puede ni debe estar aislada,
sino en relacion constante con los demas ejes de la cultura,
ya que la critica solo puede ser valida en la medida en que
se relacione con el contexto en el que la obra surge, incor-
porandose al proceso de circulacién de la obra, integrando
la circulacién necesaria en la produccion de sentido.

Analizar un film, implica comprender sus tramas tema-
ticas y formales, dando cuenta de la interioridad del objeto
abordado, de su constitucién y morfologia, de su dinamica
y funcionamiento. De tal modo que la historia se constituye
como otro elemento necesario para comprender los senti-
dos de circulacion e imaginarios de la obra.



CADENA
DE SENTIDO

La critica cinematografica argentina’

En los anos 1930 Roberto Arlt publica en el diario El
Mundo, entre sus Aguafuertes Portenas, algunos escritos li-
gados al fendmeno del cine, donde expone por un lado la
fascinacion por lo nuevo y, a su vez, la comprension sobre
el sentido socio cultural de ese universo que se hacia visi-
ble a través de las imagenes en movimiento. En 1932 uno
de esos escritos se titula El cine y los cesantes y se refiere a
los humildes ambulantes de las calles de Buenos Aires, que
esperan a que inicie la funcién continuada para entrar por
un precio minimo y poder ver alguna pelicula. Este hecho,
provoca la indignacién de un lector que escribe al diario,
sosteniendo que se hablaba de desocupaciéon en el pais,

1 Parte de este articulo forma parte de la Tesis Doctoral “Lucrecia
Martel. Cine y Cultura” (Lia Gédmez. 2014. FPyCS. UNLP)
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pero que en los cines de las calles Belgrano, Boedo y Flori-
da, se reunian una serie de “fiacunes” y “holgazanes” a pasar
las tardes. EL autor de Los siete locos (1929), y Los lanzalla-
mas (1931), que por cierto tienen varias referencias al cine,
responde y comprende que esos “fiacunes” y “holgazanes”
encuentran en el cine un refugio y un dialogo que los ayuda
a paliar las dificultades de la crisis del 30. Se expone asi el
valor sociocultural del cine, al mismo tiempo que da cuenta
de la crisis y las contradicciones de la época.

En el mismo periodo, pero en Cuba, Alejo Carpentier pu-
blica en El pais sus crénicas y comentarios, e incluso llega a
entrevistar a Serge Einsestein y Greta Garbo. Ahos después,
Antonio Di Benedetto, fomenta el consumo cultural a través
de la seccion Espectaculo, ciney literatura en el periddico Los
Andes, y Juan Rulfo obtiene como uno de sus primeros traba-
jos el rol de supervisor de las salas cinematograficas de Gua-
dalajara, donde segun narra su hijo —ahora cineasta— aprove-
cha para ver innumerables peliculas. Todo este universo, de
los anos 30 y 40, donde también el cine era motivo de dia-
logo entre Jorge Luis Borges y Victoria Ocampo, constituye
un periodo de formacién de la critica de cine en Argentina,
ligado a la literatura y el teatro.

Leonardo Maldonado (2011) sostiene que la critica de
cine como actividad intelectual, inicia en los anos 30 con
la pluma de Horacio Quiroga, sin embargo, Daniela Kozak
(2013) plantea que antes de los afios 60, los escritos cinema-
tograficos eran consecuencia de crénicas, comentarios o pu-
blicidades y que, solo en esos anos, a partir del surgimiento
de larevista Tiempo de Cine (1960) ligada al cine club EL NU-
cleo, se transforma en una escritura critica. En este debate



ademas, ingresan dos categorias que ambos autores ponen
en discusion a la hora de plantearse el problema: la critica
periodistica y la critica académica. En la linea de Kozak, Cla-
ra Kriger sostiene que con los antecedentes de la critica de
los 60, venida del periodismo y las revistas especializadas,
recién en los anos ochenta se inicia el estudio universitario
por los lenguajes del cine. Estos autores ademas, y alli se
suma Gonzalo Aguilar, plantean que la critica ha fracasa-
do en su proyecto de cine argentino, ya que no ha logra-
do instalar las bases necesarias para la transformacion del
lenguaje en relacion a la identidad estético-narrativa. Y una
altima linea vincula estos planteos, que es la desconfianza
total o parcial en la politica y el peronismo.
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Con la caida del peronismo, su proscripcién, las clases
medias, que habian surgido al calor de ese periodo historico,
encuentran en la desorientacion hacia el futuro posible, la
posibilidad de articular una visién critica sobre el mundo,
de tal modo que las discusiones eran moneda corriente y el
arte un camino para la expresién. Surge entonces el deseo
de los jévenes de desarrollar una produccién propia, pero
no como sostiene Kozak en su texto solo por una preocupa-
cion estética sino por la consecuencia del “desarrollo critico
del peronismo enmarcado en los procesos internacionales
de lucha democratica” (Vallina, 2014).

Por su parte, en la revista Tiempo de Cine uno de los
criticos mas importante del 60 sostiene que:

Ante el proceso actual de nuestro cine, la critica for-
ma parte de una revision total de sus presupuestos.
Ello significa ubicarse frente al proceso historico y
social, del cual el cine participa, y estudiar sus nue-
vas formas, que surgen como una necesidad expresi-
va ineludible. (Mahieu, 1961.: 28)

LaspalabrasdeAgustinMahieuadquierenhoyrelevancia
para pensar en relacion a la criticay el cine argentino de los
90 ya que la misma batalla que se dio en el 60, respecto
al sentido del cine como herramienta de comunicacion,
memoria y expresion frente a la manipulacion del lenguaje,
poniendo en debate el lugar incluso de la sala de cine y



el acceso a las mismas, se repite salvando las distancias
historicas concretas, en la década del 90 con el surgimiento
del Nuevo Cine Argentino.
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Cuadro de referencia
Critica en la Argentina

Fechas

1930 - 1950

1960 - 1980

1990

Criticos

Horacio Quiroga
Roberto Arlt
Jorge Luis Borges
Victoria Ocampo

José A. Mahieu
Carlos Vallina
Augusto Roa Bastos
Juan José Saer
Paco Urondo

Diego Batle
Diego Lerer
Sergio Wolf
Fernando Martin Pena

Escritos

Crénicas

Comentarios

Criticas

Discusiones sobre cine
Medios masivos

Crénicas

Comentarios

Criticas

Medios especializados

Nuevos criticos
Resurgimiento

de revistas de cine
Festivales de cine
Blogs

Webs



En el siglo XXI, estudiar y escribir sobre cine recupera
no solo la historia de publicaciones tales como Cuadernos
de cine (1961), Gente de cine (1961), Contracampo (1960),
(revista cuyo desconocimiento implica también reparar la
memoria cultural frente al cierre que el terrorismo de Esta-
do produjo a las escuelas de cine, como la de la Universidad
Nacional de La Plata), Cinecritica (1962), entre otras, sino
que restablece el dialogo entre los directores, la critica, el
publico y el mundo.

En la revista Contracampo como en Tiempo de Cine
aparece una evolucion sobre los modos de la critica y el
abordaje del cine como objeto de la cultura, ya que reflexio-
nan sobre su estructura, su poética, y su significado, con la
necesidad de comprender el propio mundo cinematografi-
co, pero también, como representaciones simbélicas de la
construccion de la Argentina.

En estos anos, editoriales como Eudeba contribuyen a la
distribucion y el conocimiento de la cultura a través de sus
diversas publicaciones que se distribuyen en kioscos y libre-
rias, al calor de las transformaciones en el orden del arte y
de la vida que se desarrolla en toda América Latina. Juan
José Saer, Paco Urondo, Augusto Roa Bastos, Angel Rama, y
tantos otros, proponen una accidn critica que practique con
rigor su modo de atencion a los contextos y lectura. Muchos
de ellos, incluso como el célebre grupo surgido de Cahiers
du Cinema en Francia como padre de este proceso, se trans-
forman de escritores sobre cine a guionistas, interviniendo
activamente en la construccion filmica del periodo con la
conviccion de que el lenguaje audiovisual posibilita la aper-
tura de sentidos.
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La década del 90, como renovacion del cine nacional
con lo que se conoce como el Nuevo Cine Argentino, visibili-
z6 a la critica como una de las herramientas fundamentales
para el desarrollo, la difusion y la produccién de peliculas
nacionales, constituyendo un espacio de reflexién para los
realizadores y el publico. Aparecen asi publicaciones diver-
sas (libros, revistas, paginas webs) que ponen en escena la
discusion sobre el rol del critico en el pais y recuperan fi-
guras como Leonardo Favio, Leopoldo Torre Nilsson, Ray-
mundo Gleyzer y Octavio Getino, entre otros. A la par se vi-
sibilizan nuevos realizadores como Lucrecia Martel, Adrian

Caetano, Pablo Trapero, etc.



Como elaborar una critica de cine
desde la comunicacion como disciplina

Con el avance de las tecnologias, el desarrollo de politi-
cas publicas vinculadas a la promocion y el fomento del au-
diovisual en Argentina, y la evolucion de las imagenes como
cultura dominante en nuestros dias, la critica no solo debe
abordar este universo a través de la escritura sobre si, sino
como posibilidad de abordaje analitico del mundo. De tal
modo que podemos decir que el cine porta en si mismo la
posibilidad de ser criticado, como de ser a su vez una critica
del mundo. Asi, un film puede constituirse en una escritura
con imagenes que establezca un sentido sobre el universo
que lo rodea, e incluso adjudicar un valor central en la inter-
pretacion de procesos historicos.

Decimos entonces que la organicidad de las imagenes
en el tiempo como secuencia narrativa de un film, puede
proponer una construccion critica de la cultura, una vision,
una posibilidad de transformacion de la conciencia. La crea-
cion en el campo audiovisual permite tomar distancia de lo
real para comprender su complejidad, ponerla en cuestion
y volver a presentar, es decir “representar”, la realidad que
se propone como objeto. Por ello, los modos de articulacion
de las imagenes nos proponen ubicar al cine como un ob-
jeto critico. Por supuesto que no todo el cine se constituye
como tal, sino que debe cumplir ciertas caracteristicas que
establezcan que en la imagen aparezca un universo a ser
comprendido, una historia a ser narrada y una forma a ser
expuesta como experiencia estético-comunicacional. La
imagen, sirve entonces como escritura critica, pero también
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puede ser objeto de manipulacién y engano en su estructura
y el critico debe estar atento a estos procesos diferenciados.

Podemos definir cuatro pasos para el desarrollo de una
critica de cine:

— Reconocimiento del objeto: ubicacién de las histo-
rias —diégesis— de los films. ;Qué nos cuenta? Descrip-
cion de los personajes y las relaciones entre ellos, el
espacio en el que se mueven y las acciones que dan
sentido al conflicto que inicialmente proyecta el film.
— Interpretacion del objeto: ;cémo nos cuenta? Inter-
pretacion de las historias en relacién a las propias no-
ciones criticas de las relaciones que describimos en
los films, su morfologia y estética.

— Contextualizacién del objeto: ;donde nos cuenta?
Vinculacion de lo que cuentan la peliculas con el con-
texto en el que surgen.

— |dentificacién del modo de operar del lenguaje cine-
matografico como dispositivo e institucion. Lo que im-
plica pensar no solo en términos de narrativas y repre-
sentaciones, sino en las vinculaciones politicas, estéti-
cas y técnicas que adquiere la construccién de un film.

A partir de estos pasos a modo de guia, podemos desde
la critica abordar al cine como un lenguaje que implica una
morfologia propia de la imagen, que a su vez es artistica y
requiere de los elementos no solo que posibilitan la comu-
nicacion, sino la construccion de sentido a traves del arte.

Definimos al cine como objeto polisémico que permite
la expresion y la puesta en forma de relatos sociales y artis-



ticos, lo que implica larazony lo afectivo en el desarrollo de
la comunicacion. Al definir el cine como objeto de conoci-
miento no nos preguntamos qué cuentan las peliculas, sino
como las representaciones del imaginario social son cons-
truidas y problematizadas a partir de la imagen como otro
lenguaje para descubrir y narrar el mundo.

El cine no es un lenguaje que analizamos solo desde
un punto de vista discursivo, ni cifrado. No es nuestra tarea
descifrar un mensaje (qué nos quiso decir) sino ver cémo un
film es puesto en forma constituyendo una poética de las
cosas que lo convierte en arte.

El arte en cuanto autentica actividad creativa es ge-
nerado a partir de una emocion sentida en dimension
inteligible que descubre el ser de las cosas, mas alla
de lo que presenta, es decir que no explica ni des-
cribe, presenta existiendo y desde el mundo de las
formas. (Cartier, 1963: 4)

La actividad del arte consiste en descubrir y crear de
modo permanente la forma de lo inexpresado, la puesta de
todo sentido que no puede ser aprehendido colectivamen-
te mas que como hecho sensible.

Hechos sensibles que deben ser entendidos, percibi-
dos, comunicados y, en este sentido, su vinculaciéon con
el imaginario es indispensable para el cine. Debemos dar
cuenta en analisis y critica de medios de las relaciones ins-
titucionales, los modos del lenguaje y del dispositivo técni-
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co que permite la reproduccion, proyeccion y visualizacion
de las imagenes.

Pero ademas, pensar el cinematdgrafo, implica dar
cuenta del debate econdmico politico sobre el lugar que
ocupa como objeto de la cultura y su implicancia en tér-
minos sociales. Ubicar al cine en el territorio de una eco-
nomia cultural e ideoldgica, lleva consigo el debate de
Horkheimer-Adorno y W. Benjamin (1936) entorno al cine
como objeto de la industria cultural. Como asi también el
planteo de F. Jameson (1995) para quien la produccién cul-
tural esta ligada a lo econémico, no viendo a la industria
cultural como negativa en términos adornianos, sino mas
cercano a Benjamin en las posibilidades de los procesos de
democratizacion del arte.

Para analizar el cine debemos dar cuenta de que con-
siste en un lenguaje artistico comunicativo, que existe
como tal a través de los dispositivos técnico expresivos que
lo posibilitan, que son producto de las trasformaciones so-
ciales culturales y econédmicas.

El mundo audiovisual puede analizarse desde su pa-
pel en los modos de representacion, simplificando asi su
potencialidad. O bien, estudiarse en su totalidad, dando
cuenta de los propios mecanismos de estructura morfolé-
gica que componen la imagen como un lenguaje artistico
comunicativo.



Propuesta de reflexion final

Nos propusimos un recorrido que nos permitiera enten-
der y/o acercarnos a la logica del fendmeno cinematografi-
co desde el campo disciplinar de la comunicaciony la critica
como actividad creadora y analitica. La propuesta intenta
problematizar los sentidos que puede adquirir el cine dan-
do cuenta de algunas variables que pertenecen al fenome-
no y las relaciones posibles a ser abordadas desde la critica
como disciplina. Podemos decir, en términos generales, que
la critica debe preocuparse por la complejidad de la imagen
como fuente de conocimiento.

Al elaborar una escritura critica se debe partir del de-
seo de comprender la complejidad del cine y su dialogo con
el campo cultural contemporaneo, intentando describir la
obra con las senales que condensen los problemas del cine
como objeto artistico comunicativo, vinculando las proble-
maticas socio-politicas y econémicas desde una conciencia
historica.

El desafio de la practica critica implica ser conscientes
de la historia del cine y de los procesos de transformacion
tedricoy practico del que fue participe a lo largo de sus mas
de cien anos. Como criticos, debemos tener conciencia del
presente, pero también del pasado en los modos de expre-
sién a través de la imagen.

Abordar el cine desde la comunicacion, desde el ejer-
cicio critico, implica observarlo en su totalidad, debatiendo
con la misma nocién de cinematografia como dimension de
analisis en los estudios en comunicacion. La morfologia del
cine implica poner en relacion la creatividad del artista, su
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dialogo con la historia, el mundo, el contenido y las formas.
No existe un Unico modelo de trabajo con, sobre y desde el
cine como practica analitica y critica compleja, pero si la
necesidad como comunicadores de comprender la comple-
jidad del lenguaje y disenar, elaborar y construir un método
que permita un abordaje, una entrada analitica al complejo
campo audiovisual desde una perspectiva que ponga de re-
lieve el dialogo que propone el cine en tanto comunicacién.



Capitulo VI

Television Argentina y Critica

Por Cintia Bugin

Resumen del articulo

Este articulo nace con la pretension de delinear ejes para
analizar criticamente y comprender el actual fendmeno televisivo
teniendo en cuenta su constitucion como empresa/ industria del
espectaculo, como asi también el entramado que lo atraviesa
desde lo politico, historico, lo cultural y lo social. En este marco,
describir los elementos principales que componen el lenguaje
televisivo parareflexionar sobre lacompleja relacion entre Criticay
Television—especialmente en la Argentina—a través de una mirada
a su historicidad y los referentes principales en cuanto modos
innovadores de narrar y concebir la television contemporanea.

Objetivos del articulo

— Desarrollar las caracteristicas que definen el lenguaje te-
levisivo y establecer la importancia del analisis y la critica
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en tanto la prevalencia de la TV en las culturas audiovisua-
les contemporaneas.

— Describir la historicidad de la TV argentina y su relacién
con la critica.

—Brindar una mirada desde el periodismo cultural hacia pro-
ducciones televisivas que han marcado hitos en la pantalla.
— Exponer las expectativas que promueve el desarrollo de la
Television Digital Abierta (TDA) en el contexto de la aplica-
cion Ley de Servicios de Comunicacién Audiovisual.

Cultura audiovisual y television

Entendemos las culturas audiovisuales como aquellas
que construyen un entorno que hacen pensar con las image-
nes, segun establece Omar Rincén!® “paisaje-cultura-local de
imagenes y narrativas proximas y afectuales que reivindica
las estéticas y las historias cercanas como tacticas legitimas
de constitucion de la subjetividad” (Rincéon, 2002: 10). Pai-
sajes mediaticos donde la sociedad mediatizada puede ser

1 Omar Rincoén: Ensayista, periodista, profesor universitario, critico
de televisidn y autor audiovisual. Investigador y profesor de Comu-
nicacion y Periodismo. Es investigador y profesor de Comunicacion
y Television de la Universidad Javeriana (Colombia). Estudié Direc-
cién de Cine en la Universidad de Nueva York. Es director del pos-
grado en Periodismo de la Universidad de los Andes, analista del
diario ElITiempo e instructor principal en television del Programa de
Medios de Comunicacion para América Latina de la Fundacioén Ebert.



comprendida so6lo a partir de estar atravesada e imbricada en
y con los medios de comunicacion, especialmente en su re-
lacién con las imagenes que emanan de la pantalla. En este
escenario, toma relevancia analizar criticamente y compren-
der el actual fendmeno televisivo teniendo en cuenta su cons-
titucibn como empresa/ industria del espectaculo, como asi
también el entramado que la atraviesa desde lo politico, lo
economico, lo historico, lo cultural y lo social.

En este panorama, pensar la TV contemporanea nos lleva
a la reflexion sobre las distintas miradas que hoy la definen,
desde las visiones mas desconfiadas sobre las fuerzas manipu-
ladoras del mercado y su influencias en las formas y en quie-
nes la consumen (Sartori, Bourdieu) hasta la opcidon mas opti-
mista basada en sus potencialidades, desarrollos y avances en
su modos de problematizar y representar la realidad (Martin
Barbero, Machado, Rincén). El resultado de esta indagacion
es complejo, multidimensional y por tanto motivador para
el critico —comunicélogo, en tanto lo audiovisual puede ser
comprendido en su tarea de representacion, desempenando
“un papel fundamental en la actividad simbélica del hombre
contemporaneo dada su elocuencia propia” (Rincén, 2002:11).

Siguiendo el pensamiento de Jesus Martin Barbero? se
define que la television constituye el mas sofisticado dispo-

2 Jesus Martin Barbero: Doctor en Filosofia, con estudios de post-
doctorado en Antropologia y Semidtica en la Escuela de Altos Estu-
dios de Paris. Vive en Colombia desde los anos 70. Participé como
profesor visitante en la Universidad Libre de Berlin, la Universidad
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sitivo de moldeamiento y cooptacién de los gustos popula-
res y una de las mediaciones histéricas mas expresivas de
matrices narrativas, donde el espectador zappea, navega, es
parte y maldice la pantalla pero también es en la pantalla.
Por ello, a pesar de los aspectos perversos y corrompidos
que encierra la definicidon de la televisién, atravesada por L6-
gicas de mercado, por mecanismos de manipulaciény pelea
por el poder a partir de una sobreinformacién espectacu-
larizada y descontextualizada, observar criticamente la te-
levision argentina actual propone al critico un compromiso
profundo, dada su prevalencia en la sociedad contempora-
nea, en su rol en la reconfiguracién de los espacios, en las
formas de representaciony en su relacion con el Estado, con
el mercado y con la sociedad.

Lenguaje, discurso y modos de narrativas
televisivas

La television es un fendmeno complejo de comunica-
cion, que nace heredando las formas del cine, a las que hace
suyas y por tanto transforma y modifica debido a sus distin-

de Nueva York, la Universidad de Buenos Aires y la Universidad de
Lima, entre muchas otras. Es autor de De los medios a las mediacio-
nes (Gustavo Gili, Barcelona, 1987), Los ejercicios del ver. Hegemo-
nia audiovisual y ficcion televisiva (con German Rey, Gedisa, Barce-
lona, 2000) y de varias obras mas relacionadas con la comunicacion
y la cultura contemporanea.



tos modos de produccién, difusién y exhibicién. Se ha con-
vertido en el medio central de comunicacion, en cuanto
hace girar a su alrededor a los medios y en tanto lugar de
visibilidad publica donde se ponen en juego las estrategias
de poder. Lo culto, lo popular y lo masivo se vuelven nue-
vamente presentes en la discusion sobre la television dado
que podemos decir, siguiendo las palabras de Jesus Martin
Barbero, que es la TV el medio que mas radicalmente va a
desordenar la idea de los limites y del campo de la cultura.

Cine y Television no son lo mismo, pero sin duda sus
puntos de contacto requieren de una mirada atenta. Mario
Carlon® retoma a Cristian Metz en tanto el cine es una téc-
nica de lo imaginario y lo senala como lenguaje superior a
los otros lenguajes, debido a que los contiene. Y es en este
sentido que la television siempre ha sido considerada como
un lenguaje menor o hasta a veces como un objeto carente
de importancia para la critica y la practica académica.

La TV es en su origen un sistema de distribucion au-
diovisual doméstico donde “coexisten diversos dialectos
audiovisuales y mensajes heterogéneos y cuyo lenguaje

3 Mario Carlén: Licenciado en Historia del Arte (UNLP), Doctor en
Ciencias Sociales (UBA) e Investigador del Instituto Gino Germani
(UBA). Dirige el Proyecto Ubacyt Mediatizaciones de la politica y el
arte: entre los viejos y los nuevos medios. Sus ultimos libros publi-
cados son: De lo cinematograéfico a lo televisivo. Metatelevision, len-
guaje y temporalidad, Bs. As. La Crujia, 2006 y E/ fin de los medios
masivos. El comienzo de un debate, junto a Carlos Scolari, Bs. As. La
Crujia, 2009.Ha dictado conferencias y seminarios de posgrado en
Argentina, Espana y Brasil.
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especifico es el directo, la simultaneidad entre la emision
y la recepcion”(Barreiros, 2006: 47)*. La televisidon caracte-
rizada por su alta participacion perceptiva, con el régimen
del directo —en vivo y en simultaneo—- que segun Carlon
produjo “el directo como técnica de lo real” impuso por
una parte, en términos peirceanos, una articulacion fuer-
temente indicial con lo real- extratelevisivo, dominado por
sobre las configuraciones simbdlicas e incluso iconicas. Por
otra, un tipo de apelacion afectiva/ concreta -totalmente
ajena a un vinculo meramente intelectual- que deviene
el sostén mismo de todo el dispositivo, que moviliza una
simbélica corporal altamente compleja y cuya eficacia co-
municativa se mediria en términos no de formaciéon, ma-
nipulacion, influencia o persuasion, sino, basicamente, de
seduccion, repulsion o afectos.

El directo televisivo sera definido por Umberto Eco® en
sus diferentes escritos como la “toma directa”, elemento

4 Raul Barreiros: Magister Institut fiir Journalismus Im Berlin und Frei
Universitat Berlin, Western Berlin. Consultor en temas mediaticos de
campanas politicas. Ha sido periodista en United Press Internacional,
New York. Conductor del Programa de radio y television Medios & Co-
municacion. Director de la revista Medios y Comunicacion, de la revis-
ta Critica; Director editorial de la revista Calidad (IRAM), revista Marke-
ting Industrial. Docente de grado y posgrado. Investiga sobre medios
masivos: televisién, radio, grafica e internet.

5 Umberto Eco: Escritor, critico y semidlogo italiano, conocido tanto
por su labor ensayistica y filos6fica como por sus novelas histéricas,
varias de las cuales, como E/ nombre de la rosa, han llegado a alcanzar
lo mas alto de las listas de ventas. Catedratico de Semiologia en la
Universidad de Bolonia, publico varios ensayos y articulos siendo el
mas famoso de ellos Apocalipticos e integrados.



esencial que hace al lenguaje televisivo en su especifici-
dad y definicion. En la toma directa, la televisién hallaria
aquellas caracteristicas por las que puede distinguirse de
otras formas de comunicacion o de espectaculo. Eco senala
que con la toma directa televisiva se ha ido afirmando un
modo de “narrar” los acontecimientos totalmente distinto,
“habituando asi al publico a un nuevo tipo de canamazo
narrativo, continuamente alterado en lo superfluo, pero
por otra parte capaz de hacer gustar de modo nuevo la
compleja casualidad de los acontecimientos cotidianos”.
(Eco, 1962: 111)

Otra caracteristica que define el lenguaje televisivo
es la modalidad del flujo continuo descripta por Raymond
Williams$, fluir que impone a su audiencia un tipo de aten-
cion intermitente o desatenta. Desde esta perspectiva,
puesto que la televisidon esta prendida en forma perma-
nente, resulta imposible conservar una atencién continua.
Ver/mirar television se convierte en experiencias que se

6 Raymond Williams: Novelista, dramaturgo, comunicélogo y comu-
nicador, es uno de los padres de los primeros estudios culturales
britanicos, orientados por su perspectiva critica, de influencia mar-
xista. Militante socialista, en los anos 50 participd en la fundacion
de las publicaciones de izquierda The New Reasoner y The New Left
Review. Fallecié en Cambridge en 1988. Autor de Culture and Socie-
ty 1780-1960 (1958), Communications (1962), Orwell (1971), Televi-
sion: Technology and Cultural Form (1974), Marxism and Literatu-
re (1977), The Volunteers (1978), Problems in Materialism and Cultu-
re (1980), Culture (1981), Towards 2000 (1983), entre otros.
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entrelazan con la vida cotidiana, que lejos de demarcar
un tiempo y un espacio rituales, se superponen con otras
actividades, se vuelven indiferenciadas de las actividades
de la vida diaria.

Entonces, esta manera de entender la TV y sus rasgos
fundamentales, conlleva necesariamente a problematizar
sus modos de narrar, los relatos que en ella se presentany
la relevancia de la critica en su mirada interpeladora de la
obra televisiva.

Omar Rincon marca a la TV como maquina narrativa
y expone distintos elementos en las formas del narrar te-
levisivo. Por un lado, el conflicto dramatico, en todos los
formatos, elevando el conflicto a elemento esencial para
crear emociones. La reiteracion como cualidad funda-
mental, es decir multiples reiteraciones sobre la misma
estructura narrativa aunque advierte que estas repeticio-
nes atraen mientras presenten nuevas combinatorias. Otra
arista relevante es la narracion sobre la base de arqueti-
pos morales universales, arquetipos como aquellos que
dan forma a los grandes mitos del hombre. Para finalizar,
establece la idea de la television como dilacion temporal,
donde todo siempre esta a punto de pasar, donde se na-
rra sobre la base de fragmentos que tienen significacion
propiay que en su combinatoria producen diversos efectos
dramaticos y emocionales.



Caracteristicas principales del lenguaje televisivo

LEnGUAJE

TELEVISIVO

FLujo
ConTiNuO
FLujo
CONTINUO

FRAGMENTARIO

VELOCIDAD

EFiIMERO

AFECTIVIDAD

VELOCIDAD

INSTANTANEIDAD

Emorivibap

AUTOREFERENCIA-
LIDAD
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Las caracteristicas de su lenguaje y sus posibilidades
enunciativas, surgen dentro de procesos en cambios cultu-
rales, tecnolégicos y sociales. La historia de la television a
nivel global puede observarse desde dos etapas planteadas
por Umberto Eco en su libro La transparencia perdida (1983)
denominadas paleo-television y neo-television. La primera
que abarca desde su fundacion hasta inicios de los ochenta
y la neo que abarcaria hasta la actualidad (hoy en discusion).
La neo television conceptualiza la forma en la que la televi-
sion deja de ser publica y pasa a ser privada, competitiva y
transformada en un ente independiente donde se crea y se
publicita a si misma, es el punto de partida en el que se de-
sarrollan las transformaciones narrativas del medio televisi-
vo, generando y transponiendo géneros desde otros medios,
como el cine, la radio y el teatro. Una televisién que deja
de ser ventana al mundo —enunciacién transparente (paleo-
television) para crear su propio mundo: un mundo cercano,
aparentemente sin mediaciones, un mundo que cada vez
habla menos del mundo exterior para hablar de si mismay
del contacto establecido con el publico- enunciacién opa-
ca, donde la institucion emisora aparece expuesta (ejemplo:
exposicién de camaras hasta ese momento ocultas).

Muchos autores afirman que en la actualidad nos en-
contramos en una tercera etapa o post television (Veron, Ra-
monet, Piscictelli), donde nuevas formas de producciény de
expectacion se entrelazan con los lenguajes multimediales,
basados en una comunicacion interactiva y en crisis con el
sentido de television reconocido hasta aqui. Televisién cen-
trada en el destinatario, (zapping, programacion, descargas;
asi como los programas, por ejemplo, los realities). Asi, al-



gunos plantean el fin de la television como ha sido pensada
hasta ahora (broadcasting), donde las grillas de programa-
cion entran en crisis y se modifican los modos de narracion
de los programas y las formas en que el espectador se vin-
cula con ellos.

Es en este debate donde el periodista cultural debe
profundizar, comprendiendo la complejidad del lenguaje
televisivo, sus transformaciones e incidencias en la socie-
dad contemporanea. Indaga sobre aquellos rasgos que de-
finen los programas, las modificaciones en tanto las formas
de programacion, las narrativas que conviven y los modos
de representacion que en el producto analizado se hacen
presentes.

La television es la invencion mas formidable que se ha
creado para reunir los lenguajes dispersos, la metafora del
gran sueno wagneriano de la fusion de todas las artes -lite-
rarura, musica, danza, cine, teatro, circo—. Es también la fu-
sion de las lenguas, donde los discursos (informativos, poli-
ticos, artisticos), sus géneros y sus formatos liberan una gran
cantidad de energia por escision, ruptura y fragmentacion
del nucleo lengua, entendida como lengua natural y como
lengua de los medios audiovisuales. (Vilches, 2001: 98)

Se recomienda leer:

Carlon, Mario, “El directo televisivo es una técnica de lo
real”. En Discursividad televisiva, de Cingolani, Gaston, La
Plata, EDULP, 2006.
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Critica y television

Es dificil rastrear la historia que une la critica y la te-
levision. Desde sus comienzos la relacion ha sido compleja
en tanto los debates sobre si la TV debia ser considerada
un producto comercial o una obra artistica/comunicacional.
Los criticos se enfrentan al mundo propio de la television
y parte de ese mundo es el dinamismo, la velocidad y lo
efimero de sus producciones por lo que sus textos estan en
permanente actualizacion. Raul Barreiros, sostiene en refe-

rencia a ello.

Da una sensacion de paralelo a lo vital y no estan ni
congelados ni sometidos a pertenecer a un pasado
como les sucede a los artefactos de las artes, pues



desaparecen autograficamente y sélo son recuerdos
criticos, no hay espacio que los consagre y son lleva-
dos por la sociedad a un maximo rinde a través de sus
dispositivos. (Barreiros, 2006: 127)

Siguiendo este planteo, los espacio de ficcién o no fic-
cion cargaran en la critica, con el candnico e indefinido
apelativo de producto, entonces la complejidad de la critica
reside en que cada programa de televisién es como un espé-
cimen de una serie extendida en el tiempo, no una obra. Su
verdad es la evidencia de lo efimero de la existencia social.

A diferencia de otras criticas pareceria que la critica de
televisidn se encuentra aun en disputa por la legalidad y le-
gitimidad de su discurso. Una gran parte de la intelectuali-
dad comprende que la televisidn esta cargada de banalidad
y malas costumbres, lo que implica la consideracién utili-
zada por muchos (aunque iniciada por Bernardo Neustadt)
de mencionarla como “TV Basura”, es decir algo desechable,
que genera aprension y cargado se inutilidad. Se pueden
destacar ciertos resabios de la teoria de “la aguja hipodér-
mica”, en la cual se encuentra un espectador pasivo ante los
mensajes manipulatorios que emanan en la pantalla.

La dificultad del critico televisivo esta condicionada por
tener que dar cuenta de una parcialidad y no de una obra
acabada, a diferencia de una pelicula o un espectaculo tea-
tral, en el que se hace un balance completo del producto.

En el siglo XX, y en la Argentina especificamente, pre-
senciamos la proliferacién de las industrias culturales y me-
diante la masificacién de la cultura, donde la critica, ante-
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riormente reservada a la literatura y luego extensiva a otras
artes, se hizo prolongable a los medios masivos de comuni-
cacién.En este sentido, la televisién no ha conseguido con-
formar un campo critico equivalente al del cine. Por el con-
trario, sus programas han sido tratados como una manifes-
tacion tipica de los medios, mas cerca de la programacion
radial que de la expresién filmica. Es importante destacar la
mirada de Mirtha Varela’, quien ha estudiado e historiza-
do la TV argentina y ha planteado que la dificultad para un
acercamiento critico responde a una ecuacion que ha pesa-
do sobre su devenir historico: “su relevancia social fue inver-
samente proporcional a su interés estético. Adorada por el
publico, ignorada o rechazada por la critica tiene, aun hoy,
una enorme dificultad para consensuar un punto de vista
para su estudio.” Mientras el cine ha tendido a privilegiar las
obras y los autores en forma equivalente a lo ocurrido en el
ambito de la literatura o el arte, en la television ha primado
el interés sociologico por su produccion, su discursividad y
sus formas de recepcion.

7 Mirta Varela: nacida en 1961, es docente e investigadora argentina,
especializada en historia de los medios de comunicacion. Es Magis-
ter en Sociologia de la cultura por la Universidad Nacional de Ge-
neral San Martin y doctora en Letras por la Universidad de Buenos
Aires. Actualmente es Investigadora Adjunta del CONICET. Se des-
empena como ProfesoraTitular de la catedra de Historia de los Me-
dios de Comunicacion -fundada por Jorge B. Rivera- en la Facultad
de Ciencias Sociales (UBA). Ha colaborado en los diarios La Nacion
y Pagina/12. Es autora de La television criolla.



Desde sus inicios la TV argentina y el periodismo cul-
tural estuvieron ligados a suplementos de espectaculos de
periodicos y revistas semanales que se dedicaban a mencio-
nar su programacién y comentar alguno de los productos
estrenados. (El diario Clarin recién lo hizo en 1954). Publica-
ciones dedicadas especificamente a la televisidn surgieron
a partir de 1953: Teleastros (1953), Televistas (1953), Audien-
cias Tv (1954), pero no lograron posicionarse y terminaron
desapareciendo.

El periodo de los sesenta se caracteriz6 por la moderni-
zacion cultural que se manifiesta en las nuevas tecnologias,
en un segundo proceso de urbanizacion y el crecimiento de
las clases medias urbanas que derivé en un cambio cualita-
tivo del publico. Al mismo tiempo, se mantuvo el desarro-
llo y proliferacion de revistas culturales, como una de las
caracteristicas reconocidas del funcionamiento del campo
intelectual y cultural. Las criticas publicadas son ilustrativas
como sintoma de época, por la oscilacion y tension entre
cierta fascinacion por el medio y la imposibilidad de legiti-
marlo segun pautas estéticas de la cultura de elite.

Es en el retorno a la democracia donde se registra el
momento en que se consolida la television como un objeto
de estudio académico. La impronta de los Estudios Cultura-
les (Muraro, Martin Barbero, Ford) da cuenta de la television
como foco de interés para el debate politico cultural, dado
por el lugar hegeménico que la televisién habia conseguido
durante las décadas precedentes.

Actualmente, critica y televisién han afianzado su rela-
cion aunque hay mucho por construir en este vinculo. Los
cambios que ha sufrido la TV y las transformaciones en el
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campo académico intelectual, tanto como los politicos y so-
ciales, permiten repensar la mirada del periodismo cultural
hacia este medio y dar paso a criticas antes ausentes o rele-
gadas a espacios menores.

Por ejemplo, repensar el rating, elemento clave que se
presenta como categoria compleja en el momento de men-
cionar el vinculo de la television y la critica. Esto es la con-
cepcion de que el concepto de “rating” es traducido en valor
cuantitativo de audiencias, entonces el éxito de una obra se
construye mediante la evaluacion de los puntos de audien-
cia, agregando un comentario descriptivo como fundamento
de sus dichos, simplificando la diversidad y heterogeneidad
de fenémenos que se encuadran en ese proceso, predomi-
nando valores en la evaluacién que pasan por la rentabili-
dad medida en audiencias. Hoy existe en la Argentina una
Sistema Federal de Medicién de Audiencias, 6rgano interu-
niversitario lanzado en 2014, que pone en crisis los viejos
modelos, dando lugar a nuevas miradas comunicacionales
y criticas en cuanto relevancia de aquello que es observado
por el publico argentino.

Asimismo, como la television ocupa un lugar preponde-
rante, regulador de las demas esferas de la vida cotidiana,
se explica que la critica televisiva cumpla la funcion de estar
como sistema metadiscursivo de la propia television. Pode-
mos encontrar distintas formas en la critica televisiva, consi-
derando a la TV como institucidon, como sistema, de géneros,
tematica, de negocios, moral, de efectos y de sintonia social.

Su cercania con lo cotidiano, la afectividad y la rituali-
dad de la expectacion como una misa cotidiana —a la misma
hora en determinado canal- la seguridad de saber quién es



el que nos habla en cada emision, que dota a quien mira de
la sensacion de no necesitar ampliar su universo de entendi-
miento por comprender lo que narra; —el ritual intenso pero
con moral sencilla— en palabras de Martin Barbero, como lo
hacen las nuevas religiones; la permanente construccion y
exposicion de estereotipos (modos de representacion colec-
tivamente compartidos que se reconocen y se reconstruyen
ante indices visuales y sonoros) son algunos de los elemen-
tos para ser observados criticamente. Y aqui subyace el pri-
mer obstaculo. La no observacién critica o el desarrollo de
s6lo un comentario sobre la excesiva convencionalidad de-
finida como la norma o practica admitida tacitamente, que
responde a precedentes o a la costumbre y refiere a un rela-
tivo acuerdo de estabilidad del significado, podria implicar
una pérdida del sentido del relato mediatico en su sentido
mas revelador y unida a una imagen condenada a la auto-
rreferencialidad.

Por ello la importancia de la mirada critica donde la
busqueda de la verdad resida no en la negacién de su pre-
sencia en los espacios televisivos sino en la complejidad de
su analisis observando como se configuran y dan forma los
modos de la memoria, de la narracion de las historias de
los sujetos, las innovaciones en el plano estético, de lo es-
tilistico y lo narrativo, para interpretar, promover y mediar
aquellas obras televisivas que den paso a nuevos modos de
conformar la television.
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Apuntes sobre la historia de laTV Argentina

Pensar en el abordaje critico de la television y/o sus pro-
ducciones requiere del conocimiento de los elementos que
componen su lenguaje y al mismo tiempo la historicidad de
medio, en tanto permite problematizar los aspectos econé-
micos, pero también politicos, sociales y culturales que la
definen. Es importante destacar que pese a existir gran can-
tidad de estudios y libros dedicados a la historia de la tele-
vision, es dificil encontrar material sobre el caso argentino.
Existen en gran medida textos dedicados a la descripcién
esquematica de las formas en que se ha ido construyendo la
grilla de programacion a través de los afnos, pero muy pocas
investigaciones que indaguen criticamente en la historici-
dad y las complejas relaciones que de ella se desprenden.
Una de las causas y quizas consecuencia de ello es la au-



sencia de archivo de acceso publico en cuanto a material
televisivo se refiere.

Una parte de los fundamentos de esta ausencia esta li-
gado sin duda al caracter efimero de las produccionesy a la
idea de flujo continuo senalada por Williams a la que hemos
hecho referencia en el apartado anterior. Por ello, describir
y pensar los hechos y mitos que conforman a la TV cumple
aqui un papel fundamental para el critico dado que es la TV
el medio que fundamentalmente despoja la reconstruccion
de la memoria en su misma materia. Jesus Martin Barbero,
en Medios: Olvidos y desmemorias, refuerza la idea de los
medios como formadores de presentes implicando también
una profunda ausencia de futuro.

Esta es la primera clave: los medios no nos estan ayu-
dando a anclar en la Historia de lo que nos pasa, para
desde alli dibujar algun futuro sino que, en conjunto,
los medios debilitan el pasado y diluyen la necesidad
de futuro. Hay mucho por matizar, pues mientras la
prensa, alguna al menos, intenta adn enlazar los he-
chos, hilarlos, ponerlos en contexto, la radio y espe-
cialmente la televisién trabajan sobre la simultanei-
dad de tiempos y la instantaneidad de la informacién
que, posibilitadas por las tecnologias audiovisuales
y telematicas, se han convertido en perspectiva en
modo de ver y de narrar. (Barbero, 2000: 3)
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Aqui describiremos brevemente algunos de los hechos
mas importantes que han definido a la historia de la TV ar-
gentina en relacion al vinculo existente con el Estado y el
mercado y su complejo lazo con la sociedad.

Los 50. Inicio de laTV Argentina

La television inicio sus transmisiones publicas el 17 de
octubre de 1951 con la emision del acto del dia de la lealtad
peronista en el que hablaron Juan Domingo Perdn y Evita,
por canal Canal 7. Su comienzo estuvo signado por cierta
indiferencia por parte de la prensa grafica. A diferencia de
la radio que surgio en la Argentina por el interés de un gru-
po de radioaficionados, la television estuvo en manos del
Estado que se hizo cargo, econémica y simbolicamente,
por nueve anos, del unico canal. Jaime Yankelevich viajo
a Estados Unidos, junto con el ingeniero Max Koeble, para
comprar los equipos que dieron inicio a la emisora, asi con
unos 700 aparatos receptores Standard Electric y Capehart
se trasmitieron las primeras imagenes, que fueron politicas.
El acto realizado en Plaza de Mayo y los discursos de Eva
Perén y Juan Domingo Perdn estuvieron acompanados por
una segunda transmision de un partido de futbol.

Algunos comentarios en los periodicos ilustran el clima
de época:

El diario El Mundo, en un pequeno recuadro, menciona
a “racimos humanos manifiestamente sorprendidos por la
perfeccidon de invento y que por su cantidad llegaron a con-
gestionar el transito.” EL comentario del diario La Nacion es



igualmente parco: “Con el registro de los actos de ayer fue
inaugurado en nuestro pais el servicio de television. Segun
se informo oficialmente, el programa de television pudo ser
captado con absoluta nitidez hasta 150 kilometros de la Ca-
pital” (Ulanovsky, 2006: 16).

Es interesante la idea de Mirta Varela al referirse a las
escasas repercusiones debido a que el peronismo no pudo
sacar gran rédito de su propia innovacion y esto se debié a
dos razones: la televisidn llegd relativamente “tarde” por el
desarrollo del pais (fue la cuarta en América Latina y la oc-
tava en el mundo) y los equipos que se utilizaron provenian
de Estados Unidos y eran de segunda mano (en un contexto
de fuerte nacionalismo).

En 1953, en el segundo mandato presidencial de Pe-
rén, el Congreso aprobo la Ley 14.241, que seria la primera
y Unica ley de radiodifusion sancionada en democracia en
la Argentina hasta 2009. Su contenido aspiraba a cristalizar
el esquema de funcionamiento del sistema de medios hasta
ese momento. El 20 de abril de 1954 sale al aire por Canal
7 el Primer Telenoticioso argentino, con Carlos D’ Agostino
como conductor y precursor, que innovaba con agregado
de imagenes de peliculas; habia titeres que enriquecian la
informacién- el estado del tiempo era ilustrado en un piza-
rrén y una bella senorita aparecia al cierre de cada emi-
sion. Hacia 1955 la televisién adn no era un fenémeno de
masas, costaba aproximadamente el doble que una helade-
ra, transmitia un sélo canal, durante pocas horas y con una
programacion precaria.

El Golpe de Estado del 16 de septiembre de 1955, desac-
tivo los efectos de la Ley y las adjudicaciones realizadas por
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el gobierno constitucional derrocado. La dictadura militar
bajo la denominacion de “Revolucién Libertadora” revoco
expropiaciones hechas por el peronismo, expropio a su vez
los bienes de Peron y de sus allegados y decreto una nueva
ley de radiodifusion, la 15.460 en 1957. Los adjudicatarios
de las nuevas licencias televisivas a crearse fueron capita-
les privados de sectores conservadores que organizaron una
estructura de abastecimiento de su programacién a través
de las entonces tres grandes cadenas de broadcasting de
EEUU: la ABC (asociada con Canal 11); la NBC (con Canal 9)
y la CBS (con canal 13).

Los 60: desarrollo y television

Ese es el inicio de la expansion de la television en la Ar-
gentina como medio de comunicacion masiva, a partir de una
gestion privada. A mediados de la década del sesenta el pre-
dominio de las productoras ligadas a las cadenas de TV esta-
dounidense comienza a revertirse por la retirada de los capi-
tales extranjeros de la television en el pais, quienes fueron re-
emplazados por empresarios argentinos (ejemplo Alejandro
Romay), quienes se interesarian por la gestion del audiovisual
e impondrian una programacion realizada en el pais.

En julio del 61 comenzaria a transmitir Teleonce. Origi-
nalmente el 9 fue conformado por gente que venia de la ya
alicaida industria cinematografica, mientras que el 13 lle-
gaba con todo el empuje del cubano Goar Mestre que en
aquellos anos modifico totalmente el concepto de la tele-
vision en el pais. “Finalizando los anos 60, la television ya



imponia sus propias imagenes: los acontecimientos histori-
cos, la moda, los cuerpos de la politica y los tips linglisticos
parecian emerger de la pantalla”, (Varela, 2005:143).

El pasaje del televisor a la television puede concebir-
se como un pasaje de una etapa a otra de la historia del
medio. Como senala, Mirta Varela, desde un periodo en
que la television se ubica primordialmente en el orden de
la técnica, hacia una etapa donde la television pasa a ser
parte del orden del espectaculo. Sin embargo, este proceso
afecta, en verdad, a todas las dimensiones. Para convertirse
en un medio hegemonico, la television tuvo que conseguir
simultaneamente la consolidacién institucional de su for-
ma de produccion, la organizacion de una grilla estable de
programacion con géneros especificos, un sistema de estre-
llas propio y una forma de consumo hogareno. Dos hechos
marcarian este momento: la llegada del hombre a la luna
(a nivel internacional) y las imagenes del Cordobazo (1969),
completamente distintas a los planos cinematograficos de
Sucesos Argentinos. Desde el punto de vista del publico la
definicién y consolidacién de la TV coincide con el pasaje
de una recepcion ritual, demarcada de la rutina diaria, a la
ritualidad propia de la vida cotidiana
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Sucesos Argentinos fue el primer noticiero cinematogra-
fico argentino. La primera emision fue en agosto de 1938.
Estuvo presente en el inicio de cada proyeccion de peliculas
en los cines, una vez a la semana, hasta 1972. Su creador
fue Antonio Angel Diaz, un empresario que por entonces era
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duefio de una agencia de publicidad y la revista Cine Argen-
tino. De frecuencia semanal, cada cortometraje en blancoy
negro incluia de siete a diez noticias de aproximadamente un
minuto de duracion cada una, haciendo un total de alrededor
de ocho minutos por cada emisién. Se utilizaban separa-
dores con textos (titulos) y misica de fondo, con voces en
off de locutores como Carlos D'Agostino, Enrique Manci-

ni, Eduardo Rudy y Cacho Fontana. El estilo de los cortos era
heterogéneo, debido a la cantidad de colaboradores que
hacian sus envios desde las provincias y otros paises, cada
uno de los cuales imprimia su propio criterio a la presenta-
cion de la noticia

Goar Mestre: denominado el rey o zar de la Television. Hacia
fines de los afios cincuenta, Goar Mestre era el duefio del
grupo mediatico mas grande de Cuba: siete canales de tele-
vision, nueve radios y treinta empresas de diferentes rubros,
constituian al enorme Circuito CMQ de La Habana. Luego de
la revolucion cubana, expulsado del pais, durante los afios
sesenta, se instald Buenos Aires, e integro la recién creada
Rio de la Plata Television S.A., luego llamada Producciones
Argentinas de Television (Proartel), que adquirié la licencia
de Canal 13 de Buenos Aires, inaugurado el 1 de octubre de
1960. Luego de la intervencion del canal en 1974, se retir6. En
1989, con Carlos Menem en la presidencia participé de la pri-
vatizacion de los canales en una sociedad conformada por el
Grupo Macri pero tuvo diferencias y se alejé del negocio.
Alejandro Romay: locutor y empresario teatral y de medios
de comunicacidn argentino. Fue conocido como “el Zar de

la Television”. A fines de 1963 asumi6 como director general
de Canal 9, convirtiéndose en su accionista mayoritario y



cambiando su nombre a Canal 9 Libertad. En 1974, el Estado
Nacional intervino el canal por lo que se fue de Argentina.

En 1983, regresd y cred la productora Telearte S.A., resultan-
do adjudicatario de la licencia de Canal 9. La emisora retomé
el nombre de Canal 9 Libertad y tuvo su etapa més exitosa,
convirtiéndose en lider de audiencia entre1984 y1989. Duran-
te la década del 90, Romay ampli6 su participacion en el am-
bito audiovisual: en 1991 gané la licitacion de Radio Belgrano
(hasta entonces estatal), que bajo su gestion paso a llamar-
se Radio Libertad; a esto sumé la FM Feeling y la empresa
Buenos Aires Cable (BAC); fuera del pais, el Canal 41, desti-
nado al puablico hispano de Miami, Estados Unidos. Convirti6
a su Canal 9 en emblema de la television argentina, mediante
sus telenovelas y sus programas periodisticos: Nuevediario
se transforma en el noticiero méas visto del pais, historias
como Simplemente Maria, La extrafia dama y, mas aca en el
tiempo, Ricos y Famosos, cautivaron a miles de televidentes.
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Los 70. Expansion y dictadura militar

La década del setenta se inicia con la herencia de un poten-
te mercado cultural en la Argentina. Martin Becerra aclara que
la vitalidad de las industrias culturales era tributaria de las con-
diciones de vida que experimentaban en términos econémicos
varios ciclos de crecimiento, “de la universalizacion de la esco-
laridad, de la movilidad social ascendente basada en la cons-
truccion de capital cultural y de la alta capacidad adquisitiva
que en términos relativos con el resto de América Latina tenian
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los argentinos” (Becerra, 2010: 15). En el caso de la television,
también ellas son robustecidas gracias a la expansion del uni-
verso de lectores y a la generalizacion del acceso a los recepto-
res del audiovisual. Los duenos de los medios eran empresarios
nacionales en su mayoria que ofrecian contenidos producidos
en el pais con busquedas narrativas y estéticas propias.

La dictadura civico-militar que tomo el poder en 1976 uti-
lizé, de manera sistematica, los medios de comunicacion como
espacio de construccién de un discurso oficial que eliminé otras
voces a través de la censura a medios o personas. El desplaza-
miento del consumo de informacién a entretenimientos masi-
vos, de la grafica al audiovisual, facilité el control de los mensa-
jes. Las fuerzas militares se repartieron la administracion de los
canales capitalinos entre Ejército (canal 9), Armada (Canal 13)
y Aeronautica (canal 11) reservandole el Canal 7 al Poder Eje-
cutivo. La censura tematica se fue imponiendo lentamente y en
1977 aparecié en cada canal la figura del Asesor Literario, que
leia los guiones de todos los programas antes de su grabacion.

A raiz de la organizacion del campeonato mundial de fat-
bol en la Argentina en 1978, la Dictadura reconvirtio el viejo
Canal 7 en Argentina Televisora Color (ATC), introduciendo la
tecnologia de imagenes en color en la pantalla chica (que los
argentinos recién pudieron recibir a partir de 1980 en el mer-
cado domeéstico). En tiempos en que se tomaban en el pais de-
cisiones basadas en el neoliberalismo econdmico, a la vez que
imperaba un fuerte contexto de represion social y politica, los
militares concibieron ese proyecto con el fin estratégico de
ejercer la dominacion cultural y politica desde el deporte y los
medios.



Los 80 y 90: democracia
y nuevas formas televisivas

Hacia el fin de la dictadura se decret6 la tercera Ley de
Radiodifusion, n°22.285, en 1980. Este decreto ley impedia
el acceso de los ciudadanos y organizaciones sin fines de lu-
cro a la titularidad de las licencias audiovisuales, establecia
un érgano de control (el COMFER) y estipulaba que el servi-
cio oficial de radiodifusion dependiera del Poder Ejecutivo.
Durante la guerra de Malvinas la television jugd un papel
importante. ATC y su noticiero 60 minutos, conducido por
Oscar Gémez Fuentes, se convirtio en el espacio de toma de
posicion oficial frente al conflicto.

Desde la recuperacion del sistema constitucional en
diciembre de 1983, Becerra marca cuatro procesos que pu-
dieron verse en los medios y en especial en la television: el
destierro de la censura directa; la concentracién de la pro-
piedad de las empresas en pocos pero grandes grupos; la
convergencia tecnolédgica (audiovisual, informatica y tele-
comunicaciones); y la centralizacion geografica de la pro-
duccién de contenidos.

La contemporanea adopcion del control remoto se
sumo a la paulatina masificacion de la television por cable,
es decir, de una television multicanal (principio de los 90),
con opciones de consumo variadas, sobre todo en el interior
de un pais en el que mas del 80% del territorio tenia acceso
a uno o a ningun canal de television por aire.

Desde 1989 se habilitaron legalmente la propiedad cru-
zada de medios de comunicaciéon (empresas graficas se in-
sertaron en el mercado audiovisual), permitieron el ingreso
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de capitales extranjeros en la titularidad de los medios de
comunicacién, incrementaron exponencialmente la canti-
dad de medios que puede gestionar una misma sociedad (de
4 a 24). Hasta los ultimos dias de ese aio el panorama de
la TV abierta tenia tres canales en manos del Estado (ATC,
el 11y el 13) y dos de propiedad privada (el 9 de Alejandro
Romay y el 2 de Héctor Ricardo Garcia). En medio de una
hiperinflacién galopante, la disparada del délar y una gran
crisis energética, hacia fines de los 80 la industria atravesa-
ba uno de sus peores momentos econémicos. Apenas asu-
miod la presidencia, Menem hizo publica su idea de cerrar
ambos canales por el déficit que ocasionaban. Las voces que
desde la cultura se levantaron en rechazo de esa intencion
hicieron rever la decisién y, previo acuerdo con los sindica-
tos, a través del decreto 578 el gobierno convoco a licitacion
para privatizar los canales 11 y 13 antes de fin de afno. Por 7
millones de ddlares, el grupo encabezado por Ernestina He-
rrera de Noble decidié quedarse con el 13. Por el 11, Telefe
(encabezado por Editorial Atlantida y un conglomerado de
canales del interior), se quedé con la emisora por 16 millo-
nes de délares.

El doctor Mariano Grondona fue un estandarte para la
cultura menemista. Otro baluarte de la television en los no-
venta fue Gerardo Sofovich. Sin duda, el cambio televisivo
mas ostentoso de los noventa, fue la aparicion de Marcelo
Tinelliy su programa VideoMatch.

La crisis politica, social y econédmica acaecida a fines
del 2001, también afect6 a la TV argentina en sus modos
de narrar asi como en su distribucién econdmica. La ultima
década televisiva ha sido atravesada por grandes cambios



especialmente a partir del debate, sancién y aplicacion
de la nueva Ley de Servicios de Comunicacién Audiovisual
(actualidad que trataremos en los préximos apartados).
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LaTV en los 2000. Producciones
que hicieron historia. Vinculos y diferencias
con el Nuevo Cine Argentino

En los ultimos anos, en la Argentina se instal6 en el pla-
no de los medios y atendiendo a sus diferenciaciones una
nueva generacion de realizaciones y realizadores que modi-
ficaron radicalmente el mapa productivo audiovisual. Desde
el periodismo cultural se destaca en este periodo la figura
del realizador-autor que ha logrado desprenderse de una



tendencia a creer que la television era un medio a comba-
tir para comenzar a explotar las posibilidades que existen
en ella. La presencia de la realidad en el Nuevo Cine es un
punto en comun con las producciones televisivas de princi-
pios de los 2000, los mismos interrogantes mueven a estos
jévenes y plasman en sus obras una nueva forma de politi-
cidad, una renovada forma de intervenir sobre lo real. Las
nuevas formas revelan una generacion atenta a otros tipos
de manifestacion de compromisos, no a su ausencia. Como
sefala Jean Baudillard es en la TV donde se da a ver, (...) los
sujetos involucrados dejan de ser victimas de la imagen. Se
convierten ellos mismos en imagen.

Los ultimos quince anos, la TV argentina presenta dos
etapas que pueden definirse a partir del paradigma que
fue la crisis de 2001 en nuestro pais. Hablar de una posible
Nueva Television Argentina —parafraseando la emergencia
de un Nuevo Cine Argentin—, permite comenzar a indagar
en estas nuevas formas de representacién. Desde Analisis y
Critica de Medios creemos importante pensar la irrupcion
de los realizadores en el espacio televisivo, dado nos invita
a indagar en el arribo de nuevos realizadores como Adrian
Caetano, Bruno Stagnaro, Albertina Carri o Lucrecia Martel
a las ficciones de la TV argentina. Asi como en el cine, en
la pantalla chica argentina podemos encontrar aspectos de
ruptura que caracterizan a estos jovenes realizadores, don-
de la forma es el contenido. Se produce una reconstruccion
de los modelos mediaticos tradicionales en donde las for-
mas del interactuar, del reportaje, del informe, de la ficcidon
y la no ficcion, se alivianan de mandatos y predetermina-
ciones, que tienen como antecedente a otro joven Fabian
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Polosecky, que en 1994 llega a la TV con nuevas formas de
entender y hacer el periodismo, dando nuevas definiciones
a los tiempos y espacios televisivos y aportando elementos
de ficcion a la entrevista documental.

La emergencia tanto en el cine como en la television
de obras que dejan los “antiguos” modo de relatar permite
la realizacion de productos novedosos en su contenido y
puesta en forma, generando una relacién particular con el
espectador. Pensar el Nuevo Cine de los 90 y su traslado a
la pantalla chica a partir de considerar a esos realizadores
como hijos del lenguaje televisivo, nos permite llegar a una
primera conclusiéon en cuanto a las formas de visibilidad
de la juventud y a los modos de politicidad alejadas de las
viejas tradiciones. En este sentido, podemos utilizar estas
mismas categorias de analisis para observar lo que sucede
en nuestra television.

Cabe aclarar que finalizando los 2000, en la Argenti-
na también se instal6 una nueva generacion productores.
Tanto en cine como en television las nuevas productoras
Ideas del Sur (Marcelo Tinelli), Pol-Ka (Adrian Suar) y Cuatro
Cabezas (Mario Pergolini) generan espacios de renovacion
de las narrativas y que fueron parte de los programas que
marcaron la pantalla chica en los comienzos del siglo XXI.

Este quiebre o ruptura propuesta desde la critica en
relacion al NCA (ver apartado Cine), se traslad6 a la TV.
Si indagamos criticamente la TV argentina de los ultimos
anos, consideramos que el periodista cultural debe tener
en cuenta dos productos/obras en tanto su irrupcion en el
lenguaje televisivo como en la apertura a nuevos modos de
narrar y de representar la realidad en renovadas formas:



Okupas dirigido por Bruno Stagnaro y Tumberos, dirigido
por Israel Adrian Caetano. Fue una experiencia muy impor-
tante el hecho de trasladar a la television a dos directo-
res que habian hecho una gran pelicula como Pizzaq, Birra,
Faso (1998), bisagra también en la historicidad del cine ar-
gentino y en el inicio de lo que la critica denominé Joven
Cine Argentino. En el ano 2000 lleg6 a la pantalla de canal
7 Okupas una dirigida y co-escrita por Stagnaro y produci-
da por Ideas del Sur. El programa era la historia de cuatro
jévenes desorientados, sin un futuro claro en pleno Tercer
Mundo. Un relato urbano conflictivo que detallé minucio-
samente el duro contexto de los que viven en casas toma-
das. Con su novedoso tratamiento sobre la marginalidad,
la serie se adelantd a los sucesos que harian explosion en
diciembre del 2001. Sin dudas entre las novedades de Oku-
pas estuvo el hecho de traspasar para la ficcion argentina
los limites de Capital Federal, las camaras siguieron a los
protagonistas de la serie por los suburbios de Quilmes y
Dock Sud en capitulos que en sus nombres mezclaban ci-
tas biblicas, argot callejero, leyendas épicas y canciones de
rock nacional.

Dos anos después irrumpe en la TV argentina, teniendo
como contexto politico, social, histérico y cultural, la huida
de De la Rua y un pais en crisis, otra serie cuyos protagonis-
tas son los desclasados: Tumberos dirigida y co-escrita por
Israel Adrian Cateano, producida por Ideas del Sur para el
canal América. Segun las palabras del director: “Tumberos
es un comic, tiene una estética absolutamente de comic,
hay buenos y malos. Es un comic para adultos. Cualquiera
que ve Tumberos sabe que es ficcion. Para ver la realidad,
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mira la realidad”® La serie mezclaba al mundo carcelario
con ritos umbandas, manejos politicos turbios, secuencias
oniricas y gestas revolucionarias. Caetano se permitioé ex-
perimentar en television desde sus formas narrativas, sus
contenidos y el mismo espacio de filmacion, dado que se
utilizé la misma carcel de Caseros, deshabitada en clara
referencia critica a las instituciones carcelarias. Este direc-
tor siguid experimentando con series como Disputas y Lo
que el tiempo nos dejo.

Es importante para el critico poder destacar aquellos
programas que irrumpieron en la TV y se convierten hoy
en antecedentes y posibilidad de nuevos modos de pensar
la pantalla. Observar Tumberos y Okupas como produccio-
nes que renuevan la propuesta estética, marcada por la
innovacion y la experimentacién, explorando los usos de
los recursos televisivos y el funcionamiento del lenguaje
audiovisual. No solo las tematicas abordadas desde una
mirada a la marginalidad, sino también su puesta en for-
ma, su modo de narrar, escenarios naturales, la forma de
componer los planos, hacian de estas ficciones lugares de
creacién, de innovacion que pretendian en ese momento
dejar no sélo una marca como objeto de culto sino y, des-
de la mirada critica, la esperanza de la multiplicacion de
estas experiencias.

8 Entrevista realizada a Adridn Caetano por Sergio Zuliani, en el dia-
rio La voz Interior, del 11 de noviembre de 2002.



Sin dudas el gran legado de Stagnaro y Caetano con Oku-
pas y Tumberos fue demostrar que era posible un recambio
dentro de la ficcién de la TV argentina. Este estilo tuvo sus con-
tinuadores como los productos del co-guionista de Tumberos,
Alejandro Maci, que dirigié Sol Negro y Criminal; aunque no
lograron ni el rating esperado ni el elogio de la critica especia-
lizada. Podemos pensar la influencia de estas obras también
en productos como Resistiré o Montecristo, Vidas Robadas, El
puntero, Ciega a Citas que pese a sus diferencias, parecen te-
ner un cierto legado de ellas en la concepcidn de la narracion
audiovisual. La influencia también trascendié a lo ficcional,
teniendo repercusiones en programas periodisticos denomina-
dos no ficcionales donde el tema de la marginalidad y espe-
cialmente el mundo carcelario pasaron al debate publico.

También el cine actual se ve influido por el lenguaje te-
levisivo, como por ejemplo la transformacion de la idea de
puesta en escena, los tiempos y el ritmo narrativo y la nom-
brada estética de lo “directo”.

Las nuevas formas revelaron una generacion atenta a
otros tipos de manifestacién de compromisos, una ética de su
estética, se debatia en estos productos algo mayor, se interpe-
laba al proyecto de Estado contemporaneo. Los ciclos men-
cionados permitieron la emergencia de la figura de un nuevo
narrador televisivo y de un nuevo televidente, jovenes que
reconocieron en las novedosas producciones un lugar donde
reconocerse y donde reconocer al otro. Un producto que con-
fiaba en sus posibilidades de interpretacion, que era proximo
en su lenguaje y que abria nuevas puertas a la creacién y por
lo tanto esperanzas en un lugar bastardeado social e intelec-
tualmente como loes la TV.
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Si bien pueden encontrarse marcas de las series que hemos
destacado, la crisis politico- econdmica de 2001 y el impacto
de ello en lo cultural tuvo su caja de resonancia en la televi-
sion argentina, que, a pesar de las renovaciones que las nuevas
generaciones trajeron al lenguaje televisivo, el fenémeno no
fue expansivo y pudo observarse una detencion en el proce-
so de transformacién, un retroceso en cuanto a la apertura de
los lugares para la experimentacién y un aumento progresivo
de lugares de estancamiento de viejas formulas que vuelven a
repetirse asi como también apuestas que fueron renovadoras
en el momento de su surgimiento, se convirtieron en espacios
cristalizados y en decadencia en cuanto a su innovadora pro-
puesta inicial. Este proceso tiene como causal una television
entendida como industria, como fabricas de producto renta-
bles seriados, como mercancia asi como también la instalacidn
definitiva de multimedios o corporaciones cuasi monopolicas
que homogeneizaron las propuestas mediaticas y a pesar de
las experiencias senaladas no se aprecio simultaneamente una
diversificacion estética, cultural y comunicacional.
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Tumberos

Ficha técnica

Direccion: Israel Adrian Caetano

Productora: Ideas del Sur

Afo inicial: 2002

Temporadas: 1

Elenco: German Palacios, Carlos Belloso, Belén Blanco, Roly



Serrano, Daniel Kuzniecka, Diego Alonso, Alejandro Fiore,
Adriana Salonia, Carlos Roffé, Daniel Valenzuela, Agostina
Lage.

Produccion general: Sebastian Ortega. Realizacion general:
Marcelo Tinelli. Idea original: Ortega-Caetano-Tinelli. Auto-
res: Caetano y Alejandro Maci. Produccion ejecutiva: Pablo
Culell. Direccion de fotografia: Julian Apezteguia. Emitida:
America TV (2002) Canal 9
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Okupas

Ficha técnica:

Direccion: Bruno Stagnaro

Productora: Ideas del Sur

Afio inicial: 2001

Temporadas: 1

Elenco: Rodrigo De la Serna (Ricardo), Diego Alonso Gomez
(El Pollo), Ariel Staltari (Walter), Franco Tirri (Chiqui), Ana Ce-
lentano (Clara), Augusto Britez (Peralta), Dante Mastropierro
(EI Negro Pablo), perro Severino (Severino)

Autores: Bruno Stagnaro, Alberto Mufioz y Esther Feldman.
Fotografia y cdmara: Juan Cruz Bucich. Direccion de arte:
Sebastiadn Roses. Vestuario: Vanesa Hojenberg. Editor: Ale-
jandro Brodersohn. Sonido: Martin Grignaschi. Director de
produccion: Eliseo Zanusso. Asistente de direccion: Matias
Stagnaro.

Emitida: Canal 7 (2001) Canal 9]
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Una nueva television argentina

En el marco de lo citado al finalizar el apartado, creemos
importante que el Periodismo Cultural avance en el analisis
de las producciones de la Television Digital Argentina y las
propuestas que de ella se desprenden. La llegada de la televi-
sion digital supone un cambio radical en la tecnologia, en las
formasy en la concepcién de la TV. Se busca producir image-
nes de alta definicion, pero no se queda ahi, sino que también
se propone abrir las puertas a la futura introduccion de servi-
cios, como la recepcion movil de television, la interactividad,
la television a la carta o los servicios multimedia proceso que
se une con la explosion de Internet. La TV se encuentra en un
proceso de transformacion narrativo que tiene el desafio de
acompanar la aparicién de las nuevas pantallas, sus condicio-
nes de consumo y sus requisitos de produccion.

En Argentina, la problematica de la comunicacion audio-
visual en el campo politico institucional domina el nuevo es-
cenario nacional. La aprobacion legislativa de la Ley de Ser-
vicios de Comunicacion Audiovisual, ley 26.522 (2009), cons-
tituye un nuevo capitulo en la construccién de una cultura
audiovisual, en particular la proposicion de abrir canales de
televisidon que exigié problematizar cientificamente las pers-
pectivas que afecten los lenguajes, las creaciones, las produc-
ciones y las recepciones consecuentes.

Esta ley abre las puertas a la implementacion de La Tele-
vision Digital Abierta (TDA) creada como una politica publica
con el objetivo de garantizar el acceso universal a la televi-
sion de aire de modo gratuito y a través de la cual el Estado
Argentino implementa nuevas tecnologias que permiten el



despliegue en todo el territorio nacional, generando un salto
cualitativo en materia comunicacional.

En este marco, la TDA se ha convertido en un espacio po-
sible donde experimentar tanto en formatos televisivos como
en los modos del relato audiovisual. En este sentido es impor-
tante destacar no sélo la cantidad sino la calidad de aque-
llos productos, tanto ficciones, como documentales y obras
audiovisuales que han salido al aire y exhibidas también a
través de la red en la plataforma la web de Contenidos Digi-
tales Abiertos (CDA).

Se vuelve relevante observar los modos de construccién
del relatoy las formas innovadoras que aparecen en la panta-
lla. La independencia fisica del aparato televisivo, dada por la
multiplicidad de formatos y nuevas plataformas de difusiény
visionado de filmes y series de television, permite reconocer
una evolucion de los contenidos y sus formas de representa-
cion tanto en el cine como en la television, en cuyo desarrollo
vale la pena reconocer como punto clave la inclusion del for-
mato digital.

Un hecho a destacar es la nueva forma de entender a la
TV publica alejada de la competencia del rating, y cercana a
la competencia de contenidos, que ha nutrido la pantalla del
Estado dandole oportunidad a diferentes voces y diferentes
formas de expresidn audiovisual que no encuentran lugar en
los canales de TV publica y de concesion privada; alejandose
de convenciones y estereotipos vinculados también al deber
ser de un canal publico y apostando a la innovacion en espe-
cial en el terreno de las ficciones.

La continuidad de la democracia formal, unida a la revo-
lucion tecnologica, el extraordinario desarrollo de los medios
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de comunicacion masivos urgidos por el desarrollo de nuevos
actores sociales, y especificamente la nueva Ley de Servicios
de Comunicacion Audiovisual permiten vislumbrar alguna
posibilidad de cambio. La llegada de la Televisidn Digital Pu-
blica abre dimensiones nuevas para el productor-espectador
necesitado de relatos distintos, de modos de representar mas
cercanos a una conciencia social transformadora, ansioso de
espacios donde sentirse reconocido en especial los mas jove-
nes que no encuentran en los medios masivos propuestas que
los incluyan ni donde sientan la responsabilidad de participar.

Es un desafio analizar las propuestas televisivas que se
dan en este marco, a partir del fomento estatal para la pro-
duccién de contenidos, como por ejemplo los Pibes del Puen-
te, Munecos del Destino, Alegria y Dignidad, Paye o La Rina,
o los canales Paka Paka, Encuentro, INCAA TV. Producciones
que traspasan los limites de la CABA y conurbano bonaeren-
se, que experimentan con los géneros y los formatos, que
atraen en sus nuevos contenidos y las formas de narrar viejas
tematicas, apostando a generar innovadoras modo de contar
las identidades a través de las imagenes. Jesus Martin Barbe-
ro senala:

También estéticamente la television se ha vuelto cru-
cialen Latinoamérica, pues esta convocando —pese a
las anteojeras de los negociantes y a los prejuicios de
muchos de los propios creadores— a buena parte del
talento nacional, de sus directores y artistas de teatro
y de cine, hasta grupos de creacion popular y a las
nuevas generaciones de creadores de video, hacien-



do de la televisién un espacio estratégico para la pro-
duccién y reinvencién de las imagenes que de si mis-
mos se hacen nuestros pueblos y con las que quieren
hacerse reconocer de los demas. Hay nuevas tensio-
nes estratégicas que fuerzan a los medios a cambiar,
tensiones entre su predominante caracter comercial
y el surgimiento de nuevas figuras y expresiones de
la libertad, entre su busqueda de independencia y las
condiciones que crean los procesos de globalizacién,
entre sus tendencias a la inercia y las transformacio-
nes que imponen los cambios tecnoldgicos y algunas
nuevas demandas de los publicos. (Barbero, 2001: 38)

Propuesta de reflexion final

Son varios los autores que desde diversas perspectivas
han anunciado la muerte de la television: Pérez de Silva, Pis-
citelli, Carlén, Veron, entre otros. Todos coinciden en que lo
que se modifica es la forma de ver televisién a partir del
auge de las nuevas tecnologias y las diversas pantallas. En-
tonces, lo que se encuentra en camino de desaparicién es la
manera de hacer television a partir del surgimiento de las
redacciones digitales, asi como también las formas de mirar
televisién a raiz del incremento de la autoprogramacion, y
el aparato televisivo en si mismo como consecuencia de la
digitalizaciény de la convergencia que ésta promueve entre
empresas productoras de contenidos y redes de telecomu-
nicaciones. Carlén comenta que la television muere como
medio de masas, pero no muere el directo como lenguaje y
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dispositivo, y tampoco lo hace su sujeto espectador, es inte-
resante esta afirmacion en tanto distingue que la television
como lenguaje no morira.

Es un momento donde la critica debe agudizar sus sen-
tidos y repensar los modos del hacer y de concebir la tele-
vision, no como desaparicion del medio sino en sus nuevas
formas de existencia.

Reflexionar a partir expuesto cuales han sido las trans-
formaciones y nuevas perspectivas a partir de la plena apli-
cacion de la Ley de Servicios de Comunicacién audiovisual,
nos permite formular algunas preguntas: ;Cual es el impac-
to en contenidos y formas? ;Qué posibilidades de aperturas
a nuevas experiencias televisivas promueve? ;Se transforma
el modo de concebir a la TV? ;Cuales son aln las cuestiones
a debatir? ;Qué aspectos necesitan contemplarse para en-
riquecer las nuevas formas de entender el lenguaje televisi-
vo en este panorama? ;Cual es el rol de las universidades?
¢Qué producir desde los canales universitarios? ;Cual es la
relevancia del periodista cultural en este contexto?

En tanto periodistas culturales que practican la critica
como ejercicio cotidiano, es necesario comprender la televi-
sidn a partir de su protagonismo en nuestra sociedad, anali-
zar lo que en ella se produce y promover a la TV como lugar
de ruptura y creacién donde cada vez mas jovenes puedan
intervenir en los procesos de produccion y no solo de recep-
cion de las nuevas obras. Expresar el nuevo sensorium, el
palimpsesto que constituye la identidad, una mirada minada
de fragilidad, de fluidez, de indefinicién pero al mismo tiem-
po de consolidacion de nuevos modos de representacion, de
la certidumbre de crear nuevos lenguajes donde encontrar



las maneras de nominar la razon de su ser social. El avance
de las nuevas tecnologias puede ser un aspecto alentador si
los jovenes pueden ser parte de ellas, crear a partir de ellas
y ser vistos en ellas. El profesor emérito de Analisis y Critica
de Medios Dr. Carlos Vallina afirma que:

Si desde la Universidad no observamos a la television,
si no intentamos participar de ella, vamos a perdernos una
oportunidad histérica porque la resignificacion del Estado,
la reconstruccion de las instituciones y la revalorizacion del
sentido tienen en la television un arma extraordinario (...)
Con sus altas y bajas, la television es un territorio de cons-
trucciéon y dialogo y es parte de la cotidianeidad de los ar-
gentinos. Un espacio y un tiempo no nominado, no definido
y esa indefinicién es el lugar de la enunciacion posible, de
un lenguaje a definir. (Vallina, 2007) °

Actividad propuesta para el alumno

Elija un programa televisivo argentino y realice una critica
teniendo en cuenta los ejes propuestos en el capitulo
(lenguaje, modo narrativo, historicidad, tradicionales nuevas
formas de la television).

9 En nota de Picabea, Maria Lujan. “Zapping académico: cada vez
hay mas investigacion sobre [aTV argentina’, diario Clarin 26/02/07.
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Capitulo VI

Nuevas escrituras. Otros textos

Por Lia Gdmezy Andrés Caetano

Resumen del articulo

Este articulo desarrolla la relacion entre los cambios
tecnolégicos y su relacion con el ejercicio critico.

Se realiza un recorrido historico por las transformacio-
nes tecnoldgicas y su vinculo con las formas de comunica-
cion. Los medios también se ven atravesados por este pano-
rama de modificaciones sociales.

Por su parte los lenguajes y la critica se muestran en
constante proceso de actualizacion. La multiplicacion de
pantallas y la proliferacion de sitios, produce un cambiante
escenario con relaciones influyentes en los imaginarios so-
cioculturales. Tales materiales se ubican frente a un cambio
de los publicos, insinuando a su vez una alteracion de las
tradiciones propias del campo critico.



Objetivos del articulo

— Exponer los desarrollos tecnolégicos y su relacién con los
procesos comunicacionales.

— Entender el lugar de preponderancia que tienen las TIC en
el panorama mediatico.

— Proponer una reflexion sobre el lenguaje de la critica y las
nuevas tecnologias.

¢{Nuevas tecnologias?

Las nuevas formas tecnologicas que se desarrollan
en la sociedad contemporanea son la continuacion de
la gran invencion humana que es la escritura, el libro, el
ordenamiento linglistico, la estructura conceptual, la
composicion plastica por la cual un texto esta ordenando
un pensamiento.

Las nuevas tecnologias parecen renovarlo todo pero
el campo del arte es mucho mas complejo a la hora de ser
abordado desde una perspectiva critico analitica. El teatro,
por ejemplo, persiste desde la época de los griegos y aun
sigue formando parte de las experiencias posibles de ser
vividas en el mundo artistico. El cine, surge a finales del
siglo XIX como una tecnologia nueva, pero aun desarrolla
su capacidad infinita de evolucion, e incluso el libro, con
los prondsticos apocalipticos sobre su desaparicion, ha
sobrevivido desde la Biblia hasta hoy. Sin embargo, elavance
de las tecnologias y sus usos modifica nuestra experiencia
con esos objetos.
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Es necesario remarcar con Jesus Martin Barbero,
comunicologo colombiano, que:

Frente a las culturas letradas, ligadas a la lengua y
al territorio, las electronicas audiovisuales se basan
en comunidades hermenéuticas que responden a
identidades de temporalidades menos largas, mas
precarias, pero también mas flexibles, dotadas de
una elasticidad que le permite amalgamar elementos
provenientes de mundos culturales muy diversos,
atravesados por discontinuidadesy contemporaneidades
en las que gestos atavicos conviven con reflejos pos
modernos. (Barbero, 2002: 9)

Inés Dussel y Myriam Southwell plantean la necesidad
de estudiar la cultura de la imagen ya que:

Permite una suerte de antropologia histérica que
constituye un buen aporte para interrumpir algunos
lugares comunes en la actual discusion sobre los medios.
Y define a la cultura visual como: un conjunto de hipotesis
que necesitan ser examinadas —por ejemplo, que la
vision es (como solemos decir) una construccion cultural,
que se aprende y cultiva; que por lo tanto tendria una
historia vinculada en algunos modos que auin deberemos
determinar a la historia del arte, de las tecnologias, de los
medios, y a las practicas sociales de exhibicion y muestra,



y a los modos de ser espectadores- y (finalmente) que
esta profundamente involucrada con las sociedades
humanas, con la ética y la politica, con la estética y la
epistemologia del ver y del ser visto. (Dussel, 2015)
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El Profesor Carlos Vallina, creador y titular de la materia
Analisis y Critica de Medios desde sus inicios sostiene:

Nos encontramos ante la realizacién de un
universo de mensajes y obras que han fusionado
las dimensiones de la palabray de laimagen. De
una capacidad cuya potencia generativa permite
resolver la principal cuestion que la nacién y
su pueblo han buscado consecuentemente a
través de sus luchas y de sus practicas, a saber:
el derecho a la propia imagen. (Vallina, 2012: 24)

La lucha por el poder, desde lo material y lo simbélico,
no se puede analizar sin observar las trasformaciones
sociales y comunicacionales que implico la llegada de los
dispositivos tecnologicos a la vida cotidiana de las personas.
Sobre estos cambios Carlos Vallina propone:

La revolucion tecnolégica ha dejado de ser una
novedad en desarrollo para pasar a constituirse
en una cotidianeidad cuya evolucién propone
concebir la comunicacién y en particular la ge-
nerada por las condiciones del universo digital,
como un modo institucional de las relaciones
entre los seres y sus organizaciones de impres-
cindible y valiosa configuracion del conjunto de
la vida. (Vallina, 2012:10)



También la educacion se ve implicada en estos cambios:

Es justamente en la educacion donde los
frutos de la aplicacion irrestricta de las nuevas
normas y funciones de la galaxia de pantallas
que han sido reconocidas como emergencias
publicas de la profundizacién democratica en
los imaginarios, en las representaciones, y en
las estrategias narrativas de todos aquellos que
dotados con las nuevas posibilidades comienzan
a alfabetizar y a designar la conciencia de
sus posibilidades de libertad y de realizacion.
(Vallina, 2012:10)

Se recomienda ver la siguiente publicidad y pensar como
aparecen las formas de la comunicacion y quien es el que
ensefia: https://www.youtube.com/watch?v=rZNNnYCZFHY

¢La tecnologia transforma los medios?

El tiempo, el espacio y los modos de relacionarnos con
la produccion y recepcion de obras artisticas, del mismo
modo que los imaginarios a los que nos enfrentamos, cons-
tituyen una amalgama de sentidos a los que debemos estar
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alertas para comprender el mundo social a partir de la tec-
nologia como forma cultural. En este sentido, entendiendo a
la tecnologia como su nombre lo indica, como el estudio del
arte o la técnica (téchné y logia), la critica debiera relacio-
narse con las tecnologias a partir de una complicidad cog-
nitiva y una apertura expresiva, que le permita comprender
los imaginarios que se desarrollan en cada obra artistica,
con sus propias logicas de ritmo, sonoridades, visualidades
e identidades.

El mundo contemporaneo nos ofrece manifestaciones
expresivas que imponen transformaciones en los modos de
abordaje de las obras. La critica no solo debe dar cuenta
de aquello que se configura como “lo nuevo”, sino observar
lo institucionalizado, lo histoérico e incluso lo naturalizado a
partir de una mirada que se posicione como novedosa.

Es decir, no se puede hoy analizar criticamente el cine
sin tener en cuenta sus transformaciones a partir del video,
de lo digital, de las condiciones de produccion y exhibicion
del material audiovisual.

Del mismo modo que no se puede observar el teatro sin
el dialogo con la television, sus cruces narrativos, sus pues-
tas en escenas, sus formas de representar y el vinculo con el
publico y sus sentidos.

Tampoco la televisidon puede ser pensada sin las plata-
formas tecnoldgicas como la web, o la pintura sin el bagaje
cultural que nos plantea la fotografia experimental, e inclu-
so pensar la propia foto como arte de captura sin tener en
cuenta el mundo de la edicion.

Por su parte la musica también ha sido atravesada por
estas innovaciones que han modificado su circulacion social.



Sergio Pujol en una nota de la revista Rolling Stone rea-
liza un imaginario recorrido por la ciudad de Buenos Aires
durante 1910, ano del centenario, y las musicas que se es-
cuchaban y producian en los distintos barrios. Entre otras
menciona cdmo se estaba gestando el tango.
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Nunca hubo tanta musica a disposicion como en la ac-
tualidad. Los nuevos formatos no s6lo modifican la forma de
escuchar sino de entender la musica.

En YouTube se ve y se escucha musica; los usuarios
construyen sus propias producciones audiovisuales de las
canciones. Auriculares en los oidos de personas (chicos, j6-
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venes, adultos) es una imagen que forma parte del paisaje
de la ciudad.

La escucha pasé de ser privada a publica. La musica sue-
na en los autos, en los reproductores de Mp3 en las calles,
en los transportes publicos.

En este contexto de diversificacion de propuestas y frag-
mentacién de los publicos quizas no debamos esperar la
“nueva musica para multitudes”. Se multiplican los campos
de analisis.

Hoy también se escucha radio por internet, en los repro-
ductores portatiles o a través de canales de television.

La nueva Ley de Servicios Audiovisuales es una oportu-
nidad para ampliar el mundo de imagenes y sonidos de la
sociedad y esto quizas devenga en una construccion de la
subjetividad mas compleja.

La musica es una forma de construir el mundo. La criti-
ca es una forma de producir conocimiento. La pregunta es
¢como conocemos ese mundo que construye la musica?

Para abordar el objeto de estudio musica se debe cons-
truir una metodologia propia. Flexible y aplicable. Que reco-
nozca las condiciones de produccion y de recepcion. Tam-
bién debemos tener en cuenta los nuevos modos de hacer,
escuchar y relacionarse con la musica.

Las conexiones tecnolégicas se hacen necesarias en la
linea de tiempo tanto hacia el pasado como hacia el futuro
desde el presente, de tal modo que asi como es importante
replantear el lugar de las expresiones artisticas a partir de
las formas tecnolégicas mas contemporaneas, a la inversa,
para comprender la nueva situacion de la imagen y el soni-
do, por ejemplo, en la era digital debemos remitirnos a la



historia de su evolucion. Esto no quiere decir que para reali-
zar una critica sobre el videoarte por ejemplo, nos vamos a
estudiar toda la historia de la evolucion de la imagen, pero
si ser extremadamente cautelosos con aquello que defini-
mos como nuevo sin haber corroborado su existencia ante-
rior, incluso como muestras incipientes. En este sentido, el
critico debe ser profundamente culto.

El lenguaje y la critica: ;Una relacion
que se transforma?

Una de las cuestiones que las denominadas TIC (Tecno-
logias de la informaciony la comunicacién), o Nuevas tecno-
logias digitales nos proponen para analizar, es el problema
sobre los modos de escritura y lectura que se transforman
en vistas a un tiempo y un espacio nuevo que presenta la
pantalla como tecnologia.

Sabemos que la lectura en plataformas online no for-
mula el mismo cédigo de encuentro con el lector que lo im-
preso, ya que el espacio de desarrollo permite otros cami-
nos de lectura, a partir de la multiplicidad de links posibles a
ser abordados, la cantidad de informacién que circula, y los
tiempos empleados para la concentracion.

Para el Profesor Vallina:

Los lenguajes atraviesan benéficamente adn con las
sospechas de los residuos positivistas y de las concep-
ciones iluministas, a la lengua entendida como una
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complejidad en la que la imagen ha pasado a ser el ex-
cipiente, el caldo de cultivo, el significante abierto que
posibilita su vinculo fecundo con la palabra en tanto
distincion critica y modelo educativo. (Vallina, 2012: 29)

Por su parte, Southwell y Dussel sostienen que

La escritura es un ‘modo de representacién’, es una de
las formas en que los seres humanos construimos el
sentido sobre nuestra experiencia y nos comunicamos.
La escritura es un modo importantisimo de represen-
tacién, y su aprendizaje es dificil, y debe ser eje funda-
mental de la escolaridad; pero no es necesariamente
cierto que es el mas completo o el que debe ‘dominar’
a todos los otros, que incluyen a la imagen, el sonido
y el lenguaje gestual o corporal. Esta jerarquizacion
excluyente de la escritura mas bien habla de una so-
ciedad que valora y jerarquiza ciertas practicas sobre
otras, y que desprecia otras formas de comunicacién y
de saber (...) Ademas pensar en los modos de represen-
tacion ayuda también a analizar los medios tecnolégi-
cos por los que se representa. (Dussel, 2015)

Al recorrer la historia de la escritura también vemos
que estas modificaciones en los modos de produccion y
recepcion también se han ido modificando.



Desde la oralidad a la escritura, de la escritura sobre
tablas a la escritura sobre papel, etcétera, en todas esas
transiciones hubo modificaciones en la norma que or-
ganizo la lengua escrita; y por lo tanto, fue parte del
derrotero de su crecimiento y afianzamiento. Por otro
lado, varios siglos atras, escribir y leer eran activida-
des profesionales que llevaban adelante personas que
desempefaban un oficio especifico. Pero la evolucion
de la sociedad posibilité que ya no fuera un oficio que
desempenaban algunos pocos por obligacion, sino una
marca de ciudadania y gracias a ese desarrollo esas
practicas estan hoy fuertemente extendidas entre no-
sotros. Una mirada a lo largo de la historia, desde el
siglo XII hasta nuestros dias, podria listar una enorme
cantidad de ‘deformaciones’ y transformaciones en ese
lenguaje. (Dussel y Southwell, 2007: s/p)

Del mismo modo los géneros afrontados, como la cri-
tica, la opinion y el comentario, se desdibujan en la mul-
tiplicidad de voces que la red ubica.

Nuevamente aqui, para el analisis se debe tener en
cuenta las dimensiones de la critica, la social e historica,
la juridico-politica y la cultural y simbélica.

Enelcampo de lo social histérico, podemos decir, que
el desarrollo y la mutacion de las formas escriturales no
responde solo al avance de la tecnologia, sino que forma
parte del propio proceso de desarrollo de la humanidad.

De la oralidad a la imprenta los cédigos se fueron
transformando, del mismo modo que los periddicos y la
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comunicacion masiva han ido proporcionando escrituras
y géneros diversos a través del tiempo. La red entonces
se articula con esta historia, y se propone como innova-
cidén necesaria de ser pensada a la luz de la sociedad en
la que surge.

En lo que respecta al campo juridico-politico, las re-
gulaciones de la web implican la transfiguracién de las
distancias, los espacios y el tiempo, que problematizan
las leyes establecidas en torno al derecho de autor, la
comunicacion masiva, el desarrollo de plataformas e in-
dustrias culturales, y la funcién de la politica como 6rga-
no regulador.

En tanto que lo cultural y simbédlico constituye un
mundo inabarcable donde el presente y el pasado se cru-
zan en el tiempo (se puede acceder a material del siglo
pasado, como también a obras publicadas o exhibidas en
un lugar del mundo al mismo instante que en otro).

{Como afecta entonces esta nueva situacion a la
escritura critica?

En principio como acto-motor que no solo involucra al
lapiz, sino al teclado como instrumento. Esta cuestién que
parece menor, nos permite reflexionar sobre el trazado y la
forma de las grafias, que por un lado proponen un sistema re-
gulado por el software informatico, pero por el otro no quitan
la posibilidad de agrupar las palabras del modo que el autor
lo solicite. Sin embargo, el critico se transforma de escritor
en usuario, ya que su propuesta no solo involucra la escritura



para un medio, sino el uso de la tecnologia especifica y sus so-
portes posibles a la hora de configurar su mensaje.

Podemos decir que hay una digitalizacién de la esfera cul-
tural que modifica los consumos del arte y sus interpretaciones,
configurando otros textos sobre la cultura y modos de pensar
que no siempre se corresponden con el sistema analogico.

En una escritura tradicional encontramos:
- Linealidad descriptiva
- Orden secuencial logico
— Aperturay cierre del texto
— En una escritura digital:
- Intertextualidad descriptiva
—Secuencialidad no lineal
— Apertura del texto
- Final abierto

La escritura digital propone una lectura mas participa-
tiva y un vinculo de intercambio directo con el autor de la
critica, y en muchos casos entre obra y critica.

La relacion con el lector se ve articulada de modo dis-
tinto, ya que aquel que lee en la mayoria de los casos puede
utilizar la palabra propia para debatir con el critico, ubicar
sus comentarios y asi resignificar el sentido de la primera
escritura en multiples posibles. Esto no quiere decir que esta
practica nazca con la digitalizacion, sino mas bien expone
socialmente la experiencia de la lectura que de otro modo
se constituye como privada.

Este tipo de escritura se convierte en un hipertexto que
permite enlazar y compartir informacién, imagenes, soni-
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dos, y articulaciones varias, que la escritura grafica impresa
no proporciona como posibilidad.

Por otra parte, debemos decir, que la mente humana
funciona desde su origen como conector de vinculos, siendo
este el proceso principal del pensamiento.

A su vez, ya textos clasicos de la literatura como Rayuela
(1963) de Julio Cortazar, proponen al lector el juego de ar-
mar su propio camino de lectura.

Si bien la hipertextualidad es una caracteristica ligada a
las nuevas tecnologias, su potencialidad histérica se encuen-
tra en la cultura desde antes de la aparicion del software.

En una escritura digital critica, el autor no debe olvidar
las herramientas principales que permiten el desarrollo de
un analisis profundo, de tal manera que la secuencialidad
interrumpida por la posibilidad de articulacion de links
o vinculos que llevan a otros textos e imagenes, debe ser
expuesta siempre con la intencionalidad de sostener y ar-
gumentar la hipotesis principal de la intervencién a la obra
elegida.

Es decir, que el critico debe usar las posibilidades que
la tecnologia brinda para el acceso a la cultura, pero con el
fin de orientar al lector a una posible comprension y conoci-
miento mayor de aquello que se le propone como linea de
lectura sobre la obra abordada.

Decimos entonces que la escritura critico-analitica de lo
impreso a lo online, puede conservar el mismo modelo es-
tructural, o variar su forma con relacion a las posibilidades
que la tecnologia le brinda, pero siempre con el objeto de
identificar y conocer la verdad de la obra abordada.



Propuesta de reflexion final

¢La tecnologia modifica la critica?

No es posible pensar el ejercicio critico por fuera del de-
sarrollo tecnologico. La critica se ve atravesada por estos
procesos tanto desde las maneras de comunicar como des-
de las herramientas que nos permiten comprender las re-
presentaciones sociales. Las nuevas tecnologias configuran
nuevos modos de comunicar y de representacion que la cri-
tica debe reconocer como propios de su campo.

Jesus Martin Barbero planteaba la comunicacion

Como lugar de dos estratégicas oportunidades: prime-
ra, la que abre la digitalizacién posibilitando la puesta
en un lenguaje comun de datos, textos, sonidos, image-
nes, videos, desmontando la hegemonia racionalista del
dualismo que hasta ahora oponia lo inteligible a lo sen-
sibley lo emocional, larazén a laimaginacion, la ciencia
al arte, y también la cultura a la técnica y el libro a los
medios audiovisuales; segunda: la configuracion de un
nuevo espacio publico y de ciudadania eny desde las re-
des de movimientos sociales y de medios comunitarios.
(Barbero, 2002: 9)

Por un lado, desde la produccion de sentidos la
comunicacién cada vez hace mas evidente la interrelacion
entre lo racional y lo sensible. No se pueden separar, la
critica debe profundizar ese vinculo desde una mirada
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abarcativa de los procesos sociales. Por el otro lado, la
critica debe comprender los cambios en las identidades y las
formas de ser ciudadanos, las nuevas tecnologias integradas
a un mundo en donde el acceso a la tecnologia no siempre
implica mas comunicacion.

Estamos necesitados de pensar el nuevo mapa que
dibujan esas tensiones entre las mutaciones tecnolo-
gicas, las explosiones e implosiones de las identida-
des y las reconfiguraciones politicas de las heteroge-
neidades. (Barbero, 2002: 9)

Ese es uno de los desafios de la critica: dibujar ese mapa que
nos brinde pistas para comprender el tiempo en el que vivimos.



ParTE Il

Entrevistas



El Estado de la critica en la Argentina

Por Federico Ambrosisy Santiago Cabassi

En los ultimos anos con el avance de Internet y la proli-
feracion de sitios, blogs y redes sociales, el mapa de la cri-
tica de cine se modifico. La tradicionales criticas de cine de
los diarios nacionales o de revistas especializadas como El
Amante (hoy convertida en sitio online), conviven en la ac-
tualidad con una amplia gama de opciones. ;Cual es el rol
de los criticos y el peso dentro de la industria en estos dias?
A partir de esas premisas convocamos a criticos y periodistas
especializados de diarios nacionales, sitios online y blogs de
criticas. Diego Batlle (Otros cines), Juan Pablo Russo (Escri-
biendo cine), Marcos Gustavo Vieytes (Hacerse la critica / El
amante), José Luis De Lorenzo (A Sala llena), Ezequiel Boetti
(Pagina 12 / Otros cines) y Mex Faliero (Fancinema), anali-
zan el panorama actual de la critica y cual es el futuro de la
misma. Un debate con miradas diversas sobre el estado de
la critica en la Argentina.



Diego Batlle, de Otros Cines y La Nacion

;Como ves el panorama actual de la critica de cine
en el pais?

A tono con el cine que se ve, discreto. La cartelera comercial
es bastante floja, se estrenan s6lo un punado de buenos films
(en su mayoria de Hollywood) por afo y del cine de arte y
ensayo ya casi no llega nada. Y entonces quedan los festiva-
les (BAFICI, Mar del Plata), pero es muy poco, limitado, pun-
tual. Entonces la discusion se achata, todos discuten sobre
los mismos pocos films. Yo pensé que con la explosion digital
iban a surgir muchos buenos criticos jovenes, pero cuando
repaso blogs y sitios no encuentro demasiadas miradas re-
novadoras, al menos no tantas como debiera por la cantidad
de gente que hoy publica a diario. No digo que los criticos de
hoy sean peores que los de mi generacién (la que empez6 a
comienzos de los 90), pero la supuesta democratizacion de
los medios no generd el recambio que uno esperaba.

¢;Cual crees que es la esencia del trabajo de un
critico de cine y como fue cambiando con el
acceso a la proliferacion de blog o sitios de cine?

Ahora se puede armar una agenda mas alla de los estrenos. No
sé por qué los blogs y sitios no hablan del otro cine, el que se
puede ver online, compartir, y se limitan a seguir la de los es-
trenos de los jueves. Hay mucha resena de estreno irrelevante,
como si todos quisieran formar parte del circuito comercial, ser
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leido por los directores de cine, por los distribuidores... Repito:
la “revolucién” de Internet, que tantos beneficios trajo en otros
aspectos (como la circulacién de las peliculas), no generd un
cambio drastico y beneficioso en la discusidn cinéfila/critica.

;Qué importancia tiene la critica en la industria
actualmente, desde la formacion de opinion hasta
el éxito o fracaso de un film?

Muy relativa, se ha perdido bastante prestigio y mucho de
la influencia que alguna vez tuvo. Recuerdo que hace unos
anos una pelicula de Abbas Kiarostami y de Lucrecia Martel
superaron con holgura los 100.000 espectadores, gracias en
parte al apoyo de la critica. Hoy La vida de Adéle, con criti-
cas excelentes, apenas supero Llos 20.000.

En la Argentina, la critica de cine existe en su
mayor parte en los diarios nacionales o en sitios
especializados jcual crees que va a ser el futuro de
la critica?

No tengo idea. Creo que va a seguir existiendo. Probable-
mente no tenga mucho sentido como “recomendadora” de
estrenos (para eso estan los columnistas de radioy TV). Va a
tener que repensarse, buscar nuevos objetivos. Igual, pese a
que mi mirada hoy puede ser no demasiado optimista, siem-
pre apuesto a que la incorporacién de nuevas voces va a
generar un salto cuantitativo y cualitativo.



Juan Pablo Russo, de Escribiendo Cine

;Como ves el panorama actual de la critica de cine
en el pais?

En la actualidad la critica de cine argentina puede dividirse
en dos tipos que a su vez presenta subdivisiones: una la de
los diarios y otra la que puede verse en sitios y blogs es-
pecializados. En los diarios se encuentra por una parte un
tipo de critica bastante chata, que hace tiempo dejo6 de ser
critica para convertirse en textos vacios que no dicen nada
mas alla de la sinopsis y si al que escribe “le gusté o no”
la pelicula, independientemente si el producto es bueno o
malo. Claro que el gusto tiene que ver con los intereses que
la distribuidora de la pelicula tenga con ese medio o con el
que escribid la critica, y digo el que la escribié porque ya no
son criticos las que las escriben sino periodistas venidos de
otras secciones que no tienen idea de cine. Contrariamente
a estos también estan en el otro extremo, aquellos “criticos
estrellas” que se creen los duenos de la verdad y escriben
poniéndose por encima de la pelicula, queriendo ser ellos
mas importantes que la obra en si, con textos dirigidos a sus
colegas y no al lector. Este tipo de personajes estan mas in-
teresados en la repercusion que la critica pueda tener entre
el grupo que integran que en la gente que paga una entrada
para ir al cine. Les encanta elevar bodrios a la categoria de
arte y a los films populares destrozarlos con fundamentos
inconcebibles. En cuanto a la critica de los sitios y blogs hay
de todo y hay que saber cuales leer y cuales no. Se encuen-
tran cosas interesantes y honestas y otras de gente que no
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sabia qué hacer de su vida y abrio un blog para poder ir al
cine gratis. En el ciberespacio hay de todo pero hay que sa-
ber elegir. Los mejores textos siempre provienen de jovenes
desconocidos que aun no fueron contaminados por los inte-
reses que mueven al cine de hoy. Hoy los criticos son amigos
de los directores, de los distribuidores, de los productores,
de los prenseros, programan peliculas, hacen ciclos, traba-
jan de periodistas y eso es una contra. En EE.UU o Europa el
critico solo hace criticay de lo demas se encarga el periodis-
ta, algo que aca no sucede y no va a suceder.

¢;Cual crees que es la esencia del trabajo de un
critico de cine y como fue cambiando con el
acceso a la proliferacion de blog o sitios de cine?

El critico le debe brindar al espectador una hipotesis de lec-
tura sobre un film. Es decir, darle herramientas para que el
espectador cuando se encuentre frente al film en cuestién o
después de su visualizacién pueda ampliar el panorama de
lo que vio, aunque hoy en dia y sobre todo con los puntajes
el espectador esta mas interesado en saber la puntuacion
que lo que uno escribe. Los analistas de internet dicen que
en su mayoria un lector no lee mas de dos parrafos cuando
se sienta frente a una computadora. Con eso ya esta todo
dicho. Habra que preguntarse por qué pasa esto.



;Que importancia tiene la critica en la industria
actualmente, desde la formacion de opinion hasta
el éxito o fracaso de un film?

En los film grandes ninguna. La gente va a ver una pelicula
por mas que la critica diga que es mala si se hizo un buen
trabajo de marketing de antemano. Si una critica negativa
puede afectar en films argentinos chicos, es decir los que
no vienen acompanados de un gran lanzamiento, que son la
mayoria, o el cine de autor. Ahi la gente se fija en las criticas,
pero no en lo que se escribe sino en el puntaje. El otro dia
estaba en una funcién de una pelicula “chica” y un especta-
dor le preguntaba a otro que le habia puesto un critico X, en
lugar de preguntarle que habia dicho de esa pelicula.

En la Argentina, la critica de cine existe en su
mayor parte en los diarios nacionales o en sitios
especializados ;jcual crees que va a ser el futuro de
la critica?

No creo que tenga un futuro. Cada vez hay mas gente que
escribe sobre cine y cada vez hay menos gente que le intere-
sa lo que se escribe. En un futuro creo que las peliculas van
a tener un puntaje y un parrafo con la sinopsis. Ademas ya
son pocos los que les creen a los criticos, seres que cada vez
se alejan mas de los espectadores, aspirando a que se hable
de ellos y no de las peliculas.
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Marcos Gustavo Vieytes, de Hacerse la critica
y El Amante

;Como ves el panorama actual de la critica de cine
en el pais?

Sospecho que muy bien, aunque no sé en realidad cuanto
es lo que yo veo, cuan consciente estoy de lo que pasa alre-
dedor como para juzgar el estado general de la cosa. Esto
se debe, en parte, a la gran cantidad de medios virtuales de
critica. El hecho capital de la critica argentina del ultimo
ano ha sido el paso de El Amante a la virtualidad paga y la
pérdida del lugar fisico y también simbélico que tenia, una
pésima decisidn o, en todo caso, una decisién muy mal im-
plementada. Por lo demas, en los diarios no existe critica
de cine o, al menos, critica de cine extensa, analitica y polé-
mica, que es lo que hace interesante a la critica de cine. La
critica como intervencion, justamente, “critica” alli no tiene
lugar, y es lamentable que un critico como Porta Fouz se
haya sumado al plantel estable de un diario porque puede
tomarse como un paradigma de la domesticaciéon de un es-
pacio critico como El Amante, si es que no dejé de ser sal-
vaje mucho antes. Alguien como yo, que disfrutaba de leer
critica en El Amante en papel, no lee los diarios por sim-
ple aburrimiento, asi que sélo queda Internet, o ponernos
a escribir nosotros, como hicimos en Hacerse la critica, que
comenzo siendo mi blog personal, terminé sumando a una
quincena de redactores, y pronto va a tener una version en
papel con los mejores textos de este ano editados —en el
sentido de montados— para darles una entidad conceptual



reconocible, y algunos inéditos. Por estas mismas razones
tampoco tengo tiempo para leer otros textos criticos, salvo
de manera relativamente aleatoria cuando alguno que lle-
ga por Facebook capta mi interés. Pero la realidad es que a
esta altura del partido, después de diez anos de escribir y leer
critica o algo parecido, lo Unico que me divierte es escribirla,
ademas de dar clases, que es compartir oralmente lo visto,
ida y vuelta mucho menos solitario y mucho mas grato.

¢;Cual creés que es la esencia del trabajo de un
critico de cine y como fue cambiando con la
proliferacion de blog o sitios de cine?

No lo sé, la verdad que no lo sé y no sé si me interesa saber-
lo. Quizas la respuesta esté implicita en la ultima linea de
la anterior, cuando hablaba de “compartir”, aunque alli lo
referia a las clases. En este momento, me inclinaria por el
verbo “discriminar”, en tanto separar la paja del trigo, dis-
tinguir, dividir lo visto, que esta artificialmente restituido
por la mirada de un hombre o por el funcionamiento de una
industria, para ver con qué nos encontramos en las grietas.
También ultimamente pienso a la critica como una forma
de “performance”, vale decir de intervencion en el presente.
De otro modo sentiria que hay que decir la palabra justa
sobre ella, dar la interpretacion correcta, etc,, etc. y seria un
gran peso a la vez que una gran tentacién, y prefiero eludir
ambas posibilidades escribiendo lo que me pasa al verla, lo
que sucede entre la pelicula y yo en el momento del estre-
no. Me parece una forma interesante de darle atencion a la
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pelicula como hecho politico, y no me refiero a hacer critica
kirchnerista o antikirchnerista, cosa que esta latente, es muy
saludable y también muy divertida, sino a dar cuenta del
momento del estreno de una pelicula, a escribir un texto en
el que las marcas del presente en el que veo la pelicula no
sean borradas por el “deber” de informar (para eso estan los
criticos de los diarios y, en mayor medida, esa gran base de
datos que es la web) o el “servicio” casi sagrado de dar con
el sentido de la “obra”, de escribir para la posteridad. Si esta
operacion funcionara mas o menos como me gustaria que lo
hiciera, el texto que resultaria de ella no seria subsidiario de
la pelicula y tendria incluso el grado de autonomia discursi-
vay creatividad estética necesario como para conformarme
por lo menos por ahora

/Qué importancia tiene la critica en la industria
actualmente, desde la formacion de opinion hasta
el exito o fracaso de un film?

Todavia no hay industria en este pais, asi que no crea que
tenga importancia alguna, o por lo menos sobresaliente.
Sigo suponiendo que las resenas de los diarios inciden en
una buena cantidad de publico, pero si analizamos las pe-
liculas argentinas a las que les fue bien el ano pasado, nos
damos cuenta que la responsabilidad de su éxito radica en
la publicidad y en las estrellas. Por otro lado squé critico
querria que lo que hace incidiera en la industria? Salvo un
critico que se suponga o quiera ser parte de ella, y yo siem-
pre pensé que la critica se trataba de otra cosa. Por lo me-



nos para mi, no me resulta atractiva la idea de ser parte de
la “industria cultural” como no sea por razones econdémicas,
y nunca encaré la escritura con esos objetivos, razén por la
cual jamas vivi de mis textos, sino de otras actividades, aje-
nas al cine primero, relativas a él mas tarde a través de la
docencia. Pero quizas yo esté cometiendo el error de inter-
pretar que “la critica” de esta pregunta se refiere a la pro-
duccion textual, cuando en realidad debiera pensar en “los
criticos”, que tal vez a través de los textos podrian acceder
a tareas o funciones desde las que pudieran incidir mas di-
rectamente en el destino de las peliculas. En ese caso, no sé
si el ambito que habria de darles lugar seria la “industria”,
a la que me cuesta pensarla porque, vuelvo a decirlo, no sé
si existe en términos estrictamente cinematografica. Pienso,
mas bien, que la incidencia de algunos criticos se da a tra-
vés de los festivales. Sus cargos en el area de programacion
puede llegar a incidir en el derrotero de algunas peliculas,
incluso en su eventual estreno, pero el mercado de festiva-
les no es eso que llamamos “industria”, y el éxito conseguido
alli por una pelicula favorecida o fomentada por la critica no
pareceria comparable en términos econdémicos con el otro.
Sin embargo, ese es el verdadero reducto de poder del criti-
co, su “industria” si se quiere, el espacio donde puede crear
tendencias, sentir la incidencia de su opinién en el trazado
del mapa cinéfilo y, a consecuencia de ello, experimentar
personalmente la repulsa o el afecto de los realizadores
que le atribuyen responsabilidad por el éxito o el fracaso de
sus peliculas.
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En la Argentina, la critica de cine existe en su
mayor parte en los diarios nacionales o en sitios
especializados, jcual crees que va a ser el futuro
de la critica?

Sigo el consejo que Bob, el apostador le dio a su pupilo
cuando este crey6 que la mujer que acompanaba al viejo
esa noche le pertenecia: “no creas”. No tengo la menor idea
sobre el futuro porque en buena medida no tengo tampoco
una idea demasiado clara o, mas bien, estable sobre la cri-
tica. Pero sobre todo no creo para seguir haciendo, en este
caso, la critica.



José Luis De Lorenzo, de A Sala llena

;Como ves el panorama actual de la critica de cine
en el pais?

Al igual que en el mundo, incierto. Si bien existen distintas
corrientes de pensamiento critico, en Argentina la desidia en
las redacciones y en los criticos es alarmante. Al igual que
en el ambito politico, existen muchos ejemplos de polariza-
cion y contradiccion personal sobre la apreciacion de una
obra. Se escribe con el conocimiento adquirido a partir de
la utilizacién de gacetillas de prensa, Google, Wikipedia e
IMDb, en vez del que proporciona el hecho de ver peliculas.

¢;Cual crees que es la esencia del trabajo de un
critico de cine y como fue cambiando con el
acceso a la proliferacion de blogs o sitios de cine?

Como bien consideras en tu pregunta, primero y principal, el
“trabajo de un critico” deberia contar con un sindicato, de-
rechos y proteccion como para poder considerarse un “tra-
bajo”. ¢Existe una carrera de formacién de criticos de cine
homologada fuera de cursos externos? ;Cuantos de los mas
importantes criticos que tenemos hoy en dia son autodidac-
tas? A diferencia de otras especialidades, hoy cualquiera
puede colocarse la chapa de “critico” y escribir muy bien
inclusive, mejor que aquellos que han realizado un estudio
al respecto o publican en los mas conocidos medios grafi-
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cos. La carrera de periodismo es muy abarcativa como para
detenerse en la especializacion de “critica de cine” Unica-
mente. Sobre la proliferacién de medios virtuales, ésta per-
mitié que muchos periodistas y criticos de medios graficos
se independizasen, como asi también la democratizacion
del critico, cuestion que no lleva de la mano la calidad de
escritura sino la equiparacion en medios como Todaslascri-
ticas.com. Como apreciacién personal, creo que la esencia
de un critico de cine debe recaer en “amar el cine y respetar
a la profesion como tal”. Logro concretado a partir de haber
visto y analizado mucho cine, junto al poder transmitir co-
nocimiento por fuera de asociaciones elitistas a las que se
accede por amiguismo, imposiciones, modas, tipo de medio
y mucho lobby.

/Qué importancia tiene la critica en la industria
actualmente, desde la formacion de opinion hasta
el exito o fracaso de un film?

Ninguna. Hoy el éxito o fracaso de un film proviene de la
publicidad, difusion de la obra y cantidad de salas de exhi-
bicion de determinados circuitos monopolizados, mas que
de la opinién de un critico.



En la Argentina, la critica de cine existe en su
mayor parte en los diarios nacionales o en sitios
especializados, ;jcual crees que va a ser el futuro
de la critica?

En funcién de la desaparicion “impresa” del mas notorio me-
dio de critica de cine en Argentina (El Amante) y la minimi-
zacion de critica de cine en los suplementos de espectacu-
los de diarios nacionales (éstos ultimos hoy se especializan
en chimentos y la banal pelea de artistas); considero que el
futuro de la critica se encuentra en la existencia de blogs y
medios web, sin duda alguna. En estos, como comentaba an-
tes, existe la diversidad de opinion como también la diferen-
cia en calidad de textos. Algunos se especializan y también
brindan nuevas alternativas complementarias a quedarse
tan solo con leer una critica, algo que nos permite tener hoy
como lectores un exceso de informacion y el poder de elec-
cion propia al momento de leer tal o cual medio, sin tener
que quedar ligado a la exclusiva opinién de los medios gra-
ficos masivos.
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Ezequiel Boetti, de Pagina 12y Otros Cines

;Como ves el panorama actual de la critica de cine
en el pais?

Creo que la critica de cine en el pais —e incluso en gran par-
te del mundo- esta atravesando un cambio de paradigma
importante, surgido sobre todo por la notable reduccion y
simplificacion conceptual de la critica en los grandes me-
dios, ambito donde esta cada vez mas relegada por la some-
raresena, y la proliferacion de Internet. Esto ultimo abre un
enorme abanico de posibilidades no so6lo al surgimiento de
paginas web y blogs —hoy cualquiera esta a dos clic de auto-
rotularse “critico”, sino también al acceso masivo a pelicu-
las de todo el mundo, de ahora y de antes. Esta democratiza-
cion conlleva fundamentalmente dos aspectos enraizados
entre si. Por un lado hay uno positivo, como podria ser esa
masificacién del acceso, pero también una precarizacion
del oficio, con cientos de personas escribiendo textos orto-
graficamente pésimos y, lo que es peor, conceptualmente
pobrisimos, convirtiéndose ya no en una actividad reflexiva
y disparadora de nuevas ideas, sino en un mero acto onanis-
ta de quien suscribe. Esto no implica, sin embargo, que no
existan grandes sitios web o blogs en los que se leen criticas
muchisimos mejores que en los grandes medios ni muchos
jévenes —y a veces no tanto— con miradas renovadas, frescas
y felizmente alejadas del automatismo de varios de los criti-
cos mas masivos del pais.



¢;Cual crees que es la esencia del trabajo de un
critico de cine y como fue cambiando con el
acceso a la proliferacion de blog o sitios de cine?

La segunda parte de la pregunta esta muy relacionada con
lo anterior, y podria resumirse en un mayor acceso cuyas
consecuencias son la apertura a nuevas miradas, pero tam-
bién a una precarizacion del oficio. Respecto a la esencia,
no estoy muy seguro que haya cambiado, sino que mas bien
diria que se complejizé a través de un proceso de adosa-
miento de funciones. No quiero sonar como ese periodista
sepia que lagrimea sabado tras sabado desde las paginas
de la revista cultural del diario con mayor tirada del pais
anorando todo tiempo pasado para él sin dudas mejor, pero
es inobjetable que la cartelera argentina no goza de la va-
riedad de la era pre-multicine. Asi, con una oferta de estre-
nos cada vez mas reducida en variedad (superproducciones
norteamericanas, algo argentino mainstream y un punadito
de peliculas europeas que logran colarse), el critico debe
obligarse a luchar contra sus mismos gustos y trabajar su mi-
rada sobre la nueva coyuntura, empezando a poner en pers-
pectiva aquellas peliculas a las que a priori se les prestaria
poco y nada de atencion: hoy nadie que quiera profesiona-
lizar su escritura puede soslayar el hecho de que el cine de
Hollywood impera mas que nunca en la cartelera y mucho
menos reducir su mirada a considerarlo un “entretenimiento
pochoclero”. Por otro lado, y dada esa apropiacion de las
salas, gran parte del cine ya no s6lo de “festivales” o “arte”
pasa por espacios alternativos, sino también que gran parte
de un cine norteamericano “mediano” no llega a las cartele-
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ras o, en el mejor de los casos, lo hace con meses de demora.
¢Ejemplos? El ejecutor, de Walter Hill, y To the wonder, de
Terrence Mallick, entre las primeras, y Passion, de Brian de
Palma, cuyo estreno viene postergandose desde hace me-
ses, entre las segundas. Si a eso se le suma la posibilidad del
streaming y de ver absolutamente todo lo que se filma en
el mundo, el critico debe, ante todo, amplificar su consumo
habitual de estrenos semanales para poder establecer asi
un termémetro artistico de una determinada cinematogra-
fia, y después, convertirse en una suerte de “guia” para los
lectores senalandoles aquellas peliculas que valgan la pena
en la inmensidad 2.0. De alli, entonces, la complejizacion:
ontolégicamente se sigue proponiendo una reflexion y valo-
racion de una manifestacion artistica, pero se le adosa una
vocacién aun mayor necesaria para hurgar durante horas en
la web a la que luego debe aplicarsele una suerte de criterio
de “curaduria”.

;Qué importancia tiene la critica en la industria
actualmente, desde la formacion de opinion hasta
el éxito o fracaso de un film?

Depende de la pelicula. Para un tanque norteamericano,
poco y nada: dificilmente alguien que quiere ver la nueva
de Pixar o Marvel dejara de hacerlo porque tal o cual me-
dio diga que es una pelicula mala. Ahora bien, para otras
peliculas de menor envergadura comercial, estrenadas en
menos salas y sin una campana de marketing rimbombante,
una buena critica podria favorecerle atrayendo la atencion



de un sector de por si reducido del publico presto a consu-
mir este tipo de peliculas. Lo mismo pasa con la infinidad
de producciones nacionales que se estrenan jueves tras jue-
ves. EL problema con esto ultimo es que en muchos casos ni
siquiera los productores parecen demasiado preocupados
porque su trabajo sea visto. Pero eso ya seria otra discusién

En la Argentina, la critica de cine existe en su mayor parte
en los diarios nacionales o en sitios especializados, ;cudl
crees que va a ser el futuro de la critica?

Es la pregunta del millon de délares. No podria precisar en
qué plataforma ni mucho menos si sera mejor o peor que la
actual, pero si estoy seguro que mientras existan espectado-
res dispuestos a ver en el cine mucho mas que un entreteni-
miento, la critica seguira existiendo.

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA
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Mex Faliero, de Fancinema

/Como ves el panorama actual de la critica de cine
en el pais?

A la critica de cine en el pais la veo en un momento... critico
(perdon por la redundancia). Luego de lo que fue la apari-
cion de la revista El amante, que fue la ultima renovadora
del lenguaje en la Argentina, no hubo nada que avanzara en
ese sentido y lo que queda son émulos de aquello o quienes
intentan incorporar a la discusién sobre cine en el pais los
codigos de la critica pop y bloguera norteamericana, algo
que se me hace poco auténtico, es una critica que depende
demasiado de cdédigos y es mas criptica que fluida. De fon-
do el gran problema es preguntarse sobre la pertinencia de
este espacio: ¢a alguien le importa realmente lo que dice
el critico de cine? A juzgar por la proliferacion de sitios de
Internet, uno deberia pensar que si. Pero lo que veo son mas
espacios personalistas que parten de un criterio cada vez
menos formado y mas vinculado con el derecho a decir des-
de un lugar de espectador o cinéfilo fanatico fundamenta-
lista. Estimo que lo peor de la critica argentina del presente
es que no encuentra su verdadero espacio y no sabe cual es
su futuro, por lo que se le genera mucha incertidumbre y eso
lleva a que algunos defiendan lo que lograron con armas
bastante perjudiciales: es el caso de Diego Batlle y el abu-
so de influencia y la posibilidad de conseguir exclusividades
con los festivales de cine que son bastante cuestionables.



¢;Cual crees que es la esencia del trabajo de un
critico de cine y como fue cambiando con el
acceso a la proliferacion de blog o sitios de cine?

Estimo que desde siempre le corresponde un espacio for-
mador y otro orientador: por un lado, hacerle entender al
lector cuales son los mecanismos para comprender un film,
ser didactico en un buen sentido, ensenar que mas alla del
vinculo que logramos con una pelicula a través del gusto
existen otras cosas politicas, morales, éticas, que rodean
la construccién de un relato cinematografico; por el otro,
orientar al lector respecto de cémo puede impactar deter-
minada pelicula en su gusto, aunque para esto deberiamos
contar con un lector fiel que ya nos conoce y sabe cual es, a
su vez, nuestro gusto, como para confiar o no en nuestro cri-
terio. Con la aparicion de blogs y sitios de cine lo peor que le
paso al critico de cine es que Lo suyo se fue desprofesionali-
zando. Uno podria decir que también fue perdiendo espacio
el critico mas académico a favor del cinéfilo-fanatico, y que
se camina peligrosamente sobre la idea de que cualquier
puede decir cualquier cosa. Pero, en todo caso, aquel que
busca al critico mas formado va a seguir leyendo ese tipo de
critica y el que quiere que le digan como estuvo la pelicula
desde un lugar de igual, va a buscar ese tipo de espacios. En
todo caso, me identifico con Anton Ego, el critico de la obra
maestra esa de Ratatouille y su discurso sobre el valor de la
critica.
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;Qué importancia tiene la critica en la industria
actualmente, desde la formacion de opinion hasta
el éxito o fracaso de un film?

Decididamente el espacio de poder se ha perdido o ha que-
dado escindido a uno muy reducido. Hoy el cine industrial se
hace antes pensando en el publico al que va dirigido, asi que
rara vez el espectador no queda conforme con lo que ve si
es el publico ideal para esa pelicula: por eso que tal vez la
critica tenga mas incidencia en el publico adulto, construido
con otras reglas de mercado anteriores a 1990, década en
la que a mi parecer se fue dando el quiebre definitivo. Su-
pongo que algunos films pequenos que son defendidos por
la critica si pueden conseguir algun publico. Tal vez nuestra
funcion orientativa tenga mas valor durante los festivales
de cine, donde ante la cantidad de peliculas y por el publico
que se acerca a esas propuestas, se tenga mas en cuenta la
palabra del critico como para no comerse un garrén. Igual-
mente dudo de todo lo dicho anteriormente cuando veo la
presion que ejercen a veces las distribuidoras ante las criti-
cas negativas hacia sus estrenos.

En la Argentina, la critica de cine existe en su
mayor parte en los diarios nacionales o en sitios
especializados, jcual crees que va a ser el futuro
de la critica?

Soy pesimista por naturaleza, asi que el futuro de los espa-
cios profesionales para la critica va a ser -me parece— mas



reducido. Principalmente porque es una labor cada vez me-
nos considerada y se duda sobre su pertinencia constante-
mente. Y, convengamos, es indudable que esto va a ser asi
cuando esta ocurriendo a nivel global. Esto especificamente
tiene que ver con la grafica —la industria mas castigada con
la amenaza/realidad de Internet—, asi que todos los que per-
tenecemos a ese territorio tenemos que aprender a manipu-
lar las herramientas virtuales y consolidarnos en la red. Que
eso pueda ser un territorio de subsistencia econémica ya me
parece menos claro y mas dudoso.

Propuesta de reflexion final

En esta diversidad de miradas encontramos ciertos
acuerdos y algunas disidencias respecto del nivel de madu-
rez alcanzado por la critica nacional, su volumen de inci-
dencia en el alcance de los films hacia el publico y las ven-
tajas que provee internet como herramienta de difusion.

Con algunos matices, los entrevistados arrojaron un
analisis negativo del panorama actual de la critica, a la que
calificaron como discreta, chata. Esta descripcién hace refe-
rencia al rol que tiene la critica en los medios de comunica-
cion de mayor alcance, principalmente los medios graficos
de tirada nacional y los reductos que persisten dentro de la
television y a la que se viraliza a través de internet.

En los medios masivos la critica esta en gran parte au-
sente, en tanto que sélo pueden encontrarse descripciones
del film y apreciaciones de gusto personal, salvo excepcio-
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nes como en suplementos culturales (Radar - Pagina 12). El
cine que se aborda en su mayor parte, es el cine de las car-
teleras comerciales, con el cine norteamericano a la cabeza,
relegando en un plano menor al cine nacional y de otras
regiones que el publico argentino consume (cine europeo y
cine asiatico). Estas criticas buscan persuadir al piblico me-
diante calificaciones, con mas o menos estrellas. La orien-
tacion hacia un film u otro no es inocente y obedece en y
un sistema de calificacion de estrellas, siempre dudosas, en
ocasiones a los intereses que atraviesen al medio.

Internet presenta otras realidades y un mundo mas vas-
to. Los blogs y sitios web juegan un papel clave en la prolife-
racion de criticas, pero a entender de los entrevistados este
fendmeno no se ha visto traducido en una maduracion de
la critica. Por el contrario, algunos con mas énfasis despec-
tivo que otro, los criticos perciben una derrota de la critica
en este sentido, donde cualquiera da su opinién acerca de
como se sintié al momento de ver la pelicula. La carga recae
sobre los jévenes, principales actores de las redes sociales,
en quienes se ponia una gran expectativa de renovacion de
la critica que hasta el momento no surgié.

Los criticos entrevistados coinciden en que, tanto las
criticas de los medios como las de los espacios en internet,
dejan de lado aquellas producciones cinematograficas don-
de el interés comercial queda en un segundo plano para dar
lugar al hecho artistico, englobadas en lo que podria llamar-
se “el otro cine” o cine independiente. Este otro cine, tanto
nacional como extranjero, solo tiene exhibicién en algunas
salas y en los festivales de cine. Se desperdicia la oportuni-
dad que presenta internet en este sentido, en tanto que la



critica nacional no capitaliza el acceso posible al gran acer-
vo de peliculas, de toda época y regidn, a las cuales puede
alcanzarse hoy en dia a través de la web.

La critica actual opera en contradiccion con lo que los
entrevistados esperan del trabajo del critico, defensor de
una lectura reflexiva y compleja de la obra. La critica debe
servir como herramienta orientadora del publico, tanto para
encontrarse con ese “otro cine” mencionado anteriormente,
como para ampliar la significacion de determinada pelicula.
Situar la obra en su espacio y tiempo, pensar el film en el
presente y el presente desde el film.

Algunos criticos coinciden en la necesidad de profesio-
nalizar la critica, brindarle un espacio académico, que logre
captar esa voluntad generalizada de realizar criticas para
darle un salto de calidad. Si bien ese espacio podria atribuir-
se a las carreras de periodismo, segun la vision de los entre-
vistados es requisito una especializacion en el conocimiento
del cine, lo que puede quedar diluido en la formacién abar-
cativa y diversa que posee el periodista.

Quizas el mayor acuerdo existe sobre el nivel de inci-
dencia de la critica sobre el alcance de los films con el publi-
co. La diferencia radica en el tipo de produccién. Respecto
de las producciones mainstream, su difusion y alcance esta-
ra garantizado por la publicidad o marketing que la acom-
pane. En este caso la critica no actia como factor variable,
siendo su incidencia menor o nula. Por otro lado, la critica
afectaria en mayor modo a las producciones de menor pre-
supuesto. Una buena critica puede realzar la llegada de una
pelicula independiente en las salas del circuito alternativo,
sea en salas no comerciales o en los festivales de cine.
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Pensando a futuro, los entrevistados no ven un panora-
ma alentador para la critica. Entienden que el proceso de
precarizacion de la critica significo una pérdida de legitimi-
dad. El publico perdié la confianza en el critico, por un lado
por aquellos criticos que teniendo un recorrido ponen su
persona por sobre la pelicula, como por aquellos que aficio-
nados o amantes del cine que expresan una opinion super-
ficial y personal. En cuanto al soporte, el fendmeno actual
parece indicar que la critica esta en retroceso en los medios
y se trasladara hacia internet. La revista El Amante, espacio
de critica de cine que recientemente paso6 del formato im-
preso al digital, es tomada como un signo de la transforma-
cion por venir.

En una mesa del BAFICI, Mariano Llinas cuestionaba las
criticas que se hacian en la Argentina diciendo que, para él,
no estaban a la altura del cine que también se hace acay
por otro lado, Diego Lerer en su sitio Micropsia, afirma en
una nota cuyo titulo “¢EL fin de la critica cinematografica ar-
gentina?” abre el debate sobre la actividad, que “la critica
pasoé a ser un elemento mas del marketing cinematografico,
una categoria mas de la promocion”.

El debate sobre la critica esta latente, la discusion abier-
ta. Del papel a la virtualidad, la critica muta, se transforma,
al compas de una nueva era.



Okupar Internet

La era digital y la critica.
Entrevista a Pablo Schanton

Por Franco Valentin Jaubet

El constante devenir de la tecnologia en lo que va del
siglo XXI cambio las posibilidades de escuchar y acceder a
la musica, como asi también las de producirla, componerla y
distribuirla. Los mas de 50 anos de rock se expanden entre los
dispositivos y las nuevas creaciones de los artistas encuen-
tran su registro y publicaciéon en las mismas coordenadas.

Spotify o Youtube te recomiendan que te puede llegar
a gustar, sabiendo lo que escuchan tus amigos y lo que es-
cuchaste vos, al tiempo que esto representa una cuantio-
sa encuesta de mercado para la industria. Una casa puede
convertirse en un estudio de grabacion si se tiene un par de
micréfonos y una pcy lo que registremos podemos subirlo a
Bandcamp para estar presentes.

En estas condiciones también navegan los criticos musi-
cales, especializandose y fragmentandose en géneros y sub-
generos y perdiendo muchas veces su capacidad de antepo-
nerse al oido del publico que ya no lo requiere tanto para
comprar un disco porque la musica se busca en internety si
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no gusta se desecha. Ante esta realidad, el periodismo cul-
tural musical debe superar la situacion desde la critica, la
que Walter Benjamin entiende como la labor de conocer el
proceso histérico de una obra e interpretar el contenido de
verdad en ella.

De este escenario y del oficio de un critico de musica
popular dialogué con Pablo Schanton en un intercambio de
mails. Sus expresiones me dejaron la impresion de un perio-
dista que milita, dentro de la voragine del medio, por tener
una impronta propia y dar un salto que permita ver el mun-
do en eso que se escucha.

Fueron dos correos en donde Schanton repas6 parte de
su propia historia y demostr6 su pasion por la muasica. Dos
grandes bloques narrativos que decidi dejar sin edicion, en
los que se expresa con un lenguaje lleno de coloquio y ele-
mentos propios del medio digital.

Pablo Schanton se desempena como periodista y critico
de rock en diferentes medios graficos. Publica asiduamente
en revistas como Rolling Stone e Inrokuptibles, en los su-
plementos N y Si de Clarin y No de Pdgina 12. Desarroll6
ensayos criticos como Prensa, periodismo y criticay compilo
y escribié el prélogo de Después del rock, (Caja Negra, 2010)
la coleccion de ensayos sobre electrénica, post-punk y rock
del critico y ensayista inglés Simon Reynolds. Ademas, se de-
dico a organizacion de ciclos musicales como Estetoscopio

y Post Post.



;Como ves el panorama actual de la critica y el
periodismo cultural en el campo de la musica
(popular)?

La verdad es que no lo veo. Quiero decir, no existe un “dis-
curso critico de musica” en la Argentina, como si puede
existir uno de critica de cine (pienso en el faro aln bastante
incolume de El Amante) o, por decir, uno de critica de fat-
bol (repartido en varios medios y en la unanimidad de las
“polémicas en el bar” de todos los dias). Como siempre ha
sucedido —especialmente en el ambito del rock-, el discurso
critico funcion6 de manera intermitente, relampagueante:
ruido de trueno, una iluminacién, algun rayo, una tormenta,
ninguna inundacion.

En lo que tiene que ver ya con el rock especificamente, en
realidad, existi6 un campo discursivo hasta la llegada del
periodismo de franchising (Rolling, Inrocks) a fines de Los 90.
Hace dos décadas, existia aqui una especie de “periodismo
militante” del rock, comprobable en muchas lineas editoria-
les en constante duelo: en el mainstream, el suplemento Si
de Clarin/ el No de Paginal2; en el under, Ruido (luego, Re-
volver), Escupiendo milagros, etc. Hasta ese momento, los
ramalazos de critica (en términos de estilo, analisis y eva-
luacion, no siempre cumpliéndose todos) habian asomado
en el librito precursor Agarrate! de J. C. Kreimer; la Pelo de
los primeros 70, con bastante amarillismo de diario Crénica
y alguna promo disfrazada (eran mas completas a nivel cul-
tura rock publicaciones como Algtin Dia y Mordisco); Cémo
vino la mano, el libro legendario de Miguel Grinberg; por
momentos, la Expreso del Proceso (la revista dur6 lo que
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la dictadura); Las paginas de Gloria en Humor; ciertos ar-
ticulos de El Porteno/ Cerdos&Peces; la obra “rockolégica”
de Eduardo Berti, no mucho mas si descontamos el under-
ground, claro...

Siempre insisto con una obra maestra de la critica argentina:
¢Elrock es un partido de futbol?, escrita por Eduardo Mileo
en revista Hurra alla por 1980 Ese ensayo critico fue muy
influyente para mi siendo muy joven, es ejemplar y no sélo
me refiero a su factura a nivel de escritura e interpretacion,
que resulta antolégica para la época (Mileo es poeta mas
que periodista). Produjo consecuencias en el medio, que, fi-
nalmente, es lo mas importante. Incluso es todavia significa-
tiva la precavida “Nota de la redaccion” que escribié Gloria
Guerrero (secretaria de redaccion de Hurra entonces) para
acompanar el ensayo, y entre sus consecuencias hay que
destacar el hecho de que Charly y Spinetta decidieran tocar
juntos por primera vez, nada menos.>

Con esto quiero decir que una de las funciones de la critica
es conseguir algun rebote en el contexto en que se publi-
ca, es decir, en que se hace publica, si no, para qué... Y no
descarto que la critica pueda abandonar su formato grafi-
co para volverse discurso oral o disolverse en la curacion
u organizacion de eventos o en la direccion artistica de un

1 http://www.jardindegente.com.ar/index.php?nota=prensa_085

2 La historia aqui, contada por la misma Guerrero: http://www.bo-
ticadelespectaculo.com/2010/09/la-primera-vez-que-charly-toco-con-
luis.html.



sello discografico, etc. Yo mismo ejerci esa “critica no escri-
ta” cuando organizaba encuentros como Estetoscopio (en
los 90) y Post Post (en los 00) en el Instituto Goethe. Se trata
de la critica como practica directa (programar bandas, rela-
cionarlas con artistas y pensadores; armar debates publicos,
etc.), pero que no pierde su capacidad para hacer manifies-
tos y manifestaciones. La critica —entendida ahora mas am-
pliamente, como una forma activa y posicionada de formar
parte de una comunidad cultural- no debe ser necesaria-
mente escrita: un mixtape puede equivaler a una critica, lo
mismo que la organizacion de un festival sub-cultural fuera
de los carriles comerciales (pensemos hoy en el caso de El
Maté a un Policia Motorizado, que es mucho mas que una
banda que toca y graba: propone un proyecto subcultural,
con éticas y estéticas muy definidas). Con esta ampliacién
del concepto de critico, se extiende también la idea de par-
ticipacion subcultural en el rock: en la Argentina, existen
“tribus” originalisimas, que s6lo pudieron concretarse aqui,
como la de los “Ramoneros” o “Rolingas”, por no citar a los
seguidores de bandas locales. De este modo, hay mucha mas
creatividad en esas subculturas que en las piezas de critica
de rock que se leen por ahi.

Volviendo al caso ejemplar de la nota de Eduardo Mileo,
es necesario aclarar algo. No hay que preocuparse nunca
por lo que el musico pueda decir sobre el juicio de uno, aun
cuando esto pueda distanciarnos de él “forever”. Conozco el
pano. Lamentablemente, este es un medio muy provincial,
lo cual implica que todos nos conocemos bastante y nadie
quiere enemistarse con nadie, porque implica tu exilio como
profesional (nunca conseguiras nota con nadie, tal la vil ven-
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ganza). La cancién y la pelicula Peperina de Serl Giran ex-
hiben, con todo el machismo del rock puesto en la parrilla,
qué te puede pasar si hablas negativamente de la perfor-
mance de una banda. Lamentable. Por eso, finalmente de-
tras de todo periodista de rock argentino uno sospecha que
se esconde no tanto el pichdn con libreta de Casi Famosos?,
como el partenaire de La Viola, modelo de reportero-amigo,
ultra cholulo y adecuado a las necesidades publicitarias de
la empresa que te paga el viaje.

El altimo gran proyecto de unificar la critica argentina de
rock fue La Mano, en los 00. Con todos sus fallidos y torpe-
zas, al menos entroncaba con la tradicién local de hacer pe-
riodismo, uniendo a diferentes generaciones, y equilibrando
distintos estilos de escribir sobre rock. Su ausencia se nota,
y mas que nunca el discurso sobre rock es tan disperso y
fragmentario como la escena (si se sale del Imperio Indio,
por supuesto, donde todo es consenso: esta bien hasta que
suene mal y el publico se pesque gripes embarrado bajo
aguanieve andina).

En el caso de periodismo grafico, me parece que la aparicién
de Bergoglio en la tapa de Rolling Stone marca un quiebre:
no es lo mismo poner en cubierta al Papa en la edicion ori-
ginal yanqui, que en la Argentina, donde sabemos de donde

3 Casi Famosos, pelicula del director estadounidense Cameron
Crowe, del ano 2000, donde se cuentan los inicios adolescentes de
un periodista de rock en la década del 70.



viene el personaje. De todos modos, la relacién Rock & Pop
no es algo que pueda concebir en mi idea de contracultura,
lamento la antigliedad de mi ateismo. Pappo y el Papa, no;
por lo menos, yo no los pego ni en rima. Es el ultimo limite
contracultural que me animaria a subvertir con tal de lle-
gar a “la gente”. El rock deberia decir otra cosa sobre lo que
todo el mundo opinaigual (es la funcion de la contracultura
explicada a los nifos, ¢no?) En el caso de los blogs argenti-
nos, me parece que si hay una leve ebullicion, que en papel
no se consigue. Digamos, el Si de Clarin perdio su juventud
en todos los sentidos; No de Pdgina 12, su efervescencia de
choque o su visién “alternativa”; y tanto Inrocks como RS
empiezan a correrse del rock para ir hacia temas de actuali-
dad politica o cultural, es decir, ahi donde esta la verdadera
opinion publica, ya que sobre el rock existe tal conformidad
y tal conformismo (ya es como un mueble para el museo de
la cultura, chicos), que hay que salirse de él para respirar al-
guna excitacion, alguna idea, una sorpresa por pequena que
sea. jEl colmo es que una banda se pone Notevagustar y le
gusta a todos! Es como que al bautizarse previeron una criti-
ca que en realidad no existe. Esa es la mejor (o peor) prueba
de que no existe. Hoy el rock pertenece al deposito ideold-
gico de lo indudable, como la idea de democracia. Lo cual es
un error, el rock si debe ponerse en crisis (¢"critica” no viene
de ahi?): con esta esclerosis, nunca habria habido un punk,
un Ataque 77. Eso: chicas y muchachos, ;para cuando un
nuevo punk? Es hora de patear el tablero de una vez.
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¢;Cual creés que es la esencia del trabajo de un
periodista cultural dedicado a la musica y como
fue cambiando con la proliferacion de blog o sitios
webs?

Me parece que mas influyentes que los blogs son las paginas
de informacion y de descarga. Y mas que influyentes, son ab-
solutamente funcionales al consumo actual de musica. Un
site de informacién anuncia que sali6 tal disco, entras a la
app para bajar el disco y listo, lo escuchas sin intermediacio-
nes. El critico musical grafico (de diario, de revista, de fanzi-
ne) dependia del delay entre la salida y la compra. Ahi podia
intervenir su discurso, de adelanto o de critica, como sucede
con la review de cine. Hoy el circuito entre el fan y la musi-
ca esta liberado de mediaciones reflexivas: lo que se usa es
la informacién (“Tal banda grabd un clip”) y el hyperlink de
click inmediato. Pasdé con MySpace y ahora se puede com-
probar en el uso de Bandcamp y Soundcloud. ;Para qué sirve
un critico si la musica viaja de la computadora donde se hizo
a la que lo baja de Internet de una?

Una de las revelaciones de 2014 para mi fue el sello on line
PC Music (atenti al nombre) 4 que ademas de producir una
nueva estética, provocé una excelente pieza critica a cargo
de Philip Sherbune en Pitchfork®. Fuera de la “Internacional

4 https://soundcloud.com/pcmus,
5 http://pitchfork.com/thepitch/485-pc-music/.



Metalica”, no encuentro en el rock un punk a la altura de los
tiempos, como sucede con este tipo de Hyperpop que esta al
dia en relacion al devenir del arte contemporaneo.

Por otra parte, mas alla del discurso demagogico e ideolé-
gico (en el sentido de falsa conciencia) que insiste con que
Internet “destruyo la Industria, otro golpe anticapitalista del
rock” y demas, deberiamos enfrentarnos a las nuevas “pato-
logias consumistas” que se empiezan a ver bajo el Imperio
del free download. Como lo desarrolla en parte Simon Rey-
nolds en su libro Retromanias, ésta es una época de sobrea-
bundancia en vez de escasez, consecuencia obviamente de
que no hace falta gastar plata para tener un disco y de, con
sélo pagar un servicio de red, esta garantizada la accesibili-
dad a una gran cantidad de musica.

Un lacaniano llama “angustia” a la “falta de falta”, es decir
cuando se tiene todo, no se desea. El exceso de oferta tapo-
na el deseo y la capacidad de “demorarse” en la escucha de
un disco, con todo lo que eso implica. Las redes justamente
permiten armar comunidades por afinidad. Lo cual no esta
muy lejos de la deteccion de “nichos de gusto” por parte de
la mercadotecnia. La comunidad-nicho se compone enton-
ces de “amigos” cercanos/lejanos, reales/virtuales, a los que
les gusta la misma musica que yo. Internet es el medio ideal
para que se desarrolle esta estética/ética del “Fan-base” (an-

6 Nota del autor: Retromania. La Adiccion Del Pop A Su Propio Pasa-
do. Caja Negra, mayo de 2012
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tes la cosa dependia de cartas, fanzines de papel, casetes,
encuentros en plazas, etc.). De ese modo, ante el exceso de
oferta, el recorte se efectla por pertenencia. Se enmarca el
gusto por afinidad: los sites de musica y las disquerias virtua-
les proponen permanentemente el sistema “Si te gusta tal,
también podés escuchar a tal otro”. Cada uno, en su nicho:
asi se protege de la sobreabundancia y la contaminacion de
otro género u otra subcultura. Ahi funciona la recomenda-
cioén de un amigo, mas que la critica como discurso. De todos
modos, el Mercado esta muy atento a esa forma de consumo
y actlia en consecuencia.

Ahora bien, el problema no lo tiene el que se encierra en el
nicho al que “pertenece” y ya, sino el curioso, el aventurado,
el investigador. Es decir: el critico.

Yo empecé a escuchar “buena” musica (digamos, la que no
me imponian los media) guiado por el Expreso Imaginario’ y
el programa radial El tren fantasma a comienzos de los 80, y
de ahi pasé a leer prensa extranjera (de aca, fanzines y Cer-
dos&Peces), comprar/ grabar discos e ir al Parque Rivadavia,
Cemento y el Parakultural, etc. Me quedaban dos décadas
nomas (los 60, los 70) para investigar, para lo cual me ayuda-
ban con data y discos amigos mayores que las habian vivido.
¢Y ahora? De s6lo pensar en un chico de 18 anos que tuviera
que investigar 50 anos de rock, me contagia el vértigo a mi.

7 NA: Revista argentina destinada a la cultura juvenil y el rock, que se
publicé entre 1976 y 1983.



Ademas, la critica implica teoria: pensar ademas de escuchar;
pensar ademas de bailar, o bailando; ir a recitales y pensar. Y,
sobre todo, hay que aprender a reflexionar, lo cual, se logra en-
trando hasta dénde se pueda, al mundo de la filosofia y demas
saberes. Cuanto trabajo, cuanto tiempo. Y cuan poco se gana
en términos materiales: sin vocacién pura y amor a la musica,
mejor dedicarse a otra cosa... No, el dinero no esta aca.

Bien, este diagnostico de confusion ante el exceso de infor-
macion del que estoy hablando se puede escuchar e forma de
musica: la hiper/hiper/hipertextualidad, ya a nivel de metas-
tasis, de la Secret Mix de GFOTY (un artista de PC Music), por
ejemplo. ;Qué se necesita entonces? Lo que Fredric Jameson
llama “mapas cognitivos”. Ahi entran a tallar las famosas lis-
tas de las que abundan en el periodismo post-Internet, que
estimularon la aparicion de esos libros gordos bajo el titu-
lo “1001 canciones/discos/peliculas/libros etc. que hay que
consumir antes de morir”. Esas listas crean canones (“lo que
hay que”); esos canones, cartografias que iluminan a unos y
oscurecen a otros. Esas listas son méviles y permiten revisio-
nes historicas permanentes, algo que se comprueba cuando
los que venimos leyéndolas desde 1987 (ése fue el afo en
que la critica internacional entendié que el Rock carga con
una Historia y hay una nueva generacion a la que ensenarse-
la), vemos que en el puesto uno estuvieron los Beatles, Velvet
Underground, Beach Boys, Sex Pistols, segun la época. Tanto
el boom de las listas (que arman canones) como el come-
back de los jurados televisivos (la tele esta llena de concur-
s0s y castings), ambos sintomatizan que la oferta es excesiva,
que se debe volver a juzgar, valorar, criticar, recortar, porque
si no, todo vale, todos valen.
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Ahora bien, existe un lado positivo en esta falta de prejuicios
a la hora de consumir masicas. Justamente esta semana estu-
ve charlando en el BAFICI con un critico y musico inglés, Bob
Stanley, que muchos deben conocer porque es lider del trio
Saint Etienne. Su concepto de Pop —que quedo cristalizado
tanto en su excepcional obra musical como en su libro Yeah
Yeah Yeah de 2013- es tan abarcativo que incluye rock, R&B,
soul, hip hop, house, techno, metal disco y country. “Si hacés
simples, albumes, y si vas a la tele a promocionarlos, estas en
el negocio del pop. Si cantas canciones de folk a capella en
un pub de Whitby, no”, escribe. Su provocadora y amplisima
idea de Pop confia mucho en la tension que se produce entre
la vanguardia y el conservadurismo, el elitismo y la masivi-
dad, el riesgo y el comercialismo, lo nuevo y lo viejo, la me-
lodia y el ruido, etc. EL gran momentum pop es el ascenso en
los rankings y la aparicion en los programas de televisién (en
su caso, pienso en el Top of the Pops britanico). Defiende un
formato minimo de difusion del pop como es el single, el his-
térico vinilo de 7 pulgadas. Es decir, esa fuente semanal de
canciones nuevas que sonaban en la radio y uno iba a buscar
a la disqueria. En definitiva, nada que existia ahora. Y nada
que haya existido aqui, donde la informacién del mundo an-
gloamericano del rock y el pop siempre lleg6 con “delay”.

¢Entonces? Yo diria que a ese “delay” hay que invertirlo a fa-
vor: esa “demora” en el consumo crea otro tipo de experien-
ciay otro tipo de apropiacion y reelaboracion de la data que
se recibe. ;De qué hablamos? Del modo en que se creo el
rock argentino. S6lo un sub-mundo al sur del mundo como el
nuestro en las décadas del 70 y 80 podia dar como resultado
una banda como los Redondos. Comparenlos con bandas de



afuera de la misma época, o de otra época, o con lo que sea:
son Unicos. Y eso crecio en nuestro humus. Recomiendo mu-
cho la intro que escribié Marcelo Figueras en el libro de Be-
llas-Garcia, 100 veces Redondos (2014), especialmente por
el modo en que explica la singularidad extrema de la banda.
“La forma en que los Redonditos procesaron la experiencia
de vivir aca durante la mitad final del siglo XX es ejemplar...”,
afirma y mi interés en citarlo es subrayar eso de “procesar
la experiencia de vivir aca”, que no es otra cosa que lo que
Charly bautizo “el karma de vivir al sur”. Una critica de rock
hecha desde aca no puede soslayar ese karma, a riesgo de
alienarse en un discurso ideologico en el mal sentido que el
marxismo le da al término. No se debe negar la circunstan-
cia de que se escucha, se baila (muy importante: se baila), se
piensa el rock desde la Argentina. Pero puede ser a favor tal
“mala suerte” geopolitica: esa “emora” de la que hablaba nos
puede ayudar a ver cosas que desde cerca no se ven. Pienso
otra vez en la fundacién de una subcultura como la “Rollin-
ga”: se puede ser creativo aun cuando se escuche rock “con
atraso”.

Eso de juzgar/valorar/criticar/recortar es uno de los pa-
peles de la critica, lo que se llama “curacién”. Pero la cues-
tién es como se forma y se entrena un critico habiendo tanta
Historia atras y tanta oferta por delante, como legitima su
palabra, como articula su juicio con autoridad. Mas aun cuan-
do la “carrera” de critico es tan ingrata, a nivel profesional y
gremial. Lo que se suele leer entre los periodistas de musica
mas jovenes es un mix de amiguismo, Wikipedia y mp3, lo
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que para mi es chatisimo. Por eso, se entiende cuando el jo-
ven aprendiz de critico también cae en la tentacion de esca-
bullirse en un nicho y listo: no sélo es la forma mas comoda,
también es la que lo protege de la sobreestimulacion actual,
ademas de redimirlo de un trabajo que lleva afnos, muchos
anos: fundar y fundamentar criterios de su critica. Al menos,
un critico de musica clasica cuenta con un pentagrama para
evaluar si la ejecucion la respeta o no. EL musico popular no,
a menos que sélo se atenga a si una banda suena bien, la voz
esta afinada y el audio es fiel. Pero la verdad, en el estado
de las resefnas en la Argentina, ya que se senale algo de esto
basta y sobra.

El verdadero critico deberia saber contar la Historia de
la musica que eligio6 criticar desde su propio punto de vis-
ta (tras haber conocido la mayor cantidad de musica sobre
la cual hacer el casting), y a partir de ahi argumentar por
qué una musica es buena y otra no. Es decir, finalmente, es
una responsabilidad ética la suya. De ahi que si no existe la
vocacion profunda, lo mejor es ser periodista nomas: hacer
entrevistas, escribir biografias, coleccionar memorabilias,
informar sobre lanzamientos, comentar conciertos, picotear
chismes. O sea: aportar material a las futuras entradas de
Wikipedia. Finalmente, el modelo es el que propone el pro-
grama de TN La Viola, como ya lo dije: un periodista de rock
es simplemente aquel tipo que envidia el fan raso, porque
logra estar mas cerca de los musicos que éL. Ni siquiera por-
que sepa mas, como queda comprobado a la hora de esos
“reportajes”...

Como el critico teoriza desde adentro de la cultura rock,
siempre deberia tomar en cuenta que no esta escribiendo



sobre una musica nada mas. No es lo mismo un critico de
rock que uno de jazz o clasica. Y cuando digo cultura no me
refiero a la “Cultura” (aln cuando el rock roba y recicla la
Historia del Arte y de las Ideas como quiere, sube de la cultu-
ra de masas y baja del Arte Alto artefactos, tal como quedo
registrado para siempre en la tapa del Sgt. Pepper beatle en
1967 forever: Marilyn y Marx; Stockhausen y Stan Laurel). Se
trata de tomar en cuenta una experiencia (“Are you experien-
ced?”, preguntaba Hendrix), colectiva y/o personal. El rock
se escucha con la cabeza y el cuerpo, con estados alterados
(“revolution in the mind”) y usando lo “somatico” como re-
ceptor. Insisto: mientras no se sepa “bailar”, no se sabra escri-
bir poniendo de relieve la “turgencia” en cada adjetivo. Hay
que poner el cuerpo en la escritura también, ya que la expe-
riencia rock es erética de un modo completamente original
en el consumo musical del siglo XX. Una critica de rock sin
cuerpo no solo sufre de anorexia, sino que ademas recorta
tanto al experiencia real, que miente. Es importante saber
que la musica se experimenta en un show en masa, en “esta-
do alterado”, y entre otros cuerpos gozantes (Lo que llamo el
“masaquismo”). Eso no tiene nada que ver con estar sentado
en el Colén escuchando una dpera.

Volviendo a la cuestidn de la era digital y la critica, agre-
garia que todavia no se ha analizado lo suficiente otro sin-
toma negativo para que la critica ejerza alguna influencia:
el ascenso del “Prosumer”. La reivindicacion del consumidor
pasivo que se convierte en productor activo gracias a las na-
vegaciones, linkeos, chats y cut&pastes que permite Internet,
aporta por su lado oscuro otra causa del exceso de oferta.
Estamos frente a una generacion de “nativos digitales” cuya
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capacidad de aprender el “Know How” de las técnicas y las
artes, ademas de atesorar mas reflejos para metabolizar in-
formacion y comunicarla, supera a la de sus padres “analoé-
gicos”. Si hacer musica depende del aprendizaje de técnicas
y formas, habra mas musicos. La multiplicacion de jévenes
cancionistas, novelistas, cineastas, artistas, disenadores,
DJs, dramaturgos y demas, tiene obviamente sus aspectos
positivos (siempre es lindo que la gente haga cosas, ¢no?),
pero también demuestra que quedo establecida una medi-
da media: la correccidn estética. Con que una obra esté bien
confeccionada, ya tiene la posibilidad de existir, mas aun
cuando el dinero destinado al cine, las editoriales, las salas
de exposiciones y la posibilidad de autogestion aumentan,
convirtiéndose en marcos vacios hambrientos, que necesi-
tan contenidos. Pero no es suficiente con que algo esté bien
hecho para que logre trascendencia. Una tarea de la critica
seria insistir con eso, con desactivar la suficiencia de la “co-
rreccion estética”, exigiendo un plus. ;Qué hace un critico
cuando todos son artistas, cuando el incesto de los “prosu-
mers” equivale al aplauso mutuo de los “Likes”?

Otroitem devaluado es la opinion. La critica es necesaria
para dignificarla. Vivimos en tiempos de “opinorrea”. Todo
el mundo tiene opinidn sobre algo y la expresa. Una nueva,
ejem!, “democracia”, que se traduce en el “columnismo” de
los diarios, en el panelismo televisivo, en el Twittismo, en los
“Me gusta” y en los comments de paginas y demas, que pue-
den reducirse a la mas baja puteada andnima y agramatical.
¢A quién le puede importar el trabajo argumentativo de la
critica cuando todo el mundo cree (cree) que sabe opinar?



Ademas, el paisaje ha cambiado, por eso el critico debe
adaptarse a estas nuevas formas de relacionarse con la mu-
sica para que no quedar pedaleando en el aire con una for-
ma de consumir rock que ya fue. Pongo como ejemplo, el
informe de José Bellas en el suplemento Si, “la culpa es lo de
menos”8, donde analiza como hoy dia Claudio Maria Domin-
guez, Leonardo Favio, Sabina o Ismael Serrano pueden con-
vertirse en influencias de rockero. A pesar de que el texto
insinla unay otra vez cierto prejuicio heredado del purismo
rockero de hace 20 anos, sirve para entender el nuevo uso
“ecléctico” que se hace de la historia de la musica popular
ahora, con antecedentes en Auténticos Decadentes, los Ba-
basoénicos de “Infame” y el repertorio adulto de Vicentico/
Pandolfo/Noble, que no le teme al kitsch. Una de las cate-
gorias perdidas es el “buen gusto”, lo cual para mi no tie-
ne nada de malo, justamente: no hay nada peor que el rock
mainstream del momento, jprefiero que escuchen a Favio o
Sabina a que sigan clonando a Los Piojos! jSalgan del rock,
revienten!

Si bien existen sites argentinos relacionados con el rock
(pero, gracias a Dios, no exclusivamente dedicados a eso),
muy activos e interesantes —como La musica es del aire, Re-
vista Invisibles, ArteZeta— y otros un poco mas académicos
como Informe Escaleno, Otra parte u Anfibia; ain no existe
“La” pagina de rock, capaz de ocupar el lugar que podria

8 http://si.clarin.com/informe-juego-influencias_0_1172882725.html
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tener una Tiny Mix Tapes en el mundo anglo. Lamento des-
animar a todo aquél que quiere “entrar a los medios (gra-
ficos)”: ahi s6lo hay “precariato”. Afos de desdén gremial,
sélo han logrado agregarle desvalorizacidn a una profesién
ya devaluada por si misma. Por eso, creo que Internet es un
terreno aun virgen aqui, para okupar. El ejemplo de los You-
Tubbers puede representar toda la decadencia de la cultura
que quieran, pero da una idea de lo que se puede hacer con
nuevos medios, incluso en cuanto a financiacién de proyec-
tos. Si no hay trabajo, no hay que seguir pidiéndolo, hay que
inventar nuevas plataformas donde crearlo. Por otra parte,
no creo que el libro sea el mejor espacio donde ejercer la
critica de rock, ahi mas bien se estaciona y se estanca. Es
necesario el ataque constante y regular, con periodicidad.
Muchos criticos se pasan a la bibliografia porque una nota o
una review han perdido valor en el mercado. Pero apilando
libros no se activa la critica de rock. Menos aun, reduciendo
el discurso sobre rock al reportaje, el biografismo escolar, la
cronica basada en el verosimil del “Yo estuve ahi” y el ana-
lisis de letras (lo que bauticé “Lirocentrismo”: la creencia en
que el sentido de una cancién sélo radica en la letra) o, en su
defecto, la explicacion sociolégica del “fenémeno”. Por eso,
la critica —en su formato minimo incluso: la resena de discos
o shows— es irremplazable como discurso.

Como escribe el espanol Peio Aguirre en su reciente en-
sayo “La linea de produccion de la critica”: “Internet como
una zona que permita a la vez un distanciamiento con el
tono precavido de la academia y fomente la creacién de
una voz personal dirigida a un grupo de lectores que va te-
jiéndose sin necesidad de ningun permiso cultural. Capitali-



zando la informalidad de la Web no como algo casual sino
orientado y dirigido hacia un objetivo y efecto.” Exactamen-
te, de eso se trata. Todos los dias entro a Internet a ver si ya
la okuparon. Y bueno, ;qué esperan?

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA



CUADERNO DE CATEDRA - EPC

Bibliografia

APREA, Gustavo, “;Por qué resulta imposible hablar bien de
la televisién? Problemas sobre la construccion de una
memoria y una historia mediaticas”. Trabajo presen-
tado en las Jornadas Cincuenta anos de television en
la Argentina: Industria, cultura y sociedad, Organiza-
das por la Carrera de Ciencias de la Comunicacién de
la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de
Buenos Aires, Buenos Aires. 2001.

BARBERO, Jesus Martin, “Tecnicidades, identidades, alterida-
des: des-ubicaciones y opacidades de la comunicacion
en el nuevo siglo”. Revista Didlogos de la comunica-
cion, N°. 64, 2002, pags. 9-24.http://www.infoamerica.
org/documentos_pdf/martin_barberol.pdf En linea.
Consulta: 28 de abril de 2015.

BARBERO, Jesus Martin, “Claves Debate: Television Publica,
Television Cultural: entre La Renovacion y La Inven-
cion”, en Television Publica: Del Consumidor al ciuda-
dano. Bogota, FES /Promefes, 2001.

BAZIN, André, ;Qué es el cine? Madrid, Ed. Rialp ,1999.

BENJAMIN, Waltter, Conceptos de Filosofia de la Historia.
Caronte Filosofia. Introduccién. 2007.

BARTHES, Roland, “¢Qué es la critica?” en Critica y Verdad.
Introduccion 1985

BOURDIEU, Pierre, Sobre la television. Barcelona, 2003.

BARREIROS, Raul, “La critica, los estatutos artisticos y la in-
dignacién moral. Los Textos Criticos y la Television. II”,



en Cingolani, Gastén (editor), Discursividad televisiva.
La Plata, Edulp, 2006.

CARLON, Mario, “;Autopsia a la television? Dispositivo y len-
guaje en el fin de una era”, en Mario Carlén y Carlos
Scolari (editores) El fin de los medios masivos. El co-
mienzo de un debate. Buenos Aires, La Crujia, 2009.

DUSSEL, Inés y Southwell, Myriam. “Lenguajes en plural”.
http://www.me.gov.ar/monitor/nrol3/dossierl.htm.
En linea. Consulta: 28 de abril de 2015.

GETINO, Octavio, Cine argentino entre lo posible y lo desea-
ble. Ed. Ciccus. 2005.

GOMEZ, Lia (compiladora), Construyendo historias. Ver para
creer en la television. La Plata, Ediciones EPC, 2012.

PIGLIA, Ricardo, “El ultimo lector” y “Formas Breves”, 2000.

PIGLIA, Ricardo, “La lectura de la Ficcion”, “Una trama de
relatos”, en Critica y Ficcion, 1986.

RINCON, Omar, Television, video y subjetividad. Enciclope-
dia Latinoamericana de Sociocultura y Comunicacion.
Bogota, 2002.

ULANOVSKY, Carlos, Silvia Itkin y Pablo Sirvén, Estamos en
aire. Buenos Aires, Emecé, 2006.

UGARTE, Mariano (coordinador), Del centenario al bicente-
nario: musica: sonidos, tensiones y genealogia de la
musica argentina: 1910-1920. Buenos Aires, Ediciones
del CCC Centro. Cultural de la Coop. Floreal Gorini;
Fondo Nacional de las Artes, 2010.

VALLINA, Carlos. “El conocimiento audiovisual y la comu-
nicacion democratica”, en Gémez, Lia (compiladora),
Construyendo historias. Ver para creer en la television.
La Plata, Ediciones EPC, 2012.

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA



CUADERNO DE CATEDRA - EPC

VARELA, Mirtha, La television criolla. Desde sus inicios has-
ta la llegada del hombre a la Luna 1951-1969. Buenos
Aires, Edhasa, 2005.

VARELA, Mirta, “EL miraba television, youtube. La dinamica
del cambio en los medios”, en El fin de los medios ma-
sivos. El comienzo de un debate. Buenos Aires, La Cru-
jia (2009).

VERON, Eliseo, La semiosis social. Fragmentos de una teoria
de la discursividad. Barcelona, Gedisa, 1988.

WILLIAMS, Raymond, Television: tecnologia y forma cultural.
Buenos Aires, Paidos, 2011.



Sobre los autores

Andrés Caetano

Licenciado y Profesor en Comunicacion Social. Integrante de la
Catedra de Analisis y Critica de Medios y docente a cargo del
seminario Relato audiovisual y deportes: como narrar lo depor-
tivo de la Tecnicatura en Periodismo Deportivo de la FPyCS-
UNLP. Egresado de la Especializacion en Eduacion y TIC del
Ministerio de Eduacion del la Nacion.

Carlos Vallina

Doctor en Comunicacion. Profesor Extraordinario en categoria
de Emérito. Docente a partir de 1985. Dicta el seminario Cam-
po Intelectual, discusiones y debates contemporaneos en el
Doctorado en Comunicacion y la asignatura Multimedia | en la
Maestria Plangesco de la FPyCS-UNLP. Premio Rodolfo Walsh
a la Trayectoria Académica 2005 otorgado por la FPyCS-UNLP.
Licenciado en Cinematografia y artes audiovisuales, en 1971
en la Facultad de Bellas Artes de la UNLP. Docente en la misma
desde 1972 hasta su cesantia en 1975 por razones politicas.

Cintia Bugin

Licenciada en Comunicacion Social. Investigadora categoria
IV del Programa de incentivos de la UNLP. Participa de pro-
yectos de investigacion del Programa en Comunicacion y Arte.
Es coordinadora de la linea en Arte(s) e interpretacion(es) del
Instituto de Investigaciones en Comunicacion (IICOM) de la

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA



CUADERNO DE CATEDRA - EPC

FPyCS-UNLP. Se ha desempenado como coordinadora de dis-
tintos seminarios de grado y posgrado y ha publicado en revis-
tas cientificas y libros editados por Ediciones EPC.

Federico Ambrosis

Licenciado en Comunicacion Social de la FPyCS-UNLP. Conduc-
tor del programa radial Opera Prima. Programador de Ciclos
de Cine Nacional independiente, cine arte, cine experimental,
cine europeo, cine de animacion, cine de autor en el Centro
Cultural Islas Malvinas. Curador y programador en distintos
festivales nacionales. Productor ejecutivo y conductor del pro-
yecto El mejor plan del mundo, magazine cultural para el Pro-
grama Polos Audiovisuales Tecnolégicos de las Clinicas de la
FABRICA DE TV Nodo Audiovisual La Plata, Berisso y Ensenada,
ano 2012. Director General, curadory programador del Festival
de Cine latinoamericano de La Plata (FESSALP).

Franco Jaubet

Licenciado en Comunicacién Social. Doctorando en Comuni-
cacion. Ayudante de la catedra Analisis y Critica de Medios
de la FPyCS-UNLP. Musico. Guionista.

Juan Bellini

Ayudante de la catedra Analisis y Critica de Medios de la
FPyCS-UNLP. Integrante del equipo del portal periodistico
Otros Circulos. Colaborador en el programa Panorama del
Cine que se emite por AM Universidad.



Lia Gomez

Doctora en Comunicacion. Licenciada en Comunicacién So-
cial orientacion Periodismo. Profesora adjunta de la cate-
dra Analisis y Critica de Medios de la FPyCS-UNLP. Becaria
de investigacion Tipo B por la UNLP 2012-2014. Docente e
investigadora en la UNLP y en la UNQ. Coordinadora de la
Especializacién en Comunicacion Digital Audiovisual (UNQ).
Directora del FESAALP.

Santiago Cabassi

Ayudante de la catedra Analisis y Critica de Medios de la
FPyCS-UNLP. Integrante del equipo del FESSALP. Periodista
y critico en Radio y TV Universidad.

Ana Streitenberger

Correctora. Licenciada en Comunicacion Social. Secretaria
Técnica de la Especializacién en Comunicacion Digital de la
FPyCS. Forma parte del FESAALP y es periodista y critica en
Radio, TV Universidad y www.punto-cine.com.

Federico Gomez
Colaborador. Ayudante de la catedra Analisis y Critica de
Medios de la FPyCS-UNLP. Periodista de radio.

EL PERIODISMO Y LA CRITICA EN LA CULTURA






UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA




