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Prólogo

Este libro de prácticas de audioperceptiva es el producto de años de trabajo durante los cuáles, quienes participamos de su escritura hemos compartido innumerables discusiones acerca de nuestra tarea cotidiana en el aula universitaria. 

Nuestras ideas se han nutrido también de los permanentes intercambios con colegas del área, en particular de las cátedras de Educación Auditiva 1 y 2, y Metodología de las Asignaturas Profesionales, a quienes agradecemos por sus aportes en las discusiones sostenidas en este tiempo. 

La elaboración de las ideas aquí plasmadas en las modalidades de práctica que se presentan, se han confi gurado también a partir de los aportes del trabajo de investigación que los autores del libro realizan cotidianamente en el ámbito de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. 

Agradecemos también a los docentes, pasantes y adscriptos que durante este tiempo han integrado las Cátedras de Audioperceptiva 1 y 2, quienes con su entusiasmo alimentaron el espíritu constructivo del proyecto de catedra. 

Finalmente nuestro más profundo agradecimiento a las numerosas cohortes de estudiantes que han pasado por el aula universitaria, que constituyen la fuente más genuina para formular preguntas, generar hipótesis, responder interrogantes, reconsiderar estrategias, en síntesis, que son la razón de a quién dirigir los esfuerzos de este libro. 
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INTRODUCCIÓN

La audición y el análisis de las obras musicales y los modos de conocer, sentir y comprender la música en acción

 Isabel Cecilia Martínez

La perspectiva que se propone para abordar la comprensión de la música y el aprendizaje de los temas que la componen, mediante la audición y el análisis, encuentra su fundamento en la naturaleza multimodal, enactiva, intersubjetiva y situada del conocimiento musical. En este enfoque se sostiene la idea de que la música, en tanto refl exión y en tanto práctica, es un modo de conocimiento que se construye a partir de la participación personal en contextos sociales -que incluyen en este caso al contexto del aula universitaria-donde se ponen en juego e interrelacionan diversas modalidades perceptivas (auditiva, visual, audiovisual y háptica) que, por medio del involucramiento corporal y emocional en las diferentes formas de participación musical, conducen al desarrollo de cogniciones enactivas que permiten comprender la música al escuchar, leer, analizar e interpretar obras musicales. 

En la práctica de la audición comprensiva de la música, los diferentes temas son abordados desde la complejidad propia del conocimiento musical en la formación educativa del nivel superior, de modo que los estudiantes, en la medida que realizan las actividades proyectadas, incorporan el vocabulario específi co de la teoría musical, que comprende el conocimiento del código básico de escritura del texto musical y su uso en tareas de transcripción, lectura, análisis y ejecución musical. Se consideran asimismo los modos particulares que adopta la escritura en el texto musical, de acuerdo al tipo de práctica estilística, como así también se incorpora el vocabulario analítico-conceptual utilizado en el campo musicológico para describir las obras musicales en cuanto a sus estructuras y materiales, y su organización sonora; en síntesis, a los conceptos que refi eren a los modos en que el discurso musical se despliega en el tiempo. 

Las experiencias de audición y análisis y las actividades de refl exión en y acerca de la acción que tienen lugar durante las prácticas audioperceptivas conducirán al desarrollo de los diversos modos de conocer, sentir y comprender la música. 

Los temas, conceptos y problemas musicales se vinculan en la práctica a partir del trabajo con un repertorio variado de obras musicales. Dicho repertorio está constituido en su mayor parte por obras per-tenecientes al campo de la música tonal, y comprende a la variedad de géneros y estilos que lo integran, dentro de las corrientes académicas y populares. Dado que la práctica musical situada es uno de los ejes para el desarrollo de las competencias de audición y análisis se incluyen en el repertorio de obras y estilos un conjunto importante de producciones musicales actuales . 

El contexto de práctica facilita el desarrollo de la cognición musical sobre la base de una idea de música como un modo expresivo de conocimiento, que se construye a través de y durante las diferentes instancias de práctica, en la medida que los estudiantes desarrollan de manera creciente la percatación consciente acerca de las confi guraciones formales y texturales, rítmicas y métricas, armónicas, contrapuntísticas y tonales de las obras que escuchan, leen, tocan y analizan. 

El término  confi guración pone el eje en el aspecto psicológico cognitivo de la experiencia musical, signifi cando con ello que la mediación pedagógica intentará favorecer los procesos de comprensión musical a partir de las condiciones de posibilidad que brinda la experiencia, con el fi n de establecer vinculaciones entre los conceptos musicales y los modos personales en que aquella se organiza; se adopta aquí un acompañamiento pedagógico que pone en el centro a la percatación consciente a partir de la experiencia, 5

la cual, mediante la práctica y la consecuente refl exión en y acerca de las propias acciones/maneras/modos de escuchar, analizar e interpretar vocal e instrumentalmente las obras musicales, da lugar a la apropiación de las distintas confi guraciones emergentes del despliegue de susformas sónicas. 

En cuanto a la CONFIGURACIÓN FORMAL, desde fi nes del siglo XVIII hasta la actualidad se han elaborado en el campo teórico y musicológico bajo la noción de FORMA pautas estilísticas y principios analíticos cuyo propósito ha sido normar tanto la  práctica de la performance musical como la  práctica de la composición/creación de obras  musicales (Burnham, 2002). De acuerdo a Schmalfeldt (2012) a partir   del siglo XIX la generación de obras musicales, entendidas como los productos independientes y autoconte-nidos como resultado de la práctica del compositor, constituye la meta principal de la composición y dicho concepto mantiene su vigencia en la actualidad. 

El concepto de OBRA, y por ende su forma, se convierten así en la motivación y el propósito de la teoría y la práctica musical. En este sentido, el proceso mismo de elaboración de una obra impone regulaciones al texto musical en los aspectos relativos a la notación y a la performance. En el vocabulario del análisis formal surgen, entre otros, los conceptos de  tema, repetición, variación y  contraste (Schmalfeldt, 2012) que funcionan como analogías lingüísticas utilizadas para dar cuenta de   las características constructivas de un fenómeno sonoro no lingüístico. La elaboración de la forma origina en la práctica compositiva la realización de formas fi jas, formas seccionales,formas continuas o formas libres (Bamberger y Brofsky, 1972). 

Si bien las categorías conceptuales clásicas utilizadas para describir la forma musical se desarrolla-ron a partir del estudio de la música académica, su uso se ha extendido al análisis de otros repertorios y géneros musicales -actuales y del pasado- dando lugar a la consideración de nuevos problemas, tales como las relaciones entre signifi cado literario y signifi cado musical, compositor e intérprete, particularidades de género y estilo y modalidades de práctica musical, incluyendo las consideraciones relativas a la oralidad en la música. 

La comprensión de la confi guración formal de una obra musical guarda estrecha vinculación con la experiencia -receptiva o performativa- de su transcurrir temporal. En el caso de la música tonal, la percatación consciente y el análisis -a partir de la audición y la práctica musical- de los modos en que la música se despliega en el tiempo mediante los procesos de dirección y movimiento tonal, rítmico, melódico, armónico y textura! que están en la base de la organización de la superfi cie sonoro-motívica, conduce a la comprensión de la forma de una pieza. Asimismo permite comprender el modo en que, mediante la narrativa musical, se organizan los patrones expresivos característicos de cada género y estilo. 

Sea el producto de la observación del texto musical o de la experiencia auditiva o performativa de la música, el análisis de la confi guración formal de una obra puede llevarse a cabo mediante la realización de esquemas y el uso de denominaciones que cumplen con el propósito de describir por un lado la recu-rrencia, la variación o el contraste temático exhibidos por motivos, frases y secciones, y por el otro, de caracterizar la función que cumplen dichos componentes en el desarrollo temporal de la forma. En síntesis, la confi guración formal puede entenderse bajo dos modalidades: la  forma  como esquema  y  función (Caplin, 1998) y la  forma como proceso (Schmalfeldt, 2012; Berry, 1986).    Ambas modalidades conviven y contribuyen a su comprensión. 

En referencia a la CONFIGURACIÓN TEXTURAL,  la experiencia de la textura en la música se vincula al modo en que, en la percepción auditiva y visual, la atención es orientada por la organización temporal de la trama de los eventos sonoros en las piezas musicales. Así, los eventos de las corrientes sónicas se diferencian de acuerdo a la potencialidad que tienen, debido a su proximidad temporal y registral, para separarse o segregarse en la percepción psicoacústica (Bregman, 1990) o para compactarse e indiferenciarse en la experiencia, confi gurando líneas o estratos (Fessel, 2000). Los niveles de actividad en un estrato determinado (movimientos melódicos por ascenso y descenso sonoro, densidad cronométrica de los eventos sonoros, cambios tímbricos, articulatorios y registrales, etc.) contribuyen a generar diferencias confi gurativas dentro de y entre los estratos. 

De acuerdo a la particularidad estilística o de género, las diferentes regularidades en la organización de los materiales musicales se experimentan en la confi guración textural como relaciones de competencia fi gurativa del tipo fi gura-fondo, dando lugar a la emergencia de confi guraciones más homogéneas (homofo-nía, homoritmia, paralelismo) o más heterogéneas (polifonía, heterofonía) o a la adjudicación de funciones de acuerdo al rol que los estratos texturales guardan entre sí (melodía y acompañamiento, contramelodía o contracanto, etc.). 

La CONFIGURACIÓN RÍTMICO-MÉTRICA se pone en juego mediante una variedad de experiencias que son el resultado del involucramiento del cuerpo en movimiento, entonando y sincronizando tempo-ralmente con las formas sonoras de la música. La percatación consciente de los diferentes modos de entonamiento corporeizado (Leman, 2008) y el análisis de los perfi les  dinámico-temporales  emergentes de las superfi cies acentuales de las obras musicales permiten vincular un fenómeno que es francamente 6

experiencial y corporal con la dimensión más abstracta de la organización temporal de la superfi cie rítmica de la música (Lerdhal y Jackendoff’, 1983). 

En lo atinente a la CONFIGURACIÓN TONAL,  el proceso que lleva a la comprensión de su funciona-miento consiste en entender, mediante la percatación consciente a partir de la audición, el modo en que las alturas se experimentan -tanto en la recepción como en la lectura y en la performance musical- como organizaciones de tonos dentro de los sistemas tonales y modales que caracterizan a las composiciones de diferentes repertorios. 

En la confi guración tonal de las piezas musicales intervienen tanto la familiaridad con la tonalidad inhe-rente (Krumhansl, 1990) como la expectación por el devenir temporal de la tonalidad contextual, a medida que transcurre el discurso musical (Meyer, 1956). La idea de centro tonal y el movimiento relativo de las alturas en relación a él implica, desde un punto de vista fenomenológico, la propensión a escuchar a los eventos de altura relacionados atractivamente en torno a la tónica de una pieza musical. 

Son múltiples los factores que determinan la orientación y la calidad tonal en las obras musicales. Pero en general se podría decir que la estabilidad tonal es el resultado del modo en que los eventos de altura se experimentan como más próximos o más alejados -en un espacio imaginario- de un centro tonal determinado, o a los que tendemos a sentirlos como más vinculados hacia un centro tonal que hacia otro centro en un lapso temporal, o que fi nalmente experimentamos como transitando de un centro tonal hacia otro durante la experiencia auditiva de las obras. 

La estabilidad tonal es un fenómeno descripto en la teoría musical y en la psicología de la música. En cuanto a su registro en la experiencia psicológica, ha sido y continúa siendo estudiada y que tiene importantes implicancias para el desarrollo de la cognición musical auditiva (Martínez, 2008 a). 

El análisis de la CONFIGURACIÓN ARMÓNICA y  CONTRAPUNTÍSTICA guarda estrecha vinculación con el de la confi guración tonal. Refi ere a la experiencia de comprender cómo la dirección tonal de una obra es el producto del modo en que las melodías y las armonías forman tramas sonoras que resultan de la conducción de las líneas melódicas y las progresiones armónicas fundamentales y subsidiarias que despliegan la tensión tonal a lo largo de la misma (M artínez, 2008 a; b; Larson,2012). 

La denominación de  línea melódica,  al igual que la de  contorno melódico corresponden a descripciones por analogía entre el dominio auditivo y el dominio visual para dar cuenta de la experiencia psicológica de percibir o agrupar los eventos de altura y organizarlos perceptivamente en corrientes sonoras por proximidad temporal y de frecuencia (Bregman, 1990). El concepto de  voz  melódica,  que forma parte del análisis armónico-contrapuntístico de la  conducción de las voces,  es   también un derivado del mismo principio de la percepción Gestalt: lo que está próximo tiende a ser entendido, agrupado e integrado como un objeto en base a reglas de la buena continuación (Kóhler, [1947-1992]). Por ende el concepto de voz remite tanto a la idea de un uso registral acotado a los límites del canto en la voz humana, que se extiende al análisis del movimiento melódico en la música instrumental -donde se exceden los límites del timbre vocal humano, dando origen a conceptos analíticos tales como la transferencia de registro, el movimiento a la voz interior o exterior, etc. (Cadwallader y Gagné, 1998; Salzer, ([1962]-1982); Salzery Schachter, ([1969]-1989); Forte y Gilbert, 1982)- como a la melodía en tanto resultado de los procesos de integración psicoacústica a los que se ha hecho referencia anteriormente. 

Los patrones armónico-contrapuntísticos característicos que presentan las piezas musicales constituyen la base expresivo-estructural sobre la cual se prolongan y varían las superfi cies musicales, dando lugar a las diferencias compositivo-estilísticas dentro y entre las obras de los distintos géneros. La frecuentación y familiaridad con dichos patrones, y su uso en los diferentes estilos constituyen el fundamento sobre el cual mediar la experiencia receptiva y performática de dicha confi guración en la música tonal. 

La música es en esencia un modo de conocimiento no proposicional cuyo signifi cado se manifi esta en y mediante la práctica. Por ende, la adquisición del contenido proposicional del lenguaje musical, desarro-llado en el campo musicológico a través del corpus conceptual de la teoría de la música, debe vincularse de modo ineludible a los diferentes tipos de prácticas de la música, esto es, la audición, la lectura, la performance vocal e instrumental, la escritura y el análisis. 

En la medida que los conceptos musicológicos encuentran un anclaje en las diferentes actividades de práctica con la experiencia de las formas dinámicas de las obras musicales (Stern, 2010) el aprendizaje y la cognición emocional de la música como un modo expresivo de conocimiento será un emergente de la experiencia multimodal, corporeizada, intersubjetiva y situada que brinda dicha práctica. Por lo tanto se espera que a través de la audición, el análisis y la performance de la música se desarrollen instancias de percatación consciente para andamiar el logro de competencias tales como escuchar y refl exionar acerca de la propia escucha, analizar y escribir música a partir del análisis auditivo y de la lectura de textos musicales, leer e interpretar -cantando y tocando- obras musicales, tocar y cantar con otros en diferentes roles performativos, etc. 

7

En la actualidad se reconoce el valor que estas modalidades de práctica tienen en el aprendizaje de la música en el nivel superior. El desarrollo de la práctica musical en contextos sociales permite a los estudiantes compartir colectivamente la dimensión temporal de la música al experimentarla mediante la performance y el análisis musical, y brinda un andamiaje para el estudio personal, en la medida que la experiencia colectiva y las claves distales que ésta brinda recrean, mediante las claves distales, las condiciones de un otro virtual (Leman, 2008; Reddy y Morris, 2004). 
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